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1. Introduccion
La historia de las mujeres antifascistas durante la Guerra Civil espafiola seguia siendo

bastante desconocida hasta el Gltimo cuarto del siglo XX y solo trabajos mas recientes
contribuyeron a sacarla a la luz. En los afios ochenta se produjo un giro en la historiografia de
la Guerra Civil, que hasta entonces estaba bajo el control de los descendientes franquistas, y
emergieron nuevas maneras de escribir la historia. Una de las novedades es la importancia que
se da a los testimonios orales, gracias a lo cual se produjo la resurreccién de la memoria
republicana®. Durante los afios anteriores, el bando de los nacionales tenia el monopolio de la
redaccion de la historia y controlaba todas las publicaciones. Trabajé para convertir a
Francisco Franco en un héroe y echar la culpa al bando republicano falsificando los datos y

escondiendo documentos oficiales que podian contribuir a manchar su reputacién?.

En la época contemporénea, la obra literaria se convirtié en un importante medio de
divulgacion tanto de la memoria femenina como de la historia politica, econémica y social en
general. Permite dar un panorama a un publico aficionado y lo hace de manera mas o menos
fiel a la realidad, segun el grado de documentacion del autor y su intencién a la hora de
escribir. Nuestro corpus se constituye de tres novelas que tratan de las mujeres durante la
Guerra Civil esparfiola. La critica académica ya se ha interesado por este tipo de obras y ha
adoptado distintos enfoques para analizarlas, comentarlas e interpretarlas. Sin embargo, pocas

veces ha concentrado sus estudios en la opinion de los lectores comunes al respecto.

En este trabajo, nos interesaremos precisamente por la relacién de los lectores con este
tipo de obras mediante sus reacciones en la plataforma virtual Goodreads. Con los anélisis de
estas respuestas de lectura, intentaremos contestar a varias preguntas, que formularemos en
los objetivos y tienen que ver con la opinion general de los lectores, el grado de ficcion que
les atribuyen a las obras, la importancia de la memoria y del recuerdo para ellos, los criterios

para elegir sus lecturas, etc.

El objetivo de este trabajo serd, mediante el andlisis de los aspectos mencionados, ver
en qué medida este tipo de obras favorece la transmision de la memoria femenina de la Guerra
Civil. Nuestra hipdtesis es que las tres obras del corpus primario de este trabajo, y las demas

obras que pertenecen al mismo género, cumplen una funcién didactica. Esta funcion varia

! YusTA RoDRIGO Mercedes, « L'historien et le témoin : I’histoire a deux voix. », en: Exils et migrations ibériques au XX®
siécle, n°1, 2004, pp. 205-217. De hora en adelante, las paginas en referencia a un texto o a un articulo que ya se han citado
en una nota al pie de pagina, solo se citaran en el texto.

2 YusTA RoDRIGO Mercedes, « Histoire et mémoire de la Guerre civile dans I'historiographie espagnole contemporaine », en:
Matériaux pour I'histoire de notre temps, n°70, 2003, pp. 51-52.



segun distintos factores como, por ejemplo, el grado de ficcion del relato o la documentacion
de cada autor. Los lectores pueden averiguar estas informaciones leyendo la bibliografia o los
documentos recopilados al final de aquellos libros y, entonces, le confieren mas o menos
crédito. En muchas ocasiones, este tipo de obra integra los programas escolares y sirve de
base para introducir el tema de la Guerra Civil. Puede también despertar el interés de lectores
que no tienen una formacion en historia e incitarles a hacer busquedas para completar y
comprobar las informaciones que se presentan. Son obras mas accesibles que los libros de
historia, aunque algunas de ellas requieren un conocimiento de base sobre la situacion del
conflicto, y su originalidad viene del hecho de que incluya un aspecto ameno. La mezcla entre
los aspectos historicos y divertidos permite atraer y cautivar al lector.

El interés del estudio de la recepcion empirica es el de explorar otros dispositivos de
vulgarizacién de la historia y ver el efecto que tienen en el publico. En este caso hemos
elegido tres obras que tienen en comun el hecho de presentar personajes femeninos en una
época que incluye la Guerra Civil y el periodo de dictadura que siguié a la victoria de
Francisco Franco. La voz dormida de Dulce Chacon, El tiempo entre costuras de Maria
Duefias y Celia en la revolucién de Elena Fortin son tres obras que se han publicado en los
afios dos mil, que han tenido repercusiones variables sobre el pablico y que se han comentado
abundantemente en la plataforma Goodreads. Volveremos a ello en la siguiente parte del

trabajo.

La primera etapa de este estudio consiste en la contextualizacion del tema.
Presentaremos un panorama muy breve de los estudios sobre la recepcion, insistiendo en la
corriente clasica®, que propone darle mas importancia al papel del lector y al vinculo que
existe entre el destinatario y la obra literaria. A continuacion, nos centraremos en los estudios
y la polémica de la memoria femenina y la memoria de la Guerra Civil en general. Trataremos
de presentar un breve recorrido de la historiografia espafiola desde la victoria franquista
pasando por el giro de la situacion tras la muerte del dictador hasta la historia de la época

actual.

La segunda etapa consiste en la contextualizacién de las novelas que constituyen el
corpus primario de nuestro trabajo y el analisis de la recepcion de estas. Para ello, nos
apoyaremos en las respuestas de lectura sobre estas tres novelas publicadas en la plataforma

virtual Goodreads, accesible a todo tipo de lectores y que presenta varias ventajas para un

¥ La “Estética de la recepcién” defendida por Hans Robert Jauss, Wolgang Iser y sus compaiieros de la escuela de Constanza.

7



estudio de este tipo. Nos centraremos en dos temas: el grado de ficcionalidad de las novelas

segun la opinion de los lectores y la importancia que confieren a la cuestion de la memoria.

La tercera etapa del capitulo es una prolongacion de la segunda en el sentido de que,
después del analisis de los dos temas principales, otros aspectos de interés quedan por
explorar, como, por ejemplo, la importancia de la cuestion del género al leer estas obras, el
enfoque de los relatos, las opiniones generales sobre el relato o las reacciones afectivas o muy
emotivas de lectores respecto al tema de la Guerra Civil.

Para concluir este trabajo, trataremos de comparar los analisis que se han realizado
para las distintas novelas y ver en qué medida se pueden presentar como objeto de memoria y

favorecen la perennidad de los temas historicos en la actualidad.

2. Marco tedrico y metodologico

2.1. Objetivos
Este trabajo se centra en el estudio de la memoria femenina en la Guerra Civil a través

de tres novelas contemporaneas que dan enfoques distintos a las circunstancias en las que
estos grupos de mujeres o mujeres solas han vivido el conflicto. El objetivo de nuestro trabajo
esta constituido por el anélisis de las respuestas de lectura centrado en cuestiones en relacion
con el grado de ficcionalidad de las obras, el tema de la memoria de la Guerra Civil, el interés
que representa el protagonismo femenino de estas obras, el enfoque de los relatos o,
simplemente, las reacciones de los lectores. Asi, queremos evaluar la importancia del trabajo
de vulgarizacién de este tipo de obras para dar a conocer la historia a un publico aficionado y

ver cuales son los aspectos que mas le interesan en estas lecturas.

Muchas veces, los lectores quieren informarse sobre la historia o sumar sus
conocimientos al respecto con una parte de divertimiento y, en este contexto, el género
literario de la ficcion historica tiene bastante éxito. Segln Le dictionnaire du littéraire, la
ficcion seria “una historia posible, un ‘como si’. Es un engafio, una construccion. Define, de
manera general, la capacidad del espiritu humano a inventar un universo que no seria el de la
percepcién inmediata. [...]*. Presenta historias verosimiles, realistas e incluso, a veces, con
un grado de informaciones testimoniales muy elevado. Mediante una serie de preguntas,

trataremos de entender los intereses, motivos y apreciaciones de los lectores al respecto.

4 ARON Paul, SAINT-JACQUES Denis et VIALA Alain (dir.), Le Dictionnaire du littéraire, 2° édition, Paris, Presses
Universitaires de France, coll. « Quadrige », 2010 [2002], pp. 289-290, nuestra traduccion.



Las primeras preguntas que nos plantearemos con el analisis de las resefias son de
orden general: ¢Por qué los lectores eligieron estas obras? ¢La plataforma Goodreads y los
comentarios de los demas usuarios tienen algo que ver con esta eleccion? ¢Cuales son los
aspectos de las obras que mas les interesan? ¢La guerra? ¢La historia? ¢;La memoria? ¢Los
personajes femeninos? ¢Son unos fans del género de la ficcion histérica? ¢(Cuél es la
importancia que puede tener este tipo de texto para un lector que conoce poco o casi nada de
historia? Si comentan su uso de la plataforma Goodreads, ¢qué uso hacen y porque escriben
sobre sus lecturas? La lectura de los comentarios permitira dar elementos de respuesta a estas
preguntas, pero también nos permitira ver cuales son los aspectos a los que los lectores no
hacen caso 0 muy poco, las cuestiones que no se plantean, etc. El género de los libros del
corpus también puede dar lugar a preguntas como: ¢Cudles son las otras lecturas que hacen
los usuarios que comentan aquellas tres obras? ;Hay referencias a las otras obras de nuestro
corpus u otras del mismo tipo como Las Trece Rosas? ¢En qué medida los lectores consideran
este tipo de obras como una herramienta para llegar a conocer la historia de Espafia? (A qué

publico se destina este tipo de obras?

Luego, nos interesaremos por las cuestiones mas precisas que hemos mencionado en el
primer parrafo. En un largo capitulo, se tratara de buscar elementos que supongan lecturas
factuales o literarias de las obras y deducir cuales son los rasgos eventuales que sustentan

cada tipo de lectura.

En una segunda etapa, nos interesaremos por la importancia que los lectores confieren
al tema de la memoria de la Guerra Civil y a la historia de manera general. Trataremos de ver
si han aprendido algo o si leen por el aspecto ameno de la lectura. Veremos si mencionan
otros medios, mas convencionales, para aprender sobre la Guerra Civil, como los libros de
historia o las clases en la escuela. También hay que preguntarse en qué medida los lectores

creen o critican lo que se nos cuenta en este tipo de obra.

El protagonismo de las tres obras de nuestro corpus primario y la cuestion del género
nos permiten entrar en un nuevo capitulo, sobre aspectos mas periféricos de nuestro analisis,
pero que no carecen de importancia. Nos preguntaremos si les gustan los personajes y
protagonistas a los lectores. ¢Se pueden identificar con ellas? ¢Cuales son los personajes de
los que mas se acarifia la gente? ¢ El protagonismo femenino influencia a los lectores a la hora
de elegir los libros o de expresar su opinién? Al contrario, ¢este prisma casi cien por cien

femenino incomoda a los lectores? ;La cuestion del género tiene algo que ver con el enfoque



del relato? Por ejemplo, ¢las mujeres permiten aludir a temas que se han quedado un poco al
margen, como lo que paso en la retaguardia, en las carceles o durante el exilio? En referencia
con el final de El tiempo entre costuras, ¢las novelas de ficcidn historica son una manera para
los lectores de ponerles caras a personas que actuaron en la sombra, como el personaje de Sira
en la obra? ¢Les permite abrir los ojos sobre todos los que sufrieron en silencio o lucharon por
la paz sin que nos acordemos necesariamente de sus nombres? También intentaremos ver si
en algunas respuestas de lectura se puede destacar una relacion entre el sexo de los lectores y

su reaccion respecto a las obras del corpus.

Algunos comentarios se refieren al enfoque de las tres obras de nuestro corpus para
subrayar el caracter objetivo o, a veces, para denunciar la falta de imparcialidad del relato,
para referirse al lugar en el que se ubican los personajes o a la perspectiva que permite
acceder a un fragmento de la historia. En la segunda parte de este capitulo, intentaremos ver si

los lectores aluden a este tema, si les interesa o les molesta en algunas ocasiones, etc.

Finalmente, veremos que muchos de los lectores intentan presentar la obra de manera
objetiva, pero, a menudo, dan también una apreciacion mas personal. Justifican el hecho de
que les haya gustado o no la obra por argumentos en relacion con las demés preguntas de
nuestro andlisis: el caracter factual o ficcional de las obras, la importancia de la cuestién de la
memoria, el protagonismo, etc. Una serie de preguntas permite examinar aquellos aspectos:
¢cudles son los aspectos que favorecen una reaccion emocional por parte de los lectores? ¢ Les
han gustado las obras? De manera general, ¢los comentarios son positivos? ¢Cual es la

emocién que domina en los comentarios?, etc.

En resumen, el objetivo de este trabajo de fin de estudios es dar cuenta del papel de los
dispositivos populares como las novelas, que tienen un gran publico, en la conservacion, el

aprendizaje o, en este caso, la recuperacion de la memoria historica.

2.2. Estado de la cuestion
Entre los trabajos anteriores sobre el tema al que vamos a aludir, el mas importante es

la tesis doctoral de Sophie Milquet, que se titula Ecrire le traumatisme®. En este estudio, la
autora se plantea varias preguntas en torno a la memoria femenina y a la importancia que
tiene en obras de ficcion. El periodo que estudia es significativo porque empieza con el afio de

la muerte de Francisco Franco, dato determinante para la evolucién de la gestion de la

® MILQUET Sophie, Ecrire le traumatisme: mémoire féminine dans les fictions sur la guerre civile espagnole :
représentations, formes, enjeux, 1975-2011, Université libre de Bruxelles, Bruxelles, Faculté de Philosophie et Lettres —
Langues et Littératures, 2013.
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memoria de la Guerra Civil, y se extiende casi hasta nuestros dias. En este estudio, se

considera la literatura como un vector de la memoria colectiva.

En torno al tema de la memoria, cabe también mencionar la importancia del trabajo
dirigido por Pierre Nora titulado Lieux de mémoire®. En este introduce la nocién de lieux de
mémoire, que es dificil de traducir porque la palabra ‘licu’ no remite solo a lugares concretos
sino a los topos (“topoi’)’ en los que se encarna la memoria, como monumentos, novelas,
personajes de ficcion o acontecimientos en los que se basa la memoria colectiva. Este
segundo concepto esta relacionado con el primero y es Maurice Halbwachs quien lo introduce
en su obra Les cadres sociaux de la mémoire®, publicada en 1925. La diferencia con el
tratamiento anterior de la memoria, segun dice Sara Delva, es que “los historiadores ya no se
interesan excesivamente por los hechos histéricos concretos sino por como aquellos hechos

son memorizados colectivamente.” (DELVA 2016-2017: 1, nuestra traduccion).

La memoria de la Guerra Civil se ha estudiado bastante y Mercedes Yusta Rodrigo nos
da un panorama de las obras importantes que se publicaron entre el final de la Guerra y
nuestros dias en su articulo titulado “Histoire de la mémoire de la guerre civile dans
I’historiographie espagnole contemporaine”. Este articulo muestra la evolucion de la manera
de escribir la historia desde la época en la que dominaban los relatos positivos sobre la
derecha hasta la recuperacion de la memoria de los vencidos. Maryse Bertrand de Mufioz
realiza el mismo tipo de trabajo, pero con respecto a la ficcidn, haciendo el censo de todas las

producciones literarias sobre la Guerra Civil®.

Dos estudios se han interesado por las diferencias de tratamiento entre hombres y
mujeres en la historiografia de la Guerra Civil. EIl primero se titula Castigos “de género” y
violencia politicas en la Espaiia de posguerra. Hacia un concepto de “represion sexuada”
sobre las mujeres republicanas®® y se debe a la colaboracién de Irene Abad Buil, Ivén
Heredia Urzaiz y Sescin Marias Cadenas. Insiste en el concepto “represion sexuada” y

particularmente en los castigos propios a las mujeres durante el periodo del conflicto y la

® Nora Pierre, Les lieux de mémoire 1. La république, Paris, Gallimard, 1984. (Citado por DELvA 2016-2017).

" DELVA Sara, Les Lieux de mémoire de Pierre Nora et les Deutsche Erinnerungsorte. Une étude comparative, Universiteit
Gent, Master in de Meertalige Communicatie, 2016-2017, p. 8.

8 HALBWACHS Maurice, Les cadres sociaux de la mémoire, Paris, Félix Alcan, Coll. “Les Travaux de I’ Année sociologique”,
1925. (Citado por DELvVA, 2016-2017)

° BERTRAND DE MuNOz Maryse, Bibliographie du roman de la Guerre civile espagnole, Université de Montréal, 1968.
(Citada por MILQUET 2013).

10 ABAD BuIL Irene, HEREDIA URZAIZ Ivan, MARiAS CADENAS Sescin, Castigos “de género” y violencia politicas en la
Espafia de posguerra. Hacia un concepto de “represion sexuada” sobre las mujeres republicanas, Universidad de Zaragoza,

s.e.,s. |, 2012.
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dictadura que siguid. El segundo trabajo se debe a Sofia Rodriguez Lopez y se titula “La

115

historiografia de las mujeres en la Guerra Civil espafiola: una revision™”. Se centra en el

espacio que se le deja a la mujer en las historiografias de la Guerra Civil.

El libro Rojas*?, de Mary Nash, empieza con una cronologia general de los
acontecimientos de la Guerra Civil espafiola, pero rapidamente, como dice el subtitulo, se
centra en el papel desempefiado por las mujeres republicanas en el conflicto. El prefacio de la
edicidn espariola explica que el libro quiere dar cuenta de la dimension femenina en la lucha
contra el fascismo desde una perspectiva colectiva, poco conocida, pero determinante (NASH
1999: 23). Empieza describiendo el cambio social y la evolucion de la posicion de la mujer en
la sociedad en los afios anteriores al conflicto. Luego, explica la relacion entre la ola
revolucionaria por los derechos de las mujeres y el entusiasmo, el frenesi con los que las

mujeres se comprometieron para defender la democracia contra los franquistas.

También conviene citar algunos estudios que tratan de las novelas de nuestro corpus
de estudio aungue, a veces, como es el caso para El tiempo entre costuras, no se han
publicado articulos relevantes al respecto. De hecho, la obra esta considerada méas bien como
un éxito comercial que como un potencial objeto de estudios académicos. Se han publicado
resefias, resumenes, criticas o entrevistas de la autora en los periodicos o en las revistas, pero
pocos estudios serios o cientificos se han realizado al respecto. De manera general, Yun Lu
alude en su articulo, Despertar la voz dormida de las vencidas. Andlisis sobre la narradora
singular y protagonistas plurales en La voz dormida de Dulce Chacén *°, a la ola memoristica
que conduce a los autores a mezclar acontecimientos histéricos y ficcionales en su obra
literaria con el objetivo de participar activamente en la recuperacion de la memoria histérica

de la Guerra Civil.

A continuacion, nuestro estudio se centra en el caso de La voz dormida y el reto que se
plante6 la autora de sacar a la luz la memoria de las mujeres republicanas, que fueron las
grandes olvidadas de la historia (ABAD BulL, HEREDIA URZAIZ, MARIAS CADENAS 2012: 4-5).
En cada momento de la historia, tanto durante el conflicto como durante la dictadura e incluso

después, cuando se traté de recuperar la memoria, las mujeres fueron silenciadas y nadie se

11 RoDRIGUEZ LOPEZ Sofia, “La historiografia de las mujeres en la Guerra Civil espafiola: una revision”, en: VV. AA,, La
historia de las mujeres: una revision historiografica, Valladolid, 2004, pp. 421-438.

12 NasH Mary, Rojas: las mujeres republicanas en la guerra civil, Espafia, Editorial Taurus, 1999.
¥ Lu Yun, Despertar la voz dormida de las vencidas. Analisis sobre la narradora singular y protagonistas plurales en La
voz dormida de Dulce Chacon, Revista Historia Auténoma, n°5, 2014, pp. 119-132.

12



preocupd por saber qué habia sido de ellas. Un trabajo de Eleonore Christenson™* presenta un
andlisis de la novela dentro del marco tedrico de la polifonia, interesandose en cada voz
singular de las mujeres encarceladas y en el conjunto de esas voces que forman el coro. Antes

del analisis, se presentan varios trabajos sobre la misma novela (2012: 7-8).

Respecto a Elena Fortun y su obra, podemos citar los trabajos de su biografa Marisol
Dorao™ y de Nuria Capdevila-Argielles'®. En uno de sus articulos, esta Gltima propone una
lectura que considera las novelas de Celia como novelas de aprendizaje o de formacion.
También las conferencias y trabajos de Carmen Martin Gaite'” pueden ser interesantes a pesar

del punto de vista mas ensayistico y menos imparcial que nos ofrece la autora salmantina.

Para seguir nuestro estado de la cuestion, conviene citar algunas obras que constituyen
los pilares de la critica sobre el tema de la recepcion. Nathalie Piégay-Gros, en su libro Le
lecteur®, presenta una recopilacion de fragmentos de textos de intelectuales o teéricos, como
Sartre, Jauss o Eco, que ensefian varias perspectivas en torno al tema del lector y de su manera
de recibir los textos. Se nos muestra su importancia en la construccién del significado de una
obra, que puede cambiar a medida que va avanzando el tiempo. Luego, en la primera parte de
su articulo “La part du lecteur de textes littéraires dans la classe de francais®”, Jean-Pierre
Mercier da una vision global de las opiniones que se han confrontado en torno al tema de la
recepcion y, mas adelante, se interesa en el papel del sujeto-lector adoptando una perspectiva

didactica.

Hasta mediados de los afios 70, el enfoque adoptado para los estudios era interno,
centrado en el mismo texto y la lengua que adopta: tedricos como Dufays, Gemenne y Ledur
estudiaron la recepcion con una perspectiva formalista, basada en el lenguaje (MERCIER 2018:
64), y mas tarde, se ha formulado muchas criticas en contra de sus teorias. Al final de los afios
70, los teoricos de la literatura adoptaron el enfoque externo, las teorias de la lectura, que
pone al lector en el centro dandole la responsabilidad de elegir el significado del texto

literario. En este sentido, los trabajos de Hans Robert Jauss® y de Wolfgang Iser® (y sus

1% CHRrisTENSON Eleonore, EI Coro en La Voz dormida, Analisis de las voces polifénicas, Dalarna University, School of
Languages and Media Studies, 2012.

15 |_a biograffa se titula Los mil suefios de Elena Fortdn y se publicé en 1999.

18 CaPDEVILA-ARGUELLES Nuria, “Elena Fortn (1885-1952) y Celia el Bildungsroman truncado de una escritora moderna”,
en: Revistes Cientifiques de la Universitat de Barcelona, n°11, 2005.

" MARTIN GAITE Carmen, Ciclos de conferencias: Celia, lo que dijo (I, I, I, y 1V), Fundacién Juan March, 1992.

18 piecaY-GRos Nathalie, Le Lecteur, Paris, Flammarion, 2002.

1% MerciEr Jean-Pierre, La part du lecteur de textes littéraires dans la classe de francais. Nouveaux cahiers de la recherche
en éducation, 2018, 61-84.

20 3auss Hans Robert, Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, 1978.

2 |sER Wolfgang, L'acte de lecture. Théorie de I'effet esthétique, Bruxelles, Margada, 1985.
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colegas de la escuela de Constanza) defendieron la opinion segun la que el sentido de la obra
no seria inalterable, sino que mé&s bien se actualiza en el momento de la lectura. Jauss sefiala
la falta de interés que hay hacia las relaciones entre el texto y el lector y la importancia
primordial que se da a la materialidad del texto y a su autor. Por su parte, Iser dice que la
perspectiva del lector se afiade a la del texto (1985: 71) o, en otros términos, que no hay que
interesarse solo por lo que dice el texto sino por lo que siente el lector al leerlo (ISER 1985:
51). Los dos teoricos se reunieron hablando de la estética de la recepcion, teoria en la que
desarrollan la idea de que la recepcion de la obra esté en la obra en si y que sus caracteristicas
intrinsecas definen el horizonte de expectativas del lector. La expectativa viene de la obra
misma en relacion con las obras anteriores que constituyen el canon literario y factores
culturales que crean referencias implicitas para el lector. Cabe precisar que las expectativas

cambian a medida que va avanzando la lectura (JAUss 1978: 50).

2.3. Corpus
La literatura se presenta como un vinculo de la historia, un espacio para la memoria y,

en algunos casos, es un homenaje a los oprimidos. Puede constituir un ‘lugar de memoria’,
como lo planted Afef Ben Amar en su tesina®’, pero Pierre Nora no trataba tanto de la
literatura y del cine como de los demas locus. Sin embargo, aquellos dispositivos hacen la
memoria mas viva y tratan de restituirla asi como la identidad colectiva (MILQUET 2013: 11-
18).

El corpus de este trabajo se compone de tres novelas que se publicaron en los afos
2000 y presentan una diversidad de puntos de vista propicia a enriquecer nuestro estudio. La
Voz dormida, publicada en 2002 y escrita por de Dulce Chacon, trata del destino de un grupo
de mujeres en la carcel de las Ventas de Madrid, en el periodo de la posguerra. Estd muy
documentada, los personajes son la encarnacion de testigos a los que la autora ha conocido y
que han compartido su historia con ella. Cita a algunos de ellos al final de la obra, pero
muchos otros quisieron quedarse en la sombra y hablaron de forma anonima. En 2009, se
publica El tiempo entre costuras de Maria Duefias, que pone en escena una protagonista
femenina que huye de la Guerra Civil para instalarse en la zona ocupada por los espafioles en
Marruecos. La historia central es completamente ficticia, pero el telén de fondo (la Guerra
Civil, el Protectorado, la segunda Guerra Mundial, etc.) presenta circunstancias y personas

reales. La narracion parece orientarse mas hacia la protagonista que hacia la historia, aunque a

22 BEN AMMAR Afef, De « lieux de mémoire » & « lugares de la memoria »: une étude interculturelle des « lieux de
mémoire » de Pierre Nora sur leur conceptualisation, leur réception en France et leur adaptation en Espagne, Universiteit
Gent, Master in de Meertalige Communicatie, 2014, pp. 60-61.
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veces Sira se convierte en un pretexto para aludir a aquellos sucesos histéricos. Se la
convierte en una verdadera heroina que, de manera un poco paradojica, encarna a todas las
personas que han luchado por la victoria de los aliados y de cuya historia nadie se acuerda
porque no figura en los libros. La ultima novela, Celia en la revolucion de Elena Fortun, es la
mas antigua, pero siguié un camino poco habitual y el publico solo pudo descubrirla cuando
la reeditaron en 2016. Esta novela forma parte de la serie de Celia, que empieza en 1929 con
Celia, lo que dice, y este nimero en particular presenta un personaje en ruptura con el
personaje que Vio crecer a toda una generacion. Convierte a la nifia de los libros anteriores en
una adolescente que pasa hambre y frio durante la Guerra Civil y teme por su vida, la de sus
hermanas y la de su padre. En ocasiones, la novela adopta un tono de autoficcion que incita a
algunos criticos a decir que la autora mat6 a su personaje para poder sobrevivir a lo que vivid

durante la Guerra (MARTIN GAITE: 1992).

Las tres obras que constituyen nuestro corpus no tuvieron el mismo éxito ni fueron
consideradas de la misma manera por la critica. El tiempo entre costuras se puede considerar
como un éxito comercial, pero pocas veces los historiadores e investigadores se han
interesado en la version de la historia que presenta. Paso todo lo contrario con la obra de
Dulce Chacén, que sigue siendo muy estudiada y adulada por la critica afios después de su
publicacion. Las dos obras se han llevado a la pantalla: la primera en una serie de Antena 3,
que relata los sucesos del libro de manera muy fiel y le dio una gran visibilidad, mientras que
la segunda dio lugar a una pelicula realizada por Benito Zambrano, que recibi6 varios premios
Goya. Tras la segunda publicacién de la tercera obra, se publicaron nuevos estudios sobre la
autora y este numero un tanto singular de la serie de Celia. Algunos de estos trabajos
consideran la serie como una autoficcion y la toman como pretexto para profundizar el

conocimiento que tenemos de la vida de su autora.

Los criterios que han justificado esta eleccion son el nimero importante de resefias o
repuestas de lectura que tienen las novelas en la plataforma Goodreads, su notoriedad y, por
lo tanto, la abundancia de trabajos criticos sobre, por o menos, dos de ellas. El tiempo entre
costuras presenta otros aspectos de interés como, por ejemplo, su extension al mundo de la
television y las traducciones a varios idiomas, que le dan una visibilidad ain mas amplia y
determinante para algunos de sus lectores. Sin embargo, el criterio principal es el
protagonismo en gran parte femenino de estas novelas. Ensefian varias facetas del género
femenino poniendo en escena a dos hermanas que luchan por sus ideas, una mujer sola que

huye de Espafia y pone su vida en peligro para servir varias causas o0 una adolescente muy
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valiente que trata de sobrevivir mudandose varias veces para evitar las bombas y el hambre
que se apoderan de Madrid. También son novelas recientes, que se insertan en una nueva ola

memoristica que procura sacar a la luz la historia de las victimas, de las olvidadas.

2.4. Goodreads
2.4.1. Justificacion

Algunos factores han guiado la eleccion de la plataforma virtual Goodreads como
principal fuente de reacciones sobre las novelas de nuestro corpus. Se ha considerado la
opcidn de proponer las novelas a jovenes que estan en el colegio y sacar las conclusiones a
partir de sus comentarios. Sin embargo, obligarles a leer las novelas y presumir que tienen
algin tipo de interés en comentarlas ya era una forma de sesgo para nuestro estudio.
Goodreads ofrece una facilidad de acceso a los comentarios y al mismo tiempo, tiene un

abanico muy extenso de usuarios, que han comentado los libros segln su conveniencia.

La red virtual presenta varias ventajas®, como el importante nimero de usuarios que
constituyen un grupo heterogéneo por la diversidad de su situacién en el espacio, del idioma
que hablan, de la formacion que tienen o de sus expectativas respecto a las lecturas. Los
lectores han leido y comentado las obras por su propia iniciativa e incluso, a veces, comentan
el uso que hacen de la plataforma aludiendo a las razones que les empujaron a leer y, luego, a
escribir. Muchos lectores solo dan calificaciones (rating) a las obras que se traducen por un
namero de estrellas que puede ir hasta cinco. Por lo tanto, parece que los que comentan son
los que han leido la obra de manera activa, aquellos a los que se les ocurre una reflexion mas
exhaustiva sobre el contenido y la han compartido independientemente de la pertenencia a
cualquier institucion que rigiese esta actividad. En ocasiones, los lectores simplemente

comentan las obras para matizar o justificar la calificacion que han dado.

Otra ventaja de Goodreads es la presentacion de comentarios en un orden que no tiene
nada que ver con la fecha de publicacion, ni el namero de estrellas que se le atribuye a la obra,
ni la longitud del comentario, sino que es aleatorio. Los distintos tipos de comentario
conviven: comentarios positivos, negativos, largos, elaborados o solo compuestos por una
cifra (2 menudo en referencia al numero de estrella, un emoticono o una cita del libro). El
importante nimero de respuestas de lectura permite sacar concusiones generales sobre las

practicas literarias de un lector actual.

2% CeBALLOS VIRO Alvaro, “La recepcion empirica de Benito Pérez Galdos en la red social digital « Goodreads »”, en: Anales
Galdosianos, Boston University, 2019, pp. 31-48.
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2.4.2. Metodologia
Las principales etapas de este trabajo de fin de estudio consisten en el analisis de los

comentarios en espafiol de las tres novelas que constituyen el corpus primario. El reto de estos
analisis serd de poner en relieve los puntos comunes en los comentarios de obras bastante
heterogéneas en el sentido de que los lectores no siempre se concentran en los mismos
aspectos de interés, ni subrayan los mismos detalles. Por una parte, las novelas presentan un
numero muy desigual de resefias: La voz dormida cuenta con 109 resefias en espafiol, 146 en
total y 2.262 calificaciones®*; El tiempo entre costuras cuenta con 519 comentarios en
espafiol, 3.096 en total y 25.404 calificaciones?; Celia en la revolucién cuenta solo con 30
comentarios en espafiol, 33 en total y 170 calificaciones®. Precisamos desde ahora que no
vamos a leer y analizar la totalidad de las resefias publicadas para cada libro en Goodreads.
Efectivamente, el desequilibrio entre las tres obras es demasiado importante debido al nimero
poco elevado de comentarios sobre Celia en la revolucién, cuya publicacion es mas reciente,
y la enorme cantidad de reacciones sobre El tiempo entre costuras, que ha sido un éxito
comercial. Por lo tanto, analizaremos todos los comentarios publicados sobre la obra de Elena
Fortln y unos cincuenta comentarios sobre las obras de Dulce Chacdn y Maria Duefias. La
plataforma permite la seleccion aleatoria de aquellos comentarios con indiferencia a criterios

como la fecha de publicacion, el perfil del usuario o el tamafio de la resefia.

En el andlisis de las repuestas de lectura, nos referiremos a ellas sin modificacién
respecto a su forma, de tal manera que los errores de ortografia, de lengua, de puesta en
pagina, los emoticonos o signos de puntacién se van a reproducir tal cual. En cuanto a la
identidad de los usuarios, no nos detendremos sobre detalles como el sexo, la nacionalidad o
algun tipo de pertenencia a un grupo porque son factores dificiles de comprobar. Tampoco
pondremos en relacién la lectura de una novela de nuestro corpus con otras lecturas de un
mismo usuario salvo si lo comenta en la misma resefia. No leeremos los comentarios
publicados en otras paginas web cuando solo figura el enlace en Goodreads. Dentro del
analisis utilizaremos una abreviatura en lugar del titulo de la novela: La voz dormida (VD.), El
tiempo entre costuras (TC.), Celia en la revolucion (CR.). Junto con la fecha de publicacién

del comentario, la abreviatura servira para identificarlo cuando se mezclen los datos.

24 https://www.goodreads.com/book/show/686583.La_voz_dormida?ac=1&from_search=true&qid=eyQGPmdg4R&rank=1
(pagina consultada el 22 de diciembre de 2019).

% https://www.goodreads.com/book/show/7502166-el-tiempo-entre-
costuras?ac=1&from_search=true&qid=VxrX0AXTUc&rank=2 (pégina consultada el 22 de diciembre de 2019).

% htps://www.goodreads.com/book/show/17717261-celia-en-la-revoluci-
n?ac=1&from_search=true&qid=Sh4iDEEwmZ&rank=1 (pagina consultada el 22 de diciembre de 2019).
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3. Contextualizacion del tema

3.1. La recepcion
Antes de empezar el analisis de nuestro corpus, es importante hacer un breve recorrido

de los estudios principales sobre la recepcion y las distintas maneras de percibirla a travées del
tiempo. Algunos de estos textos tedricos ponen en relieve temas como el papel del lector, las
expectativas que tiene o la interpretacion del texto con perspectivas sincrénicas y diacrénicas,
etc. Para dar cuenta de la historia de una obra, no solo importan el autor o una unica
interpretacion del contenido sino que también se toman en cuenta las reacciones que provoco

a lo largo del tiempo vy las distintas interpretaciones que se le ha podido atribuir.

3.1.1. Primeras corrientes
El estudio de Jean-Pierre Mercier nos da una idea del contexto de emergencia de las

teorias de la recepcion (2008) y alude en mayor parte a los estudios de la escuela de
Constanza. Luego, la recopilacion de textos de Nathalie Piégay-Gros (2002) se centra en el
papel del lector en el contexto de la recepcién. Presenta las ideas de tedricos centrales de esta
cuestion como Hans Robert Jauss y, mediante fragmentos de sus textos, nos da a conocer el
punto de vista de varios escritores que trataron del tema de manera un poco mas periférica

como Sartre, Eco, Barthes, etc.

Hasta mediados de los afios 70, se estudid la literatura con perspectivas internas para
entender las caracteristicas inherentes a la obra. Entre otras cosas, el enfoque formalista®’ se
centra en los rasgos linguisticos presentes en la obra, la integracion de esta en un conjunto
homogéneo y los elementos formales que permiten sacar un sentido del texto (DUFAYS,
GEMENNE et LEDUR, 1996 citado por MERCIER 2018: 64). Luego, este enfoque formalista fue
criticado por la atencién que presta al analisis del lenguaje, la consideracién del texto como
un objeto del lenguaje cerrado, auténomo, y la falta de consideracion del lector (LANGLADE
2002; CHABANNE, DUNAS, VALDIVIA 2002 citados por MERCIER 2018: 64). Por otro lado, es
importante considerar el enfoque formalista para no caer en el otro extremo y dar una
importancia desmesurada a la subjetividad (MERCIER 2018: 64). Al final de los afios 70,
emergieron teorias literarias con enfoques externos, las teorias de la lectura (DUFAYS vy al.

1996: 50-65 citados por MERCIER 2018: 65), que confieren mas importancia al lector.

2" DuFAYs Jean-Louis, GEMENNE Louis, LEDUR Dominique, Pour une lecture littéraire. 1. Approches historique et théorique.
Propositions pour la classe de frangais, Bruxelles, De Boeck Duculot, 1996 (Citado por MERCIER 2008: 64).
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Parece cada vez mas dificil dar a la obra un sentido Unico y las nuevas teorias van mas
alla de los analisis clasicos, que se ensefiaban en las universidades y favorecian una lectura
pasiva en la que no se compromete el lector. En los afos 60, los estudiantes de las
universidades alemanas, que llevaban mucho tiempo aguantando esta limitacion de sus
libertades interpretativas del texto literario, propusieron una nueva manera de estudiar la
literatura. Este nuevo método, méas adecuado para la época, confiere méas importancia al efecto
de la obra que al mensaje que se supone que transmite (ISER 1985: 8). Asi, cambia la manera
de actuar respecto al texto y, como dice Iser, “en lugar de descifrar el sentido, se trata de

explicar los potenciales significados del texto” (1985: 51, nuestra traduccion).

3.1.2. La estética de la recepcion
Los trabajos de los representantes de la escuela de Constanza, Hans Robert Jauss, con

su teoria de la recepcion, y su compafero de trabajo Wolfgang lIser (citados por MERCIER
2018: 65), introducen la idea de que la produccion del sentido no solo pertenece a la obra y al
autor sino principalmente al lector. En lugar de enfocarse estrictamente en el contenido, estos
tedricos proponen una estética de la recepcidn, que se interesa por la actualizacion del sentido
de la obra entre las épocas. Diez afios antes, se estrellaba en Francia la polémica entre
Edmond Picard, que representaba el lado de los ancianos, y Roland Barthes, del lado de los
modernos. El punto culminante ha sido la publicacién de La mort de I'auteur®, obra en la que
Barthes denunciaba el exceso de interés que los clasicos conferian a la intencion del autor y a
los acontecimientos de su vida para interpretar la obra. Asi y segun dice Jauss, el interés del
estudio de la recepcion es de dar a conocer “la vida historica de la obra en la tradicion literaria
que, dentro y a través de la relacién activa entre la obra literaria y el publico, muestra su
estructura bajo una serie abierta de aspectos sucesivos” (1978: 19, nuestra traduccion). Para
ello, proponen tomar en cuenta las distintas interpretaciones de los lectores, la modificacion
del “horizonte de expectativas”, la distancia entre “lector implicito” y “lector efectivo”, etc.

Explicaremos aquellos factores méas en detalles en los puntos que siguen.

3.1.2.1. El lector
Desde el punto de vista de Jauss (1978), el problema de las teorias anteriores reside en

el olvido de las relaciones que nacen a partir del texto. El enfoque demasiado marcado sobre
el texto en si y el autor deja de lado la entidad que constituye el lector o el destinatario del
mensaje literario. Este enfoque restringido explica durante mucho tiempo el caracter estrecho

del campo de exploracion (JAuss 1978: 11). Nunca se habia tomado en cuenta el hecho de

%8 BARTHES Roland, « La mort de I’auteur » [1968], en Euvres complétes 1ll, 1968-1971, édition revue, corrigée et
commentée par Eric Marty, Paris, Seuil, 2002.

19



que el lector convierte el texto en un proceso historico leyéndolo, juzgandolo y déandole
reconocimiento o, a veces también, olvidandolo. Solo los actos de lectura concretizan la
realizacion de los textos (JAuss 1978: 12). Sin embargo, la recepcion de la obra no se puede
resumir a las impresiones subjetivas del lector sino que también corresponde a un proceso que
permite guiarlo mediante varias sefiales a lo largo del texto:
El proceso psiquico de acogida de un texto no se reduce a la sucesion de simples impresiones
subjetivas; es una percepcion guiada, que se desarrolla segin un esquema indicativo
determinado, un proceso que corresponde a intenciones y desencadenado por sefiales que se

pueden descubrir e incluso describir en términos de linguistica textual (JAUss 1978: 50,
nuestra traduccion).

De la misma manera, Sartre hablaba de “creacion dirigida®” de la lectura en el sentido
de que no debe ser pasiva en absoluto y sin ella, no existe la literatura. Estas dos posiciones
del lector nos llevan a un compromiso teodrico: “el lector ni es completamente libre, ni

completamente forzado por el texto” (PIEGAY-GROS 2002: 17).

3.1.2.2. El “horizonte de expectativas”
Jauss y sus compafieros desarrollan la idea de que el destinatario y la recepcion estan

en gran parte ya escritos en la obra, con el “lector implicito” o imaginado por el autor, y en su
relacién con las obras anteriores que constituyen el canon literario. En el momento de la
publicacién, la obra no es desconocida en el sentido de que el género al que pertenece, los
textos anteriores y contemporaneos, su estructura y las referencias implicitas crean el
“horizonte de expectativas” del lector. Esta ‘expectativa’ va cambiando y adaptandose a
medida que avanza la lectura (JAuss 1978: 50). Existe una diferencia entre el efecto de la
obra, que ya esté escrito en el horizonte de expectativas de los lectores, y la recepcion efectiva
de la obra (JAuss 1978 citado por MERCIER 2018: 65-66).

Segun Wolfgang Iser (1985: 318) la estética de la recepcién se puede entender como
un proceso de transmision de la tradicion porque toma en cuenta las antiguas dificultades que
se han percibido respecto al texto. De la misma manera, las dudas y los problemas resueltos
que han tenido los primeros lectores siguen existiendo en las interpretaciones actuales de la
obray, por lo tanto, nada se abandona completamente (ISER 1985: 7). Su teoria sobre el efecto
se basa en tres factores: el texto, el lector y la interaccion de los dos (ISErR 1985: 14). Durante
la lectura, se produce una interaccion entre la estructura y su destinatario, que es fundamental

para la obra literaria (ISER 1985: 48). Segtin dice Iser: “si la imagen sugiere una idea que no

29 SARTRE Jean-Paul, Qu’est ce que la littérature ?, Gallimard, coll. « Folio essais », 1948. (Citado por PIEGAY-GRos 2002:
51-53).
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figura tal cual en las paginas del texto, es que resulta de la interaccion entre los signos del
texto y el acto de comprension del lector” (ISER 1985: 31, nuestra traduccion). Asi, el texto

literario da lugar a una forma de comunicacion con el mundo exterior.

3.1.2.3. EI “lector implicito”
El concepto de “lector implicito” se refiere a un lector presupuesto en el texto,

representativo de la vision del autor sobre la persona que va a analizar y juzgar su texto, y al
que no corresponde siempre el lector efectivo. Wolff, con el concepto de intendierter leser*
(lector apuntado/apostado), introduce la misma presuncion segun la cual el autor tiene una
idea del lector que va a recibir su texto. Sin embargo, el lector implicito no existe realmente,
sino que es una persona figurada y esta idea remite a una estructura textual que viene del
receptor (ISER 1985: 70). Al respecto Iser dice: “El lector implicito no es una abstraccion del
lector real sino mas bien la condicion de una tension que el lector real vive cuando acepta este
papel” (1985: 73, nuestra traduccién). Por lo tanto, el papel del lector es histérico y variable
segun su perfil, sus disposiciones y conocimientos anteriores. El uso de la estructura del lector
implicito es una manera de presentar la recepcidn individual de un texto porque: “Esta entidad
del lector implicito constituye un horizonte conceptual en el que se refleja la multiplicidad de
las actualizaciones historicas e individuales del texto, y que permite el analisis de estas en sus
particularidades” (ISER 1985: 74-75, nuestra traduccion).

3.1.2.4. Libertad y coaccion del lector
Umberto Eco distingue el uso banal del texto, que lo reduce a su estatuto de

documento, y su interpretacion, que define como “la actualizacion semantica de todo lo que el
texto, como estrategia, quiere decir gracias a la cooperacion del lector®”. El texto deja una

parte de libertad y una parte de coaccion al lector y las dos estan siempre en tension.

Michel Charles ve la lectura como una relacion ambivalente entre el texto y el lector,
cada uno se sustenta del otro para poder realizarse del todo (1977: 247; citado por PIEGAY-
GROs 2002: 67-69). Esta de acuerdo con la idea de considerar la interpretacion del lector, pero
la subjetividad se ubica en los limites que establece la estructura y tampoco se le puede
atribuir al texto un sentido completamente ajeno. Esta ambivalencia se da a entender cuando
se habla del texto como un “tejido de figuras en que el tiempo del escritor (o su vida) y el (la)

del lector se atan [...]” (PIEGAY-GROS 2002: 68).

% WoLFF Erwin, « Der intendierte Leser », dans Poetica 4, 1971 (Citado por ISEr 1985: 64).
31 Eco Umberto, Lector in fabula: le rdle du lecteur, Le livre de Poche, coll. “Biblio essais”, 1989, pp. 230-235 (nuestra
traduccion; citado por PIEGAY-GRoOs 2002: 56-61).

21



La lectura esta figurada dentro del texto, en los huecos o espacios vacios; da lugar a
una reflexion critica por parte del lector que, en ocasiones, puede escribirla para que se dé a
leer a su vez. Para analizar o comentar un texto, no hay que buscar siempre la “lectura

32 estos

correcta” sino prestar atencion a lo que Iser llama los “blancos de indeterminacion
espacios vacios que permiten la interpretacion, y a los lugares donde el texto coacciona al

lector (CHARLES 1977: 247, citado por PIEGAY-GROs 2002: 68-69).

3.1.3. Conclusién
Los estudios que acabamos de citar reevaltan el papel del lector y admiten su

importancia en la atribucion del sentido de un texto literario y su actualizacion a traves de las
épocas. Infieren que el texto permite al lector utilizar su subjetividad, pero siempre dentro de
los limites de las posibilidades que ofrece su estructura (MeERCIER 2018: 69). En este trabajo,
trataremos de analizar respuestas de lectura que emanan de lectores que comentan su propia
préactica de la literatura y dar cuenta de las variaciones de sentido que le atribuyen al texto, los
efectos que este tiene sobre ellos y los distintos usos que hacen de él. A continuacion, vamos

a aludir a los distintos aspectos de la memoria de la Guerra Civil.

3.2. La memoria historica
La memoria es un factor importante de las novelas que constituyen el corpus primario

de este trabajo, pero es algo paradéjico hablar de memoria histérica respecto a obras en parte
o completamente ficticias. En la época contemporanea, se ha puesto de moda escribir sobre el
pasado e interesarse en el punto de vista de los vencidos, los que lucharon por la libertad de
Espafa en el periodo que incluye la Guerra Civil. La razon de esta predileccién por el pasado
no viene de la falta de conflictos en el presente ni mucho menos. Los conflictos en el presente
existen, pero estan escondidos y, segtn la hipétesis de David Becerra Mayor®3, los escritores
eligen el pasado para huir del presente en el que somos nosotros las victimas. Para el caso de
Espafia, veremos a continuacion las razones que empujaron el campo de los ganadores a

esconder unos aspectos de la historia y sacar otros a la luz.

Antes de empezar, conviene dar una precision terminologica para distinguir la
“memoria historica” y la “historiografia”. El primero designaria, segin el articulo “;Para qué
recordar?**” de Jacques Maurice, la memoria comuna del pueblo que se compone de

acontecimientos historicos que les siguen afectando en el presente (citado por BEN AMAR

%2 “Los blancos se constituyen de elementos de indeterminacion del texto que conviene llamar “blancos de indeterminacion’,
igual que lo hizo Ingarden.” (ISErR 1985: 318, nuestra traduccidn).

% BECERRA MAYOR David, “Episodios de una guerra interminable de Almudena Grandes: ¢novelas de la memoria
historica?”, Espafia, KAMCHATKA, n°2, diciembre 2013, pp. 241-270.

* MAURICE Jacques, « ¢Para qué recordar? », en: Cahiers de civilisation espagnole contemporaine, n°2, 2008.

22



2014: 50). El segundo puede expresar dos cosas: en primer lugar, se podria entender como la
escritura de la historia y en un segundo plano, se trataria de la metahistoria, es decir, el
estudio de las técnicas de los historiadores para elegir los acontecimientos a los que quieren
aludir y escribir la historia. Asi, es importante saber que algunas visiones del mundo o
métodos especiales de investigacidn entraron en juego para la creacion de las representaciones

del pasado®. A continuacién, vamos a aludir a la historiografia espafiola.

3.2.1. Gestion de la memoria histdrica de la Guerra Civil espafiola
En los primeros tiempos, la historiografia oficial de la Guerra Civil espafiola se

ocupaba de contar los grandes sucesos, de manera cronolégica o con monografias de
generales o altos funcionarios del régimen. Estos Gltimos tenian la tarea de esconder los
abusos cometidos por los nacionales durante el conflicto y echar la culpa al bando republicano
(YusTA RoDRIGO 2003). Tras la muerte del General Francisco Franco, se empezd a
problematizar este tratamiento de la memoria histérica en la historiografia de la Guerra Civil
y la gestion evoluciond hacia una objetividad mas amplia. Sin embargo, la fundacion
Francisco Franco se habia apropiado de los documentos sobre el conflicto y habia falsificado
una parte de ellos, lo que volvio el trabajo de los historiadores que siguieron muy complicado.
Ademas, se enfrentaron a una imposibilidad de cambiar la version oficial por el control del
gobierno y los importantes dispositivos de propaganda franquista (YUSTA RODRIGO 2003: 51-
52). Poco a poco, los testimonios republicanos, a menudo orales, tomaron importancia y

permitieron restablecer en parte la memoria de los vencidos.

Conviene mencionar la existencia de archivos como los centros historicos y militares
del ejército de tierra, que dieron lugar a una recopilacion de la documentacion franquista y
republicana para estudiar y escribir la historia, tras el final de la Guerra Civil. De ahi naci6, en
noviembre de 1939, el “Archivo General Militar de Madrid”. Otros centros historicos y
militares atafien a la Marina de Guerra y al ejército del aire. Estos archivos constituyen
fuentes de datos muy importantes para los historiadores aunque no siempre son muy objetivas
porgue, como vamos a explicarlo después, algunos archivos toman posicién a favor de uno de
los dos bandos®®. También existen trabajos que consisten en una bibliografia de las fuentes

documentales sobre el tema de la Guerra como el de Juan Garcia Duran®’. En este trabajo, el

% Cultura histérica: http://culturahistorica.org/es/que-es-la-historiografia/ (consultado el 29 de junio de 2020).

% SALAS-LARRAZABAL Ramon, “Matériaux pour I'histoire de la guerre civile espagnole : Les archives militaires.” en:
Matériaux pour I'histoire de notre temps, n°3-4, 1985, p. 78.

% GARCIA DURAN Juan, “La Guerre Civile espagnole; ses sources historiques. Archives, bibliographie, filmographie”, en:
Matériaux pour I'histoire de notre temps, n°3-4, 1985.
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autor recopila todos los soportes de documentacién que puedan dar informacion sobre el
conflicto para facilitar las basquedas de los investigadores.

En su articulo “Histoire et mémoire de la Guerre civile dans l'historiographie
espagnole contemporaine”, Mercedes Yusta Rodrigo habla de la historiografia espafiola
contemporanea y del desequilibrio que presenta el periodo que siguio6 la Guerra Civil. En otro

articulo titulado “Fenomenologia y Guerra Civil espafiola®”

, Lourdes Prades-Artigas y
Montserrat Sebastid-Salat se centran mas en el destino reservado a la memoria de las Brigadas

Internacionales frente a la documentacion sobre las acciones del bando nacional.

3.2.1.1. La historiografia franquista
Hasta el periodo bisagra de los afios 60, los que habian escrito historias de la Guerra

Civil fueron casi exclusivamente los vencedores. Entre ellos, Joaquin Arraréas Iribarren,
periodista e historiador espafiol, ha sido el codirector de una obra de ocho volimenes, titulada
Historia de la cruzada espafiola (1938), que trata de la Guerra Civil y de sus antecedentes. La
obra aparece en un contexto en el que el bando de los vencedores trata de mostrar las
consecuencias que hubiera tenido una victoria republicana para la “Espafa nacional”
(PRADES-ARTIGAS Yy SEBASTIA-SALAT 2011: 7). EI mismo autor escribe una Historia de la
Segunda Republica (1956) presentandola como periodo anarquista y justificando asi el golpe
de Estado de 1936. Yusta Rodrigo encuentra dos significados a la palabra ‘cruzada’: por un
lado, aludiria al caracter inevitable de la Guerra (para preservar la unidad nacional frente a la
Unién Soviética), y, por otro lado, promoveria la Iglesia, que sostenia a Franco y a la
dictadura (2003: 52). Prades-Artigas y Sebastia-Salat apoyan el primer significado: los
franquistas justificaban la Guerra Civil diciendo que permitio frenar el avance de las fuerzas
comunistas (2011: 4). Esta denominacion es precisamente lo que va a criticar Herbert
Rutledge Southworth en su obra El mito de la cruzada de Franco (1963), que es uno de los
primeros trabajos en contra del régimen. Cabe mencionar que la obra fue editada por Ruedo
Ibérico, editorial que se desmarcé publicando dos libros que aluden a la Guerra Civil con un
enfoque mas social o imparcial: La Guerra Civil espafiola de Hugh Thomas y El laberinto
espafiol de Gerald Brenan (citados por YUSTA RODRIGO 2003: 52). Esta ultima obra fue
innovadora en el sentido de que Brenan propone analizar la Guerra Civil como una lucha
social. La obra de Thomas se convierte rapidamente en una obra representante de la lucha de

la izquierda espafiola. Estas publicaciones acaban con el monopolio franquista en la

%8 PRADES-ARTIGAS Lourdes y SEBASTIA-SALAT Montserrat, “Fenomenologia y Guerra Civil espafiola”, en: Diacronie, n° 7
(3), 2011.
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historiografia de la Guerra Civil espafiola y se denuncian las mentiras detras de las que se
habia escondido el régimen a lo largo de los afios que siguieron el conflicto (YUSTA RODRIGO
2003: 53).

Al margen de las obras a las que acabamos de aludir, cabe mencionar la existencia de
libros que se editaron durante el conflicto y emanan de protagonistas de esta Guerra: los
brigadistas internacionales, que apoyaban al campo republicano. Por ejemplo, la obra de
André Marty, titulada Volontaires d’Espagne: douze mois sublimes, forma parte del conjunto
de libros que describian la vida en los campos de batalla. Los objetivos de esta produccion
eran dar a conocer sus misiones durante la Guerra y presentar los motivos que les empujaron a

incorporarse en el conflicto (PRADES-ARTIGAS Y SEBASTIA-SALAT 2011: 7).

3.2.1.2. El pacto del silencio
La siguiente generacion de historiadores y escritores espafioles, que naci6 a partir del

afio 1975, propuso contar la Guerra Civil basandose en la historia social. La muerte de
Francisco Franco y el principio del proceso de democratizacién dio lugar a una nueva manera
de tratar los datos historicos y a nuevas necesidades de reconocimiento por parte del campo
republicano. Hasta ahi, como ya hemos podido ver, las obras que més circulaban eran las de
los autores anglosajones. La obra que marco un giro se titula Blood of Spain: An oral history
of the spanish civil war, de Ronald Faser (YusTA RoDRIGO 2003: 53). Como dice el titulo,
propone una historia de la Guerra Civil basandose en los relatos orales y recopilando
testimonios populares de toda Espafia. Este libro parece ser el final de un proceso ya
empezado por los historiadores como Jackson, que tomaba en cuenta datos procedentes de

ambos bandos y pretendia presentarlos de manera mas objetiva.

El “pacto del olvido”, que caracteriza también este periodo, trata evitar castigar los
abusos cometidos durante la dictadura y el conflicto bélico, que ya se han escondido durante
cuarenta afios, para favorecer la transicion hacia una democracia (PRADES-ARTIGAS Y
SEBASTIA-SALAT 2011: 4). Esta manera de actuar obliga a las victimas republicanas a
esconder sus traumatismos, pero al mismo tiempo, se utilizan los crimenes que ha cometido el
bando republicano como propaganda para legitimar el régimen franquista. En este sentido, la
memoria historica se puede usar de distintos modos, pero en cualquier caso, es activa porque
cada uno de los sectores la utiliza como una herramienta para manipular la poblacion en el

presente politico (YUSTA RODRIGO 2003: 53). Para evitar caer en el extremo opuesto, la
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historiografia “oficial®®”

, que se destaca de la historiografia franquista en el periodo de
Transicion y procura ser mas imparcial, intent6 repartir la culpa. Este discurso oficial domina

y da lugar a una memoria que las elites construyen para legitimar su poder.

Manuel Tufion de Lara, historiador politico y social, esta al inicio de la formacién de
varios historiadores cuyas obras se publicaron a partir de los afios 70. Aquellas obras
contribuyen a dafiar la herencia franquista, como lo hace el trabajo de Juan Jos¢ Linz, “Una
teoria de régimen autoritario. El caso de Espafia”, en el que reinterpreta el régimen de Franco
como ‘autoritario’ sustrayéndolo asi a la apelacion ‘fascista’ (citado por YUSTA RODRIGO
2003: 54). En este momento, nace una guerra entre los historiadores en cuanto a la manera de
calificar los sucesos de la Guerra Civil y, para alimentar la pelea, van a circular estadisticas
con el numero de victimas causado por cada bando. El primer trabajo de este tipo es el de
Ramon Salas Larrzabal con su estudio Pérdidas de guerra (1977) que, en buen historiador
franquista, tratd de compartir la culpa y las consecuencias entre los dos bandos. Rapidamente
se contestd los resultados del estudio porque esta basado en fuentes que emanan de centros
documentales del régimen, que no contabilizaban todos los muertos republicanos, escondian
los cuerpos en fosas comunes y falsificaban la causa de la muerte (YUSTA RODRIGO 2003:
54). En efecto, la “Causa General” es una recopilacion de legados agrupados desde 1940,
cuyo objetivo era encontrar pruebas de todos los delitos cometidos por los republicanos
durante el periodo de dominacion franquista. No es una fuente de datos objetiva y el estudio
ya era sesgado por las motivaciones que empujaron a los herederos del régimen de Franco a
realizarlo, por el caracter propagandista y denunciador de los documentos reunidos®. Al
contrario, el silencio de los republicanos que sigui6 el conflicto y dur6 varias décadas volvid
complicada la tarea de encontrar testimonios sobre la violencia cometida contra ellos.
Después de que se desmintieron los resultados presentados por Salas Larrzabal, una historia a

caracter mas “oficial” nacié durante el periodo de la Transicion.

3.2.1.3. Ola de memorializacion
Los afos entre 1980 y 1990 se caracterizan por una importante produccion de trabajos

sobre la Guerra Civil, con mdltiples enfoques y que tienen la particularidad de ser mas
documentados y mas objetivos. Este periodo estd marcado por el estudio de la represion,

factor que caracteriza el cambio de rumbo de la historiografia espafiola de aquellos afios. La

% DEmANGE Christian, « La Transition espagnole : grands récits et état de la question historiographique », ILCEA, n°13,
2010.

40 SE0ANE AMIGO Paloma, Represion franquista contra las mujeres. La causa general de Madrid, s. I., Revista Arenal, Vol.
20, n° 2, 2013, p. 408.
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obra que dirige Manuel Tufién de Lara, La Guerra Civil espafiola: 50 afios después, es una
sintesis que junta la historia de los sucesos con la historia de la gestién de la memoria del
conflicto. Al principio de la década, también emergieron trabajos sobre grupos sociales
considerados como minoritarios, como los campesinos, las mujeres, etc. Por ejemplo, la tesis
de Julidn Casanova®™ se concentra en la regién de Aragén y trata de estudiar el
comportamiento de anarquismo en el periodo entre 1936 y 1938, que empieza con la
insurreccion militar y va hasta la toma de Aragén por los franquistas. Por su parte, Mary Nash
(1999) escribio sobre el papel que desempefiaron las mujeres republicanas en el conflicto.
Estos trabajos innovadores tienen la particularidad de privilegiar testimonios orales, inspirarse
de trabajos historiograficos mas recientes y, también, ponen en evidencia la dificultad de los

pueblos para escribir su propia historia (YUSTA RODRIGO 2003: 55).

Al final de la década, se puede notar que los relatos historicos incluyen a los vencidos
del régimen franquista. Santos Julia dirigié una obra titulada Victimas de la Guerra
Civil (2005) y Secundino Serrano publicé Maquis. Historia de la guerrilla antifranquista, que
son obras de sintesis que tuvieron mucho éxito. Permiten dar visibilidad a colectivos
olvidados y transmitir sus demandas concretas como, por ejemplo, la de recuperar los cuerpos
de sus difuntos (YUSTA RODRIGO 2003: 56). También aparecieron muchos relatos intimistas
sobre los brigadistas internacionales que toman la forma de novelas, memorias o estudios
historicos y relatan la historia marcando su preferencia por uno de los dos bandos (PRADES-

ARTIGAS y SEBASTIA-SALAT 2011: 6).

3.2.1.4. La historiografia de las mujeres en la Guerra Civil espafiola
Las mujeres desempefiaron un papel importante durante la Guerra Civil a pesar de la

mentalidad conservadora de la época que reducia su campo de accién al ambito privado: la
familia y el hogar. El conflicto supuso para ellas una aceleracion del proceso de evolucion de
las mentalidades que ya se habia activado antes y les dio una mayor libertad de movimiento y
de decision en la sociedad (NAsH 1999: 249). Contribuyeron al esfuerzo bélico ayudando en
la retaguardia (en las fabricas de tejidos y municiones, en el transporte publico, como
enfermeras, etc.) y como milicianas en el frente, convirtiéndose asi en un simbolo de la
resistencia contra el fascismo. Sin embargo, el papel principal de la mujer durante el régimen
franquista era la maternidad y la evolucion de su condicion se ha considerado como una

amenaza para las futuras generaciones de la patria espafiola (NAsH 1999: 256). El periodo de

41 CasaNovA Julian, Anarquismo y revolucion en la sociedad rural aragonesa, 1936-1939, Tesis doctoral Universidad de
Zaragoza, 1984 (Citado por YusTA RoDRIGO 2003: 55).
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la posguerra contribuy6 a la pérdida de estas victorias y muchas mujeres fueron duramente
reprimidas, encarceladas o asesinadas por su actuacion durante el conflicto. La dictadura de
Franco, durante la que se silenciaron las voces de las mujeres y se aplicé una politica de
amnesia histdrica, no les permitié seguir directamente el camino hacia la libertad (NASH
1999: 258-259). Ademas de esta persecucion respecto a sus derechos, las mujeres padecieron
un relativo olvido en la historiografia de la Guerra Civil y las alusiones a su papel durante el

conflicto eran mas bien anecdoticas (RODRIGUEZ LOPEZ 2004: 4).

En efecto, las mujeres se consideran como las grandes olvidadas de la historia porque
durante mucho tiempo, estuvieron al margen de la historiografia. En este subcapitulo, vamos a
centrarnos en dos trabajos para explicar la deficiencia de informacion respecto a las
actuaciones, represiones y castigos que atafien a las mujeres durante el conflicto: Castigos “de
género” y violencia$S politicas en la Espania de posguerra. Hacia un concepto de “represion
sexuada” sobre las mujeres republicanas de Irene Abad Buil, lvan Heredia Urzaiz y Sescun
Marias Cadenas (2012), que se interesa a la “represion sexuada”, y “La historiografia de las
mujeres en la Guerra Civil espafiola: una revision” de Sofia Rodriguez Lopez (2004), que

trata del espacio que se le deja a la mujer en la historiografia de la Guerra Civil.

El estudio de Sofia Rodriguez Lépez propone una revision de la historiografia sobre la
Guerra Civil en un contexto en el que las mentalidades empiezan a cambiar y aumenta el
interés hacia la historia de las mujeres a través del mundo y de los siglos. Joan Scott lleva la
base tedrica que da lugar al auge del movimiento de los estudios de género, que se extiende en
todo el mundo. Define el género como “un elemento constitutivo de las relaciones sociales
basadas en las diferencias que distinguen los sexos, y el género es una forma primaria de
relaciones significantes de poder*®”. El interés de estas Gltimas décadas para las mujeres nace
al mismo tiempo que este movimiento en un contexto de ‘“vanguardia historiografica,
subjetivista y escéptica” (RODRIGUEZ LOPEZ 2004: 5). Espafia tenia mucho retraso al respecto
y solo se unié al movimiento en los afios 1990, constatando la ausencia de preocupacion por
el papel de la mujer en la historiografia de la Guerra (ABAD BUIL, HEREDIA URZAIZ, MARIAS
CADENAS 2012: 4). Hasta entonces, los libros de historias trataban del tema de la mujer de
manera subsidiaria, pero ambos articulos se acuerdan para decir que la evolucion de las

mentalidades y de las investigaciones dieron lugar a una consideracion de la mujer como un

2 ScoTT Joan, “Sobre el lenguaje, el género y la historia de la clase obrera”, Historia Social, n° 4, 1989; pp. 81-99 (Citada
por RODRIGUEZ LOPEZ 2004: 3).
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“sujeto histérico” (ABAD BuIL, HEREDIA URzAIZ, MARIAS CADENAS 2012: 3 y RODRIGUEZ
LOPEZ 2004: 4).

En los trabajos que toman en cuenta la importancia histdrica de la mujer existe un
interés por la identidad, la subjetividad, la experiencia, la representacion, la construccion de
significado en torno a la mujer, sus relaciones con los hombres y con las demas mujeres
(RODRIGUEZ LOPEZ 2004: 6). En la nueva ola de trabajos historicos, podemos encontrar
mucha documentacion sobre el rol de las mujeres durante la Guerra Civil espafiola y sobre los
distintos factores que acabamos de citar. Estas informaciones se pueden encontrar en
monografias, articulos, ponencias, actos de coloquio, etc. Entonces, la historia de las mujeres
se concibe dentro de una vision integral del conflicto: ya no son subcapitulos que presentan a
las mujeres como una rama de la historia social sino que es una historia total. Cabe precisar
que la iniciativa de esta nueva manera de considerar el “tema de las mujeres” se debe a unas
cuantas mujeres que se comprometieron durante el periodo de Transicién a la democracia
gracias, entre otras cosas, al Movimiento Democréatico de Mujeres (RODRIGUEZ LOPEZ 2004
9). Son personas como Mary Nash, Giuliana Di Febo, Carmen Martin Gaite o Dulce Chacén
que obraron para sacar a la luz las acciones de otras mujeres, que actuaron durante el conflicto
y se convirtieron en grandes figuras, como Victoria Kent, Clara Campoamor, Maria
Lejarraga, Dolores Ibarruri dicha “Pasionaria”, etc. Vemos en este caso una tendencia a
relatos mas intimistas, en los que lo personal se convierte en algo politico mediante el género

de la biografia, por ejemplo (RODRIGUEZ LOPEZ 2004: 9-11).

Uno de los temas que se saca a la luz gracias a esta nueva libertad para hablar de las
mujeres es el “castigo de género”, que tiene que ver con el tratamiento humillante reservado a
las mujeres durante el conflicto. Estas “estrategias punitivas muy concretas y que atacaban
directamente los rasgos propios de la feminidad” permiten destacar la existencia de lo que los
autores del articulo han llamado la “represion sexuada” (ABAD BulL, HEREDIA URZAIZ,
MARiAs CADENAS 2012: 2). La historiadora Maud Joly* utiliza este término en 2002 por
primera vez para hablar de castigos especificos del sexo femenino y que convierten el cuerpo
de la mujer en un campo de batalla para luchar contra su ideologia. Los castigos que se
afligieron a las mujeres tienen el objetivo, por un lado, “de castigar su implicacion
ideologica” y, por otro lado, de “castigar la transgresion de los modelos tradicionales de

domesticidad femenina” (ABAD BUIL, HEREDIA URZAIZ, MARIAS CADENAS 2012: 7).

3 JoLy Maud, “Posguerra y represion sexuada: las republicanas rapadas por los franquistas (1936-1950)”, Enrontaments
civils: postguerras i reconstrucciones, Actas del Il Congreso de la Asociacion Recerques: Historia, Economia, Cultura,
Lleida, 2002. (Citada por ABAD BuiL, HEREDIA URZAIZ, MARiIAS CADENAS 2012: 9).
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Como veremos en el punto siguiente, en una época un poco mas reciente, los
testimonios orales permitieron resucitar una parte de la memoria de los vencidos y con ella, la

memoria de las mujeres.

3.2.2. La memoria oral
Existe una dialéctica entre la historia oficial escrita por los historiadores y las historias

individuales que se transmiten de manera oral por testigos que incluso pueden ser analfabetas.
El articulo de Mercedes Yusta Rodrigo, titulado “L'historien et le témoin: I’histoire a deux
voix” (2004), alude a la relacién entre el historiador y el testigo. La manera de contar la
historia que toma en cuenta esta voz es bastante reciente y se trata de la muy controvertida
“historia oral”. Consiste muchas veces en una transcripcion del relato del testigo por el
historiador que, a pesar de esta colaboracion, siempre tiene la ultima palabra y elige como
orientar la historia segun sus intereses y sus propios desafios. En el caso en el que el testigo
escribe su historia por su cuenta, nos encontramos con una ‘historia de vida” (YUSTA

RODRIGO 2004: 206).

La historia oral conoce sus momentos mas importantes con dos corrientes llevadas por
un lado, por Mercedes Vilanova* vy, por otro lado, por M® Carmen Garcia-Nieto® (YUsTA
RODRIGO 2004: 209). Poco a poco, van a formar parte de la historia los relatos que cuentan la
Guerra Civil desde una perspectiva interior, desde el campo opuesto al franquismo. A veces,
aquellos testimonios transmitian la historia de compafieros del testigo, como es el caso del
relato de Tomasa Cuevas, que trata de su vida y de la de sus compafieras en las carceles para
mujeres durante el franquismo. El reto de la historia oral también era fijar una injusticia
historica hablando y dando voz a los vencidos, a los escondidos y a los callados de la grande
historia (YUSTA RODRIGO 2004: 212). Esta consideracion es importante en nuestro estudio
porque, aunque las novelas del corpus primario no forman parte de la historia oficial, ponen el
acento sobre las vidas (o las muertes) de las mujeres olvidadas por historiografia: las presas
republicanas que han pasado hambre y frio en las carceles franquistas, las que huyeron y
regresaron para desempefiar algin papel en la resistencia y las que eran nifias cuando surgio el
conflicto. Aquellas obras se basan tanto en testigos como en libros de historia. Efectivamente,
Dulce Chacon recurrié Espafia para conocer a mujeres que fueron testigos de las situaciones

que relata en su novela, Maria Duefias se informd respecto a los personajes famosos del

44 A mediados de los afios 70, Mercedes Vilanova trabaja en Barcelona, con su grupo de investigacion, sobre fuentes orales y
crea la revista Historia y Fuente Oral (afios 90), que se convertird mas tarde en Historia, Antropologia y fuentes orales.

% La segunda corriente resulta del trabajo del “seminario de fuentes orales” dirigido por M Carmen Garcia-Nieto en el
Madrid de los afios 80.
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conflicto mediante libros y trabajos de historiadores y Elena Fortdn es a la vez el testigo y la
autora de su relato porque se basé en su experiencia personal del conflicto para contar la vida
de Celia. En el siguiente punto, trataremos de explicar el impacto que puede tener la historia

en el presente politico y la influencia de la manera de contarla.

3.2.3. La memoria en el presente politico
Es imposible aludir a la memoria sin hablar de su impacto en la esfera politica y al

revés, del impacto de la politica en el control de la memoria. Existen estrategias de
construccién de la memoria colectiva que permiten poner en relieve algunos sucesos y callar
otros que, sin embargo, tienen la misma importancia. El articulo que compartieron Ricardo

46 alude a esta

Lionel Costa y Danuta Teresa Mozejko, titulado “Estrategias de memoria
problematica y nos muestra la dificultad de ser completamente objetivo a la hora de contar la
historia aunque en teoria, se trata de contar lo que pas6 efectivamente. Valores como la
busqueda de la verdad o el respeto de algunas convicciones definidas entran en juego en el
momento de presentar hechos historicos o personajes famosos y de interpretarlos (LIONEL
CoSTA y TERESA MozEKO 2003: 231). Unos articulos*’ escritos por autores conocidos
explican el papel de la historia en la politica contemporanea: “Una desconstruccion de la
historia y los modos de representacion del héroe que muestra una funcionalidad de las
diferentes versiones de la historia en relacion a los objetivos politicos buscados por diferentes
agentes [...]” (LIONEL COSTA y TERESA Mozeiko 2003: 235). Esta ultima cita muestra
claramente el derecho que se otorga la politica de convertir la memoria en un instrumento de

poder.

Varias obras se dedican al estudio de la influencia que pueden tener las elecciones en
cuanto a la memoria sobre el presente. Un buen ejemplo es la obra de Paloma Aguilar,
titulada Memoria y olvido de la Guerra Civil espafiola®®, que introduce la existencia de una
“memoria histérica” y explica su influencia en el periodo de la Transicién®®. Fraser habia
aludido a este tema, que ya formaba parte de las preocupaciones en Francia, pero a partir de
ahi, también llega a Espafia y en esta misma época, emergen temas de interés como los
lugares de memoria o la historia del tiempo presente. Sin embargo, la adaptacion al contexto

espafol del término lieux de mémoire, nacido de la pluma de Pierre Nora, plantea varios

%6 |IoNEL CosTA Ricardo y TERESA MozEIko Danuta, “Las estrategias de la memoria”, en: América : Cahiers du CRICCAL,
n°30, vol.1, Mémoire et culture en Amérique latine, 2003, pp. 231-239.

47 Aquellos articulos tratan de las distintas formas de recuperacién de la memoria de San Martin en la politica de Perén, en
Argentina.

8 AGUILAR FERNANDEZ Paloma, Memoria y olvido de la guerra civil espafiola, Madrid, Alianza, 1996.

49 GoNnzALEz CUEvAs Pedro Carlos, “Memoria y olvido de la guerra civil espafiola”, Revista de Estudios Politicos (CEPC)
(95), 1997, pp. 360-366.
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problemas como, por ejemplo, la falsificacion de los simbolos de la memoria por los
franquistas para justificar las acciones de los hombres del régimen. También hay problemas
que vienen del hecho de que la gestion de la memoria esta ligada a su uso en el espacio
pUblico®. En torno a la historia actual, algunos hablan de silencio y otros se oponen diciendo
que se trata mas bien de un olvido necesario para volver a construir la nacion. No obstante, el
reconocimiento del estatuto de las victimas indica una intencion de devolverles la dignidad a
los vencidos aunque todavia se puede notar un desfase entre la historia colectiva y la historia
oficial (YusTA RoDRIGO 2003: 57). Hubo que esperar el afio 2002 para obtener la
condenacion de la sublevacion militar de 1936 por el franquismo y solo a partir de ahi se pudo
imaginar un futuro comun entre el bando de los vencedores y el de los vencidos. Es un
simbolo de la reconciliacion de los esparfioles, pero de otra manera, pone en evidencia el
combate de los vencidos dandoles la razon, legitimando sus dolores y restableciendo su

memoria®..

Con cada una de estas consideraciones vemos que segun el enfoque elegido por el
historiador, segun lo que se esconde y lo que se pone en el primer plano, las historias oficiales
no son siempre del todo honestas y se usan para manipular a la poblacién desde un punto de

vista politico.

3.2.4. Los Lieux de mémoire
Pierre Nora introdujo la nocion de Lieux de mémoire en la obra titulada Les Lieux de

mémoire, que se divide en tres partes (La République, La Nation, Les France), repartidas en
siete volumenes, publicados entre 1984 y 1992. Este concepto se aplica al principio a los
simbolos representativos de la historia de Francia, pero se ha exportado a otros modelos
nacionales. Por ejemplo, Etienne Frangois y Hagen Schulze dirigieron una obra titulada
Deutsche Erinnerungsorte®’, que exporta el concepto al mundo germénico. Por lo tanto,
conviene preguntarse si es legitimo exportar el término al area hispanico, que tiene una
realidad social, politica, historica muy distinta de la francesa, y ponerlo en relacion con las

particularidades de la memoria espafiola, a las que ya hemos aludido en este capitulo.

El término lieux de mémoire, que viene de loci memoriae en latin, nacio en paralelo

con la emergencia de nuevas maneras de contar la historia. Este concepto es la base de otros

%0 Lits Marc, « L’espace publique: concept fondateur de la communication », en: Hermés, La Revue, n°70, C.N.R.S.
Editions, 2014, pp. 77-81.

*! RozenserG Danielle, « Espagne: la mémoire retrouvée (1975-2002) », en: Matériaux pour I'histoire de notre temps, n°70,
2003, pp. 1-6.

52 DUHAMELLE Christophe, « FRANCOIS, Etienne, SCHULZE, Hagen, Deutsche Erinnerungsorte », Revue de I'lFHA, el 1 de
enero de 2001.
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estudios sobre la memoria y permitié hacer una lista de los lugares (monumentos, novelas,
personajes, ciudades, etc.) que representan el pasado. En el prélogo del primer volumen,
Pierre Nora explica que esta nocion nacié a raiz de las mutaciones sociales, la crisis de
identidad de los franceses y el sentimiento de pérdida de la memoria®. Esta recopilacion de
todos los lugares, concretos y abstractos, en los que se encarna la memoria nacional permitiria
limitar la pérdida de identidad. A veces, el locus se puede ubicar geograficamente, pero
muchas otras veces, solo es un objeto intocable, mas bien construido desde un punto de vista
intelectual como un personaje importante o un lema, que sigue formando parte de la cultura a
lo largo de los siglos. En este contexto, la “memoria colectiva®” tomé mucha importancia y
los historiadores se interesaron méas bien en la percepcion que tiene la gente de los hechos que

en los hechos notables en si. Pierre Nora explica la nocion con la definicion siguiente:

Una “unidad significativa”, de tipo material o que pertenezca al campo de las ideas, que la
voluntad de los hombres o el trabajo del tiempo ha convertido en un elemento simbdlico del
patrimonio memorial de dicha comunidad. (nuestra traduccién, NORA 1992: 20 citado por
DELVA 2016-2017: 34).

En su trabajo sobre la exportaciéon del concepto de lieux de mémoire al “lugar de la
memoria” espafiol, Afef Ben Ammar precis6 que el uso del concepto es posible porque solo
se trata del paso de una lengua romanica a otra, pero el uso metodoldgico es distinto y hay
que adaptarlo a la realidad a la que lo queremos aplicar (2014: 41). En los afios 90, Josefina
Cuesta Bustillo uso la nocion de lieux de mémoire traduciéndola en “lugares de la memoria”,
que seria mas para ella un método que un concepto, pero se enfrentd a algunas dificultades
(BEN AMMAR 2014: 44). El hispanista Ulrich Winter, en su obra Lugares de memoria en la
Guerra Civil y el franquismo®, nos da dos razones que impiden este tipo de discurso con
respecto a Espafa: por un lado, el consenso forzado entre las distintas facciones para obtener
la democracia y, por otro lado, la cantidad de versiones de la historia que no permite ponerse
facilmente de acuerdo para elegir lugares de la memoria representativos. Mercedes Yusta
Rodrigo dice que: “en cuanto nos ponemos a buscar « lieux de mémoire » en el territorio
espanol, la huella durable que la Guerra Civil y la dictadura franquista escribieron en el
paisaje salta a la vista. De ahi nace el problema epistemoldgico, pero también politico”
(YusTA RODRIGO 2003: 56).

58 Nora Pierre, Les lieux de mémoire 1. La république, Paris, Gallimard, 1984. (citado por DELVA 2016-2017: 4-6).

% Maurice Halbwachs intoduce esta nocién con su obra Les cadres sociaux de la mémoire, publicada en 1925.

% WINTER Ulrich y al. (Eds.), Lugares de memoria de la guerra civil y el franquismo, Francfort-Madrid, Vervuert-
Iberamericana, 2006, pp. 23-30 (citado por BEN AMMAR 2014: 46).
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El problema para adaptar la “politica de la memoria” francesa a Espafia es la “politica
del olvido” que se cultivo en la peninsula, olvido que constituia las bases de la democracia
(BEN AMMAR 2014: 52). Segun varios hispanistas, la politica de la memoria se divide en tres
etapas. La primera es la dictadura y su memoria de confrontacion, periodo durante el que se
difundia una memoria artificial, mediante la que Franco se jactaba de haber ganado la Guerra
Civil y que no dejaba sitio para la memoria de los vencidos (FERNANDEZz 2007: 60 citado por
BEN AMMAR 2014: 53-54). Crearon “lugares de la memoria” para justificar el Golpe de
Estado de julio de 1939 y los actos heroicos de Franco para conservar la Espafia Imperial
(YusTA RoDRIGO 2003: 57). Pocos lugares de la memoria constituian un homenaje a la lucha,
en su mayoria republicana, por la democracia (FERNANDEZ 2005: 149). La segunda etapa es la
transicion y su memoria de reconciliacion. Después de la muerte de Franco, convenia
establecer una democracia y tuvieron lugar las primeras elecciones. Para favorecer este nuevo
régimen, se aprob6 en 1977 la Ley de Amnistia>®, que legalizaba este proceso de olvido. La
tercera de las etapas es la post-transicion y su memoria de reparacion, mucho mas objetiva
que las anteriores, que trataba de recuperar la memoria de los vencidos mediante distintas
técnicas. Muchas asociaciones, como la Asociacién de la Recuperacion de la Memoria
Historica (2000), aparecieron durante la segunda mitad del siglo XX para ayudar a las
victimas e intentar conseguir un reconocimiento de lo que han vivido (YusTA RoDRIGO 2003:
57). Durante estas etapas, aparecieron sucesivamente la memoria franquista, la politica del
olvido vy, luego, la voluntad de decir la verdad y hacer justicia para los vencidos (WINTER
2005: 30 o Ruiz Torres 2007, citados por BEN AMMAR 2014: 52-58). El hispanista inglés
Paul Julian Smith alude a las novelas histéricas diciendo que se puede considerarlas como
lugares de la memoria. Entre estas novelas, podemos citar El lapiz del carpintero (1998) de
Manuel Rivas, Soldados de Salamina (2001) de Javier Cercas o La voz dormida (2002) que se

han adaptado al cine, otro lugar de memoria (BEN AMMAR 2014: 60).

3.2.5. Conclusion
En conclusion, podemos ver que la historiografia de la Guerra Civil no siempre ha

sido completamente objetiva y todavia en la actualidad se puede usar con fines politicos. Con
la emergencia de la historia oral o el interés hacia los lugares de memoria, nacen nuevas
maneras de construir la memoria colectiva y asi unir al pueblo con un pasado comun. Poco a

poco, las mujeres encuentran un espacio para contarse en la nueva ola de memoria y gracias a

% ALvAREZ MAYLIN Carlota, Las movilizaciones de las mujeres de preso. La campafia de Amnistia (1959-1977), Trabajo de
fin de master, Universidad complutense de Madrid, 2017.
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visionarias como Mary Nash, que muestrd el camino a las demas, tenemos en la actualidad

una fuente mas abundante de informaciones sobre el destino de las mujeres en la Guerra Civil.

4. La recepcion empirica. Analisis de las respuestas de lectura.

4.1. Introduccion
4.1.1. Ficcionalizacion de la realidad

Como hemos explicado en el punto 3.2 (sobre la memoria historica), tras la muerte del
General Francisco Franco, en 1975, se establecié un pacto del silencio para favorecer la
instauracion de una democracia y asi, permitir una reconciliacién nacional. Este ultimo
estipula que se puede hablar e investigar, pero no se podian perseguir legalmente los crimenes
del franquismo (torturas, ejecuciones sumarias, etc.) ni revocar las condenaciones dictadas por
sus tribunales (YUSTA RODRIGO 2003). En 2007, se promulgd la “Ley de la Memoria
historica” y con este acontecimiento, llegd la hora de hacer justicia a los sufrieron y fueron
silenciados, los vencidos de la Guerra Civil (Lu 2014: 119-120). Esta recuperacion de la
memoria se hace mediante documentos escritos, que a veces habian sido confiscados por la
fundacion Francisco Franco, pero también se han transmitido testimonios orales o
informaciones de primera mano, que emanan directamente de personas han vivido las

circunstancias tragicas del conflicto (YusTA RODRIGO 2003: 51).

Algunos historiadores sostenian que la historia y la narracion son solidarias porque
antes de ser difundida, la historia necesita un formato. El papel del historiador es de ordenar
las informaciones que quiere transmitir y darles una forma mediante la narracion para facilitar
el aprendizaje de los lectores. Con esta nueva invitacion a compartir la memoria, el género de
la novela historica se puso muy de moda y se aplico a los recuerdos de la Guerra Civil. Antes
del auge y durante muchos afos, la Guerra se habia considerado como un periodo fértil para
aludir a sentimientos como el amor, el odio o la rebeldia mientras que el ambiente bélico
constituia el telon de fondo (Lu 2014: 120). Este uso narrativo de la Guerra empezd nada mas
acabar el conflicto, pero de forma metaforica, para evitar le censura y también porque lo que
acaba de ocurrir no se podia expresar con facilidad. A partir de los afios 90, el fendmeno se
amplié con la tendencia de recuperacion de la memoria y la Guerra se convirtié en el
argumento central de muchas obras (Lu 2014: 121). Aquellas obras requirieron un importante
trabajo de investigacidn y una reconstitucion de los datos historicos. Entre ellas podemos citar
los relatos que sacaron del olvido los destinos tragicos de las llamadas “Trece rosas”: Las

trece rosas (2003) de Jesus Ferrero, Las trece rosas rojas (2004) de Carlos Fonseca o la obra
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autobiografica de Remedios Montero, Recuerdos de una guerrillera antifascista (2004), y la
novela de Dulce Chacon, La voz dormida (2002), a la que aludiremos después
(Lu 2014: 121).

Segun dice Juan Aranzadi, la historia tiene el objetivo, mediante una narracion con
sentido, de compartir acontecimientos del pasado, comprobados y cuyo significado atribuido
presenta algin tipo de interés para el lector®. La literatura de memoria tiene un propésito
similar, pero hay que tener en cuenta el equilibrio entre la realidad y la ficcion y si uno de los
dos componentes prevalece sobre el otro, aparecen problemas: si el relato histérico se impone,
el lector podria estar aburrido y si el grado de ficcion es demasiado alto, la obra deja de ser
interesante de punto de vista histérico (Lu 2014: 124). En una entrevista con Efi Cubero,
Dulce Chacon alude a La voz dormida, basada en testimonios de mujeres que ella misma
recopilé andando por toda Espafia. Aun asi, no deja de ser una ficcion porgue los personajes

no han existido tal y como se nos lo cuenta:

[C]omo hemos dicho al principio, la memoria siempre nos acomparia, /no? Yo siempre que he
escrito cosas basadas en hechos reales las he “ficcionalizado”, o sea, es un sistema pasivo de
ida y vuelta. Siempre he escrito basdndome en hechos reales o siempre, cuando escribo, lo
hago real para mi de tal manera que la ficcion y la realidad se confunden en el texto®.

Por otra parte, la combinacion entre ficcion y realidad es inevitable en una obra
literaria, incluso en el tipo de obras en las que el escritor quiere ser objetivo. Esta objetividad
no puede ser del todo completa porque el autor también tiene que responder a las necesidades
del relato y del publico. Hay que guardar en la mente que toda memoria es ficcion y la
memoria de una persona individual se puede poner en duda aunque parezca fiable
(Lu 2014: 123-124).

4.1.2. Dulce Chacon, La voz dormida (2002)
La novela de Dulce Chacon se centra en la etapa de la posguerra y cuenta, desde un

punto de vista omnisciente, la vida de un grupo de mujeres en la carcel madrilefia de Ventas,
entre el afio 1939 y 1963%°. Estas mujeres debfan su presencia ahi al hecho de ser madres,

hijas 0 esposas de revolucionarios o por haber tomado parte, ellas mismas, en la revolucion.

" ARANZADI Juan, “Historia y nacionalismo en Espafia hoy”, en: Archipiélago, Cuadernos de critica de la cultura, 72, 2006.
(Citado por Lu 2014: 124).

% CuBero Efi, “La voz despierta de Dulce Chacon” (entrevista), en: Letralia, afio XVI11, n°291, 2 de diciembre de 2013.

% SoLaNo Ruiz Carmen, “La voz Dormida. (Resefia)”. Cultura de los Cuidados (Edicién digital), afio XVIII, n°40,
Universidad de Alicante, 2014, pp. 123-124.
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Esta es la apelacion que los franquistas daban al gobierno del Frente Popular de 1936 para
justificar su golpe de Estado.

Con su obra, Dulce Chacdn quiso sacar a la luz la historia de las vencidas, perdedoras
dentro de los perdedores, olvidadas en cada época. Las mujeres fueron silenciadas tanto
durante la Guerra como durante el régimen dictatorial que siguié y en el momento de la ola
memorialista que pretendia hacer justicia a los olvidados (Lu 2014: 122). Ademas del olvido
que padecieron, Dulce Chacon insiste en las consecuencias sociales de la Guerra y la pérdida

de los avances que se habian realizado:

Las mujeres perdieron doblemente la guerra, porque estuvieron en el conflicto armado y
perdieron los derechos que habian conseguido durante la Republica. Se las relegd al ambito
doméstico otra vez. No podian ir a las universidades... En fin, lo de “la pata quebrada y en
casa” (CUBERO 2013: s. p.).

Las descripciones de las condiciones de vida, que figuran en la novela, permiten dar
cuenta de la insalubridad y los maltratos en la carcel. En su entrevista con Efi Cubero, Dulce
Chacédn dijo que escribia por satisfacer la necesidad de conocer nuestra propia historia. Sin
embargo, si ha tenido acceso a informaciones de primera mano sobre los acontecimientos
tragicos del conflicto, confiesa haber sentido la obligacion de suavizar los hechos para

contarlos porque, segun dice, es imposible usar un nivel tan elevado de crueldad en la ficcion:

Ahi esta la linea, esa media que no tienes que pasar para caer en el morbo o la sensibleria y, en
mi caso, yo creo que he tenido que limar muchas cosas de la verdad, contar menos de lo que se
puede contar para no caer en la sinrazén, porque la verdad del horror es muchas veces
infinitamente superior a lo narrado. El horror es muy dificil de contar y muchas veces la
ficcidn no soporta ese horror tal y como verdaderamente es, y hay que darle, en cierta forma,
normalidad, que no se haga increible. (CUBERO 2013: s. p.).

Para resumir la novela podemos poner el foco sobre la historia de las dos hermanas o
sobre las voces del coro de mujeres que comparten la celda con la mayor de ellas, Hortensia.
En todo caso, el relato empieza con el retrato de Hortensia, embarazada y encarcelada por
compartir las ideas revolucionarias de su marido guerrillero. La condenaron a la pena de
muerte, pero le ofrecen de matarla tras el parto porque se considera que la nifia es inocente.
Pepa, su hermana pequefia, se muda de Cordoba a Madrid para poder visitarla y ocuparse de
su sobrina cuando sea necesario. Parece ser una ingenua, pero en realidad, se volvié mas

fuerte tras el asesinato de su padre y es ella quien cuida de la nifia tras el fusilamiento de
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Hortensia. Lleva numerosos afos esperando a su amante, un compariero del marido de su

hermana, para poder casarse y volver a su ciudad natal de Cordoba.

El estudio de Eleonore Christenson®® considera la historia de aquellas voces de
mujeres que se hunden en la carcel de Ventas como un coro y presentan un aspecto
polifénico. A menudo, parece que la narradora les deja la palabra para que ellas mismas
puedan elegir compartir su historia o callarse. Asi, da un panorama de los distintos puntos de
vista de los personajes, de su manera de reaccionar individualmente frente a una situacion
dificil. Una explicacion del éxito de La voz dormida no solo es el relato conmovedor que
presenta sino también el hecho de que emane de mujeres que se han enfrentado de verdad al
encarcelamiento, al silencio, a las condiciones miserables de vida, a la humillacion por estar
en contra del régimen franquista, etc. Segin dice Mazal Oaknin, la recuperacién de la
memoria de las vencidas se realiza pasando por “la ruptura del silencio; la memoria y la

historia no oficial, y la subversién de la representacién tradicional de la mujer en la guerra®*”.

La voz de Hortensia es la de una mujer que quiere sobrevivir para contar la historia,
como lo dice ella misma en la obra (CHACON 2002: 135-136 citada por CHRISTENSON 2012:
10). Lo importante para ella es ser recordada y lo consigue a través de su cuaderno azul
mediante el que contribuird a forjar el caréacter y las ideas politicas de su hija nacida en la
carcel. A través de la escritura, dice todo lo que no puede decir en voz alta y sus palabras,
aunque no las puede gritar, tienen una gran fuerza porque le dan a su hija la oportunidad de
conocer a sus padres y saber por qué lucharon (CHRISTENSON 2012: 12-13). La voz de Reme
es distinta porque prefiere olvidarse de la realidad para evitar de arruinar la atmosfera de la
carcel contando cosas tristes. Por lo tanto, es la voz de la narradora la que se encarga, en su
mayor parte, de relatar fragmentos de su pasado. Con esta actitud, también se protege a si
misma, engafiandose y convenciéndose de que los acontecimientos del pasado no fueron tan
dolorosos (CHRISTENSON 2012: 13-14). La voz de Elvira, la mas joven, da cuenta del miedo y
del pudor, que también se puede observar en su mirada. Poco a poco, se vuelve més fuerte,
pero al principio, es mas de las que huyen o suefian para escapar de la realidad y evita mirar a
Hortensia a los ojos después del juicio (CHRISTENSON 2012: 14-15). Por Gltimo, Tomasa es la
gue no quiere contar su historia antes de que todo se haya acabado. No se permite mostrar

debilidad y también es la narradora la que da acceso al lector a su historia. Tras la muerte de

8 CHrisTENSON Eleonore, El Coro en La Voz dormida, Analisis de las voces polifonicas, Dalarna University, School of
Languages and Media Studies, 2012.

81 OAKNIN Mazal, La reinscripcion del rol de la mujer en la Guerra Civil espafiola: La voz dormida, en: Espéculo. Revista de
estudios literarios, Universidad Complutense de Madrid, 2010, p. 4.
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Hortensia, y segin la voluntad de esta Ultima, cuenta su historia para sobrevivir
(CHRISTENSON 2012: 15-16). En resumidas cuentas, la voz de la narradora es la que da acceso
a las historias de todas estas mujeres, pero segun el personaje y su voluntad de contar su vida,

fragmentos interdiegéticos vienen aportar informaciones complementarias al lector.

Les hemos dedicado un parrafo a las voces, pero en el contexto que presenta la novela,
el silencio también es fundamental porque refleja la costumbre que tenian aquellas mujeres de
hablar en voz baja o callarse. Este silencio manifiesta emociones como el dolor, el miedo, la
incapacidad de hablar frene al horror, al vacio, a la solitud, a la muerte (CHRISTENSON 2012:
17-18). El narrador, que intenta a veces paliar a este silencio, es heterodiegético® porque no
es un personaje de la narracion, y extradiegético porque no se pone en escena como narrador
sino que presenta a los personajes. También es omnisciente porque lo sabe todo y una prueba
de esta sabiduria sin limite es su manera de designar al personaje de Hortensia desde la
primera pagina del relato: “La mujer que se iba a morir se llamaba Hortensia. Tenia los ojos
oscuros y no hablaba nunca en voz alta” (CHACON 2006: 13). Por una parte, evita la
objetividad completa porque el narrador externo a la historia corresponde con la autora y, por
otra parte, esta tercera persona se justifica de un punto de vista moral: no seria correcto contar
lo que aquellas voces estuvieron obligadas a callar en primera persona como si de repente, se
les devolviera el derecho a la palabra. También en la novela se pone en escena el proceso de
transmision de la memoria: la autora, que ha sido oyente, cuenta o da a escuchar las historias
de estas mujeres a otros oyentes (Lu 2014: 125-126). De algin modo, esta historia de la

transmision de las voces se puede considerar como una historia oral (Lu 2014: 126).

4.1.3. Maria Duefas, El tiempo entre costuras (2006)
La segunda novela que forma parte de nuestro corpus es la primera de Maria Duefias,

que era profesora de inglés en la universidad de Murcia antes de encontrar un éxito inmediato

con la escritura.

La obra es abiertamente ficticia en el sentido de que cuenta, en el primer plano, una
historia muy novelada y pone en escena personajes inventados. El personaje principal es Sira
Quiroga, una joven costurera madrilefia que huyo de la capital unos meses antes del principio
de la Guerra Civil para instalarse en Tanger con un hombre del que estaba locamente
enamorada. En esta época, se habia establecido el protectorado espafiol en las tierras del Rif y

se explotaban por sus riquezas mineras. Tras el abandono de este hombre, que se llevo todo el

82 Segin la terminologia que emplea Gérard Genette en su obra Figure 111 (Paris, Seuil, 1972).
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dinero heredado de su padre, Sira se vio obligada a irse a Tetuan y trabajar para pagar la
deuda del hostal en el que habian permanecido en Tanger. Alli abrié un taller de costura y
empez0 a recibir clientes de la alta sociedad como Rosalinda Fox y su pareja, el ministro de
Asuntos Extranjeros Juan Luis Beigbeder, que son personajes historicos. También conocié a
un periodista, Marcus Logan, que la ayud6 a llevar a su madre a Marruecos mientras que la
Guerra devastaba Madrid, y del que se enamord. A raiz de esta situacion, la contraté Alan
Hug Hillgarth, otro personaje historico que era el jefe de la inteligencia britanica en Espafa
durante la Segunda Guerra Mundial. La misién que le atribuyd consistia en convertirse en una
espia en Madrid, abriendo el mismo tipo de taller de costura para utilizarlo como fachada y
conseguir informaciones de las clientas que frecuentaban los altos circulos del poder.

Como lo hemos dicho antes, ningin estudio serio se ha realizado sobre esta novela y
se consider6 mas como un éxito comercial que como un documento que permitiria conseguir
algun tipo de informacion o complemento de informacion sobre la Guerra Civil. Los criticos
no dejaban de felicitar a la autora por la hazafa artistica que realizd. Por ejemplo, Fernando
Séanchez-Dragd, en el periédico EI Mundo®, hablaba de “alta literatura” y animaba a la gente
a correr a las librerias para comprar el libro. En su critica, Maria Simén® insistia en el
caracter “excepcional” de 1a novela diciendo que podia resultar de la mezcla de géneros que le
dan un sentido poliédrico. Efectivamente, la obra presenta caracteristicas de la novela
historica, con la ambientacion en una época de guerra, la ubicacion de los acontecimientos, la
presencia de personajes reales, etc. También es una novela de intriga, de aventura, con
elementos de la novela de espia (SIMON 2010: 104). Ademas de su precision respecto a los
acontecimientos historicos, el talento de Maria Duefias para darle un aspecto novelesco a la
historia con temas de amor, amistad, traicion o solidaridad contribuy6 al éxito de la obra
(SIMON 2010: 104).

Sin embargo, el importante trabajo de investigacion de la autora (del que testifica la
larga bibliografia que sigue el texto), la presencia de personajes historicos y la intencién de la
autora de sacar del olvido este periodo durante el que Espafia tenia una relacion comercial con
Marruecos muestra una preocupacion distinta de la estética. La protagonista, Sira Quiroga, es
pura invencion de la autora; con ella, queria poner en escena a una mujer fuerte e
independiente y la costura era el Unico sector en el que las mujeres tenian mas o menos el

campo libre en aquella época. La autora misma afirmd haberla creado para que llevara al

83 SANCHEZ DRAGO Fernando, “El tiempo entre costuras”, en: El Mundo Opinion, noviembre de 2009.
% SiIMON Maria, “El Tiempo entre costuras™, Critica, n°® 965, enero-febrero 2010.
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lector a conocer estas circunstancias historicas como el protectorado espafiol en Africa,
periodo muy conocido de los libros de historia, pero muy poco del pablico®. Conté para una
entrevista publicada en El diario® que Marruecos era la tierra de sus antepasados y tenia
muchas ganas de ubicar una parte de la novela en este ambiente. Con esta obra, pretendio
partir de lo intimo para llegar a la historia colectiva mediante el personaje de Sira, cuya
trayectoria ofrece un progreso interesante a la historia y permite al lector seguir la conversion
de la nifia candida en una mujer fuerte. La novela se divide en tres partes segun las etapas de
la vida de su protagonista: la vida sentimental de Sira, los trabajos de costura y finalmente, las
misiones de espionaje (BAEza MuLA 2016: 333). Aunque el lector le va cogiendo carifio, la
protagonista es un pretexto para aludir a la vida de los personajes secundarios, que son

grandes figuras de la historia.

La trama de la novela es pura ficcion, pero estd basada en un fondo historico y
acontecimientos reales. La autora confiesa que fueron las biografias de Rosalinda Fox y Juan
Luis Beigbeder las que la decidieron a escribir esta novela y a pesar de que sus papeles
pueden parecer secundarios, tienen una gran importancia en la historia®’. Roland Barthes
alude a esta técnica de puesta en escena de personajes historicos cuando enuncia su codigo
referencial en la obra S/Z%, que analiza un cuento de Balzac. Podemos ver que la autora
adopta una técnica similar a la del autor francés, que es incorporar personajes histéricos al
relato para darle verosimilitud; aquellos personajes no van a tener un papel demasiado
importante para evitar que el lector pueda confrontar sus conocimientos de la historia con lo
que dice el libro. En la novela de Maria Duefias, el papel de aquellos personajes es mas
amplio que en las novelas de Balzac porque la intencion de la autora era precisamente darles
protagonismo. Sin embargo, son personajes que no necesariamente forman parte del ambito
de conocimiento de cada lector y, por lo tanto, muchas veces, no hay punto de comparacion.

Al final de la novela, tras haber contado lo que les iba a pasar a los personajes que
figuran en los libros de historia, Sira dice que su vida y la de Marcus no estan recopiladas en

ningln sitio y nadie se va a acordar de sus historias:

%5 CoHEN Batia, ““El tiempo entre costuras’ entrevista a Maria Duefas”, Miami, en: Letra Urbana al borde del olvido, Sin
Fecha.

8 Miro Franesc, “Asi se tejié hace una década “El tiempo entre costuras’, la historia de una ocupacién olvidada”, Tetuan, en:
elDiario, 17 de junio de 2019.

57 BAEZA MULA Alma, “El tiempo entre costuras”, en: MonteAgvdo, 3% Epoca, n°21, 2016, p. 336.

%8 BARTHES Roland, « S/Z » [1970], en Euvres complétes 111, nouvelle édition revue, corrigée et commentée par Eric Marty,
Seuil, 2002, p. 203.
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Nuestros destinos pudieron ser éstos o pudieron ser otros del todo distintos porque lo que de
nosotros fue en ningdn sitio quedd recogido. Tal vez ni siquiera llegamos a existir. O quiza si
lo hicimos, pero nadie percibid nuestra presencia. Al fin y al cabo, nos mantuvimos siempre en
el envés de la historia, activamente invisibles en aquel tiempo que vivimos entre costuras®.

El final abierto del libro permite recodar a los lectores que no solo actuaron por la
patria las pocas personas de las que nos acordamos hoy en dia sino que muchos otros

trabajaron en la sombra para favorecer la vuelta a la paz luchando por sus ideales.

4.1.4. Elena Fortan, Celia en la revolucién (2016)
Este nimero de la serie de Celia convirtid la nifia rebelde que decia “No sé addnde

Ilegarian las cosas si hubiera que callarse siempre” en una adolescente que pasa hambre y frio
en una ciudad bombardeada y cambi6é completamente su personalidad’®. Esta frase, que se
armoniza muy bien con el espiritu travieso de Celia, contrasta con las voces silenciadas a las
que hemos aludido antes y con la nueva Celia, que se encuentra en medio de la Guerra Civil y
tiene que cuidar de sus hermanas y de su padre.

Celia en la revolucion es una novela que muchos escritores hubieran querido escribir,
como dice Andrés Trapiello en el prélogo de la obra™, pero ninguno tenia todos los elementos
requeridos para dar lugar a un libro de la altura de este. Baroja carecia de documentacion
sobre la cuestion de la Guerra, Max Aub carecia de objetividad porque pertenecia a uno de los
dos bandos mientras que Elena Fortin tenia informaciones de primera mano y se quedaba al
margen de la politica. EI publico pudo realmente descubrir la novela medio siglo después de
que la autora le hubiera puesto el punto final al borrador porque, hasta entonces, la

publicacion era imposible por el contexto politico, poco favorable (TRAPIELLO 2016: 14).

Efectivamente, la autora no sabia donde publicarlo porque en Madrid el régimen lo
podia usar como propaganda y en Argentina, donde habia vivido algunos afios, hubiera
suscitado el disgusto de los expatriados (TRAPIELLO 2016: 14). En 1987, el libro se publico
por primera vez en la editorial Aguilar, que se habia encargado de los demas volumenes de la
serie de Celia, pero por razones desconocidas, desaparecid de las librerias apenas publicado
(TRAPIELLO 2016: 9). Es en 2016 cuando la editorial Renacimiento sacd del olvido este
namero de la serie volviendo a publicarlo igual que lo hizo con otros libros escritos durante la
Guerra Civil (TRAPIELLO 2016: 7-8).

% DuUERAs Marfa El Tiempo entre costuras, Barcelona, Editorial Planeta, 2015 [2009], p. 631.

™ MARTIN GAITE Carmen, Ciclos de conferencias: Celia, lo que dijo (1): "Elena Fort(in y su tiempo", 6/10/1992.

™ TRAPIELLO Andrés, “La novela de unos y otros”, en: FORTUN Elena, Celia en la revolucion, Espafia, Editorial
Renacimiento, 2016.
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Luego, conviene detenerse en la historia de la mujer detras del pseudénimo. Encarna
Aragoneses Urtijo nacié en Madrid en 1886. Se casé con un militar de formacion, Eusebio de
Gorbea, que tenia interés por el teatro. Varias veces tuvieron que mudarse segun las
destinaciones del marido, pero cuando estaba en Madrid, la futura escritora estaba apuntada,
como las mujeres de esta época, en todas las asociaciones femeninas de la ciudad. La més
conocida era el Lyceum Club, dirigida por Maria de Maeztu (TRAPIELLO 2016: 10). Ahi
conocio a otras mujeres que tenian influencia como Maria Lejarraga, que la convencié de que
sus escritos para nifios merecian la pena de ser publicado (TRAPIELLO 2016: 11). En 1928,
empez0 a publicar literatura para nifios en la seccion “Gente menuda”, suplemento infantil de
la revista Blanco y Negro y tomé el seudénimo de Elena Fortan, en referencia al titulo de una
obra olvidada de su marido: Los 1000 afios de Elena Fortn’®. El éxito fue tan inmediato que
la editorial Aguilar publico estos episodios en volimenes y con el primer texto titulado Celia,

lo que dice, Celia entré en la vida de todos los nifios de su época.

Al empezar la Guerra, los esposos se fueron a Argentina;, compartian las ideas
republicanas aunque no militaron en ningun partido. Al regresar a Espafia, el marido se fue a
Barcelona y ella se quedd en su casa de Chamartin de la Rosa (la que aparece en la novela),
en Madrid. Cuando se enterd de que su familia se habia ido a Francia, decidio irse a Valencia
para tomar un barco hasta Francia. Celia efectla este viaje en la novela aunque se relaciona
con su padre. Pocos meses después, el marido volvié a Argentina y el hijo con la nuera se

fueron a Estados Unidos (TRAPIELLO 2016: 13).

En el titulo de la novela, aparece la palabra “revolucion” y es por ella que lucharon
muchas personas que provienen de cada bando y no solo para ganar la Guerra Civil
(TRAPIELLO 2016: 15). La primera parte de la obra habla de la revolucion en Madrid, mientras
que las dos otras tratan de Valencia y Barcelona, siempre en zona republicana. La novela es el
relato en primera persona de lo que le pasé a Celia durante el conflicto y algunos elementos se
parecen un tanto a la experiencia de la propia autora. Desde luego, Elena Fortlin era una
escritora realista y los nifios son muy buenos para describir como pasaron las cosas sin
edulcorar la realidad (TRAPIELLO 2016: 16). La obra tiene la ventaja de ser bastante imparcial,
contando abusos de ambos bandos y pintando el conflicto con un nivel de verdad que pocos
lograron a alcanzar antes. Andrés Trapiello concluye el prélogo de la edicion Renacimiento

insistiendo en los cambios en la personalidad del personaje de Celia:

2 MARTIN GAITE Carmen, Ciclos de conferencias: Celia, lo que dijo (1): "Elena Fort(n y su tiempo", 6/10/1992.
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Y para ellos, para los unos y los otros, y en nombre de los que no fueron ni de los unos ni de

los otros (el hunos y hotros de Unamuno), escribio Celia, antes tan parlanchina y ahora tan

silenciosa, antes tan rebelde y tan sumisa durante los afios de revolucion, esta extraordinaria

crénica novelesca que deberian leer con atencion los nietos de unos y otros (TRAPIELLO 2016:

20).

El caracter autobiografico de la novela también se puede percibir en la transformacion
del personaje de inicio, que ya no es la nifia que ha habitado la infancia de tantos nifios de la
generacion de Carmen Martin Gaite, grande admiradora la autora, que le consagré muchos
trabajos. En este libro, Celia casi no protesta, esta tan preocupada por los demas y no tiene
tiempo para preguntarse por nada, ni para sofiar como lo hacia antes. Parece que la propia
autora ya no cree en el personaje de Celia tal como lo habia creado y las heridas de la Guerra
la impidieron seguir describiéndola con humor y despreocupacion. Carmen Martin Gaite, en
sus conferencias para la fundacion Juan March, concluy6 que la Guerra mat6 a la Celia que
todos conocian y mato a la autora. La Unica opcidn que tenia Elena Fortn para sobrevivir era

sacrificar a Celia, desahogandose en este libro (MARTIN GAITE 1992).

Por su parte, Nuria Capdevila-Argielles (2005) va mas lejos en la teoria de la
autobiografia y pretende aprender a conocer la vida de la autora mediante el personaje de
Celia Géalvez. Antes de 1999, cuando la profesora gaditana Marisol Dorao escribio la
biografia Los mil suefios de Elena Fortun tras la entrega de muchos documentos por la nuera
de la escritora, casi no se sabia nada de ella. Sin embargo, los volumenes de Celia formaron
parte de la infancia de nifios espafioles desde su creacion e inspiraron a muchos otros autores
en su propia practica de la escritura (CAPDEVIDA-ARGUELLES 2005: 263). En las novelas de
Celia en general, se presta una atencion particular al “yo”, que tendria que ver con la
construccién de la identidad de Encarnacion Aragoneses Urquijo como autora. Estos
elementos autobiograficos podrian dar al conjunto una forma de “novela de aprendizaje” e
incluso, se puede notar “un proceso de concienciacion en el que la voz narradora trata de
adquirir alguna verdad” (CAPDEVILA-ARGUELLES 2005: 263). Celia se manifiesta como
narradora, pero a veces desaparece en las partes de sombra de Elena Fortun. El primer
elemento que importa aqui es la pintura que hace la autora de la sociedad y de la época a la
que pertenecen los personajes. Se puede ver un paralelismo entre la llegada de la escritura en
la vida de Elena Fortin, marcada por la adopcion de su seudonimo, y el nacimiento de esta
misma pasion en el espiritu de Celia. Para cada una, la escritura invade la juventud y se

instala en la vida como una pasién y una profesion (CAPDEVILA-ARGUELLES 2005: 165).
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En la siguiente parte del capitulo, vamos a analizar comentarios de la plataforma
Goodreads que aluden a los tres libros que acabamos de presentar. Este analisis se distribuye
en tres subcapitulos: el interés de los lectores por el caracter ficcional o factual de las obras,
por la memoria historica y los aspectos periféricos: la cuestion del género de los personajes, la
cuestion del enfoque de las obras y las opiniones generales y reacciones emocionales de los
lectores. En cada conclusion, trataremos poner en evidencia los puntos importantes del
analisis y contestar a las preguntas que formulamos en los objetivos. Veremos si la hipdtesis
de una potencial funcion didactica de obras como las de nuestro corpus primario se justifica y
el grado de importancia que los lectores les dedican. Los factores por los que nos interesamos
en los distintos subcapitulos son susceptibles de introducir variaciones en los resultados.

4.2. Frontera entre lo ficcional y lo factual
4.2.1. Lavoz dormida

Los comentarios publicados en Goodreads con respecto a La voz dormida insisten en
varios aspectos. Algunos lectores leen la obra, sabiendo vagamente que es ficticia, pero la
comentan como si fuera del todo real, son las lecturas que tienden hacia lo factual. En otros
comentarios, aparece claramente la diferencia entre la ficcion y lo factual y los lectores se
muestran muy conscientes del método de la autora. En el dltimo punto, aludiremos a la forma

del relato porque los lectores se detienen mucho en el tema.

4.2.1.1. Lecturas factuales
Entre los cincuenta comentarios analizados, muchas veces los lectores parecen

tomarse al pie de la letra cada informacion que figura en la obra de Dulce Chacon. La leen
como un libro de historia, que restituiria cada acontecimiento tal y como tuvo lugar en la
realidad, teniendo una consciencia muy vaga de que se trata en realidad de una obra de ficcién
(VD., 24/9/18, 26/11/18 y 21/6/19). Otras veces, se alude a la obra como si fuera un ejemplo,
que vale méas por la ideologia que difunde respecto a la memoria que por las historias
singulares que presenta porque permiten abrir el debate. Aquellos lectores no se preocupan
demasiado por saber si la obra es literaria o factual sino que parecen ser conscientes de tener
una novela entre las manos, pero no les importa en la medida en que se apoya en testimonios
recopilados por la misma autora y permiten recordar hechos que han sucedido de verdad.
Quizés no les ha sucedido a las mujeres que presenta la autora y cuyos nombres figuran
imprimidos a lo largo de las paginas de libro, pero les ha pasado a personas reales en toda

Espafia que compartieron su historia con Dulce Chacén. Hay un fendmeno de generalizacion
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de lo que se cuenta en la novela (VD., 24/3/17). Por ejemplo, los fragmentos de comentarios’®
que siguen ilustran esta posicion:

Son historias duras, pero contadas con tanta delicadeza, con tanta sencillez y tanta verdad que
en ningun momento pesa la dureza, al contrario. (VD., 24/9/18)

La historia nos presenta las situaciones que tuvieron que vivir algunas familias después de la
guerra civil espafiola. (VD., 24/3/17)

Son historias duras y cuesta creer que sucedieran hace tan pocos afios. (VD., 21/6/19)

Su historia es real, bafada por los sufrimientos de la posguerra civil y donde el papel de la
mujer se descubre de manera tan resiliente... (VD., 26/11/18)

El siguiente comentario habla de la obra como de un reflejo perfecto de la realidad y
parece tomarse como factual todo lo que esta contado. El lector se concentra en el enfoque del
relato y se enfada en cuanto a lo que imponia el franquismo, basandose en lo que esta contado
en la obra. Al final, con una gran exactitud, habla del “dramatismo” de la obra, que no se
puede evitar y que corresponde a la gravedad de la situacion en la realidad (VD., 22/4/14).

Un libro maravilloso que nos cuenta con detalles las desgracias vividas por los luchadores de

la libertad, por todos esos ajusticiados por el franquismo por no pensar y luchar como el enano

y compafiia. [...]. No eran tiempos faciles y es obvio que el libro tiende al dramatismo. No
puede ser de otra forma, puesto que esa época fue asi de dura. (VD., 22/4/14)

A otro lector, se le ocurre una larga reflexion sobre la dictadura y la comparte con los
demas afiliados de Goodreads. Empieza resumiendo situaciones de la novela, con respecto a
la actitud desafortunada de las monjas, por ejemplo y, luego retoma estos argumentos para
apoyar la idea de que una dictadura no solo sobrevive gracias al dictador sino también gracias
a todas las personas que lo apoyan y hacen reinar su ideologia en lugares a los que él no tiene
acceso. El libro sirvio de base a esta reflexion, mediante la que vemos que el lector considera
los acontecimientos relatados a veces como factuales y a veces como literarios. También da
lugar a una reflexion formal en la que critica el tamafio de la novela y el destino de los
personajes, 1o que nos hace pensar en una lectura literaria porque si todo fuera real, la autora
no hubiera tenido margen de accién sobre el segundo aspecto. Por lo tanto, tiene consciencia
de que el relato es ficticio, pero termina diciendo que el libro constituye una buena
herramienta para entender el periodo dictatorial que sigui6 el conflicto (VD., 21/2/16).

La dictadura no sélo es el dictador y su circulo inmediato. Mas bien, la dictadura son sobre

todo muchas pequefias personas que cometen pequefios actos que carecen de toda humanidad:

Unos guardianes de la carcel de Porlier que no muestran ninguna misericordia con una chica
gue descubre que su padre ha muerto, una monja que obliga a unas prisioneras de besar los

™ Todos los fragmentos citados viene de la plataforma Goodreads y se han copiados en las fechas mencionadas en la
introduccion.
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pies de una estatua de Jesus antes de permitirles hablar con sus familias, un capitan de pelotén
de fusilamiento que no permite a los familiares a enterrar sus muertos, un cartero que denuncia
inmediatamente una chica que recibe una carta del extranjero. Todas personas gue optan por
propia cuenta, voluntariamente, a cometer crueldades innecesarias.

La Voz Dormida muestra este lado de la dictadura franquista en los principios de los afios
1940. (VD., 21/2/16).

4.2.1.2. Ambivalencia entre lo factual y lo literario
Aparte de la categoria de lectores a la que acabamos de aludir, los que parecen leer la

obra como una manifestacion de la realidad, existe otra categoria a la que pertenecen los
comentarios que plantean la cuestion de la ambivalencia entre la realidad y la ficcion.
Aquellos lectores muestran una consciencia del caracter novelesco de la obra y al mismo
tiempo, del alto grado de informacion de la autora a la hora de escribirla. Muchos de ellos
subrayan la importancia de su trabajo de recopilacion y el paso considerable que dio para la
consideracién de las mujeres en la historiografia espafiola. Este método atestigua el caracter
factual de la novela, pero al mismo tiempo, la autora misma admite haber transformado
algunas situaciones para que sean conformes a lo que se puede aceptar en una obra novelesca
(ver punto 4.1.2.). También podriamos tratar de este punto en el siguiente capitulo, sobre la
cuestion de la memoria en las novelas de nuestro corpus, porque traduce una noble intencion
por parte de la autora y como lo subrayan los lectores, las Gltimas paginas de la obra nos dan
indicios sobre el carécter factual de lo que cuenta.

Dulce Chacdn, sin duda, despierta esas voces dormidas por la injusticia. Un relato "ficcional"

que no por ello es menos verdad todo lo que se explica. [...] En definitiva, una novela que

hace justicia, que es altavoz, que no es ficcion, que habla de muchisimas mujeres espafiolas,
de muchisimas familias. Una novela que lucha contra el olvido. (VD., 27/8/18)

El primer comentario que hemos elegido para esta categoria también puede ser
interesante de analizar para la cuestién de la memoria porque se subraya la intencién de la
autora de sacar la historia de aquellas mujeres a la luz y devolverles el derecho a la palabra.
Al mismo tiempo, insiste en la palabra “ficcional” para decir que, aun siendo ficticio, los
lectores no siempre consideran el relato como tal porque les da acceso a informaciones de
primera mano. Las Gltimas palabras ilustran esta manera de considerar la novela, como un
acto politico, un instrumento de lucha para cambiar las mentalidades y las visiones de la

historia a travées de los medios culturales populares (VD., 27/8/18).

En los comentarios que siguen, un lector empieza aludiendo a los inconvenientes
formales de la obra a pesar de los que se deja emocionar y reconoce la importancia y la

sinceridad del trabajo de Dulce Chacdn. Sus Ultimas palabras tratan de justicia, como si la
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autora hubiera cumplido un deber con respecto a memoria femenina de la Guerra Civil o
desempefiado un papel en esta ola de memorializaciéon (VD., 17/11/17). Otro insiste
simplemente en la emocién hallada en cada uno de estos relatos, que se apoya en las
informaciones recopiladas por la misma autora (VD., 13/4/17).

Eso por no hablar del increible trabajo de recopilacién que supuso este libro por parte de su

autora, y la belleza de su sincera intencion de dotar de un realismo "literal™ a su historia. Y de
hacer justicia. (VD., 17/11/17)

Emotivas historias de aquellas mujeres que fueron encarceladas tras la Guerra Civil.
La escritora se ha documentado muchisimo sobre este terrible episodio de nuestra Historia.
(VD., 13/4/17)

Otro lector cuenta que la persona que le aconsejo leer el libro es una amiga cuya
abuela vivio acontecimientos similares a los que cuenta Dulce Chacén y, por lo tanto, no duda
del caracter factual de lo relatado. Ademas, insiste en la necesidad de escribir este tipo de
libros para la memoria y en la dificultad de leerlos para los espafioles, puesto que aluden a una
época muy reciente, que todavia recuerda mucha gente. También habla del choque que le
provocaron los documentos al final de cada parte de la obra, que alimentan una lectura
factual. A pesar de todo, existe una probabilidad bastante elevada para que estos documentos
no sean reales sino mas bien inspirados de documentos parecidos que la autora recopild
durante su encuesta. Por ejemplo, podemos citar los documentos que figuran al final de la
segunda parte del libro y presentan la sentencia del juicio de Hortensia. EI documento
enumera el nombre completo de la protagonista, “Hortensia Rodriguez Garcia” (CHACON
2006: 247-248), y en los agradecimientos vemos que la autora le dirige un mensaje a una
Ilamada Hortensia, pero nada nos permite afirmar que existio tal y como se nos la describe en
la obra (VD., 28/10/19).

Me aconsejo este libro una amiga cordobesa cuya abuela vivio6 algo parecido a lo que pasa en

esta historia y tenia unas espectativas muy alta. No me ha desilusionado, aunque para un

espafiol tiene que ser todavia mas duro leer este libro y entrar en hechos tan recientes. [...] Los

documentos al final de cada parte me han chocado mucho también. Es un libro muy necesario,
sobre todo en esta época. (VD., 28/10/19)

La resefia siguiente insiste en el hecho de que la obra es el resultado de una mezcla de
testimonios y que tiene un efecto sobre el lector gracias a la habilidad de la autora para
articularlo todo y entregar un conjunto coherente y emocionante. Respecto al estilo de la obra,
el lector se contradice afirmando que la forma de dar vida a estas historias le parece “magia”,

pero aflade que no le gusta la escritura (VD., 28/7/19).
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Sobre todo me ha impresionado mucho que La voz dormida es una mezcla de muchos relatos
de militantes comunistas que sufrieron durante la posguerra. La manera en la que Dulce
Chacon le da forma a todas esas historias es magia. Dicho eso, el estilo de escritura no me
gusta mucho. (VD., 28/7/19)

También conviene mencionar una lectura un poco asombrosa en el sentido de que
compara la obra con el diario de Ana Frank. EI motivo de esta comparacion, segun dice el
lector, es la carestia de explicacion en cuanto al conflicto durante el que se desarrollaron los
acontecimientos relatados. Este lector parece haber leido el diario de Ana Frank, libro escrito
por una nifia de trece afios, como si fuera un libro de historia y, por lo tanto, se decepciona.
De la misma manera, leyé La voz dormida para aprender mas sobre la Guerra Civil, pero en
ambos casos, hay un desfase entre las expectativas del lector y lo que propone realmente la
portada, el resumen, la editorial en la que se publicd la obra, la etiqueta género o los
comentarios periodisticos que figuran en la cubierta trasera. En ningin momento aquellos
elementos aluden a una exposicion pedagdgica sobre la Guerra Civil espafiola en el caso de
La voz dormida y sobre la segunda Guerra Mundial en el caso de El diario de Ana Frank,
aungue es lo que parece esperar el lector. Aun méas sorprendente, denuncia el hecho de que la
novela esté enfocada solo en algunos personajes y pone en duda la legitimidad de este recurso
para aludir a la Guerra Civil diciendo que el conflicto ha tenido un impacto limitado sobre sus
vidas. En fin, es un comentario paraddjico y un poco dificil de entender porque no se sabe
realmente lo que hubiera querido el lector (VD., 28/4/17).

Un libro que me ha gustado y me ha decepcionado a partes iguales. No es que sea un mal libro

es que simplemente no era lo que esperaba de el. Me paso exactamente lo mismo que con Ana

Frank, yo deseaba que fuera una historia en la que me contaran sobre la guerra y en si es una
historia sobre personajes a las que les influye , un poco, la guerra. (VD., 28/4/17)

4.2.1.3. Lectura formal
A muchos lectores les ha gustado e, incluso, encantado la obra; sin embargo, la forma

es a menudo un freno para convencerles del todo. Muchas veces subrayan el trabajo de
investigacion de la autora, pero, luego cambian de opinidn criticando su manera de contar, de

articular los sucesos de las historias o de dar una longitud inadecuada, en su opinidn, al relato.

Un ejemplo de lector es el que reprocha el importante nimero de personajes, pero al
mismo tiempo, lo considera como una marca del estudio de campo de la autora y dice que
probablemente quiso incorporar una gran parte de los relatos que escucho en la obra para no
decepcionar a nadie (VD., 28/4/17). En el mismo tipo de comentario, otro lector hace el elogio
de la obra y se dice satisfecho haberla leido. Sin embargo, como el lector anterior, reprocha el

numero de personajes diciendo que tuvo dificultades para acordarse de cada uno y para
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entender la articulacion de las distintas partes de la novela. A pesar de este detalle, sigue
considerando la obra como “grande” (VD., 21/6/19). Un tercer lector reflexiona de la misma
manera haciendo una critica formal que remite al carécter literario de la obra. Luego
menciona la realidad histdrica, base de la invencién de las vidas de las protagonistas, que los
agradecimientos al final del texto no permiten ignorar. Estos indicios del carécter factual de lo
contado salvan un poco la obra (VD., 6/3/17).

Creo que escucho tantas historias de personas diferentes que quiso plasmarlas todas y no
olvidarse ninguna y por eso meti6 a tantas presas. (VD., 28/4/17)

Como punto negativo, diria que es facil perderse con los personajes. Personalmente, me
costaba diferenciar a la distintas reclusas o a los soldados, y encima muchos cambian de
nombre durante la historia para protegerse, pero en general me ha parecido una gran novela.
(VD., 21/6/19)

El comentario que sigue, al que hemos aludido en el punto precedente, hace una critica
detallada de la forma. En primer lugar, el lector dice haber estado perdido por uso que hace la
autora de los pronombres al principio de la obra, que no le permitia distinguir los personajes.
También menciona el tamafio de los parrafos, considerados como demasiado largos: por una
parte, dan la impresion de que la narradora habla sin parar para tomar aire y, por otra parte, el
lector admite que este estilo contribuye a la transmision de la sensacion de angustia de los
personajes. Finalmente, arremete contra las repeticiones y cita un ejemplo. No obstante, le
pone cuatro estrellas a la obra y dice que no se arrepiente haberla leido (VD., 28/7/19).

Dicho eso, el estilo de escritura no me gusta mucho. Aunque prestes mucha atencién hay

veces que te pierdes porque, de la forma en que narra Dulce Chacon, cuando habla de dos

personajes pasa de uno a otro tan solo mencionandolos con pronombres. Si los dos personajes

son un hombre y una mujer todo bien, si son dos mujeres (0 varias) o dos hombres, la cosa se
complica y es bastante confusa. Esto pasa bastante al principio del libro.

Las repeticiones también son bastante cansinas. [...] Otra cosa que no me ha gustado mucho
son los parrafos larguisimos, que igual es solo a mi, pero parece que la narradora te esta
hablando de corrido, sin parar a coger aire y a veces agobia mucho. Aunque también
contribuye a transmitir la sensacién de angustia de Pepita. (VD., 28/7/19)

También se menciona el vocabulario y la forma de narrar que, segun dice el autor de la
resefia siguiente, son “antiguas” y le gustaba o molestaba a partes iguales (VD., 28/4/17).

Una cosa que me ha gustado y a la vez me sacaba un poco de la historia era el vocabulario, las

frases tan antiguas, la forma de narrar. Puedo destacar que al principio me molestaba un poco

que repitiera frases , por ejemplo: No vemos esta noche, nos vemos esta noche- repitio ella.

Creo que con el pasar de las paginas no hacia creer que pasaban los afios pero no nos llegaba a
hacer sentir que el tiempo corria. (VD., 28/4/17)

Otro tipo de comentario que constituye una critica de la forma es cuando los lectores

confiesan haber dudado en cuanto al nimero de estrellas porque les ha gustado el relato, pero

50



la forma les ha molestado (VD., 4/10/11). Algunas veces, parecen no saber realmente cual era
el problema sino que se refieren vagamente a los saltos verbales, a las repeticiones o a
recursos literarios que no sirven la historia y les impiden subir la nota (VD., 6/3/17 y 23/5/18).

Este es el claro ejemplo de un libro que, por la forma en la que esta escrito, no me llega a
gustar demasiado. Sin embargo, cémo ignorar la historia. (VD., 4/10/11)

Si no se lleva las 5 estrellas, es porgue la forma de narrarlo no ha terminado de convencerme,
demasiados saltos verbales que me echaban un poco para atrds. Pero la historia,
sobrecogedora, y méas sabiendo al leer los agradecimientos, que es real. (VD., 6/3/17)

He dudado bastante sobre la nota que poner, ya que la forma en la que esta escrito no ha sido
completamente de mi agrado. Didlogos en ocasiones muy repetitivos cuando no eran
importantes y no era necesario. No quiero decir que con esto se me haya hecho méas pesado,
porque para nada, pero no termino de encontrarle el sentido. (VD., 23/5/18)

Desafortunadamente el libro pierde ritmo e intensidad en la ultima tercera parte. Casi parece
gue la escritora no sabia como terminar la historia. A mitad del libro han muerto algunos de
los protagonistas principales, otros han salido de la historia al exiliarse en Francia o Praga. Si
la novela hubiera terminado en ese punto, habria sido una historia compacta e impactante.
(VD., 21/2/16)

También algunos comentarios aluden a la forma para hacer el elogio de la manera de
contar de la autora, que es una plusvalia para la obra. Se refieren al caracter dulce y
respetuoso de la escritura de Dulce Chacén, que no atenla la dureza de los acontecimientos
contados, pero, por lo menos, permite dar vida a los personajes y despertar sus voces (VD.,
24/3/17, (2)). Esta manera de escribir, ademas de transmitir a los lectores un fragmento de la
historia de Espafia, da lugar a una toma de consciencia mediante la emocion que provoca
(VD., 9/10/18 y 13/4/17).

Historia de una Espafia dura, narrada con amor y mucho cuidado. Preciosa novela. (VD.,
9/10/18)

Ademas, hace honor a su nombre, pues escribe con una dulzura, con una ternura, que ademas
de aprender historia, los personajes y sus vivencias te llegan al corazon. (VD., 13/4/17)

Un estilo cortante a veces, sutil y delicado otras, pero nunca cae en el morbo ni en los detalles
escabrosos Y, sin embargo, transmite perfectamente la dureza de la vida en aquella época. Sin
embargo, transmite perfectamente la dureza de la vida en aquella época. (VD., 24/3/17, (2))

4.2.2. El tiempo entre costuras

El tiempo entre costuras es una obra de ficcidn historica y presenta la trayectoria de la
joven Sira Quiroga, que se ubica en el contexto de la Guerra Civil espafiola y de la Segunda
Guerra mundial. Muchos de los lectores admiten estas informaciones de base y subrayan la
reparticion entre el polo factual y el ficticio (TC., 30/7/15 y 3/3/19). Algunos de ellos insisten

en la investigacion de la autora para poder presentar situaciones y personajes historicos, pero
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la mayoria lee la obra como ficticia, entretenida y poco verosimil en muchos aspectos. Los
comentarios tienden a mencionar varios aspectos de la obra y, por su caracter heterogéneo, no
se les puede pegar una etiqueta de “lectura ficticia” o “lectura factual”. Vamos a presentar
ejemplos de comentarios que insisten en algunos puntos como, por ejemplo, la documentacion
de la autora, los personajes historicos, que ilustran el aspecto factual de la obra; el final
abierto, la trama demasiado novelesca, las casualidades en la vida de la protagonista son

elementos a favor de una lectura literaria.

Estamos hablando de una historia parte ficcion y parte realidad historica llena de sorpresas,
personajes que van y vienen, giros inesperados, de una diversidad de sucesos gue te llevaran
de la carcajada a la afliccion (TC., 30/7/15)

Una novela histérica, que como la gran mayoria, presenta situaciones y personajes reales, esta
vez narrados a través de su relacion con personajes ficticios, quienes no se adentran y no
conocen mas alla de lo que su papel representa, lo cual me agrado bastante, porque pese a que
no presta mucha atencién a determinados hitos importantes durante ese periodo sino que solo
los menciona, esta acorde a la narrativa misma y a la situacion en la que se encuentra el
personaje principal. (TC., 3/3/19)

Muchas personas temen leer este tipo de obras por las circunstancias historicas en las
que se ubica el relato, que requieren, en algunos casos, un conocimiento previo.
Efectivamente, hay lectores cuya incompetencia en el &mbito historico les impide disfrutar de
su lectura y de los detalles sobre el contexto historico. Como hemos visto en el subcapitulo
anterior, este tipo de lector puede decepcionarse porque hay un desfase importante entre sus
expectativas y lo que propone realmente la obra. En este caso, puede aparecer una frustracion
y es lo que hemos notado en un comentario sobre La voz dormida de un lector que esperaba a
que se le explicara la historia y acaba admitiendo que si no le habia gustado la obra, era por su
propia incompetencia (VD., 28/4/17). En este caso, un lector confiesa al contrario que cada
uno puede disfrutar de la novela y lo justifica diciendo que le gust6 a pesar de no ser un gran
aficionado de historia e incluso, algunos acontecimientos historicos le llamaron la atencion y
le dieron ganas de informarse al respecto (TC., 20/1/13).

Normalmente no soy muy fan de las novelas historicas, entre otras cosas porque confian

demasiado en el interés que el lector ya tiene en ese periodo histérico/personaje. Reconozco

gue en muchos casos eso que me aleja es mi propia ignorancia, si me supiera la historia en
ciernes de pé a pa, disfrutaria de los detalles adicionales. [...] Esta, en concreto, me sorprendid
porque no se recuesta en el conocimiento previo pero, ademas, siembra unas ganas tremendas

de saber mas sobre la historia de la que parte. Maria Duefias consigue hacer humanos/as y de
carne a personajes ficticios e histéricos. (TC., 20/1/13)
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4.2.2.1. El interés historico de la obra

Al contrario de las interpretaciones que acabamos de citar, existen comentarios que
subrayan el interés histérico de la novela e insisten en el trabajo de investigacion de la autora
para tratar tanto de la Guerra Civil espafiola como de la segunda Guerra Mundial o del
Protectorado espafiol en Marruecos. Aquellos lectores saludan el talento de Maria Duefias
para mezclar de manera homogénea la historia y la ficcion con personajes que provienen de
ambos ambitos (TC., 17/12/14). A este respecto los lectores aluden a los personajes
secundarios, y tienen consciencia de su importancia en la historia real (TC., 7/1/15). Algunos
se dicen contentos haber podido familiarizarse con ellos e incluso, que su presencia aumenta
el grado de verosimilitud de la obra (TC., 8/4/19). Al contrario, otros, menos informados,
ponen en duda la existencia de aquellos personajes secundarios y no saben como interpretar
su presencia (TC., 29/10/17).

La novela relata historia de los afios mil novecientos, muy bien documentada Yy
magnificamente enlazada con la trama de la vida de Sira y de los personajes secundarios. (TC.,
17/12/14)

Nos presenta ademas 2 personajes claves y sustentados en la historia, Beigbeder quien fue el
Ministro de asuntos exteriores de el gobierno franquista y su amante Rosalinda Fox quien
ademas era espia britanica. (TC., 7/1/15)

Una de las cosas que mas me han gustado de esta novela es, que he descubierto y aprendido
muchas cosas sobre el periodo de la guerra civil espafiola y del protectorado espafiol en
Marruecos. Asi como la apasionante ciudad de Tetuan. Conocer a personajes que existieron
realmente en esa época y que hacen que la historia, aunque ficticia, parezca mucho mas real.
(TC., 8/4/19)

Esta no es que este del todo centrada en la guerra, pero me ha dado un poco de todo amor,
guerra, intriga. [...] También podemos destacar algunos nombres de Generales, o gente a su
cargo gque no sabemos si existieron de verdad y otro que si existieron pero no sabemos si
realmente estas fueron sus historias. Aunque asi creo que la novela esta bien documentada, o
al menos lo parece. (TC., 29/10/17)

El siguiente comentario es muy largo y su autor hace una argumentacion completa
para elogiar la novela y el trabajo de investigacién de la autora, que considera como
“impecable”, afiade que por una vez, leyo los agradecimientos. Luego considera los elementos
reales presentados y se le ocurre una reflexion sobre los dirigentes y guerrilleros en el
conflicto que se convirtieron en los ganadores y los perdedores. En un segundo pérrafo,
insiste en el caracter Gtil de este tipo de obras para aprender un poco de historia de manera
mas ludica. Luego compara el libro con dos obras literarias del mismo tipo: El murmullo de
las abejas de Sofia Segovia, que se ubica en el contexto de la Revolucion mexicana, y El

laberinto de los espiritus, de Carlos Ruiz Zafon, cuya historia se inscribe en la Barcelona de
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los afios 50. Asi explica que estas dos obras han dejado mas huellas de la historia en su mente

que las propias clases de historia y, por lo tanto, segn su opinién, son mucho mas lddicas y

utiles para aprender (TC., 5/4/19).
El trabajo de Maria Duefas es impecable: todos los datos, lugares y gente que investigo, la
historia que tejid, los personajes que nos presentd son todos maravillosos, y todo lo entrelaza
en este librazo que esta para no soltarlo hasta la mismisima tltima pagina. [...] Espafia en
guerra y a punto de que estalle la segunda guerra mundial. No deja de ser un tema por demas
controvertido, doloroso, y del que se podria hablar mucho, solo diré lo que ya se a dicho y
repetido en muchas ocaciones: los de arriba inician la batalla sin ensuciarse las manos y los de

abajo empufian las armas para matar a sus vecinos o los matan a ellos. Los de arriba ganan, los
de abajo no. Hay muchas frases que me gustaron al respecto.

Debo decir que generalmente no leo los agradecimientos que los autores ponen al final de los
libros (ups!) pero esta vez los lei completos por que el epilogo me obligd, no es que la autora
haya tomado los datos vagos que la mayoria sabemos sobre Alemania y la segunda guerra
mundial y con ellos se inventara una historia, no. Ella tomo a los personajes reales, los
investigd, los conocio, los estudié y con ellos hizo todo esto. Me queda claro nuevamente que
si se nos ensefiara historia con otro enfoque, en lugar de memorizar fechas y nombres sin
sentido, otra cosa seria. Me pasé con ElI Murmullo de las Abejas y con los libros de El
Laberinto de los Espiritus, de los cuales mi memoria retuvo mas datos que de lo que me
ensefiaron en la escuela sobre los periodos en que se desarrollan. (TC., 5/4/19)

También hay lectores que consideran el libro como una excusa para hablar de temas en
relacion con la historia de Espafa. El siguiente comentario puede tomarse como una critica de
la manera de desarrollar el relato, pero también como un elogio del aspecto historico
incorporado. Afirma que el personaje de Sira, que es ficcional, solo es un pretexto para aludir
a la historia, poner en escena los personajes secundarios que han existido en la realidad y
valorizar la investigacion de la autora sobre el Protectorado. La falta de interés hacia el
personaje principal se nota, segun aquellos lectores, porque Sira carece de profundidad, no
permite entender su psicologia y no le importa realmente a la autora lo que le pasa y, por eso,
deja el final abierto. Este lector alude también a las teorfas enunciadas por Dorrit Cohn’ para
decir que el relato es poco mimético u objetivado (como en el “showing”) sino que Su
estructura con la narradora que relata en primera persona (“telling”’) no permite el uso de
técnicas del realismo para ensefiar al lector partes de la personalidad de Sira (TC., 4/4/19).
Otro lector afiade que a pesar del interesante grado de documentacién de la autora, la novela
pierde de su interés a partir de la mitad porque los acontecimientos que tienen lugar en

Portugal son relatados de una manera poco verosimil (TC., 21/8/18).

Sira parece ser una excusa para que la autora exponga su investigacion sobre el Protectorado
espafol en Marruecos y la presencia nazi en la época del franquismo. El epilogo y “final

4 CoHN Dorrit, La transparence intérieur, Paris, Seuil, 1981 (Citada por GEFEN Alexandre, Les conflits d autorité textuelle :
éléments d’histoire et typologie, Presses Universitaires de Rennes, 2009, pp. 149-160.).
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abierto” me demuestra con mayor claridad que Sira es una espectadora y que realmente no
importa el destino de los personajes. [...] Los personajes carecian de profundidad, si bien casi
toda la historia es desde el punto de vista de Sira y esta escrito en primera persona, senti que
todo era “tell, not show” y que carecia de introspeccion y desarrollo. (TC, 4/4/19)

El trabajo de documentacion historica esta bien realizado, y todos los detalles histéricos son
muy interesantes, pero la historia de Sira Quiroga realmente es muy muy pobre. Es novelera
en el mal sentido, sin que haya préacticamente accion hasta la mitad del libro, donde de forma
bastante inverosimil se convierte en una novelita de espias, con una trama portuguesa bastante
poco interesante, la verdad. (TC, 21/8/18)

Muchos lectores insisten en la calidad de investigacion de la autora y su
documentacién en cuanto a los conflictos bélicos de finales de la primera mitad del siglo XX;
sin embargo, también critican la disposicion de estas informaciones y, entre otra cosas, la
eleccion de la autora en cuanto al final de la obra (TC., 2/9/18). Luego, veremos ejemplos de
comentarios sobre el final de la obra y varias justificaciones de las criticas.

Mantiene la atencién y estd muy bien documentado. Lo Gnico que no me gustd fue el final.
(TC., 2/9/18)

Ademas de todos los factores enunciados, cabe destacar otro elemento mencionado por
los lectores, que puede intensificar la verosimilitud y el caracter factual del relato: las
descripciones. Muchos lectores insisten en el hecho de que les han gustado las descripciones
de lugares donde vive la protagonista y sobre todo las de Marruecos, donde tiene lugar la
primera parte de la historia (TC., 13/10/13 y 21/6/17). Un lector confiesa haber leido que la
historia era muy lenta, y supone que es este reproche denunciaba las descripciones, pero las
defiende con fervor diciendo que permite al lector entrar en los paisajes y en la época de la
protagonista. A este respecto, alude a la descripcion de una escena en la que Alan ensefia a

Sira como recoger las informaciones en el taller y entregarselas (TC., 21/6/17).

Me ha encantado. Sobre todo por las descripciones de la vida de Sira en Marruecos (me
parecen tan cercanas...) [...] (TC., 13/10/13)

Me ha tenido completamente cautivado, y a diferencia de lo que pueden decir otros respecto
de que es muy lento, no me lo parecid en absoluto. Tiene descripciones que provocan que te
internes en sus paisajes, te traslades a la época y vivas lo que vive Sira, en especial (a mi
parecer) cuando habla con Alan para darle todas las instrucciones del operativo que llevara a
cabo para descubrir alemanes nazis infiltrados en espafia y evitar que entre a la segunda
guerra. (TC., 21/6/17)

Otro tipo de comentario es el que propone una comparacion con otra obra del mismo
tipo como la de Julia Navarro, Dime quién soy, que los lectores citan varias veces. El punto
comun entre estas dos obras es el género de la ficcion histdrica; el libro de Navarro cuenta la

historia de un periodista que investiga sobre la vida de su bisabuela que huy6 de Espafia para

55



escapar a la Guerra (TC., 23/2/18). Otro lector alude a Julia Navarro y a Ken Follet sin citar
ninguna obra, pero también por esta ambivalencia entre el caracter historico y ficticio de sus
obras (TC., 29/12/18). En otro comentario, al que hemos aludido mas arriba, el lector cita
también ElI murmullo de las abejas, de Sofia Segovia, y El laberinto de los espiritus, de
Carlos Ruiz Zafon, y lo hace para insistir en el hecho de que la novela permite aprender un
poco de historia, pero la mayor parte sigue siendo ficticia (TC., 5/4/19).

Leerlo me llevé al magnifico "dime quién soy" de Julia Navarro y me hizo indagar un poquito
en la novela histdrica, sobre todo en novelas de la guerra civil y la 22 guerra mundial. (TC.,
23/2/18)

iQué maravilla! A caballo entre la ficcion histérica de Julia Navarro y Ken Follet, Maria
Duefias nos regala un relato bello, poético, fluido y adictivo del fin de la segunda Republica
espafiola, la Guerra Civil y la Segunda Guerra Mundial. (TC., 29/12/18)

4.2.2.2. Falta de verosimilitud de la obra

Muchos lectores ponen en evidencia los puntos negativos de la obra y entre ellos, citan
la falta de verosimilitud y el caracter demasiado abiertamente ficticio del relato. Proponen
varios argumentos para apoyar sus observaciones y el mas frecuente es la molestia que
representa para ellos el final abierto. Varios lectores le reprochan a la autora no haber podido
elegir un final para Sira y consideran que el personaje estd descuidado, lo que destruye un
poco la verosimilitud del relato (TC., 7/12/12). Un lector se burla un poco de la historia
diciendo que le falta tanta verosimilitud que provoca risa y el final confirma esta impresion.
Segln su opinidn, pese a no ensefarle nada sobre la historia, la obra divierte y, por lo tanto, el
comentario no es del todo negativo. En este mismo sentido, muchos lectores le reprochan al
relato las casualidades que parecen guiar a la protagonista hacia un final ya orquestado (TC.,
20/1/13). También hay comentarios que se ubican a medio camino entre lo positivo y lo
negativo. Ademas de criticar la falta de verosimilitud, el final abierto y las casualidades en la
vida de la protagonista, como lo hacen otros comentarios, alguien subraya la falta de detalles
en cuanto a los motivos que tiene Sira para convertirse en una espia. Esta superficialidad en
las descripciones de Sira no permite al lector entender del todo su psicologia ni sus
motivaciones. (TC., 10/3/16). Finalmente, otro comentario muy corto presenta una idea que
va en el mismo sentido: el libro es muy interesante, pero sin este final abierto, hubiera tenido
aun mas éxito (TC., 26/4/18).

Odio cuando un autor no es capaz de elegir un final para sus propios personajes. final
opcional... ;como es eso de que te diga "puede pasar esto, o0 esto..." ;qué? ¢;no conoces a los
personajes que tu mismo has creado? De un plumazo, parte de la veracidad de la historia
quedd destruida para mi. (TC., 7/12/12)
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[...] cada vez menos verosimil, y el final es tan imposible que provoca risa, pero mientras
tanto, el lector se divierte con personajes estrafalarios como Candelaria la matutera en Tetuan
y Sira/Arish ella misma, una espia de mil trucos improvisados. (TC., 7/2/11)

Sabe crear la tension, el interés, entrelazar temas y momentos. Si tuviese que ponerle algin
pero, tendria que decir que a veces parece todo demasiado orquestado, un pelin de demasiadas
casualidades que de vez en cuando te hacen pensar en la verosimilitud del relato. (TC.,
20/1/13)

Sensacional novela muy extensa, histérico-roméantica, de la época de la guerra y pos guerra
civil espafiola. narrada en primera persona por una modista que surge de la pobreza a ser una
mujer importante. La prosa es exquisita y sencilla con una historia muy bella y bien
documentada; solo dos detalles no me parecieron: que la protagonista va resultando audaz e
infalible y que el epilogo no es muy explicito en cuanto a la etapa final de los personajes, los
deja mas bien en suposiciones. No obstante, es un libro que me encanté y siempre lo
recomendareé. (TC., 10/3/16)

[STi el final no hubiera sido tan abierto, se la habria rifado (11191 (TC., 26/4/18)

También hay comentarios absurdos en los que el lector se contradice y no parece tener
consciencia de la verdadera acepcion de palabras como “inverosimil”, “plausible” o “realista”.
El primero de ellos es un poco como la novela: una mezcla entre lo factual y lo literario.
Subraya el caracter factual de la obra, cuando dice que presenta personajes y situaciones
reales, y su caracter ficticio al enunciar sus similitudes con una pelicula de accion. A
continuacion, el lector se vuelve incoherente diciendo que la novela es “inverosimil”, pero
“plausible”, que son dos caracteristicas opuestas y, por lo tanto, la novela puede ser verosimil
0 no serlo, pero no puede ser los dos a la vez. Luego, el comentario alude a un “James Bond
femenino”, refiriéndose al caracter fuerte y aventurero de Sira, y es otra referencia al hecho de
que la que ficcion toma el paso sobre la realidad (TC., 31/12/16). Otro comentario denuncia
esta falta de verosimilitud, pero matiza esa opinion aplaudiendo el trabajo de la autora con los
personajes para hacerles realistas para el lector. El caracter poco creible de la historia

contrasta un poco con esta idea de personajes aceptables para el lector (TC., 21/4/16).

[...] la novela esta contada en primera persona con elementos de una historia real de la década
de 1930, la guerra civil espafiola y algunos personajes que realmente vivieron. [...] El resto
del libro tiene innumerables aventuras dignas de una pelicula de accion. Es genial poder
descubrir elementos de romance, un espionaje inverosimil, pero plausible y una heroina venida
de un personaje ingenio y que madura a golpes hasta convertirse en un James Bond femenino.
(TC., 31/12/16)

Cabe destacar a su vez, que a pesar de que en muchas ocasiones los acontecimientos
parecieran muy inverosimiles en la historia, la autora desempefia un excelente trabajo
manejando a los personajes y las peculiaridades de estos para que logren sernos aceptables, e
incluso realistas, ciertas extravagancias. (TC., 21/4/16)

A pesar de muchas criticas en cuanto al final de la novela, demasiado abierto segun la

mayoria de los comentarios analizados, un lector hace el elogio de esta técnica en una resefia
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muy positiva en general. Le gusta el hecho de que el lector sepa lo que les pasa a los
personajes historicos, pero que tenga la libertad de imaginar el final de la vida de la
protagonista. Quizés, le gusta porque esta manera de pensar corresponde a la realidad:
conocemos los destinos de los personajes historico, pero muchas otras personas se
comprometieron de una manera u otra en el conflicto y sus acciones no fueron recopiladas en
libros de historia, por lo tanto, tenemos la libertad de imaginar lo que les pasé realmente (TC.,
17/11/15).

Aungue no soy muy amante de las tramas de espionaje, admito que toda esa parte lo disfruté.
Quizas porque todo fue a través de los ojos de Sira y su voz narrativa es simplemente
deliciosa, asi que no quedé decepcionada. Creo que lo que mas me gusto fue su final abierto,
gue como lector sabes qué pasa con los personajes historicos pero con los demas todo queda a
tu criterio, me parecio6 un toque precioso. (TC., 17/11/15)

Para acabar con el tema de la ficcion, un comentario muy irénico enumera las
casualidades en la vida de Sira e insiste particularmente en lo previsible de algunas
situaciones, pero no tanto en el caracter inverosimil. Cita a todas las personas a las que conoce
y que le echan una mano para realizar todo lo que emprende empezando por Candelaria, que
decide ayudarla sin razon y confia tanto en ella que decide montarle un negocio, el vecino
Felix, un artista que la ayuda con las clientas y le ensefia como comportarse con la alta
sociedad de Tetuan. Luego, también conoce a personas que tienen una cierta influencia como
Rosalinda Fox, que muestra mucha bondad con ella y se convierte en su amiga, y Marcus
Logan, que la ayuda a llevar a su madre Marruecos. En fin, el comentario no es agresivo para
nada sino que el lector cita los hechos con una pincelada de humor y explica simplemente por
qué dice haberlo dejado a medio leer (TC., 9/9/15).

Lo dejé mas o menos por la mitad. No podia soportar tanto empalague y tantas situaciones
previsibles. Si, la mujer lo pasa mal con ese amante que la abandona en Tanger con lo
puesto, pero a partir de ahi todo es un camino de rosas por el que va triunfando gracias a
su duro trabajo, su belleza y su buena suerte. Va a topar con el policia mas integro y
enrollado del pais. La patrona de la pension no solo ejerce el papel de amiga intima,
confidente y madre, sino que le monta un negocio por la cara. Se hace amiga de la amante
inglesa de un militar franquista, aparentemente frivola pero de enorme corazén. Ademas,
conoce a un periodista britanico curtido en mil batallas que la corteja. Para colmo de

topicazos, su vecino gay le ayuda a dar un toque chic a su negocio. En fin, demasiada
gente rendida a sus pies para salvarle la papeleta. (TC., 9/9/15)

4.2.3. Celia en la revolucion
Para empezar el andlisis de los comentarios publicados en Goodreads sobre la obra de

Elena Fortin, Celia en la revolucion, conviene detenerse sobre la percepcion de los lectores
en cuanto al caracter factual o ficcional del texto. Muchas personas lo leen como factual,

tomando en consideracion la experiencia de Elena Fortun y haciendo un paralelismo con lo
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que vive y relata Celia. Otras se dicen decepcionadas por la trama o hablan claramente de
“novela” y, por lo tanto, parecen considerarlo como un objeto literario, una ficcion historica.
Una mayoria de lectores alude al conocimiento previo de la serie de Celia. Este factor implica
un horizonte de expectativas en relacion con la literatura infantil y mediante el que algunos

lectores explican los prejuicios y la aprehension que han podido sentir.

4.2.3.1. Lecturas factuales
Entre los comentarios que consideran la obra como factual o, por lo menos, confian en

la veracidad de los acontecimientos relatados, alguien dice haber escuchado el mismo tipo de
discurso que el que presenta la obra por parte de su abuela. Cuenta las circunstancias en las
que su abuela vivio la Guerra Civil, como criada en Toledo, para hacer el paralelismo con la
experiencia de Celia, y asi, poder averiguar el contenido de la obra. La conclusién de la
comparacion de este lector es que el relato de Elena Fortan es fiel a la realidad, y las bombas,
los fusilamientos y las atrocidades existieron en ambos bandos, como lo cuenta la autora sin
tomar partido (CR., 14/6/19). Se pueden encontrar otras alusiones a los abuelos, cuyos relatos
desordenados, fragmentados y llenos de emociones se acercan a lo que transmite la pequefia
Celia con su ingenuidad y su ternura de adolescente. Las anécdotas del conflicto que se les
han transmitido a los lectores favorecen una lectura factual porque coinciden con lo que relata
la obra. Otro comentario, que colocamos en esta misma categoria, insiste en el caréacter
terrible y auténtico de la historia que se nos cuenta en ambos casos (tanto en la obra como por
parte de los abuelos), que casi da la impresion de que se trata de una mala broma. También
habla de la obra como una pintura completa de la sociedad, un “hilo continuo”, que en este
punto se diferencia del relato mas fragmentado de los abuelos y permite revelar el impacto de
la miseria en el ser humano (CR., 20/7/19).
Y podria parecer exagerado, pero yo ya tenia relatos semejantes de mi abuela (que tenia un
afio mas que Celia cuando comenzd la guerra, 16); de hecho, leer este libro ha sido recordar
las anécdotas, las historias que ella me ha contado a lo largo de mi vida, de como fue pasar la
guerra, con la diferencia de que mi abuela estaba en Toledo y no era una sefiorita, sino criada

en una casa, pero las bombas, el estraperlo, los fusilamientos y las atrocidades -como bien se
dice en el libro- ocurrieron en ambos bandos... (CR., 14/6/19)

Se llega a Celia en la revolucion sabiendo un poco qué vas a leer: el diario de una nifia que
vive en la Espafia de la guerra civil. Pero no por ello deja de sorprender.

Me gusta de este libro como cuenta la realidad de la guerra. Pero no la realidad aséptica de los
libros de historia (o sobre historia) [...] Celia nos cuenta la otra guerra, la que nos cuentan los
abuelos en desorden, como un mal chiste o como un cuento inacabado, memorias que ellos
llegan a revivir al contarlas, pero que vienen y vuelven a la bruma del olvido y nunca se sabe
con certeza el contexto preciso donde encaja ese recuerdo indeleble.
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Elena, con conocimiento directo, reune las anécdotas de los abuelos en un hilo continuo que
revela el impacto de la miseria en el ser humano: el ingenio avivado por el hambre, el reir por
no llorar, la contradiccién de la naturaleza humana con crueldad para proteger lo poco que uno
tiene y a la vez un altruismo honesto por alto sentido de comunidad cuando todos dependemos
de todos. (CR., 20/7/19)

Otro tipo de lector es él que considera la obra como un testimonio dado que la autora
vivio las circunstancias del conflicto y las reprodujo colocando a la protagonista en los
mismos lugares. Podemos deducir que considera los acontecimientos como factuales a pesar
de la construccién novelesca que requiere la presencia de un personaje de ficcion para
transmitir este mensaje (CR., 18/2/19). No es el Unico comentario que considera el personaje
de Celia como un recurso para aludir al conflicto y como un testigo inocente e imparcial de lo
ocurrido. Alguien insiste en las emociones del conflicto que se transmiten al publico mediante
los pensamientos de la protagonista (CR., 25/6/19). Muchas veces, se trata de una “narracion
de primera mano” por el motivo al que ya hemos aludido, que es la proximidad de la autora
con los hechos que relata (CR., 29/6/17). En este mismo sentido, un comentario califica la
mirada de Elena Fortiin de “limpia”, lo que es otra manera de expresar una consideracion mas
factual del relato (CR., 19/8/17). Otro afiade que la obra es una pintura de la condicién
humana y de lo que tuvo que aguantar durante el conflicto (CR., 30/12/17).

Inevitablemente se lee menos como una ficcion que como un testimonio singular y de rara

perspicacia sobre la guerra civil espafiola. No parece ilegitimo: la autora, sabemos, estuvo en
los mismos lugares a los que conduce a su protagonista. (CR., 18/2/19)

Un estupendo relato y descripcion realista de la guerra civil espafiola a través de lo que la
adolescente Celia (=Elena Fortn) ve/siente/piensa sobre los dos bandos de esa guerra. (CR.,
25/6/19)

"Celia en la Revolucion™ es una narracion de primera mano de los horrores de la Guerra Civil
espafola [...] (CR., 29/6/17)

Dice Trapiello en el prélogo que "A la chita callando Elena Fortin escribi6 con este libro una
de las grandes novelas de la guerra civil". Y yo aflado que ademas lo hace con esa ternura y
esos ojos limpios que la caracterizan. Maravilloso. (CR., 19/8/17)

[...]lo que muestra su autora es el sufrimiento gratuito, la maldad, los abusos, el menosprecio
de la condicién humana, que los contendientes -todos: los unos y los otros- practican y
ocasionan. (CR., 30/12/17)

4.2.3.2. Lecturas literarias
Los comentarios que insisten en el caracter novelesco de la historia son minoritarios

aungue algunos aluden al estilo, a la manera de contar, que es tan buena que se hace la
historia verosimil para el publico. Un primer lector utiliza la palabra “novela” y no es para
hablar de florituras literarias sino mas bien de la sensibilidad y del caracter sencillo de las

palabras empleadas para transmitir imagenes del conflicto (CR., 11/8/17). Otro habla de su
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caracter crudo y triste, que la distingue de las demas obras que tratan del mismo tema (CR.,
21/8/16). En un comentario parcialmente negativo, que casi es el Unico entre los que hemos
leido, alguien dice haberse aburrido por la trama y su avance poco rapido. Esta critica de la
forma y la alusion a la responsabilidad de la autora en la manera de relatar y ordenar los
hechos sobrentiende una lectura literaria (CR., 20/11/16).

Una novela sin artificios y con el don de la palabra. Una historia tan bien contada que las

imagenes se van levantando antes los 0jos. Una sensibilidad a prueba de bombas de las de
verdad. (CR., 11/8/17)

Novela triste y cruda como pocas de las muchas que se han escrito sobre la guerra civil. Una
Celia quinceafiera y sola en Madrid y varias ciudades enfrentdndose al caos y a la miseria mas
absolutos. (CR., 21/8/16)

Muy emotivo y triste. [...] Pero me resulté algo aburrido a veces, como que no avanzaba
mucho en la trama. (CR., 20/11/16)

4.2.3.3. Alusiones al personaje de Celia
Después de haber hablado de las resefias que presentan la obra como factual o literaria,

conviene interesarse por su aspecto serial, sobre el que muchos lectores se detienen. El
protagonismo de esta obra la aproxima de la serie de literatura infantil gracias a la que Elena
Fortln se hizo un nombre. Este factor crea un horizonte de expectativas por parte de los
lectores, pero, al mismo tiempo, este nimero esta en ruptura con el resto de la serie y la nueva
Celia no se parece a la nifia curiosa que tanta gente adoraba u odiaba. Aqui se trata mas bien
de personas que no le habian cogido carifio a la protagonista con lo cual, dudaron en leer la
obra. Otros lectores, al contrario, dicen haber tenido curiosidad porque Celia era un personaje

de su infancia, de la de su madre o porque tuvieron volimenes en casa durante muchos afios.

Entre los comentarios con prejuicios negativos, podemos encontrar alguien que critica
los libros de la serie diciendo que nunca les habian gustado, pero lo atrajo el tema de la
Guerra Civil (CR., 14/6/19). El siguiente comentario es otra confesion de un lector que dice
tener prejuicios sobre la literatura infantil a la que pertenece la serie de Celia y, por eso, se
sorprendi6 al abrir este nUmero porque tiene todas las cualidades requeridas: se dirige tanto a
los adultos como a los nifios y trata de este tema dificil, todavia de actualidad, que es la
Guerra Civil. En fin, este comentario es un elogio a la vuelta que Elena Fortln le dio a su
creacion (CR., 20/7/19). Otro alude también a los destinatarios de la obra comparando los
“libritos de Celia nifia rica”, como les califica de manera peyorativa, con este “libro para
adultos, y adultos curtidos” (CR., 21/8/16). El ultimo, menos agresivo, dice lo mismo
hablando de “personaje de historias infantiles” que se convierte en una “nifia de 15 afos” que

se enfrenta a situaciones dificiles (CR., 11/6/17).
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Nunca me gustaron los libros de Celia cuando era pequefia; me parecia una nifia cursi y repipi
(tanto diminutivo...) que jugaba a ser traviesa, pero sin la gracia de Guillermo Brown o el
sentido de aventura de los Cinco. Pero cuando me enteré de la reedicidn de este libro, si quise
leer esta vision -decian- dura y realista de la Guerra Civil. (CR., 14/6/19)

Como cualquiera de los libros de la serie de Celia, cuando empiezas a leerlo piensas que va a
ser una historia infantil pero Elena Fortin consigue darle una vuelta para convertirla en algo
maravilloso a los ojos de grandes y pequefios. Celia no defrauda una vez mas y deja una serie
de historias y anécdotas que hace que su lectura sea agil y enganche. Una vez terminado,
siguen quedando ganas de conocer como continta la vida de la protagonista, algo que no
siempre consiguen los autores. (CR., 20/7/19)

Nada que ver con los libritos de la Celia nifia rica, traviesa y divertida. Un libro para adultos, y
adultos curtidos, porque impacta. Una bofetada de realidad y una muestra sin pafios calientes
de lo peor de esta Espafia nuestra. (CR., 21/8/16)

Esta novela es una sorpresa muy agradable. El personaje de historias infantiles Celia, crece y
se ve enfrentada a una guerra civil dentro de una revolucion, en un ambiente dificil de
describir para una nifia de 15 afios. (CR., 11/6/17)

También hay comentarios que no son ni positivos ni negativos pero aluden de una
manera u otra a la Celia de antes. Un lector habla de su madre que era apasionada por el
personaje de Celia porque fue una de las protagonistas de su infancia. También alude a la
serie creada por Carmen Martin Gaite, que contribuy6 a mantener el personaje de Celia en el
imaginario colectivo y a que lo recuerden personas que no son necesariamente de la
generacion de la autora (CR., 6/12/18). En otro comentario, se dice que la obra no tiene nada
que ver con literatura infantil, sobreentendiendo que es el caso de las demas obras de la
misma autora, y que trata de un tema indispensable para nuestro siglo (CR., 19/8/19).

Mi madre ha sido una avida lectora de las historia de Celia en su nifiez, y conserva los libros

con carifio, junto con su coleccion de Antofiita la Fantastica. Muy probablemente el personaje

de Celia sea mas conocido hoy en dia por la adaptacion televisiva que se realizdé con los

guiones de la novelista Carmen Martin Gaite, otra forofa que escribié también estudios sobre
Elena Fortdn, su creadora. (CR., 6/12/18)

Escrito con una prosa sencilla, pero lejos de poder considerarse una obra de literatura infantil,
estamos ante una obra imprescindible en la literatura del siglo XX sobre la guerra civil
espafiola. (CR., 19/8/19)

Existen comentarios que insisten en el cambio de personalidad de la pequefia
protagonista de los primeros nimeros de la serie. Alguien habla de la inocencia perdida de
Celia (CR., 1/1/17). Otro alude a la literatura infantil de la que nacio el personaje de Celiay a
sus rasgos de nifia curiosa que contrastan con la adolescente que se nos presenta aqui. El
lector va hasta compararla con Minnie Mouse o Heidi, por su caracter de nifia rosa,
calificandola de clandestina, por las circunstancias a las que se confronta (CR., 18/2/19). En el

ultimo comentario, el lector dice que la antigua Celia no tiene nada que ver con el personaje
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de este numero, que pone mas bien en evidencia la solidaridad entre las hermanas y en el
pueblo en general (CR., 1/3/18).
[...] la cruda realidad del individuo civilizado frente a la sociedad politizada, frente a las

masas deshumanizadas. Un verdadero tesoro de la literatura espafiola del infame siglo XX.
Celia perdié la inocencia; ustedes adquiéranla. (CR., 1/1/17)

Una novela impresionante y brutal. Es dificil rayar méas alto en la elegia a la Espafia de los
afios 1930. Celia, personaje de literatura infantil, muchacha rubita, resabida, tierna y
fantasiosa, se nos presenta aqui abandonada de todos, vagabundeando por ciudades derruidas.
Hace el efecto de uno de esos comics underground en los que aparece Minnie Mouse fumando
crack en un callején mugriento. Heidi en Nagasaki. (CR., 18/2/19)

Apenas recordaba a Celia por la serie de television y, lo que recordaba de ella, nada tiene que
ver esta Celia Gélvez, madrecita de sus hermanas, con aquella que dejaba en remojo en la
bafiera a su hermano sin vigilancia. [...] Si algo queda bien reflejado en el libro esla
solidaridad del pueblo durante la guerra. (CR., 1/3/18)

4.2.4. Conclusion
La inmensa mayoria de los comentarios hablan de “novelas”, pero la consciencia que

tienen los lectores del nivel de veracidad de los acontecimientos contados varia segun la obra.

Efectivamente, la mayoria de los lectores colocan La voz dormida y Celia en la
revolucion en la caja de los libros que cuentan la realidad aunque son ficciones mientras que,
en El tiempo entre costuras, la ficcion domina y, a esto se suma la realidad histérica con los

personajes secundarios.

El aspecto positivo que comparten es la documentacion en los dos primeros libros y la
experiencia de la autora en el caso de Celia y, este factor da lugar a lecturas factuales. Cada
una de las obras presenta también aspectos negativos: los lectores de La voz dormida se
guejan de la forma diciendo que tanto las repeticiones como la manera de designar a los
personajes o el tamafio de los parrafos contribuyen a hacerles perder el hilo del relato. Los
lectores de EIl tiempo entre costuras aluden a las casualidades tanto en la trama como en la
vida de Sira, al caracter descuidado de su personaje y también al final abierto, que
contribuyen, segun dicen, a destruir la verosimilitud del texto. La obra de Elena Fortdn no es
el objeto de tantas criticas, pero los lectores comentan a menudo haber tenido un cierto
horizonte de expectativas, por la pertenencia de la obra a una serie de libros de literatura
infantil, pero rapidamente admiten que no correspondia a la realidad. Los reproches que
acabamos de citar contribuyen a menudo a lecturas ficticias de las obras o, por lo menos,
recuerdan a los lectores que los relatos no son del todo reales e incluso, a veces, hay una gran

parte de invencion.
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Entre los comentarios analizados en este capitulo, también conviene mencionar las
lecturas aberrantes. A veces sucede por unas expectativas completamente equivocadas:
algunos lectores de La voz dormida creen que la obra es un manual didactico para explicar la
Guerra Civil o, al contrario, los lectores de Celia en la revolucién hablan de una obra infantil
0 escrita para nifias. Los lectores que juzgan el carécter ficticio o factual de El tiempo entre

3

costuras utilizan palabras como “verosimil”, “plausible” o “aceptable para el lector” con

muchas contradicciones en su argumentacion.

Al comentar este tipo de obras, los lectores insisten mucho en la importancia del
caracter factual de los elementos que constituyen la trama del relato. También aluden al papel
que desempefian aquellas obras literarias para la memoria, ensefiando otra cara de la Guerra,
distinta de la que se presenta en los libros de historia, permitiendo asi al lector familiarizarse
con algunos acontecimientos historicos. Los lectores recomiendan las novelas o hablan de
“obra[s] necesaria[s]”, indicio del interés y del grado de historicidad que les dedican.
Hablaremos de este tema en el siguiente capitulo (4.3.), que tratara de la cuestion de la

memoria en las obras de nuestro corpus.

4.3. La memoria historica
4.3.1. Lavoz dormida

Existen distintos factores que indican la importancia de la memoria histérica en la
obra. En premier lugar, presentaremos algunos comentarios que recomiendan la obra o hablan
de un “libro necesario” para la perennidad de la memoria de la Guerra Civil. En una segunda
fase, trataremos de los comentarios que hablan de manera explicita de literatura histérica. Al
final, examinaremos algunas reacciones fuertes de los lectores que se dejan afectar por la

memoria que el libro difunde.

4.3.1.1. Un libro “necesario”
Entre los comentarios que hemos analizado, los usuarios recomiendan a menudo La

voz dormida hablando de un “libro necesario”. El titulo esconde toda una simbdlica y pone en
evidencia el fenbmeno que la autora denuncia: el silenciamiento de las mujeres del campo
republicano, que no tuvieron mas remedio que callarse frente al campo opuesto, que detenia el
monopolio de la memoria nada mas acabar el conflicto (VD., 2/10/19). Sin embargo, llego el
momento de considerar los acontecimientos del pasado con enfoque en el campo de los

vencidos Y, a este respecto, los lectores aprecian la iniciativa de Dulce Chacén (VD., 9/9/18).
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Grita. Para que despierte su voz. Porque contar la historia es recordar la muerte de los
suyos. Es verlos morir otra vez. (VD., 2/10/19)

Un libro necesario para no perder nunca la memoria histérica. Lo que paso, paso. (VD.,
9/9/18)

Los comentarios que hablan de un “libro necesario” traducen una voluntad de
conservar un espacio para las personas que formaban parte del campo de los vencidos y cuya
historia no ha tenido sitio en la memoria colectiva. También se sostiene la idea de que los que
han sobrevivido tienen que compartir sus memorias para evitar de caer en el olvido (VD.,
14/12/18). En el mismo sentido, un lector lamenta mucho el hecho de que no haya més libros
como este por su mensaje imprescindible, que lucha contra la “incultura”. Termina
recomendando el libro titulado La forja de un rebelde de Arturo Barea, trilogia publicada

entre 1940 y 1946, para los lectores que quieren leer textos del mismo tipo (VD., 25/10/15).

Un libro duro, pero necesario, narrada de una forma magnifica que llega a lo mas hondo.
El drama de todas las personas que perdieron la guerra, que sufrieron la crueldad humana por
tener diferente ideologia y los que quedaron para contar la historia. (VD., 14/12/18)

Es una pena que no hayan tantos libros como este en el que se cuente una realidad que vivié
una gran parte de la sociedad espafiola. Libros asi son necesarios para que se cuente lo que
paso, para que se conozca y no se vuelvan a cometer los mismo errores. Sigue habiendo
mucho desconocimiento, ya es hora de que se sepa todo y se acabe la incultura. (VD.,
25/10/15)

También es interesante ver las razones que empujaron los lectores a leer la obra. En
algunos casos, la leyeron para la clase y, a pesar de que haya sido por obligacion, un lector
insiste en lo mucho que le habia gustado (VD., 21/2/17). Otra persona cumplimenta el libro y
dice que adaptacién cinematografica la empujo a leerlo (VD., 28/7/19).

Lo tenido que leer para clase y la verdad es que me ha gustado mucho. Ha sido un libro muy
crudo, muy angustioso. (VD., 21/2/17)

Desde que vi la pelicula queria leerme este libro y la verdad que no me ha decepcionado. (VD.,
28/7/19)

Muchos lectores encuentran fallos a la obra y el interés que le dedican no reside en el
estilo, ni en la escritura sino mas bien en el contenido ideoldgico que transmite.
Recomendarla o decir que la han leido porque alguien se la recomend6 hablando de “obra
necesaria” es reconocer, de algin modo, el interés historico de los sucesos presentados.
Aludimos en el capitulo anterior a un comentario en el que el lector dice haber leido la obra
siguiendo el consejo de una amiga cuya abuela vivio la Guerra. Este fendmeno de control de
la veracidad de los hechos esta permitido por la proximidad de los hechos en el tiempo y el

hecho de aconsejar leer la obra o imponerla en el programa escolar también atesta de su
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importancia para la memoria. Es la ilustracién del papel que desempefia para introducir las
historias de las victimas en la memoria colectiva y asi, tratar de evitar que se vuelvan a
reproducir similares circunstancias (VD., 28/10/19).
Me aconsejo este libro una amiga cordobesa cuya abuela vivid algo parecido a lo que pasa en
esta historia y tenia unas espectativas muy alta. No me ha desilusionado, aunque para un
espariol tiene que ser todavia mas duro leer este libro y entrar en hechos tan recientes. [...] Los

documentos al final de cada parte me han chocado mucho también. Es un libro muy necesario,
sobre todo en esta época. (VD., 28/10/19)

4.3.1.2. Literatura histérica
La novela muestra otra cara de la Guerra Civil y se diferencia de los libros de historia

dando una vision singular de lo ocurrido. Por ejemplo, presenta otro enfoque: el de las
victimas del bando republicano, de las mujeres silenciadas, de la carcel donde tuvieron que
padecer los maltratos de los ejecutantes del general Francisco Franco. Ademas, la obra tiene
la ventaja de despertar una ansia de conocer méas precisamente los acontecimientos que relata
y el periodo de la posguerra (VD., 24/9/18). Los lectores insisten también en el hecho de que
presenta una visién marginal, olvidada por ser la de la izquierda, que favorece la Republica y
no el bando ganador (VD., 4/7/18).

[La obra] despierta la necesidad de saber aln mas de esas voces demasiado tiempo silenciadas.
(VD., 24/9/18)

Muestra la otra vision que los libros de historia se empefian en olvidar, la de los guerrilleros y
asociados comunistas y de otros frentes de la Espafia de izquierdas, que lucharon por volver a
instaurar la Republica y que aguantaron penurias y calamidades en diferentes condenas en
carceles de todo el pais. También muestra como muchos otros no corrieron la misma suerte,
siendo fusilados y asesinados sin siquiera poder ser enterrados, olvidados y asesinados bajo el
olvido. (VD., 4/7/18)

Otro lector habla de la importancia de la literatura histérica porque tiene capacidades
de las que los libros de historia u otro tipo de lecturas mas serias carecen. Describe la obra
mezclando adjetivos que no parecen tener mucho que ver unos con otros y que se refieren a
veces, al caracter triste de la novela y a veces, a la proeza técnica y artistica de la autora.
Efectivamente, la literatura presenta personajes, describiéndoles muy precisamente de tal
manera que, en algunas ocasiones, el lector les va cogiendo carifio. Los libros permiten
concientizar a la gente presentando historias singulares con personajes ficticios, o reales, 0
mezclando los dos tipos que son como una metonimia de las masas que se afrontaron durante
el conflicto. Algunos lectores confiesan identificarse con ellos o identificar a miembros de la
familia que vivieron la Guerra con estas figuras representativas (VD., 7/5/14).

Excelente y triste novela (y creo que Unicamente en literatura es donde tal vez puedan parearse
estos adjetivos sin que suene demasiado paraddjico). (VD., 7/5/14)
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Hay relativamente pocos comentarios que hacen una critica positiva de la forma, pero
este es muy tierno y explica perfectamente el poder que tiene la literatura de conciliar la
poesia de las palabras y la dureza de la historia (VD., 13/4/17).

Ademas, hace honor a su nombre, pues escribe con una dulzura, con una ternura, que ademas
de aprender historia, los personajes y sus vivencias te llegan al corazon. (VD., 13/4/17)

Sin embargo, también hay criticas mas virulentas que contradicen esta idea de que la
novela sirve la memoria historica. Por ejemplo, un lector tacha la novela de “maniquea” y de
“facilona” (volveremos a ello en el capitulo sobre el enfoque del relato) e intenta descreditar a
Dulce Chacon como escritora de una literatura de memoria y como reaccionaria en cuanto al
olvido que padecieron las mujeres durante y después del conflicto. Declara que sus
intenciones han fallado, y que casi se pueden percibir en una escritura torpe (VD., 22/12/12).

Pero esta novela es un flaco favor tanto a la memoria histérica como a los que intentan crear
personajes femeninos con entidad como reaccion a una literatura masculina... (VD., 22/12/12)

4.3.1.3. La emocién al servicio de la memoria
Entre las respuestas de lectura que traducen algunas sensaciones, un lector cita las

distintas emociones por las que ha pasado al tener la obra entre las manos y, entre otras cosas,
dice haber sentido un sentimiento de compasion hacia las protagonistas y haber sufrido con
ellas. Como hemos dicho antes, este tipo de comentario traduce la importancia de este género
literario para la transmisién de la memoria porque la ficcién permite a los lectores ponerse en
la piel de los personajes e imaginarse vivir durante un conflicto bélico de esta amplitud. El
comentario también indica una sensibilizacién y una voluntad de evitar a todo precio que este
tipo de conflicto vuelva a producirse en nuestra época (VD., 26/9/19). De la misma manera,
otro lector alude al vinculo muy fuerte entre lo que les sucedié a los personajes del relato y
sus antepasados; el libro refleja el pasado de la nacion (VD., 4/8/19). En el tercer comentario
de este tipo, el lector confiesa haber leido la obra hace algunos afios, pero dice que sigue
teniendo efectos en su memoria (VD., 29/1/18).

Me ha gustado mucho, he sufrido, me he alegrado y me ha transmitido ese miedo y

desesperanza que sufrieron esas mujeres al poseer nada o muy pocas noticias de sus seres

amados. Por suerte ya no vivimos en esos tiempos y esperemos no llegar nuevamente a
ello. (VD., 26/9/19)

Un maravilloso libro que no te deja indiferente a los sucesos que tuvieron que vivir nuestras
antepasadas y antepasados. (VD., 4/8/19)

Este libro lo de ya se varios afios, pero nunca olvidaré el impacto que tuvo en mi, porque pese
a todas las cosas horribles que la narradora describe esas mujeres nunca dejaron de luchar por
sus ideales. (VD., 29/1/18)
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La tristeza del lector no siempre se refiere a la historia que transmite la obra sino que
también puede calificar el estado de animo de los lectores respecto a la muerte prematura de
la autora, que sucedié poco tiempo después de la publicacion del La voz dormida (VD.,
15/2/18).

Con la piel de gallina y el corazén encogio. Se nos fue algo muy grande cuando perdimos a
Dulce Chacon. (VD., 15/2/18)

Otro comentario mas personal es muy llamativo. La lectora compara su vida, muy
tranquil, y en la que no tiene que preocuparse por su familia, con la época del conflicto
durante la que reinaba la inseguridad. Insiste en lo cdmodo que est& en su casa quizas para
poner en relieve la impotencia que siente frente a aquellos relatos. Termina diciendo que es
muy bien leer este tipo de libros porque, por una parte, nos permite tomar consciencia de lo
que tenemos ahora y, por otra parte, muestra la importancia de evitar a todo precio que se
reproduzca esta situacion (VD., 13/4/17).

Qué puedo decir sobre esta novela que habla de la situacién que vivieron las mujeres de

postguerra, qué puedo decir yo sentada en mi comodo sofa con el portatil bien colocado,

después de haber cenado bien y teniendo una cama esperandome al fondo del pasillo junto a

mi pareja y mi hijo tranquilamente dormidos? Pues solo que estd muy bien leer y tener en

mente lo que pasé para que no vuelva a pasar. Ademas, esta escrita con un respeto y una

dulzura que se pegan, hay momentos en que las lagrimas no me han dejado ver el texto. (VD,
13/4/17)

Para terminar, quisiéramos presentar un comentario que retoma y completa
argumentos presentados en parte en las demas lineas analizadas. Empieza aludiendo a la
forma de manera positiva, subraya la originalidad y el caracter accesible de la novela. Luego,
insiste en la importancia de los personajes, cuyas historias constituyen los vectores de las
emociones que les procura el libro a los lectores. Alude también a las otras visiones, que
rechazan los libros de historia, pero que presenta la obra: la de las facciones republicanas, de
los que padecieron las penurias en las ciudades o fueron condenados a penas de prision, etc.
La resefia insiste en el olvido cultivado, por una parte, por las autoridades y, por otra parte,
por la gente que no queria saber de los abusos. Este lector ve el libro como un objeto sagrado
de memoria, que trata de los sujetos que siguen molestando, incluso en nuestra época, y echa
la luz sobre estas personas que lucharon por sus ideales con valentia. EI hecho de que se trate
de una obra de ficcion no parece importarle al lector tanto como la intencién que se manifiesta
detras de esta puesta en escena: la intencion de recordar, de combatir el olvido (VD., 4/7/18).

Es un libro fécil de leer y original, cuenta la historia a través del sufrimiento, las emociones y

la vision de diferentes personajes que conviven en una época de la Espafia franquista. Muestra
la otra vision que los libros de historia se empefian en olvidar, la de los guerrilleros y
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asociados comunistas y de otros frentes de la Espafia de izquierdas, que lucharon por volver a
instaurar la Republica y que aguantaron penurias y calamidades en diferentes condenas en
carceles de todo el pais.

También muestra como muchos otros no corrieron la misma suerte, siendo fusilados vy
asesinados sin siquiera poder ser enterrados, olvidados y asesinados bajo el olvido.

Muestra la gravedad y la dureza de una época que se olvida, porque nadie la quiere oir. De una
realidad que pretendemos enterrar a fuerza de ni citarla, porque incomoda -incluso hoy en dia-.
Pero sigue ahi, viva, en las vidas e historias de personas que lucharon, vivieron y murieron
siguiendo unos ideales. Fieles a unos principios que se derrumbaron y que, a través de obras
como éstas, podemos volver a entender poniéndonos los pelos de punta, al descubrir que,
independientemente de los ideales politicos que tengamos, somos personas. Y a lo largo de la
historia se han cometido verdaderas barbaridades que hay que sacar a la luz. (VD., 4/7/18)

4.3.2. El tiempo entre costuras
Entre los comentarios sobre El tiempo entre costuras, los que insisten en el valor

didactico del relato (del punto de vista historico) y en el deber de memoria son minoritarios.
Como para las demas obras de nuestro corpus, muchos lectores la recomiendan, pero no lo
hacen por razones del mismo orden: aqui se trata a menudo del caracter ameno. A pesar de su
calidad de novela y las situaciones un tanto inverosimiles que presenta, muchos subrayan el
esfuerzo de documentacion de la autora y prestan a la obra una vocacion mas profunda que la
de divertir. Esta investigacion, que precedio la escritura, puede ser un argumento a favor del
interés que representa la obra para la conservacién de la memoria. Efectivamente, muchos
lectores dicen haber aprendido algo leyendo la novela o, por lo menos, haber sentido el deseo

de informarse sobre las situaciones que pone en escena.

4.3.2.1. Una lectura amena
Como hemos dicho en la introduccion, muchos de los lectores que recomiendan la

obra lo hacen subrayando su caracter entretenido: es un libro para quien quiere pasar un buen
rato leyendo y no para las personas que quieren aprender la historia de pe a pa. Alguien, en un
corto comentario, hace hincapié en la sorpresa y la belleza de la narracion que contribuyen a
divertir el lector (TC., 21/4/16). Otro dice no haber tenido ni un minuto de aburrimiento y
recomienda la obra para las personas a las que les gusta la lectura (y no necesariamente la
historia) (TC., 17/6/18). Otro lector habla de “novela politica” y felicita la manera de enlazar
las dos historias (se supone que se refiere a la historia real y la ficticia), que cautiva a quien
lee, pero no explica muy bien sus ideas al respecto y el comentario es algo confuso (TC.,
19/6/18). En un ultimo comentario, al que ya hemos aludido en el capitulo anterior porque
denuncia la falta de verosimilitud del relato, un lector habla de personajes “estrafalarios”, que
tienen la ventaja de divertir. Cita a Candelaria y a la misma Sira, que participan en el éxito del
libro (TC., 7/2/11).
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Entretenido, sorpresivo, lleno de suspenso y muy bien narrado. (TC., 21/4/16)

Una historia que no tiene ni una palabra de mas, que no tuvo un momento de aburrimiento
para mi, altamente recomendable para quien guste pasar un rato agradable leyendo. (TC.,
17/6/18)

Novela politica que te cautiva desde el principio, me encantd como enlazaron las historias los
personajes .. es algo fuera de lo comin. Ser espia como modista . (TC., 19/6/18)

[...] el lector se divierte con personajes estrafalarios como Candelaria la matutera en Tetuan y
Sira/Arish ella misma, una espia de mil trucos improvisados. (TC., 7/2/11)

4.3.2.2. Una lectura informativa
Muchos lectores, que no tenian conocimientos muy extendidos sobre la historia de

Espafia, dicen haber aprendido sobre las circunstancias de los conflictos armados de la
primera mitad del siglo XX y sobre la situacion del protectorado espafiol en Marruecos
gracias a la novela. En los comentarios a los que hemos aludido en el capitulo anterior,
algunos lectores dicen haber tenido ganas de saber mas sobre estos temas histdricos después
de haber leido la obra y, que les abrié los ojos (TC., 4/4/19). También, califican de
“alucinante” la técnica de la autora para dar a conocer una parte de la historia con el punto de
vista de varios paises donde las aventuras de la protagonista tienen lugar (TC., 25/12/11). En
otro comentario, un tanto peculiar, un usuario de la plataforma interpela a los demas para que
sepan que la novela les permitira descubrir a personajes historicos como Rosalinda Fox, el
gobernador Beigbeder y Alan Hillgarth. Luego, explica brevemente quiénes son y ubica sus
acciones en el contexto bélico (TC., 21/6/17).

Sira parece ser una excusa para que la autora exponga su investigacién sobre el Protectorado

espafiol en Marruecos y la presencia nazi en la época del franquismo. De hecho me sirvio
porque no sabia nada del tema, pero ese no es el punto de una novela. (TC., 4/4/19)

Es una buena lectura para conocer una parte importante de la guerra civil espafiola y las
circunstancias que vivia durante la Segunda Guerra Mundial. (TC., 3/3/19)

Respecto a la historia: alucinante forma de dar a conocer un poquito mas la Guerra Civil
espafiola y la Segunda Guerra Mundial desde el punto de vista espafiol, aleman, marroqui,
portugués, inglés... (TC., 25/12/11)

Ahi conocera a ciertos personajes entrafiables e importantes, como la gran Rosalinda Fox, el
gobernador Beigbeder y amante de Rosalinda, al teniente alan Highgart de la SOE...
desarrollado durante la época de la guerra civil espafiola y la segunda guerra mundial. (TC.,
21/6/17)

Un comentario va un poco mas lejos hablando de identificacion y recomienda la
lectura porque permite al lector ponerse en los zapatos de la protagonista en aquellos tiempos
de miseria. Asi puede entender sus acciones para protegerse y luchar por las ideas que cree
que son justas (TC., 2/7/14).
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Es un libro buensismo, definitivamente un libro que deberia de ser "must read" pues te hace
ubicarte junto con la protagonista en tiempos de miseria, de entender sus razones de actuar, de
pensar, de ser. (TC., 2/7/14)

Otro comentario insiste en el hecho de que menos de un siglo separa los lectores de
estos acontecimientos; sin embargo, esta porcion de la historia no les parece tan proxima. De
ahi viene el interés de este tipo de libro, que permite familiarizarse con la historia
contemporanea y hacerla menos ajena a nuestras vidas. La parte muy romanesca de la trama
también contribuye a cautivar el lector y representa el desafio de este tipo de libros: mezclar
lo factual y lo ficticio para ensefiar un poco de historia al lector y al mismo tiempo, no dejar
de divertirlo (TC., 8/4/19).

Por otro lado Maria Duefias lleva a que puedas conectar con tanta gente en un tema que no es

tan proximo y que pertenece a parte de nuestra historia a nivel mundial. Consiguiendo atrapar

al lector entre las mil tramas que conforman esta historia que cautivara por completo. (TC.,
8/4/19)

4.3.2.3. Motivos para leer la obra
Entre los motivos para leer la obra, muchos lectores se refieren a un amigo que se la

recomendd (TC., 19/12/18) o al éxito que ha tenido. Efectivamente, todas aquellas personas
qgue han comprado la obra para convertirla en un best-seller y las que han escritos resefias
positivas al respecto son tantos “amigos” que nos aconsejan esta lectura. Dicho eso, el éxito y
las buenas estadisticas de venta suelen llamar la atencion, pero hay que tomar en cuenta el
hecho de no les ha gustado necesariamente el libro a todas las personas que lo han comprado
y leido (TC., 31/8/10).

Lo lei por recomendacion de un amigo, y no me arrepiento de hacerlo. (TC., 19/12/18)

He leido este libro por recomendacion de una amiga y también por la de los miles de lectores
mencionados en la solapa, pero yo personalmente no sé si lo recomendaria. (TC., 31/8/10)

Muiltiples lectores confiesan haber leido el libro por el estreno de la serie (TC., 5/4/19)
0 por razones casuales como, por ejemplo, el hecho de que estaba en oferta en el momento de
elegirlo (TC., 4/4/19). En cuanto a la serie, tiene la ventaja de dar a conocer el libro, pero
presenta el punto negativo de inducir expectativas muy altas por parte de los lectores y
aumentar el riesgo de decepcion (TC., 10/8/16). Podemos encontrar algunos testimonios de
personas que consideran el hecho de que hayan hecho una serie del libro como un indicio de
la cualidad. Estas expectativas demasiadas altas también se deben al hecho de haber
consultado las resefias de otros lectores en la pagina web de Goodeads o las criticas de los

periddicos para elegir sus proximas lecturas.

Supe de el por que hay una serie 0 novela basada en el. (TC., 5/4/19)
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Habia escuchado de la serie de TV basada en la novela. Me dio curiosidad y decidi aprovechar
que el libro estaba en oferta para leerlo. (TC., 4/4/19)

Esperaba algo més del libro pero puede ser que los buenos comentarios y que lo llevaran a la
tv como serie me hicieran a mi esperar mas! (TC., 10/8/16)

Eran demasiado altas las expectativas segun otras resefias. Y algo me decepciond. (TC.,
20/12/12)

Al contrario, muchos lectores confiesan haber tenido prejuicios sobre el libro o no
haber sentido interés por sus distintos aspectos, pero fueron las resefias que les llamaron la
atencion (TC., 7/12/12). Alguien dice que temia el tamafio de la obra y el hecho de no poder
terminarla en el caso en el que no le hubiera gustado (TC., 28/4/16). En este sentido, se
menciona la existencia de la serie de manera peyorativa y mas bien para decir que constituye
un motivo de sospecha para algunos lectores interesados por la novela (TC., 15/1/19).

Comencé el libro con dudas, ya que ni el titulo ni el resumen me llamaron especialmente la
atencion, pero las buenas criticas pudieron con mi curiosidad. (TC., 7/12/12)

Empecé este libro con temor por lo largo, temor de pensarlo novela rosa, temor por no querer
abandonarlo en medio del camino. (TC., 28/4/16)

Empecé a leer con ciertos prejuicios esta novela, supongo que porque me sonaba gque habia
una serie de Tv. (TC., 15/1/19)

Finalmente, el tema de la costura aparece en algunos comentarios para justificar el
interés de los lectores. Unas cuantas veces, los lectores dicen formar parte del ambito de la
costura y haber escuchado hablar del libro en su curso o en el taller donde trabajan (TC.,
30/7/15).

Este libro me lo encontré en un viaje, antes me habian mencionado, en mi curso de costura, la

existencia de la serie, la cual prometi ver porque me Ilamo la atencién el puro nombre, luego,

en un viaje al Distrito me tope con que existia un libro, ahora todo es basado en libros, fue asi

como supe que debia leerlo cuanto antes, tras leerlo, ansid ver la serie, pero en verdad espero
que con la serie lo hayan hecho bien, de lo contrario me voy a molestar. (TC., 30/7/15)

Luego, son miles de casualidades que colocaron la obra entre las manos de los lectores
como, el tamafo, el precio en rebaja, las buenas criticas, el titulo, la portada, el resumen, la
idea de aprender un poco sobre el conflicto o de divertirse en la playa durante el verano
porque al fin y al cabo, es un libro comercial y puede cumplir varias funciones segun los

intereses y las intenciones del lector.

4.3.3. Celia en la revolucion
Al analizar los comentarios de Celia en la revolucion podemos ver que los lectores

admiten su valor histdrico, y al mismo tiempo, tienen prejuicios por su pertenencia a una serie

de literatura infantil. En primer lugar, aludiremos a comentarios que consideran la obra como
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favorable a un trabajo de memoria. Luego, veremos en qué motivos se apoyan las
recomendaciones de los lectores y, en una ultima parte, las razones o aspectos de interés que

les empujaron a leerla.

4.3.3.1. Un testimonio de primera mano
Entre los comentarios que hemos analizado sobre Celia en la revolucion, muchos

subrayan la importancia histérica de la obra (CR., 18/4/18). Hablando de eso, algunos
comentarios presentados en este capitulo y en el anterior hablan de un “testimonio de primera
mano” por la experiencia que tiene la autora del conflicto (CR., 29/6/17). Este detalle
constituye el principal aspecto de interés de los lectores porque muchas veces, los
comentarios testimonian de prejuicios en cuanto a la serie de libros a la que pertenece la obra,
y en cuanto a su protagonista, a veces considerada como una nifia rica y caprichosa. También
temen al hecho de que sea un borrador y, por lo tanto, algunos lectores dicen no haber
apreciado demasiado la forma de contar. Otras veces, los lectores se sorprenden del hecho de
que la obra no sea literatura infantil sino mas bien dirigida a un publico largo y compuesto
tanto por jovenes como por adultos. En este sentido, el hecho de pertenecer a la serie de los
libros de Celia puede ser un inconveniente porque se le pega etiquetas a la obra, que se
aplican mas bien a los demas nimeros. También puede ser una ventaja para los lectores que
han crecido leyendo las aventuras de Celia porque a veces tienen ganas de reanudar con sus
historias, pero al mismo tiempo, advierten un cambio radical en su personalidad. Muchos
lectores insisten en este cambio, pero es mas para elogiar la vuelta que dio la autora al
personaje que para quejarse de haber perdido su compafiera de juego en la infancia.

Sumergirse en la poderosa lectura de Celia en la revolucion es un ejercicio de valentia.

Doloroso. Dificil. Y sin embargo, es imprescindible. Por su valor histérica y literario [...]
(CR., 18/4/18)

Entre los comentarios que consideran la obra como un testimonio, el siguiente subraya
el hecho de que la experiencia de Celia permita poner en evidencia los problemas que ha
padecido la gente en las ciudades durante el conflicto. Para apoyar sus dichos e ilustrar la
impresion que ha tenido a la hora de leer el libro, lo compara con Doy fe de Antonio Ruiz
Vilaplana, por su aspecto testimonial de los acontecimientos de la Guerra Civil. El lector
insiste mucho en la autenticidad de este tipo de relato y en la cristalizacion de lo que pasé
durante el conflicto en obras que estos autores escribieron directamente despueés del final de la
Guerra (CR., 6/12/18).

Esa dicotomia entre la buena posicidn socioeconémica, y el compromiso con la defensa de la
Republica, convierte a Celia en un interesantisimo testigo y protagonista de la guerra civil
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espanola. [...] Las penurias sufridas durante la guerra civil espafiola y la posguerra, desde el
hambre y los bombardeos hasta los fusilamientos, han sido estudiados y novelados a
posteriori, pero testimonios inmediatos como Celia en la revolucién en Madrid, Valencia y
Barcelona, o Doy fe (Antonio Ruiz Vilaplana) en Burgos no pueden dejar de conmovernos de
una manera diferente: aqui esté cristalizado lo que se vivio de verdad. Y es que fueron libros
escritos en el momento o poco después (1943, en el caso de Celia en la revolucién), y que
permanecieron inéditos o se publicaron con muchas dificultades, junto con otros que cita
Andrés Trapiello en su introduccién. (CR., 6/12/18)

Los lectores aluden a la veracidad de los hechos contados en esta obra, y también se
refieren a los libros de historia diciendo que Celia en la revolucion presenta un interés
particular y puede ser una variante para permitir al pablico recordar algunos hechos del
conflicto. Por ejemplo, uno de ellos compara la “realidad” de la obra de Elena Fortin con la
de los libros de historia, que califica de “aséptica”. Segun su opinién, estos ultimos se centran
siempre en el estudio de los mismos aspectos, mas obvios, sin interesarse por las masas
populares, la vida de los que sufrieron por las decisiones de los deméas. También insiste en el
hecho de que son historias centradas en los protagonistas de sexo masculino diciendo que
ellos son responsables de los conflictos internos y tratan de resolverlos, aunque no siempre
funcione (CR., 20/7/19). Otro comentario alude una vez mas al caracter testimonial de la obra
y a las sorpresas en los episodios que le regala la autora al publico; un publico compuesto
tanto por jovenes como por adultos, como subraya el lector (CR., 25/7/19). Un ultimo
comentario apoya esta Ultima frase y emana de un lector que se sorprende haber tomado
consciencia de tantas cosas sobre los horrores de la Guerra gracias a este libro, que llama
“juvenil” (CR., 16/3/18).

Me gusta de este libro como cuenta la realidad de la guerra. Pero no la realidad aséptica de los

libros de historia (o sobre historia), no la realidad tragica y heroica (segun el punto de vista) de

los libros que centran su historia en el conflicto ideoldgico, social y politico, o en los

conflictos internos de los hombres (si, siempre hombres) que los crean y resuelven (si
resuelven algo). (CR., 20/7/19)

Se siente que la autora vivié lo que narrd. Seria una excelente lectura en los institutos, si bien
no es una lectura por ello menos recomendada a los adultos. De hecho, hay que saber
sobreponerse para leer muchos de los episodios que se nos cuentan en este duro libro. (CR.,
25/7/19)

He tenido que leer un libro juvenil para recordar que en la guerra se pasé muy mal, a unos
niveles muy fuertes (bombardeos constantes, gente comiendo perros, gatos, y hasta ratas). Me
ha servido para tomar conciencia; creo que siempre he conocido la historia de Espafia con un
velo translicido, que me han conmovido mas otras guerras, me han parecido mas horrorosas.
(CR., 16/3/18)

4.3.3.2. Recomendaciones de la obra
Muchos comentarios del tipo del que acabamos de citar recomiendan la obra por su

valor historico e incluso algunos dicen gue todo el mundo deberia leerla o se arrepientan de
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no haberlo hecho antes. También hay comentarios que insisten en el caracter psicoldgico de la
Guerra y felicitan la obra porque permite tomar consciencia del impacto de un conflicto bélico
de tal amplitud sobre la gente y no solo se interesa por los hechos. A algunos lectores les
gusta la obra en la medida en que les permite empatizar con las personas en concreto que
vieron su vida cambiar a medida que las bombas se aproximaban de su ciudad; y esta toma de
consciencia no solo se aplica a la Guerra Civil espafiola sino que se puede extender a todos
los conflictos del mundo, pasados y presentes. Por ejemplo, alguien cita los conflictos en
paises como Siria 0 Sudan para expresar su empatia (CR., 14/6/19 y 16/3/18).

Creo que deberia ser de lectura obligatoria en el instituto, no s6lo para conocer ese momento

historico, sino para comprender qué hace la guerra con las personas; tal vez asi seriamos mas

empaticos y solidarios con tantas personas desplazadas por conflictos bélicos actuales como
Siria o Sudan [...] (CR., 14/6/19)

Creo que lo recomendaria como toma de conciencia express mas que desde un punto de vista
literario; pero eso, recomendado. (CR., 16/3/18)

En otros comentarios de recomendacion, especifican que la lectura puede ser
interesante tanto para las personas que ya han leido libros de la serie como para las que la
desconocen y estan interesadas por el tema de la Guerra (CR., 17/7/18). El caracter duro, pero
lucido y fiel a las circunstancias constituye otro argumento para recomendar la obra (CR.,
6/12/18 y 20/11/16), de la misma manera que el enfoque del relato, el punto de vista de una
joven adolescente, que permite tener otra mirada sobre los hechos (CR., 2/10/19). En fin, la
mayoria de los lectores que recomiendan la obra opinan que deberia ser obligatoria “en los
institutos”, pero muchos afiaden que es una obra para todos los publicos.

Sin duda lo recomiendo a todos los que han leido alguna de las historias de Celia y a los
interesados en relatos sobre la Guerra Civil. (CR., 17/7/18)

El relato que Elena Fortin hace es ldcido, detallado y descorazonador, y debe constituir una
obra muy recomendable para entender la guerra civil espafiola. (CR., 6/12/18)

AUn asi, muy interesante y muy recomendable para sentir un poco los horrores de la Guerra
Civil. (CR., 20/11/16)

Un libro estupendo para conocer desde la mirada de una adolescente la guerra civil. Celia vive
la guerra civil desde Madrid y otras ciudades pero siempre en el bando republicano,
conociendo el hambre, los bombardeos, las represalias. Deberia ser libro obligado en los
institutos- (CR., 2/10/19)

4.3.3.3. Motivos para leer la obra
Cuando los lectores hablan de las razones que les empujaron a leer la obra aluden a la

serie de los libros de Celia, al tema de la Guerra que les atrajo, eventualmente al punto de

vista femenino, pero sobre todo a la mirada de una joven sobre acontecimientos tan duros.
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Alguien alude también a la historia de la obra, a las peripecias en el momento de su
publicacién porque, en muchos casos, lo prohibido llama la atencion (CR., 25/7/19). A pesar
del hecho de que el libro sea el ultimo ndmero de una serie que los lectores consideran a
menudo como “infantil” y sobre la que tienen prejuicios, tienen curiosidad por el tema. El
hecho de que el libro sea un borrador también puede dar lugar a algunas reticencias, pero una
vez mas, no es suficiente para impedir el éxito de la obra y la vuelta a la luz de su autora. Por
cierto, no es el ambito de la Guerra en si que provocé el entusiasmo de los lectores sino el
hecho de presentar una Guerra a la que participo la autora, en la retaguardia y desde grandes
ciudades como Madrid, Valencia o Barcelona. Por lo tanto, puede aludir con facilidad a la
cotidianidad durante el conflicto, tema que se ha tomado muy poco en cuenta, y su calidad de
testigo le permite presentar los hechos de manera sencilla y fiel a la realidad (CR., 11/6/17 y
29/6/17).

No he leido ningun libro de la serie e Celia, pero cuando a raiz de esta reedicion conoci la

historia de este libro, de su secuestro y e lo que narraba, no pude dejarlo pasar. Sobre la guerra
civil no he leido tanto como me gustaria, porque es un tema doloroso. (CR., 25/7/19)

La escritora, Elena Fort(n, pasa la prueba con nota cum laude... La narracién no decae y
refleja los acontecimientos de manera muy fidedigna, segun lo que yo he leido sobre el tema.
Muy recomendable para los interesados en la vida cotidiana durante el conflicto. (CR.,
11/6/17)

"Celia en la Revolucién" es una narracion de primera mano de los horrores de la Guerra Civil
espafiola [...] En el libro, seremos testigos de la bajeza del ser humano, pero también de lo
grande que puede ser en los momentos de mayor peligro. (CR., 29/6/17)

4.3.4. Conclusion
Cada uno de los libros de nuestro corpus presenta, hasta un cierto punto, un interés

para la memoria histérica de la Guerra Civil. Las obras como La voz dormida y Celia en la
revolucion acumulan los elogios con respecto a su valor histérico y las recomendaciones
porque los lectores consideran que les dan la posibilidad de familiarizarse con el tema de la
Guerra. El tiempo entre costuras se destaca, de la misma manera que en el capitulo anterior,
porque muchos factores como la falta de verosimilitud, la protagonista ficticia en el primer
plano y el caracter ameno de la obra contribuyen a desacreditarla. Sin embargo, los lectores,
incluso aquellos que han criticado la obra, consagran algunas lineas de su comentario a los
aspectos histdéricos como los personajes secundarios o el contexto del protectorado espafiol en

Marruecos.

Los lectores hablan a menudo de los libros de historia y, sin comparar su funcion con

la de las obras literarias, afirman que esta categoria alternativa ensefia fragmentos de la
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historia con un mayor nivel de autenticidad y un caracter ludico. Los relatos que hemos
estudiado presentan un enfoque maés restringido, una preocupacion por el ser individual, que a
menudo esta al margen de la historia oficial. Por ejemplo, los lectores hablan de La voz
dormida como un “libro necesario” y de Celia en la revolucion como de un “testimonio de
primera mano”. Estas denominaciones muestran que los lectores, aficionados o no por la
historia, les dan crédito a este tipo de obras en la medida en la que revelan otra faceta del
conflicto: la de las carceles, del protectorado y de las grandes ciudades. Los lectores hablan de
“necesidad” en torno a estos libros porque son hambrientos de justicia y les emociona el
hecho de que, de algin modo, se les devuelva la voz a los silenciados, y un poco de justicia a

los olvidados que sufrieron o se comprometieron para favorecer la vuelta de la paz.

Las recomendaciones son otro signo del valor historico que el pablico les concede a
las obras. Los lectores de La voz dormida se refieren al alto grado de documentacién de la
autora y hemos visto en el capitulo anterior que muchos leen la obra como factual. Las
recomendaciones para El tiempo entre costuras son de dos tipos: por una parte, las personas
que recomiendan la obra como una lectura divertida y, por otra parte, las que la recomiendan
porque, a pesar de sus defectos, permite iniciar al publico en algunos aspectos de la Guerra.
En el caso de Celia en la revolucion, los lectores empiezan la lectura con prejuicios, pero al
final, la recomiendan por la autenticidad del relato de Elena Fortin mediante la voz de la
pequefia e inocente Celia. La calidad de testimonio de la autora representa mucho para los
lectores y, de vez en cuando, afirman haber podido averiguar los hechos contados gracias al
relato de una abuela o de un familiar que vivié en aquella época. Es el Unico caso en el que la
recomendacion apunta a una categoria de lectores en particular que son los adolescentes en
los institutos. Al final, los lectores rectifican sus palabras diciendo que la obra es interesante
tanto para los adultos como para los jovenes.

4.4. Otros aspectos de interés
4.4.1. La cuestion del género en relacion con la memoria

4.4.1.1. Lavoz dormida
Muchos de los comentarios aluden al hecho de que el libro esta protagonizado por

mujeres o citan otras obras con las que comparte esta caracteristica. A veces, no parece que el
lector lo diga porque considera este detalle como determinante en la eleccién del libro, sino
mas bien para resumir el contexto y el contenido de la obra haciendo unas observaciones

(VD., 29/8/19). Por ejemplo, algunos comentarios son puramente descriptivos: “Una historia
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de mujeres (represaliadas)” (VD., 9/9/18) o “Emotivas historias de aquellas mujeres que
fueron encarceladas tras la Guerra Civil” (VD., 13/4/17). En el mismo sentido, un comentario
resume la novela como si fuera una pintura de las cualidades con las que las mujeres que pone
en escena afrontaron el conflicto (VD., 21/6/19).

La autora nos habla del valor, la fraternidad, la fortaleza y la esperanza con las que estas
mujeres afrontaron esta etapa tan oscura. (VD., 21/6/19)

Cuenta agilmente el dia a dia de las mujeres milicianas y no milicianas en los primeros afios
de postguerra (Guerra Civil espafiola) (VD., 29/8/19)

Se publican resefias descriptivas, pero dentro de las mismas algunos lectores insisten
en el hecho de que la obra les haya gustado precisamente porque pone en escena mujeres en
un contexto de Guerra (VD., 16/9/19). También su papel estd presentado como “primordial” y
varias resefias ponen en relieve esta particularidad (VD., 27/8/18). Un comentario de este tipo
insiste en la veracidad de los hechos presentados en la obra, “donde el papel de la mujer se
descubre de manera tan resiliente...” (VD., 26/11/18).

Este libro me ha encantado porque habla de las mujeres en la cércel, de las mujeres en la
guerra. (VD., 16/9/19)

Nos hace sumergirnos en la Espafia de la posguerra y en el papel primordial que tenian las
mujeres represaliadas. (VD., 27/8/18)

Un comentario singular, al que ya hemos aludido en el capitulo anterior, es una burla
de la intencion de la autora de poner en escena personajes femeninos. Habla de “flaco favor”
respecto “a la memoria historica [y] a los que intentan crear personajes femeninos con entidad
como reaccion a una literatura masculina...” (VD., 22/12/12). Segun su opinidn, la obra es un
intento fallado para reconstruir una situacion y sensibilizar a la gente sobre la diferencia de

tratamiento de la memoria respecto al género.

Otro lector se centra en los personajes y se queja de la dificultad de conocerles de
manera individual por la forma de la obra que es muy coral. Efectivamente, cada una de las
protagonistas tiene una historia singular; sin embargo, a veces, el lector tarda mucho en
enterarse. Esta particularidad estilistica permite ilustrar la obligacion de callarse a la que las
presas estaban sometidas y los dafios psicologicos que ocasionaba aquel tratamiento. Ademas
de las reacciones de cada una, la obra trata de poner en evidencia los maltratos que padecieron
como grupo en la carcel de Ventas y, por extension, en toda Espafia. El lector reconoce su

falta de objetividad porque expresa su carifio hacia Elvira y su abuelo, diciendo que le gustan
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los personajes de nifios o abuelos, pero critica a las dos hermanas por la falta de detalles sobre
sus vidas y personalidades (VD., 28/4/17).

La historia en si es sobre el sufrimiento de unas mujeres separadas de sus familias y
encerradas. [...] Si nos centramos en los personajes es un poco complicado ya que es una
novela muy coral, aunque algunos son innecesarios. Hortensia, creo que no llegamos a
conocerla bien. Odio un poco el intalove que tienen Paulino y Pepita ya que es cierto que nos
deja ver un poco su relacion en los ultimos afios pero no lo suficiente para que nos lleguemos a
creer ese amor tan ciego. Creo que mis personajes favoritos han sido Elvira y su abuelo. Es
gue yo tengo debilidad tanto por los nifios como por los ancianos en este tipo de historias.
(VD., 28/4/17)

Siguen resefias que subrayan esta intencion de poner en evidencia la valentia de las
mujeres durante la Guerra Civil, aquellas mismas que tuvieron un papel tan determinante
como marginalizado y sufrieron sin hacer ruido. Una de ellas cita a las “Treces Rosas” como
ejemplo de valor y de devocion en la lucha para la libertad de la nacién (VD., 7/1/15). Un
lector pone en evidencia la opresion del régimen contra la que se trata de luchar. Cita los
nombres de los distintos personajes poniéndoles en relacion con los demas para dar
importancia a cada uno de ellos (y no solo a las mujeres o0 a los hombres) en esta pintura del
contexto de posguerra (VD., 26/9/19). También podemos ver que algunos lectores tienen
consciencia del caracter poco frecuente de este tipo de relato y del hecho de que las mujeres
en una época estaban consideradas como seres de segundo rango y tenian un campo de accion
restringido al hogar y a la educacion de los nifios. Insiste en los malos tratamientos que
padecieron las mujeres del campo Republicano y califica la obra de “regalo” porque refleja
perfectamente aquellas situaciones inhumanas que describe antes (VD., 14/4/16).

El valor de muchas mujeres, silenciadas con el tiempo, que pasaron por la historia sin hacer

apenas ruido, sin demostrar su sufrimiento ni su osadia. El valor de tantas mujeres que como

las Trece Rosas fueron condenadas s6lo por el mero hecho de blandir las armas o sus ideas por
una causa que quizas ya estaba condenada a ser pisada de antemano. (VD., 7/1/15)

Valientes, con suefios, con ideales que lucharon y lucharon contra un rémigem opresor. La voz
dormida nos cuenta la historia de Hortensia una mujer embarazada, su esposo Felipe, su
hermana Pepita y su hija nacida Tensi, la historia de Reme, Tomasa, Elvira, de su hermano
Paulino y de muchas historias de personas que se relacionan con ellas y sus familia. Historias
de dolor, tristeza y esperanza embargan las paginas de este libro. (VD., 26/9/19)

Una obra que pone voz a las mujeres derrotadas de la guerra civil. En una dictadura donde
todas las mujeres eran consideradas ya de por si seres de segunda y no podian hacer nada sin
la autorizacion del padre o el marido, las que pertenecian al bando perdedor ya eran tratadas
peor que a cucarachas. Sobresaliente este regalo que dejé chacon antes de su prematura
muerte. (VD., 14/4/16)

Algunos comentarios aluden a un personaje en particular, que a veces es segundario 0

sobre el que no se enfoca demasiado el relato. El personaje de Tomasa, por ejemplo,
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representa perfectamente el prototipo de la presa porfiada y herida, que mantiene los misterios
de su vida profundamente hundidos en la memoria y que no les quiere contar, ni siquiera a
destinacion del lector. A muchos les gusta este personaje por su evolucion: al principio, el
publico tiene dificultades en enterarse de su historia por el mutismo en el que estaba tapiada,
y luego se abre poco a poco mediante la voz de la narradora. En realidad, no se puede
realmente considerar la historia de uno de los personajes como “segundaria” puesto que todas
se apoyan en testimonios recogidos por la autora y que cada una ilustra una de las caras del
periodo de posguerra (VD., 31/10/17). Un lector cita sus tres personajes favoritos resumiendo
sus personalidades y efectivamente, vemos que es complicado establecer una jerarquia entre
ellos en la medida en que fusilan a Hortensia, que parecia ser la protagonista junta con su
hermana, a mediados del relato. Por otra parte, es una novela coral en el sentido de que
importa la situacion general en la que se coloca el grupo tanto como el pasado de cada una de
las presas (VD., 24/3/17 (2)). Muchas otras veces, los comentarios se centran en las historias
de Hortensia y de su familia.

Una persona, hambrienta de justicia, pone en evidencia el combate de las mujeres,
diciendo explicitamente que no solo los hombres lucharon por sus ideas sino que ellas
también se comprometieron y tuvieron que asumir un destino de acuerdo con sus acciones.
Insiste en el hecho de que el libro relata las vidas de dos mujeres, metonimia porque lo que se
cuenta se puede extender a la vida, o la muerte, de muchas otras mujeres valientes (VD.,
4/4/19). En el mismo sentido, alguien se espanta frente a la sujecion de las mujeres a los
hombres de su entorno y se muestra contento del tema de la novela, que les hace un poco
justicia (VD., 18/5/18).

Seguramente pase desapercibida, porque es una de las secundarias, si s que en esta historia

puede alguna considerarse secundaria, pero el personaje de Tomasa me ha encantado y me ha

desolado a partes iguales. La evolucion del personaje y como poco a poco nos vamos
enterando de su historia... (VD., 31/10/17)

Me han gustado especialmente tres personajes: Pepita, la cobarde que resulta ser valiente;
Reme, la inocente que resulta ser avispada; y Tomasa, el pedrusco duro que es tierno como
una miga de pan. (VD., 24/3/17 (2))

La voz dormida es la historia de dos mujeres en la guerra civil. Cada una toma su posiciéon,y
cada una sufrird sus consecuencias. Y es que no solo los hombres lucharon. Y es que no solo
los hombres perdieron la vida. Y es que no sélo los hombres murieron por un ideal. Porque si,
ésta es la historia de dos mujeres,pero es también la historia dormida de muchas mas. (VD.,
4/4/19)

Una obra que pone voz a las mujeres derrotadas de la guerra civil. En una dictadura donde
todas las mujeres eran consideradas ya de por si esclavas de los hombres y no podian hacer
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nada sin la autorizacion del padre o el marido. Cada vez que me acuerdo del argumento me
horrorizo. (VD., 18/5/18)

4.4.1.2. El tiempo entre costuras
El tema de la memoria no ha sido muy productivo en los comentarios sobre El tiempo

entre costuras, pero, al contrario, el tema del género parece interesarles a los lectores. Casi
cada uno de ellos subraya el hecho de que la protagonista de la obra sea una mujer y el interés
que representa la evolucién de su personalidad entre la adolescente ingenua que deja Madrid

para irse a Marruecos y la mujer cumplida que se convierte en espia y vuelve a la capital.

El tema de la mujer fuerte es muy importante para algunos de los lectores o lectoras
que se identifican con la protagonista, sacan una moraleja de la trama de su vida e incluso, la
ven como un ejemplo de persona obstinada que acaba por conseguir lo que quiere a pesar de
las piedras en su camino. El libro da lugar a reacciones muy excesivas como la de una lectora,
que dice haberse dado cuenta gracias a la obra de que no necesitaba un hombre para avanzar
en la vida y cumplir cosas. Efectivamente, se trata de una mujer que asume sus decisiones sin
preguntar nada a nadie y sin depender de un hombre lo que, en nuestra época, es mucho mas
frecuente que en el periodo de la Guerra Civil. Por lo tanto, este tipo de reaccion es un poco
sorprendente, pero nos muestra el poder de la lectura y de la escritura (TC., 2/7/14). Otros
comentarios del mismo tipo insisten en las cualidades de la protagonista, como su
inteligencia, su valentia, su obstinacién en el trabajo, que le permitieron convertirse en una
mujer cumplida y superar las dificultades de su vida (TC., 17/12/14).

Es un libro que como mujer te hace darte cuenta de que no necesitas de un hombre para salir

adelante o simplemente para hacer alguien. Que la idea de ser controladas por los hombres es

una atrocidad y una auto agresion que debemos de detener. Sira definitivamente es un ejemplo

de mujer que no solo lucha por buenas causas sino que ademas es el claro ejemplo de como
nos podemos reconstruir o levantar ante cualquier adversidad. (TC., 2/7/14)

La protagonista —Sira— es una mujer que a lo largo de su vida va evolucionando, madurando,
cayéndose, levantindose y en fin...superandose. Es una mujer inteligente -mucho mas de lo
gue ello crey6 ser-, trabajadora como su madre y capaz de sobrellevar una vida no tan facil
pero al fin y al cabo feliz. (TC., 17/12/14)

Algunos comentarios insisten en el poder de la protagonista, calificandola de “mujer
luchadora”, “mujeron” o “mujer fuerte”. Hablan de empatia con aquellas personas que
lucharon por su supervivencia a pesar de las dificultades que incumbian a su sexo (TC.,
5/1/19). Varias veces, se trata de la madre por el interés que representa el personaje en si y por
la valentia que le ha inculcado a su hija a través de la educacion. Este comentario termina con

una recomendacion del libro para las “mujeres fregonas”, como si la lectura tuviera la
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capacidad de devolverles la esperanza presentandoles una mujer que empezé su vida siendo
costurera y la termino actuando para el futuro de la nacion (TC., 20/4/19).

Una historia que te traslada a otra época y te hace empatizar con la supervivencia de las
mujeres luchadoras. (TC., 5/1/19)

Sira Quiroga es por deméas un mujeron y su grande y maravillosa madre otro ain mas enorme.
Por las mujeres fregonas este libro vale toda la pena (TC., 20/4/19)

La protagonista, a pesar de ser del todo inventada, también representa un interés para
la novela y su progresion. La historia empieza presentando al lector una joven ingenua, que
aprendié la costura en el taller donde trabajaba su madre y que deja a su prometido para irse a
Marruecos, antes de que estrellara la Guerra Civil espafiola, con un hombre al que apenas
conoce. El abandono de este hombre constituye el acontecimiento desencadenante porque Sira
recupera el control de su vida y se revela a si misma como una mujer valiente, que quiere
sobrevivir. Con la ayuda de otros personajes como Candelaria, Jamila o Félix Aranda, Sira
renace y abre un negocio que la llevara a conocer a personas de la alta sociedad como
Rosalinda Fox y trabajar como espia para ayudar a Alan Hillgart, que es un miembro de la

inteligencia britanica.

Muchos comentarios ponen en evidencia la progresion de la protagonista comparando
dos puntos extremos de su vida enunciados en el parrafo anterior: la Sira costurera que Ilaman
“mojigata” y la espia que utiliza todas sus habilidades para obtener cada vez méas poder (TC.,
29/10/17, 22/12/14 y 13/5/18). Se puede comparar la “Sira” de la primera con la de la Ultima
parte del libro (TC., 1/2/14) y un lector habla de una “chica que busca enamorarse y vivir un
cuento de hadas” que se convierte en “mujer fuerte y decidida” para afrontar su destino. En
este tipo de comentarios, hablan del amor y de la presencia de un hombre en la vida de la
protagonista de manera un poco peyorativa como si este factor la impidiera tomar su destino
en mano y la obligara a quedarse en la sombra (TC., 17/6/18). Otro lector, subraya la
evolucion de Sira y sobre todo su manera de actuar para recuperar el control de su vida y
tomar sus propias decisiones (TC., 30/7/15).

Sira es la tipica chica que empieza siendo una mojigata que se sonroja solo porque la mire un

hombre y acaba siendo una espia que usa sus armas de mujer para conquistar a los hombres.
(TC., 29/10/17)

[...] me encanta la historia de Sira Quiroga y como de ser una costurera cualquiera, pasa a ser
una mujer fuerte y decidida que se ve envuelta en situaciones que no nos podemos ni
imaginar, con grandes personajes historicos. (TC., 22/12/14)

Sirah fue un personaje entrafiable, en el que puedes ver como comienza en un punto y al final
termina en otro conpletamente diferente, a lo largo del libro vas viendo como pasa de ser una
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chica ingenua e insegura que pasa por situaciones dificiles a una mujer fuerte y decidida. (TC.,
13/5/18)

Nuestra protagonista, Sira, va creciendo internamente conforme avanzan los afos y se nota un
cambio claro comparando entre la primera y ultima parte del libro. (TC., 1/2/14)

Sira es una chica que busca enamorarse y vivir un cuento de hadas y todo indica que asi serg,
vive amores tiernos y amores intensos pero la vida le depara una serie de situaciones que la
obligaran a ser fuerte y madurar para convertirse en una mujer fuerte y decidida. (TC.,
17/6/18)

[...] un personaje con una increible evolucion a lo largo de su travesia, convirtiéndose en una
mujer fuerte que no esta dispuesta a que los demas tomen las decisiones del camino que su
vida debe tomar y eso es algo que me encanto, su fortaleza, sus ganas de tomar las riendas de
su vida. (TC., 30/7/15)

Algunos comentarios emanan de lectores que ven en la protagonista un ejemplo o se
reconocen en ella por la vida que viven o simplemente por la situacion que estan atravesando.
Un lector confiesa estar en un periodo complicado de su vida, en el que necesita ser fuerte y,
por las similitudes en sus situaciones, parece identificarse con la protagonista. También se
nota que le hace ilusion el ambiente de la costura, de los trajes hechos a la medida que le dan
a Sira una energia particular (TC., 5/4/19). Alguien dice haberse enamorado de la protagonista
porque cumple totalmente sus deseos para el libro y sabe adaptarse a medida que va
avanzando la trama (TC., 17/11/15). Otra lectora le profesa una verdadera adoracion a Sira y
parece tomarse la novela como una leccion de la autora, un apoyo para que las mujeres se den
cuenta de su valentia y de su capacidad a levantarse después de haber tropezado o a
enfrentarse a situaciones complicadas con la cabeza alta. Insiste en el amor que una se dedica
a si misma que es lo mas importante en los momentos complicados (TC., 7/1/15).

Me encanta Sira Quiroga! [...] En resumidas cuentas me encant6 el libro, pero sobre todo Sira.

Quiza por el momento que estoy atravesando en que necesito ser fuerte y salir adelante por mi,

es que me calé hondo. Me encanta como se mete en sus mejores trajes (confeccionados por

ella misma, claro), se pone sus tacones de infarto, combinados con sus mejores sombreros y

bolsos, y no le hacian falta las joyas que lucian las mujeres ricas entre las que se desenvolvia.
(TC., 5/4/19)

Quedé francamente enamorada de la protagonista, Sira es todo lo que hubiera podido desear y
mas. Me encanta ver coémo va creciendo a lo largo de la historia, como todo lo que le pasa la
va ayudando a madurar y adaptandose a todas las circunstancias que le tocan vivir. (TC.,
17/11/15)

[... ] Sira ha sido para mi una de mis protagonistas favoritas, he disfrutado mucho todo lo que
la formd, sus comienzos, sus tropiezos, sus miedos y finalmente su crecimiento, capitulo tras
capitulo percibes una transformacion y no solo fisicamente, una transformacion interior, esa
que no solo se ve por que salta a luces, también se siente, por qué es fuerza, es coraje, es
intuicidn, es aquello que solo las mujeres desarrollamos y que se llama voluntad para renacer,
con Sira senti aquello que la autora describe al final de la novela, el orgullo de saber que las
mujeres somos capaces de enfrentarnos a cualquier circunstancia, que damos lo mejor de
nosotras por qué somos entregadas y decididas y lo mas importante, que aprendemos de las
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lecciones que nos da la vida y que el amor por nosotras mismas es lo que finalmente nos
levanta... (TC., 7/1/15)

4.4.1.3. Celia en la revolucion
Entre las resefias que tratan de Celia en la revolucion, muchos lectores dicen algo de la

voz o de la mirada femenina que les lleva durante el relato. Confiesan a menudo haber tenido
prejuicios sobre la pequefa Celia y luego, haber notado que la Celia que cuenta esta historia
es una adolescente, a medio camino entre la nifia y la adulta, un poco ingenua, pero siempre
lucida y responsable. Este factor es un motivo de elogio para los lectores porque, por una
parte, se nos cuenta la historia de Espafia desde un punto de vista distinto y, por otra parte, la
experiencia de la autora es la base del discurso de la protagonista. La mayoria de los lectores
no insisten tanto en el interés de su sexo sino mas bien en su edad y el hecho de que la

adolescencia favorezca una honestidad propia de los nifios.

Los comentarios mas feministas insisten en el hecho de que la historia sea
protagonizada por una mujer y también en el hecho de que el responsable de esta obra sea una
autora en femenino. Por ejemplo, sale el hashtag “MujerEnLaLiteratura” en uno de los
comentarios y el lector quiere especialmente hacer justicia a la autora. En efecto, Elena Fortin
habia sido parcialmente olvidada en los afios que precedieron la segunda publicacion del libro
y muchos lectores de la generacidn que sigue la de los primeros lectores de Celia confiesan
que si no fuera por la serie 0 por sus madres y tias, nunca hubieran escuchado hablar de ella.
Ademas, pocas personas, con la excepcion de su biégrafa, Marisol Dorao, se dedicaban a
estudiar su vida y se sabia muy poco de la mujer detras del pseudonimo. Asi, este lector
expresa su incomprension en cuanto a la sobrevivencia muy complicada de la autora en el
canon literario (CR., 18/4/18). Otro lector comparte su admiracién entre la protagonista y la
autora glorificando la valentia de las mujeres representadas por Celia, que se enfrent6 a una
Guerra de hombres con una actitud propia de las de su género. Luego, en una reaccion muy
fuerte, elogia a Elena Fortan diciendo que tiene su amor incondicional (CR., 11/8/17).

[...] es imprescindible. Por su valor histérica y literario, porque ha sido la pluma de una

#MujerEnLaLiteratura a la que no se le ha dado su lugar y a la que se ha maltratado tan
injustamente. (CR., 18/4/18)

Una mujer ante el horror de la guerra de los hombres con la dignidad y el valor exclusivo de
las mujeres. [...] Desde hoy y para siempre fan incondicional de Elena Fortun. (CR., 11/8/17)

Un comentario resume el libro hablando de “un relato de mujeres, las que no fueron al
frente” Y asi, insiste en el enfoque que permite dar una idea al lector de lo que tuvo lugar en

las ciudades. Afiade que la importancia de los hombres es segundaria en este relato y cita
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algunos nombres para ejemplificar. Parece muy satisfecho de esta observacion porque, como
lo dice, le interesa el tema de las mujeres y las “sororidad[es]”, que se basan en la entreayuda,
los horrores y alegrias que conocieron juntas (CR., 14/6/19).
Es, por tanto, un relato de mujeres, las que no fueron al frente. Si, hay personajes masculinos;
el padre de Celia, algin amigo que esta de permiso, hombres mayores o enfermos... pero hay,
sobre todo, mujeres buscandose la vida, ayudandose entre ellas, compartiendo desgracias y

pequefias alegrias. Es un relato de sororidad, aunque no todos los personajes femeninos son
buenos o moralmente aceptables; (CR., 14/6/19)

El altimo comentario, muy singular, es de un lector masculino que hace un balance
sobre los destinatarios de la obra. La lectura le sorprende mucho porque, de nifio le
autorizaban a leer libros considerados para “nifios” y cita libros de aventuras, mientras que los
adultos le hacian entender que los libros de Celia estaban asignados a un publico de nifias.
Después de tantos afios soportando aquellas ideas preconcebidas, se da cuenta que los libros
de Celia son para cualquier tipo de publico, incluso un publico masculino (CR., 30/12/17).

Un libro interesante y para mi sorprendente. Digo sorprendente porque desde nifio -si, lo fui,

hace ya no sé ni el tiempo- vi por casa algin ejemplar de la autora que mi madre o sus

hermanas, o sea, mis tias, conservaban de épocas anteriores. Siempre entendi, porque asi nos
lo hacian entender a los chicos por aquel entonces, que la autora hacia libros para nifias del
mismo modo que los libros de Karl May, Emilio Salgari o Zane Gray nos tenian a nosotros por
destinatarios. Por eso, cual no habra sido mi sorpresa cuando este libro, "Celia en la
Revolucion®, aunque es la historia de una nifia durante la Guerra Civil espafiola su destinatario

es aualquier lector de cualquier edad e incluso, me atreveria a decir, de cualquier pais [...]
(CR., 30/12/17)

4.4.1.4. Conclusion
Las tres obras de nuestro corpus presentan una serie de mujeres, a las que los lectores

aluden, que juzgan, odian o adoran por razones muy distintas segln la obra. Los comentarios
sobre La voz dormida aluden a los personajes en la medida en la que su situacion, dentro o
fuera de la carcel, permite presentar una de las caras del periodo de posguerra. Asi, los
lectores subrayan el deber de memoria respecto a aquellas mujeres, las grandes olvidadas.
Subrayan el interés de un protagonismo coral y la importancia del tratamiento tanto individual
como colectivo de los personajes. Podemos encontrar comentarios positivos sobre algunos
personajes, pero también muchas quejas en cuanto a la dificultad de entender la psicologia de
cada uno y llegar a conocerlos bien.

El tiempo entre costuras se distingue de las demés obras porque cuenta con un nimero
muy elevado de alusiones a la protagonista, prototipo de la “mujer fuerte”, a la que los
lectores consagran una real adoracién. En raras ocasiones, los lectores subrayan la dificultad

de entender las razones de Sira para actuar en algunas situaciones, pero de manera general, les

85



encanta la joven costurera. Muchas lectoras dicen que les ha permitido tomar consciencia de
sus capacidades como mujer o se identifican a ella por las situaciones dificiles que vivid, etc.
En resumen, Sira inspira y se convierte en un ejemplo de obstinacién, un modelo que ensefia

que hay que luchar para obtener lo que queremos.

Los lectores de Celia en la revolucion quieren hacer justicia a la autora por el olvido
que padecid. Para cada novela, podemos encontrar comentarios donde los lectores les dirigen
directamente la palabra a las autoras, casi siempre para felicitarlas o, en el caso de Dulce
Chacon, para expresar tristeza respecto a su muerte prematura. En el caso de Celia en la
revolucion, los lectores felicitan a Elena Fortin por su obra, pero también se muestran muy
contentos de constatar que la injusticia que la hizo caer en el olvido se soluciona con la
segunda publicacién de esta obra. En cuanto a Celia, su caso es un poco complejo dado que
muchos lectores empiezan su lectura con prejuicios sobre ella y la terminan con mucho
respeto hacia esta adolescente que sobrevivid a situaciones tan dificiles. Luego, subrayan el

interés que representa su juventud para la historia y no necesariamente su sexo.

El texto de Elena Fortdn también permite aludir a la cuestion de los destinatarios o, el
publico esperado de la obra. A este respeto un lector dice haber tenido una idea falseada sobre
la obra porque que la serie de Celia tenia la fama de destinarse solo a nifias. Obviamente,
ninguna de las tres obras se dirige mas a las mujeres que a los hombres aunque notamos con

El tiempo entre costura que la protagonista emociona particularmente al pablico femenino.

Para terminar, podemos decir que los lectores se dejan o no emocionar por el
protagonismo femenino de las obras, pero casi en ningun caso, mencionan el caracter

determinante de este factor para su seleccion de las lecturas.

4.4.2. El enfoque del relato en relacion con la cuestion de la memoria

4.4.2.1. Lavoz dormida
Algunos de los comentarios sobre la obra de Dulce Chacdn aluden al enfoque del

relato y no siempre para hacer un elogio de la imparcialidad. Por ejemplo, un lector hace un
comentario muy negativo tachando la obra de “maniquea” y “facilona” y afiade que era tan
mala como esperaba. Segun su opinién la obra no tiene profundidad, pone en escena
personajes caricaturales y estereotipados, que no permiten entender mejor la situacion del
conflicto ni la de los afios que siguieron. Este lector critica también las herramientas utilizadas
para que progrese la trama diciendo que la novela recure a sucesos patéticos y a la empatia del

lector hacia algunos personajes para provocar su adhesion al relato (VD., 22/12/12).
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Me he encontrado lo que me esperaba encontrar, desgraciadamente. Una novela facilona,
maniquea, sin dibujo de personajes, sin profundidad. Llena de estereotipos, sin capacidad para
crear una trama, abandonandose a los lances patéticos para hacer que la historia progrese y a la
pura empatia mas simple respecto a unos personajes oprimidos para chantajear al
desprevenido lector. (VD., 22/12/12)

Otro comentario trata de la perspectiva, pero es mucho mas elogioso porque dice que
el relato ofrece un abanico de puntos de vista gracias a los personajes y a las situaciones a las
que se enfrentan. Insiste en el hecho de que todo esta creado a partir de hechos reales y que,
por lo tanto, permite al lector aproximarse a lo que sucedié encarifidndose de las
personalidades singulares de las presas (VD., 27/10/18).

Es muy interesante la perspectiva maltiple del fendmeno ya que no est4 enfocada en un dnico

modo de responder ante la situacion sino que los personajes, creados a partir de datos reales,
enfrentan conflictos internos variados y de un modo muy humano. (VD., 27/10/18)

El dltimo comentario de este tipo no se parece a los deméas porque no alude a la
dicotomia entre los distintos campos en el conflicto sino més bien insiste en la contraposicion
entre lo que ocurre dentro de la carcel, que es el mundo de Hortensia y las demés presas, y el
mundo de fuera, al que pertenece su hermana y los familiares de Reme, Elvira y Tomasa. La
novela tiene la ventaja de ensefiar al lector una parte de estos dos mundos Yy las dificultades a
las que se enfrentan cada una de las hermanas. Este comentario es elogioso; sin embargo, el
lector no detalla mucho su opinién y expone los hechos sin dar ejemplos de situaciones
vividas dentro y fuera de la carcel (VD., 21/2/16).

Esta novela empieza en la prision de Ventas, en Madrid, dénde 4 mujeres, Hortensia, Elvira,

Tomasa y Reme estan encerradas, con muchas mas compafieras, todas sospechadas de formar

parte de la resistencia contra la dictadura franquista. Al mismo tiempo de conocer la vida en la

prision, llegamos a conocer el mundo afuera, por las experiencias de los familiares de las
prisioneras: Pepa, la hermana de Hortensia, Felipe, el esposo de Hortensia que esta con la

guerrilla, Don Javier, el abuelo de Elvira, Benjamin, el esposo de Reme, y otros. (VD.,
21/2/16)

4.4.2.2. El tiempo entre costuras
Entre las resefias analizadas que evaltan EI tiempo entre costura, pocos lectores se

detienen en la cuestion del enfoque y con mayor razon porque no es una cuestion central en la
novela. La protagonista se fue de Espafia antes del principio de la Guerra Civil y no estd muy
implicada en el conflicto armado. Durante la segunda Guerra Mundial, la abertura de su taller
en Madrid le permite espiar a las esposas de generales alemanes para dar informaciones a los
ingleses asi que se compromete en el bando de los aliados. Sin embargo frecuenta a
personajes historicos como Rosalinda Fox, que era una espia inglesa, y a Juan Luis

Beigbeder, que tenia afinidades con el bando opuesto, el de Franco y los fascistas. A pesar de
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esta ambigledad en sus relaciones diplomaticas, Rosalinda fue la amante de Beigbeder. En un
caso u otro, este aspecto de interés no parece ser el mas importante para los lectores.

El siguiente comentario trata del “enfoque” respecto a la manera de ensefiar la historia
en la escuela. El lector defiende un aprendizaje mas ludico, mediante libros como esta ficcion
historica y sin obligar a los nifios a memorizar las fechas y nombres que califica de “sin
sentido” (TC., 5/4/19).

Ella tomo a los personajes reales, los investigo, los conocio, los estudio y con ellos hizo todo

esto. Me queda claro nuevamente que si se nos ensefiara historia con otro enfoque, en lugar de
memorizar fechas y nombres sin sentido, otra cosa seria. (TC., 5/4/19)

Muchos de los comentarios también aluden a la ambientacion en Marruecos, en
Espafia y al final, en Portugal. Subrayan esta calidad de la novela de presentar el punto de
vista de varios paises acompafiados de descripciones exéticas (TC., 8/4/14 y 25/12/11).

Lo que méas me ha gustado es la ambientacion en el norte de Marruecos en los tiempos del
colonialismo. (TC., 8/4/14)

Respecto a la historia: alucinante forma de dar a conocer un poquito mas la Guerra Civil
espafiola y la Segunda Guerra Mundial desde el punto de vista espafiol, aleman, marroqui,
portugués, inglés... (TC., 25/12/11)

4.4.2.3. Celia en la revolucion
Celia en la revolucion es el libro de nuestro corpus en el que mas importa el enfoque

porque precisamente la autora procura que el relato sea lo méas neutro posible. Por eso,
describe las atrocidades cometidas por ambos bandos y presenta personajes con distintas
opiniones politicas y otros como Celia, que no saben ni a qué bando pertenecen. La cuestion
del enfoque no tiene que ver solo con la politica sino también con el personaje de Celia, una
joven adulta y de sexo femenino, que es la mediadora del relato. EI hecho de centrarse en las
ciudades de ocupacion republicana como Madrid, Valencia y Barcelona para contar lo
ocurrido en la retaguardia también se retne con la cuestion del enfoque y permite a la autora

basarse en su experiencia del conflicto para contar la historia.

La cuestion que puede parecer méas central con respecto al enfoque trata del caracter
maniqueo o no del relato; muchos lectores se detienen en este punto y a menudo es para
elogiar el relato. Alguien insiste en lo que hemos dicho en la introduccién sobre la
publicacion de la obra: no ha sido facil puesto que no les iba a gustar ni a los republicanos
expatriados en Argentina, ni a los fascistas en Espafia (TRAPIELLO 2016: 14). Desde su punto
de vista actual, el lector confiesa no entender esta consideracion porque, siendo muy neutro, el

aspecto bélico no le parece tan polémico aunque puede ser que lo haya sido en el pasado (CR.,
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1/3/18). Otro comentario insiste en los distintos aspectos que la obra pone en evidencia como
las injusticias por parte de ambos bandos y también los horrores que se cometian en las
ciudades. El pueblo desprovisto de opiniones politicas tenia que elegir su bando o
pronunciarse simplemente a favor del bando que ocupaba la zona en la que vivia. En la obra,
se ve muy bien que Celia no tiene una opinion politica definida, pero adn asi la acusan
inoportunamente de pertenecer a algun bando (CR., 29/6/17). Un comentario del mismo tipo
alude a la mirada de Elena Fortin diciendo, en un elogio a la imparcialidad del relato, que
podria ser la de la “tercera Espafia”, es decir la de las personas que se encontraron implicadas
en este conflicto contra su voluntad y sin tener opinion al respecto o ganas de defenderla (CR.,
19/8/19). Finalmente, un lector insiste particularmente en la variedad de los personajes, que
nos dan un largo panorama de la sociedad y de las opiniones existentes. Por ejemplo, habla de
la ideologia de la familia de Celia diciendo que no se puede realmente determinar las ideas del
padre y que Celia, por su parte, defiende la libertad. Califica la novela de bildungsroman, o
novela de aprendizaje, que enfrenta varias posiciones controvertidas como una obra que

sostiene uno de los bandos no hubiera podido hacerlo (CR., 6/12/18).

En el prdlogo explican que se trata de un borrador que guardaron a buen recaudo los herederos
de Elena Fortln porque su relato de la guerra no gustaba ni a fascistas ni a republicanos. Sera
la distancia temporal, pero el aspecto bélico no me ha parecido tan polémico. (CR., 1/3/18)

[...] independientemente de los bandos formados: los fusilamientos en Segovia a los
republicanos, los paseos que se daban en Madrid a los seguidores de Falange (que
permanecian escondidos para no acabar muertos), las ejecuciones sumarias sin juicio o
acusacion en firme... Se retrata el hambre, los horrores del pueblo Ilano, de quienes no tenian
opcion politica alguna. Celia no tiene opcion. De hecho, ahora la acusan de monarquica, ahora
de republicana, ahora de falangista... Muchos amigos, al acabar la guerra, obviando que su
padre es republicano, se ofrecen a cuidar de ella... (CR., 29/6/17)

La mirada de Celia, una joven que a sus quince afios se abre a la vida, nos descubre el
tremendo horror de la guerra civil espafiola [...] Lejos de cualquier maniqueismo ideologico,
la mirada de la autora podria asimilarse a la de la tercera Espafia, aquellos que se vieron
inmersos en el conflicto armado sin compartir los ideales que impulsaban a uno y otro bando a
la lucha. (CR., 19/8/19)

La serie televisiva recrea un mundo de clase media acomodada y de ideologia abierta y liberal,
pero imprecisa. Si bien no sabriamos determinar exactamente a qué partido politico hubiese
pertenecido el padre de Celia, el inicio de Celia en la revolucion lo revela herido y
convaleciente tras haber combatido en el frente de Madrid. [...] Se trata de un fuerte contraste
con la muchacha que siempre habia deplorado los fusilamientos que vio en Madrid, y que
habia rechazado la posibilidad de apuntarse al partido comunista porque para ella 1o mas
importante era la libertad, por ejemplo, la libertad de desear vivir bien y poder disfrutarlo. [...]
Este breve analisis da sélo una pequefia muestra de la rica variedad de personajes, ideas y
situaciones que Elena Fortun despliega en Celia en la revolucién. Si bien puede leerse como
un Bildungsroman, asoman en el relato controvertidas posiciones que quizas no hubiesen
podido explorarse en obras partidistas: desde el padre de Celia, tan idealista, que le insiste a la
muchacha en que no mencione las checas, porque son propaganda franquista, hasta el joven
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novio, que le explica que, cuando se disponia a fusilar, no era él, no se sentia él mismo. (CR.,
6/12/18)

La segunda cuestion con respecto al enfoque tiene que ver con la ubicacién del relato
en las ciudades. Muchos lectores subrayan esta iniciativa de hablar del pueblo, de la vida
cotidiana, la solidaridad y las luchas desarmadas contra el hambre, el frio, las enfermedades,
la insalubridad (CR., 14/6/19). Segun la opinion de un lector, el proposito de Elena Fortun era
de ensefiar aquellos aspectos como mas representativos del conflicto que la vida en los frentes
y tal vez, mas dolorosa (CR., 18/2/19). Otro lector admite que la mayoria de los libros que
leyé sobre la Guerra presentaba la situacion del frente. ElI enfoque original Celia en la
revolucion muestra los cambios ocasionados por la Guerra mucho mas alla del frente. Al final
de la resefia, el lector casi le reprocha a Elena Fortin su imparcialidad, pero termina diciendo
que no impacta demasiado su apreciacion del relato (CR., 25/7/19).

Es un relato de la Guerra Civil en las ciudades, no en el frente, tremendo. ElI hambre, los

bombardeos (la guerra total), los paseos, la enfermedad, la solidaridad, pero también las

traiciones, las denuncias, nos dan una vision muy real, muy vivida de lo que fue pasar esos
afios en zona republicana (Madrid, Valencia y Barcelona son los escenarios de la novela). [...]

un relato realista como el de esta historia no podria ser maniqueo hasta ese punto. (CR.,
14/6/19)

Incluso quienes crean que conocen bien la vida social durante la guerra de Espafa descubriran
en estas paginas aspectos ignorados, paradojas y aberraciones de la vida en la retaguardia (que,
por cierto, Elena Fortin insiste en presentar como mas atroz y representativa que la
experiencia del frente). [...] Los que se pregunten a qué bando apoya Celia estaran leyendo
esta novela contra la veta. Para Celia, como para la mayoria de la gente, la guerra civil fue una
circunstancia impuesta, sobrevenida, que obligaba a contorsionar dolorosamente las propias
convicciones. (CR., 18/2/19)

Si es cierto que los relatos a los que si me he acercado hablaba de la posguerra o, si se situaban
en la época de la contienda, se centraban en los sucedido en el frente. Esta, sin embargo, es la
historia de las ciudades, de los bombardeos a civiles, de los paseos, del hambre, de como la
guerra, en fin, lo cambia todo. [...] Quizas demasiado imparcial, pero esto no se me figura tan
importante en este caso. No hay idealizacién, ni alegoria. Es la vida cotidiana, el sufrimiento,
las grandes pérdidas y las pequefias alegrias. (CR., 25/7/19)

Ya hemos tratado en parte del ultimo aspecto de la cuestion del enfoque en el
subcapitulo sobre el género de las protagonistas (4.4.1.3.). Este aspecto esta en relacion con
Celia y el hecho de poner el relato entre las manos de una adolescente. Muchas veces se
subraya el interés de una mirada original e inocente como la de una nifia y también el
progreso entre la Celia de los demas numeros de la serie y la nifia madura y entristecida que
presenta esta obra. La propension de los jévenes a hablar de hechos tan duros con sinceridad e
inocencia favorece el interes de los lectores (CR., 16/3/18). A este respecto, un comentario

subraya la inocencia perdida de la pequefia Celia porque tuvo que convertirse lo antes posible
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en una adulta para poder afrontar la situacion del conflicto y cuidar de sus hermanas (CR.,
10/11/19). Esta inocencia, limitada por las circunstancias, seduce a muchos lectores porque
ofrece un punto de vista neutral. Efectivamente, Celia no parece estar interesada por la
politica y se ve obligada a tomar partido, pero sin ganas de hacerlo. Siempre se pregunta sobre
la legitimidad de las acciones de cada bando y pone en tela de juicio cada accién (CR.,
17/7/18). A algunos lectores no les importa demasiado el hecho de que el relato sea mediado
por una adolescente sino mas bien insisten en el punto de vista inédito, original, que nunca
han encontrado en otras obras sobre la Guerra Civil (CR., 20/7/19).

Celia es una ya adolescente que se va topando con la realidad de los afios del 36 al 39 desde su
punto de vista ingenuo e inocente, pero sin tabues. (CR., 16/3/18)

A través de los ojos de una dulce adolescente, la Guerra Civil, su miseria y su violencia
guedan retratados desde la incomprension y la soledad de una nifia obligada a hacerse adulta
demasiado pronto. (CR., 10/11/19)

Magnifico relato sobre la guerra civil desde un punto de visto neutral e inocente, ya que es la
mitica Celia quien nos cuenta de primera mano sus vivencias desde el dia que comienza la
revolucion. El relato no toma partido por ninguno de los bandos y casi siempre pone en tela de
juicio los ideales y metodologias de cada uno. (CR., 17/7/18)

En esta ocasion, nos acerca a la guerra civil desde un punto de vista fresco y distinto a la
mayoria de los libros que he leido hasta ahora sobre el tema. Celia no defrauda una vez mas y
deja una serie de historias y anécdotas que hace que su lectura sea agil y enganche. (CR.,
20/7/19)

4.4.2.4. Conclusion
La cuestion del enfoque no es central para la mayor parte de los lectores de La voz

dormida y de El tiempo entre costuras. Entre las respuestas de lectura que hemos analizado
sobre el primer relato, solo un par de lectores hacen el elogio del abanico de personajes y el
interés de los puntos de vista dentro y fuera de la carcel en el periodo de dictadura Franquista.
En un comentario virulento, un lector tacha la obra de “maniquea”, pero es el Unico que se
refiere al punto de vista politico y a la reparticién de los personajes entre los bandos. Los
lectores de El tiempo entre costuras tampoco se muestran muy interesados por el enfoque.
Mencionan vagamente el interés de colocar el relato en Marruecos y ensefiar la perspectiva de
varios paises gracias a los viajes de la protagonista a Madrid y a Lisboa. Un lector también

habla de “enfoque” refiriéndose a la ensefianza de la historia.

Con la cuestion del enfoque, los lectores de la obra de Elena Fortin se muestran
mucho mas productivos hablando de tres aspectos y acumulando los elogios al respecto. El
primero y mas obvio es la cuestion de la neutralidad del relato, facilitada por el tercer aspecto

(en el orden en el que les hemos desarrollado dentro del capitulo), que atafie a la mediadora
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del relato. Los lectores admiran la imparcialidad de la novela, que presenta los abusos de cada
bando, y hablan de una “tercera Espafna” para referirse a la mirada limpia de Elena Forttn. Un
detalle solidario de este es la juventud y de mirada de Celia. Les gusta a los lectores el punto
de vista inocente, neutro, y original con el que nos transmite los hechos. Otra originalidad en
el relato es el hecho de contar la Guerra desde la perspectiva de las ciudades de ocupacién
republicana y no desde el frente, como muchos libros lo hacen.

Dadas las pocas alusiones a los enfoques de los dos primeros relatos, casi no podemos
hablar de opiniones positivas y negativas. Al contrario, esta cuestion se hace mucho mas
evidente en Celia en la revolucion por la originalidad y el caracter poco habitual de las

elecciones de la autora para aludir al tema de la Guerra.

4.4.3. Opinidn general del lector en relacion con las demas cuestiones

4.4.3.1. La voz dormida

Entre los comentarios sobre La voz dormida, podemos encontrar reacciones
emocionales fuertes de lectores afirmando que el libro les ha impactado para siempre (VD.,
29/1/18), que les da pena haberlo terminado (VD., 25/10/15) porque, al presentar elementos
historicos, la lectura ha sido instructiva, por un lado, y emocionante, por otro lado (VD.,
16/4/18, 27/10/18). Muchos lectores confiesan haber llorado en algin momento de la lectura
por el argumento (VD., 18/5/18, 24/3/17), por la veracidad de las historias que se comparte o
porque la manera de contarlas convierte los personajes en personas accesibles a las que van
cogiendo carifio (VD., 17/11/17). Uno de los usuarios publica una resefia sobre esta novela a
pesar de haberla leido muchos afios antes, con mayor razén porque el impacto que tuvo el
libro sobre su personalidad dejo una huella muy fuerte en su memoria (VD., 29/1/18).

Este libro lo de ya se varios afios, pero nunca olvidaré el impacto que tuvo en mi [....] (VD.,

29/1/18)

Me da muchisima pena haber terminado el libro (VD., 25/10/15)

[...] varias historias de varias mujeres me conmovieron profundamente. (VD., 16/4/18)

Una lectura amena y conmovedora (VD., 27/10/18)

Cada vez que me acuerdo del argumento me horrorizo. (VD., 18/5/18)

Ha sido muy triste leerlo y alguna que otra vez se me han saltado las lagrimas. (VD., 24/3/17)

[...] hay momentos en que las lagrimas no me han dejado ver el texto. (VD., 13/10/19)

Con la piel de gallina y el corazén encogio. (VD., 15/2/18)
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[...] les fui cogiendo carifio a los personajes, relacionandolos con la realidad, y me ha acabado
calando muy hondo. (VD., 17/11/17)

Muchos lectores insisten en el hecho de que la obra les ha afectado profundamente en
su vida cotidiana y la forma de narrar les permitié ponerse en los zapatos de las protagonistas
(VD., 26/9/19). En muchisimas ocasiones aparece la palabra “hondo” para expresar el punto
hasta el que les ha afectado la obra y calificarla (VD., 17/11/17). Un lector se muestra muy
emocionado diciendo que “[ha] tardado demasiado en leerl[a]” y efectivamente, le “llega a lo
mas hondo” (VD., 14/12/18).

Me ha gustado mucho, he sufrido, me he alegrado y me ha transmitido ese miedo y

desesperanza que sufrieron esas mujeres al poseer nada 0 muy pocas noticias de sus seres
amados. (VD., 26/9/19)

Me ha gustado mucho la historia. Aungue no se si gustado es la palabra correcta... me ha
enganchado, y me he metido en la vida de todos los personajes, entristeciendome incluso en
algunos momentos. (VD, 23/5/18)

Imposible leerla sin que se te haga un nudo en la garganta [...] (VD., 24/9/18)

Un par de resefias insisten también en la paradoja entre lo bonito y lo triste que es este
libro. Una de ellas afiade algunas palabras como para resumir la emocion que provoca:
“Desgarrador. Perfecto.” (VD., 7/8/18), y otra dice que lo mejor de este relato es su caracter
duro aunque es dificil ponerse a leer algo que contenga tal carga emocional (VD., 16/9/19).
Un lector confiesa haber tenido que interrumpir la lectura varias veces por las emociones que
le sumergian al enterarse poco a poco de las historias de aquellas mujeres, cuyos relatos
nutren la obra (VD., 31/10/17). Como el lector anterior, confiesa que una fuerza contraria le
empujé a seguir la lectura, a pesar de la tristeza que le proporcionaba.

Increible como puede ser tan bonito algo que te hace sufrir tanto. Desgarrador. Perfecto. (VD.,
7/8/18)

Me es muy dificil ponerme a leer un libro sobre este tema porque me parece muy duro pero al
final me suelen encantar. (VD., 16/9/19)

Seguramente se deba a que no he leido demasiados libros, pero creo que en mi vida habia
experimentado tantos sentimientos a lo largo de una lectura: pena, rabia, dolor, impotencia,
alegria, alivio... He tenido que interrumpir la lectura en demasiadas ocasiones porque se me
ponia un nudo en la garganta que me impedia continuar, pero, aun asi, habia algo que me
empujaba a sequir leyendo. (VD., 31/10/17)

Varios comentarios siguen un esquema dividiéndose en una parte objetiva, mas corta,
en la que el lector dice de qué va la obra, y una parte subjetiva, a menudo mas larga, en la que
da una opinion mas personal y la justifica apoyandose en fragmentos del libro o descripciones
de la trama. Por ejemplo, alguien dice para justificar su opinion favorable a la obra que le
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gustaron los personajes y la relacion solidaria entre ellos (VD., 13/4/17). Otro comentario
positivo alude al “papel de la lectura y de la escritura” en la obra y se refiere posiblemente al
cuaderno azul en el que Hortensia escribe con destino a su hija (VD., 27/8/18).

[...] los personajes y sus vivencias te llegan al corazén. Uno de los aspectos que mas me ha

gustado es el apoyo, la fraternidad que habia entre las reclusas y lo fuertes que eran ante las
situaciones mas crueles y terribles. (VD., 13/4/17)

Me ha parecido interesante el papel de la lectura y la escritura en la novela. (VD., 27/8/18)

Otros comentarios, ain mas breves, transmiten solo por si la emocion refiriéndose a la
intencion del libro con respecto al tema del olvido. Quieren evitar este destino tanto para las
mujeres de la historia como para la obra que denuncia este silencio: “Maravilloso. Que no
caiga en el olvido” (VD., 7/5/18). A veces, no contienen puntuacion y se componen solo de

una palabra como el que dice: “Buenisimo” (VD., 25/8/19).

Finalmente cabe precisar que las lecturas emocionales no emanan siempre de lectores
contentos. Algunos confiesan su decepcion (VD., 4/10/11). Otros expresan criticas violentas:
una de las resefias, a la que ya hemos aludido por las expectativas extrafias del lector, presenta
una critica detallada y violenta de casi cada aspecto de la obra, pero al mismo tiempo, el lector
dice haberse emocionado por el tema (VD., 28/4/17). Otro lector confiesa haber sentido
desesperacion al leer la obra, pero su voluntad a que le pasara algo bueno a un personaje
traduce también una implicacion emocional (VD., 21/2/17).

Un libro que me ha gustado y me ha decepcionado a partes iguales. [...] Es cierto que he

llorado en algunos momentos por algunas muertes y algunas escenas realmente dolorosas. La

muerte de uno de los personajes (el cual no diré el nombre ya que es un poco spoilers)me
pareci6 réapida, tanto que no te da tiempo a reaccionar. [...] Para concluir creo que la parte
final esta explicada demasiado rapida, en cuatro o cinco capitulos descubre todo el final en vez
de habernos dado el final paso a paso. La manera de narrar estos capitulos no ha sido la mejor

manera, para mi gusto, de terminar la historia. ;Una novela que quedara en mi memoria?Si
¢ Qué volveria a releer? No, seguro que no. (VD., 28/4/17).

[...] la verdad es que en algunas partes me ha desesperado un poco. Pero en general es una
buena novela, y el final me ha alegrado mucho porque POR FIN le pasaba algo medianamente
bueno a algun personaje. (VD., 21/2/17)

Me ha decepcionado un poco, para qué engafiarnos. (VD., 4/10/11)

4.4.3.2. El tiempo entre costuras
Entre los comentarios que hemos analizado sobre El tiempo entre costuras, muchos

contienen manifestaciones de entusiasmo en el estilo mismo de la redaccion. Por ejemplo, se
pueden encontrar mayusculas, emoticonos, corazones, repeticiones, signos de puntuacion

como puntos de exclamacion o ausencia completa de signos de puntuacion (TC., 8/11/16 y
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13/5/18). A veces, los lectores interpelan a la autora tuteandola (TC., 17/12/14) o les dirigen
directamente la palabra a los demas lectores para llamarles la atencion. Otros se refieren al
numero de estrellas que han dado repitiendolo, justificandose o diciendo que si hubieran
podido dar mas, lo hubieran hecho (TC., 30/4/15).

OH POR DIOS! OH POR DIOS!!! QUE PEDAZO DE LIBRO!!!! SI PUDIERA DARLE
MIL ESTRELLAS, LO HARIA...SIMPLEMENTE PERFECTO <3 (TC., 30/4/15)

LO AME CON TODO MI CORAZON <3 (TC., 8/11/16)

el progreso de esta historia. ELPROGRESO DEL PERSONAJE POR EL AMOR DE DIOS.
(TC., 4/7/18)

[...]1a historia de Sira sera UNICA (TC., 13/5/18)

Maria, Maria... jqué libro tan fenomenal has escrito! jEs tu primera obra y te has lucido! (TC.,
17/12/14)

el final me mantuvo al filo de la navaja.. no hay nada mas que decir mas que
MARAVILLOSO. (TC., 20/4/19)

Podemos encontrar comentarios con muchas repeticiones: al principio o al final de
cada pérrafo un lector dice, como una introduccion o una conclusion, que le encanta el libro y
la protagonista (TC., 5/4/19). A menudo, los lectores son muy excesivos y lo hacen a
propdsito para demostrar lo mucho que le ha gustado el libro. Por ejemplo, alguien hace una
hipérbola confesando haberse enamorado de la protagonista (TC., 17/11/15). Otro lector
utiliza un lenguaje coloquial diciendo que el libro es una “pasada” (TC., 26/4/18). Un Gltimo
comentario no contiene ninguna marca tipografica especial, pero el autor dice que le encantd
la obra y que siempre la recomendara (TC., 10/3/16).

Me encantd el libro, me gustdé mucho. [...] Me encanta Sira Quiroga! [...] En resumidas
cuentas me encantd el libro. (TC., 5/4/19)

Quedé francamente enamorada de la protagonista. (TC., 17/11/15)

Una completa pasada 1711117 si el final no hubiera sido tan abierto, se la habria rifado (171917
(TC., 26/4/18)

Es un libro que me encanté y siempre lo recomendaré. (TC., 10/3/16)

Algunos comentarios expresan la satisfaccion en cuanto a las expectativas de los
lectores (TC, 25/12/11) mientras que otros se burlan de la obra o la desaconsejan. Al final,

algunas personas se muestran muy sorprendidas, pero entusiastas (TC, 28/4/16).

Tengo que decir que este libro me sorprendié gratamente. (TC, 28/4/16)

iPrimer libro del 2012! ;Y vaya libro! [...] ha estado a la altura de las expectativas que me
habia creado. (TC., 25/12/11)
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Otros lectores colocan el libro entre los mejores que han leido en su vida (TC.,
23/2/18) o hablan de una mezcla de todos los libros que méas le han gustado. Esta resefia
cuenta con algunas de las caracteristicas que hemos citado en este capitulo: la referencia al
numero de estrellas, la hipérbola cuando el lector dice que no tiene palabras para describir su

emocion, y la recomendacion insistente (TC., 30/7/15).

Es uno de mis libros favoritos. (TC., 23/2/18)

Este libro es la combinacidon de los libros que mas me han gustado a lo largo de mi vida, es un
libro que en verdad no tengo palabras para escribir lo mucho que me encant6, si pudiera darle
mas estrellas lo haria, pero ya que no puedo, a continuacion les explicaré mi experiencia con
"El tiempo entre costuras". [...] una diversidad de sucesos que te llevaran de la carcajada a la
afliccion, es un libro que recomiendo totalmente y que pasa a ser uno de mis favoritos. (TC.,
30/7/15)

Varias veces podemos encontrar referencias a la serie e incluso parece que aquellos
lectores se olvidan del objetivo de la plataforma y hablan exclusivamente de la adaptacién
cinematogréafica de la obra. Algunos comentarios, a los que hemos aludido antes, insisten en
el caracter fiel de la serie, y afiaden que no merece la pena leer el libro. También hay lectores
que leen la obra tras haber visto la serie, y dicen que se les ha hecho muy largo porque era una
réplica exacta. El problema es que se olvidan de que no es el libro que copia la serie sino al
revés (TC., 10/8/16).

Meses después de leerlo he visto la serie y es muy fiel al libro y me ha gustado muchisimo.
(TC., 10/8/16)

También podemos encontrar reacciones emocionales negativas, pero no tan fuertes
como las positivas y parece que los lectores no quieren consagrar tanta energia para criticar la
obra como para decir que les ha cambiado la vida. Un lector aparece contrariado y expresa su
incapacidad de comprender porque no le ha gustado mas este libro: tenia todos los elementos
necesarios para agradarle, en comparacion con los libros que mas le hicieron gracia, y su
decepcion parece mas dirigida hacia si mismo porque no ha conseguido disfrutar de la lectura
(TC., 31/8/10). Hay otros comentarios del mismo tipo: un lector pide perddn porque no le ha
gustado la obra, se justifica diciendo que no ha podido conectar con ella (TC., 21/8/18), y otro
cuenta sin efusiones haberla dejado a medio leer porque la trama le parecia previsible (TC.,
9/9/15). EIl ultimo comentario manifiesta una reaccion mas sanguinea porque el lector dice
haber dejado el libro por la rabia que sinti6 cuando aparecié Ramiro. Pero lo retomd porque
no le parecia justo juzgar a Sira con sus propios criterios (TC., 28/4/16).

No comprendo por qué este libro no me ha gustado mas. Tiene todos los ingredientes de la
clase de literatura que mas me ha gustado siempre [...] (TC., 31/8/10)
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Yo lo siento, pero me costé muchisimo conectar con esta novela. (TC., 21/8/18)

Lo dejé mas o menos por la mitad. No podia soportar tanto empalague y tantas situaciones
previsibles. (TC., 9/9/15)

Empecé a leerlo y lo deje cuando aparecié Ramiro, era claro como iba a acabar eso y me did
rabia y lo dejé. Luego me di cuenta de que era una decision infantil y que estaba juzgando a
Sira con los criterios del patriarcalismo. Entonces, lo retome. (TC., 28/4/16)

4.4.3.3. Celia en la revolucion
Entre los comentarios sobre Celia en la revolucion, figuran también reacciones muy

emotivas. Algunas veces estan marcadas por la tipografia, que apoya la opinion del lector y
sirve a menudo para expresar una reaccion excesiva. Otras veces, el libro se convierte en el
favorito de los lectores, en uno de los mejores libros sobre el tema de la Guerra Civil e
incluso, en la “Obra maestra” de Elena Fortun (CR., 7/2/19).

Una de las tres mejores novelas sobre la guerra civil. Nadie ha descrito el hambre de Madrid
como Elena Fortin. Obra maestra (CR., 7/2/19)

En un comentario un poco singular, un lector dice que hubiera querido leer este libro
durante la adolescencia. Es muy breve, pero nos da a entender que le ha gustado mucho, y a lo
mejor, lo ha ayudado y hubiera querido aprovecharlo antes (CR., 7/4/17).

Ojala hubiera leido este libro de adolescente. (CR., 7/4/17)

Otros lectores mencionan el numero de estrellas, explicando que hubieran dado mas si
hubieran podido o al contrario, si no les ha gustado la obra. En este caso, alguien justifica las
cinco estrellas diciendo que era una historia dura, pero le gustaba tanto que hubiera querido
que siguiera (CR., 11/8/17). En el mismo sentido, muchos lectores dicen que la obra les ha
conmovido como pocas otras (CR., 19/8/19), confiesan haber llorado o haber estado al borde
de las lagrimas muchas veces durante la lectura (CR., 25/7/19 y 1/3/18).

Sin duda 5 estrellas porque hacer tantas cosas dificiles en un solo libro las merecen: un libro

gue se bebe y se bebe con una sed insaciable. Un libro que querrias que siguiera contando
mas. (CR., 11/8/17)

Pocos libros me han emocionado tanto en los dGltimos afios como este.
(CR., 19/8/19)

Aln sin conocer a Celia, y sin ser un relato demasiado extenso, me ha conmovido en gran
medida. (CR., 25/7/19)

Libro duro sobre la Guerra Civil que en mas de un pasaje me dejé al borde de las lagrimas.
(CR., 1/3/18)

Un lector extiende el relato de la pequefia Celia en cuanto a la Guerra Civil a otras

guerras diciendo vale para describir otros tipos de conflictos (CR., 6/3/17).
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Un gran libro sobre la guerra civil (sobre cualquier guerra, en realidad). (CR., 6/3/17)

Como para La voz dormida, algunas resefias hablan de emocién combinada con el
dolor. Los lectores dicen haber sufrido en algunos momentos de la lectura por el caracter duro
del tema y de los hechos narrados (CR., 20/11/16). Afiaden que cada péagina relata
circunstancias dramaticas (CR., 1/11/16) y muestra el lado mas triste de la Guerra (CR.,
30/4/16). Otro lector presenta una conclusion similar, pero empieza compartiendo sus
aprehensiones por el hecho de que el texto sea un borrador. Luego, sigue criticando la forma
que, segun dice, carece de transiciones. Al final, admite haber sentido emociones fuertes por
el contenido (CR., 16/3/18).

Hubo momentos en que lo pasé mal por los hechos que narraba. (CR., 20/11/16)
Cada péagina te duele en el alma... (CR., 1/11/16)

Triste, impactante. Muestra el lado méas desesperanzado de la guerra civil espafiola. (CR.,
30/4/16)

Empecé a leerlo con un poco de desgana al ver que me encontraba ante un borrador (hunca
llegd a terminarlo realmente) y eso hacia que pasara de una escena a otra sin transicion, pero la
historia que cuenta es tan dura, tan real, que ha tenido un efecto muy fuerte en mi. (CR.,
16/3/18)

Para terminar, el comentario que sigue es un ejemplo entusiasmo. No trata ni de

lagrimas ni de dolor sino del caracter accesible del texto (CR., 10/11/19).

Una pequefia joya, muy facil de leer. (CR., 10/11/19)
4.4.3.4. Conclusion

Después de recopilar y analizar les apreciaciones y reacciones fuertes podemos decir
que cada uno de los libros suscita reacciones positivas y negativas, pero estas Ultimas no

implican necesariamente que los lectores permanezcan impasibles frente al tema.

Los comentarios positivos y negativos sobre La voz dormida tienen el punto comun de
insistir en el caracter duro de libro, la emocién y las lagrimas que ocasiona. Lo que mas
emociona a los lectores es la toma de consciencia porque han podido ponerse en los zapatos
de los personajes. En ocasiones, Celia en la revolucion puede haber provocado reacciones
similares, en las que dominan la tristeza, la emocion y el dolor. Algunos lectores confiesan

haber llorado enterandose de la miseria en la retaguardia.

Las reacciones emotivas sobre la obra de Maria Duefias son de otra naturaleza porque
traducen mas bien el encanto. En este caso preciso, vemos una gran cantidad de

singularidades tipograficas (emoticonos, mayusculas, signos de puntuacion, etc.) y otros
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recursos como la hipérbole o la apostrofe a la autora y a los lectores, que utilizan para explicar
lo mucho que les ha gustado la novela a los lectores. También podemos encontrar las
reacciones mas excesivas respecto a la protagonista: algunos lectores dicen haberse
enamorado de ella mientras que otros se identifican con su personalidad o reconocen las
dificultades de sus propias vidas en las que la protagonista tuvo que afrontar. Son tantas
declaraciones de amor y reacciones que muestran como el pablico puede emocionarse por un

libro.

Ya hemos hablado de las recomendaciones, pero algunos lectores se muestran muy
insistentes: se refieren al numero de estrellas diciendo que si hubieran podido les hubieran
dado més a las obras y dicen que se han convertido en sus favoritas. Hablan también de uno
de los mejores libros sobre la Guerra Civil o de una de las mejores lecturas de su vida

refiriéndose a Celia en la revolucion y a El tiempo entre costuras.

En fin, hay que mencionar las reacciones emocionales negativas que se deben a la
aprehension de los lectores en el caso de Celia en la revolucién y a la decepcién que sintieron
tras la lectura de La voz dormida o de EIl tiempo entre costuras. Esta Gltima obra recibe
reacciones negativas tan fuertes como las positivas, que los lectores justifican con el

pardmetro de la falta de verosimilitud, entre otras cosas.

5. Conclusion
En este trabajo, el estudio de la recepcién empirica permitié dar cuenta de la

percepcion de los lectores tanto con respecto al tema de la Guerra Civil espafiola como a las
obras de nuestro corpus primario, que se enfocan en estos acontecimientos historicos.
Efectivamente, en muchas ocasiones los usuarios de Goodreads dan su opinion y van mas alla
hablando de su familia, del impacto de la obra sobre su vida, de las emociones que provoca,

de otras lecturas, etc.

Vemos que la plataforma y los demas usuarios tienen una influencia muy grande sobre
los lectores. Por ejemplo, en los comentarios que hemos analizado sobre El tiempo entre
costuras, muchos dicen haber leido el libro por la fama que tiene, por los buenos comentarios
que ha recibido y, en ocasiones, este mecanismo da lugar a expectativas demasiado altas v,
por lo tanto, a la decepcion de algunos lectores. En una gran parte de los casos, los lectores
leen la obra por la recomendacion de un familiar (amigo, persona de la familia, etc.) o

comentan las razones por las que las han elegido. Algunas veces, la lectura se debe a una
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obligacion escolar o a elementos casuales como el precio en rebaja, el importante nimero de
paginas, la portada, los problemas de publicacién que despertaron la curiosidad, etc. Hemos
constatado que los lectores comentan a menudo las razones que les empujaron a leer las obras,
pero casi nunca dicen porqué quisieron escribir sobre ellas. Hablando de escritura, solo una
persona manifiesta su decepcion respecto a la obra de Maria Duefias diciendo que no es la
novela que queria escribir y que, a lo mejor, todavia tiene tiempo para hacerlo.

Vemos en el capitulo sobre el caracter factual o ficcional de las obras y en el que trata
de la memoria que los lectores le dan mucha importancia al tema de la Guerra Civil y al hecho
de recordar la historia de su pais y lo vivido por sus abuelos. Los lectores de La voz dormida
estdn muy atentos al grado de documentacion de la autora y algunos de ellos hacen una
sinécdoque refiriéndose a la obra como si lo contado valiera por todo lo ocurrido durante el
periodo de la Guerra Civil y de la dictadura de Franco. También les conmueve la historia de la
pequefia Celia porque saben que detras de la adolescente se esconde la voz de Elena Fortdn,
que Vvivio casi todo lo que cuenta en la obra. Incluso en El tiempo entre costuras, a pesar de
las denuncias de muchos lectores respecto a la falta de verosimilitud del texto, otros subrayan
el alto grado de interés que representan los personajes histdricos, que se mezclan con los
personajes de ficcion y son muy importantes, aunque parezcan secundarios. Las
recomendaciones insistentes de los lectores, aunque sean de distintos tipos segun la obra,
muestran también la importancia que les confieren a los libros respecto a la historia y la
memoria. Los lectores recomiendan la obra de Dulce Chacén por su importancia desde el
punto de vista de la memoria a pesar de las criticas abundantes sobre la forma. Reaccionan de
manera similar con Celia en la revolucion e insisten en el hecho de que deberia ser una lectura
obligatoria en los institutos. Las incitaciones a la lectura de El tiempo entre costuras se
justifican mas bien por el carécter entretenedor de la novela porque la parte de ficcion es mas
importante y conviene muy bien para lectores que quieren divertirse leyendo. El género de la
ficcidn historica también atrae a los lectores y algunos dicen que, de manera general, les gusta
leer libros que utilizan la historia como teldn de fondo. Entre los intereses de los lectores, el
tema de la represion personificada por mujeres queda al margen. Algunos lectores mencionan
el interés de leer historias protagonizadas por mujeres fuertes o grupos de mujeres y algunas
lectoras se identifican con ellas, pero volveremos ello y, a primera vista, no es la razén por la

que los lectores quisieron leer aquellas obras.

La importancia de estas obras varia segun el uso que el lector hace de ella. Algunos las

leen solo por divertimiento y otros se las toman muy en serio. En los objetivos, nos
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interrogabamos sobre eventuales menciones de otros dispositivos mas convencionales para
aprender la historia y, efectivamente, los lectores comparan el uso de las novelas de ficcidn
historica con los libros de historia y las clases en la escuela. Muchos argumentan a favor del
uso ludico de los libros para aprender los datos méas facilmente y algunos dicen que se
acuerdan mejor de lo que han leido que de lo que se les ha ensefiado en la escuela. Otros
aprovechan la ocasion para sublevarse contra el aprendizaje de las fechas y de listas de

nombres que califican de “sin sentido” (TC., 5/4/19).

En cuanto al caracter factual o ficticio de las obras, como hemos dicho en el capitulo
4.2, vemos una clara diferencia de consideracion entre El tiempo entre costuras y las demas
obras. Los lectores se muestran muy conscientes del carécter ficticio de la historia de Sira
Quiroga, aunque los personajes secundarios y el contexto bélico permiten darle un aspecto
histérico a la obra. Ademas, muchos lectores subrayan el entretenimiento que permite la
novela y no siempre es la razon que empuja los lectores a leer las demas obras de nuestro
corpus. Efectivamente, La voz dormida y Celia en la revolucién se consideran como mucho
mas “serias” por las historias que cuentan y el grado de documentacion y de conocimiento
que tienen las autoras de la Guerra Civil espafiola. A pesar de que algunos lectores pierdan de
vista el caracter novelesco de estas dos obras, la mayoria es consciente de que son libros muy
fieles a la realidad, pero que no son biografias, ni pretenden contar los acontecimientos tal y
como le pasaron a una persona concreta. Muchas veces, la calidad de reconstruccion no les

importa y saber que hay verdaderos testimonios detras es suficiente para ellos.

En los objetivos de este estudio hemos formulado otra serie de preguntas con respecto
a la importancia de la memoria y del recuerdo de la Guerra Civil espafiola para los lectores. El
pasado Y la historia de la nacidn parecen ser bastante importantes para ellos en la medida en la
que se interesan por este tipo de obras precisamente por su tema. Muchos lectores de Celia en
la revolucion confiesan haber tenido prejuicios en cuanto al personaje, que ven como una nifia
caprichosa, y en cuanto a la serie a la que pertenece la obra, que les parece ser una serie de
libros infantiles. Sin embargo, muchos dicen que, al enterarse del tema, quisieron leer la obra
y se dieron cuenta de que no tiene nada que ver con los deméas numeros de la serie, ni con sus
ideas preconcebidas. También, la gente lee para aprender sobre la historia y los comentarios
positivos de las obras se refieren muchas veces al grado de informacion de las autoras. Una
parte del valor que les atribuyen a estos libros viene del hecho de que, por ejemplo, Dulce
Chacon haya conocido a mujeres que vivieron el conflicto para recopilar sus testimonios y

que Elena Fortdin haya vivido en persona las circunstancias del conflicto. Vemos también con
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el nimero muy elevado de criticas por la falta de verosimilitud de la obra de Maria Duefas
que, al leer este tipo de obras, no buscan historias fantasticas y alocadas, sino que méas bien

quieren un relato aceptable y bastante fiel a la realidad y a lo que hubiera podido ocurrir.

Hemos constatado que no siempre creen lo que se cuenta, incluso en la novela de
Dulce Chacén, que alguien acusa de manipular a los lectores jugando con su sensibilidad para
que avance la trama. Al contrario, otras personas leen la obra como si fuera un fragmento de
la realidad cuya verdad se puede extender a un area y un periodo més largo. El objetivo de El
tiempo entre costuras estd muy claro y los lectores no leen la obra como factual, aunque les
gustan mucho las referencias a los personajes historicos. Afiaden que la presencia de
personajes secundarios como Rosalinda Fox y Juan Luis Beigbeder en la novela ha
despertado su curiosidad y les dio ganas buscar mas informacion sobre estas personas y su
implicacion en el conflicto. En la tercera obra, hemos constatado que la mayoria de los
lectores confian en lo que cuenta Elena Fortun utilizando el personaje de Celia para transmitir

un poco de lo que ha vivido durante la Guerra.

Muchas de las preguntas a las que intentamos contestar en este trabajo tratan del
género de los personajes de nuestros libros. Efectivamente, el hecho de que la represion esté
presentada con el enfoque de personajes femeninos ha sido un criterio importante a la hora de
constituir el corpus primero del trabajo. En el capitulo 4.4.1. tratamos de ver si este factor ha
tenido un impacto o no sobre los lectores. En primer lugar, conviene decir que los personajes
femeninos de las novelas tienen sus admiradores y sus detractores. Podemos encontrar
lectores que admiran y felicitan la valentia de las mujeres presentadas en La voz dormida y
otros que tachan algunos de los personajes de inatiles. Sin embargo, muchos lectores no
comentan la importancia que se les da a los personajes femeninos en la novela. De manera un
poco mMas unanime, los lectores de Maria Duefias y de Elena Fortin subrayan el interés que
representan las protagonistas. Algunos lectores méas excesivos llegan a decir que se han
enamorado de Sira, que se identifican con ella o que les ha permitido entender su valor como
mujer en la sociedad. Los lectores aluden a Celia, primero, para compartir sus temores v,
luego, para felicitar la valentia y la calma con la que esta nifia se enfrent6 a situaciones muy

duras.

Como hemos dicho antes, el personaje con el que los lectores, pero sobre todo las
lectoras, mas se identifican es el de El tiempo entre costuras: Sira Quiroga. En algunas

ocasiones, los lectores hablan de las dificultades de su vida por analogias con las de la
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protagonista cuando la abandona el novio al principio de la obra o cuando tiene que sacar a su
madre de Madrid, etc. La caracteristica que mas les gusta a los lectores es su obstinacion y su
manera de hacer todo lo que esté en su poder para obtener lo que quiere. Sin embargo, el
personaje con el que los lectores mas se acarifian es Celia porque es una adolescente sin ideas
politicas y se encuentra bloqueada en un conflicto que no tiene sentido para ella. Todavia se
sentia un poco como una nifia cuanto tuvo que asumir las responsabilidades de una adulta y
ocuparse de sus hermanas menores. Los lectores tienden a tener compasion por ella y por las

mujeres presas en la carcel de Ventas que nos presenta Dulce Chacén.

Presentar la historia con el enfoque de mujeres es, muchas veces, dar a conocer al
publico situaciones de las que se ha hablado menos. Por ejemplo, Celia nos permite
interesarnos por el conflicto desde la retaguardia, ensefiando el esfuerzo popular en las
grandes ciudades de ocupacién republicana, al contrario de las numerosas obras literarias que
nos hablaban del frente. El punto de vista que nos presenta Dulce Chacon, desde el interior y
el exterior de la carcel, es original y poco frecuente. Maria Duefias también elige un enfoque
distinto para su novela, el de los anénimos, los que actuaron en la sombra para favorecer la
vuelta de la paz. Muchas personas han criticado el final de esta obra y dicen que la autora no
ha podido elegir un final para su personaje, pero es al contrario, el final es precisamente el
reflejo de lo que sabemos hoy en dia de aquellas decenas de anénimos, cuyos nombres no
figuran en los libros de historia. Su eleccion ha sido convertir a los personajes principales de
la historia en personajes secundarios para poner el foco sobre personas como la protagonista,
que tenian una habilidad (en este caso, la costura) y la pusieron al servicio de los demas para
defender sus ideales. Por las muchas criticas que recibe el final de la obra, vemos que los
lectores no entienden muy bien esta manera de presentar los hechos. Pero efectivamente, el
enfoque sobre los personajes femeninos puede ser una manera de poner el foco sobre los

personajes un poco marginalizados de la historia y esto les gusta a los lectores.

Este protagonismo casi cien por cien femenino no incomoda a los lectores, pero
tampoco es un factor que mencionan como decisivo, ni siquiera importante, a la hora de elegir
la novela. Sin embargo, el sexo de los lectores influencia en ocasiones su reaccion respecto a
las protagonistas, como hemos visto con las identificaciones o los escarmientos en cuanto al
personaje de Sira. También leimos un comentario en el que un lector dice no entender porqué
los libros de Celia tenian la fama de ser historias para nifias porque Celia en la revolucion es

para todo tipo publico. Asi vemos que, si no es por el sexo de las protagonistas, por lo menos,
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el sexo del lector puede influenciar su apreciacién de los personajes y de la obra en general,
pero también influenciar el hecho de que lean o no la obra.

En cuanto a los destinatarios de las obras, podemos decir que se destinan a cualquier
persona y todo tipo de publico. Hemos visto que las recomendaciones de los lectores son, a
menudo, generales. En el caso de Celia en la revolucién, los lectores insisten mucho en el
hecho de que se deberia leer en los institutos, pero luego rectifican y recomiendan la obra a
todo el mundo. Y, como hemos dicho antes, tan sorprendente como puede parecer, el género
de los lectores puede ser un factor importante. Hemos aludido al testimonio de un hombre que
se sintio excluido del publico de Celia durante su infancia porque tenian la fama de ser obras

para las nifias. Al leer el Gltimo nimero de serie, confiesa no entender esta discriminacion.

A continuacién, formulamos una serie de preguntas sobre el género de los libros de
nuestro corpus. En muchas ocasiones los lectores mencionan otros autores y obras por su
tema o su género, que permiten la comparacion. Por ejemplo, la de Julia Navarro, que
también alude a la Guerra Civil, o las de Ken Follet, por su caracter historico, etc. Mas
interesante aln, mencionan a las “Trece rosas”, pero no se refieren al libro sino a la historia
misma de lo que vivieron estas trece jovenes. En un comentario comparan la valentia de las
mujeres que presenta Dulce Chacdn con aquellas jovenes que se pelearon para defender sus
ideas y lo pagaron con su vida (VD., 7/1/15). La misma autora menciona a las “Trece Rosas”
en la novela diciendo que estuvieron en la carcel de las Ventas y las ejecutaron poco antes que

a Hortensia, la protagonista.

Ya hemos aludido anteriormente a la importancia de esta herramienta, que es la
literatura y la ficcion historica, para los lectores. Les ayuda a conocer un poco de historia e,
incluso, les parece mas facil acordarse de aquellos datos que de lo que se les ha ensefiado en
la escuela. Dar una lectura de este tipo en el instituto podria ser una manera de introducir al
tema de la Guerra Civil o del pasado del pais. Este género también permite a los adultos
informarse sobre el contexto del conflicto y, en ocasiones, no se limitan a estas lecturas, sino
que les despiertan la curiosidad y van a buscar méas informacion sobre estos temas. También
van a buscar la informacién con libros especializados o con la bibliografia al final de libro.

Estas lecturas traducen un interés por la historia y no solo una avidez por el divertimiento.

El daltimo subcapitulo de este trabajo trata de las opiniones generales y reacciones
emocionales de los lectores. Observamos una tendencia a comentarios positivos, pero poco

frecuentes son los comentarios que no contienen ni una critica o la mencion de un punto
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negativo. Otros comentarios son muy agresivos y violentos, pero no son la mayoria.
Recordamos que no hemos leido y analizado todos los comentarios publicados en Goodreads
para cada obra porque la diferencia entre el niumero de comentarios de cada una era
demasiado importante. Entre los que hemos analizado, la media de los puntos que recibe La
voz dormida es de 4,3921, la de EIl tiempo entre costuras es de 4,2941 y la de Celia en la
revolucion es de 4,6774. Vemos con estos resultados cifrados que todos los libros reciben un
numero de estrellas superior a cuatro, lo que es muy positivo y significa que les ha gustado a
la mayoria de los lectores que los han comentado. Notamos un numero muy elevado de
estrellas para Celia en la revolucién, pero cabe precisar que también es el libro para el que la
plataforma registraba el nimero mas bajo de comentarios, asi que este factor puede tener una

influencia positiva sobre la media.

El tema de aquellas tres novelas es, sin duda, el elemento que favorece las reacciones
emocionales. A pesar de todos los puntos positivos mencionados decenas de veces, los tres
libros reciben muchas criticas y esas no impiden la emocién. Incluso los lectores
decepcionados por la forma o por un aspecto de las obras estan de acuerdo en decir,
refiriéndose a La voz dormida, que la historia es muy emocionante y que se les saltaron las
lagrimas. Los lectores de Celia empiezan criticando a la nifia de los demas volumenes, pero el
tema de la guerra lo cambia todo y acaban cogiéndole carifio a esta adolescente que vive
circunstancias tragicas. Las emociones que dominan son claramente la tristeza y un
sentimiento de compasion de los lectores hacia los personajes, pero no son las Unicas.
Respecto a El tiempo entre costuras, que se diferencia de las deméas obras también en este
punto, los lectores se muestran mas alegres y dominan las reacciones excesivas Yy
declaraciones de amor hacia Sira. En el sentido contrario y de manera mucho méas matizada,
los lectores de La voz dormida reaccionan mostrando odio. En ocasiones, critican a los

personajes yendo hasta decir que algunos de ellos son inutiles.

Este trabajo de recopilacion y tratamiento de datos nos permitié, por una parte,
interesarnos por las motivaciones de los lectores para leer este tipo de produccién literaria y,
por otra parte, por los usos que hacen de ellas y el provecho personal que sacan. A la cuestion
inicial, podemos contestar a favor de un uso didactico de estas tres obras, facilitado por el

espiritu critico de los lectores y la consciencia que tienen del objeto que esta entre sus manos.
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