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1. Introduction

Lorsque j’ai ét¢ amené a choisir un sujet d’études, je n’avais que deux certitudes. La
premicere, c’est que je souhaitais traiter de la question du symbolisme animalier dans le monde
grec. La seconde, c’est que je voulais travailler sur la poésie lyrique grecque. Mes recherches
m’ont alors conduit a constater un apport original du poéte Bacchylide a la littérature grecque :
I’autoreprésentation du pocte sous la forme d’une espéce animale. Cet apport m’a SUrpris,
d’autant que Bacchylide est souvent présenté comme un poete peu « original » et dont la
production poétique n’égale pas celle de son grand rival, Pindare, ni celle de son oncle,
Simonide. Lorsque j’ai soumis ces constatations 8 Monsieur Vanhaegendoren, il m’a encouragé
a poursuivre mes réflexions en étendant mon champ de recherches a la question métapoétique.
J’ai donc pu avoir un sujet d’études déterminé : le discours métapoétique chez Bacchylide. Il
est un fait que les résultats auxquels je suis parvenu au fil de mes recherches, ont bouleversé la

vision que j’ai pu avoir du pocte Bacchylide.

Les notions de « métapoesie », de « métalittérature » ou encore de « métafiction » ont
fait I’objet de différentes réflexions chez les théoriciens de la littérature. Sans chercher a faire
un compte rendu exhaustif des théories littéraires sur la question, j’aborderai quelques aspects
qui permettront de clarifier ce que le terme « métapoésie » peut désigner dans le cas de 1’étude
d’un poéte antique. Il convient d’abord de préciser que la « métapoésie » est une partie de ce
que les chercheurs nomment la « métalittérature », en ce sens ou elle exclut de son champ de
réflexion tout texte qui n’est pas « poétique ». Le préfixe « méta-» des termes
« métalittérature » et « métapoésie » fournit quelques renseignements. Il a, en effet, deux
fonctions. D’une part, « selon Roman Jakobson, il [scil. le préfixe méta-] indique un discours
second par rapport & un discours premier »!, d’autre part, il « contient aussi ’idée de
transformation »2. La « métapoésie » est un terme dont le sens peut sembler a priori complexe
et méme difficile a appréhender. La définition la plus intéressante est, selon moi, celle que
fournit Thérien, dans sa theése de doctorat soutenue a I’université d’Ottawa en 2016, et qui tient

compte des travaux de Della Faille :

«(...) la métapoésie est la poésie qui parle de la poésie, la poésie dont la poésie est le
sujet. Cependant, alors que la métatextualité implique deux éléments distincts — un

premier texte dont un second texte est le commentaire —, la métapoésie, elle, est une :

1 CHANADY (1987), p. 136.
2 |bid., p. 137.



la poésie est a I’intérieur méme du métapoéme. Pour Pierre Della Faille, « [l]a différence
fondamentale entre la poésie traditionnelle et la métapoésie est que, projetée par la
pensée pure, la métapoésie ne se cantonne pas dans 1’évocation d’étres matériels
immédiatement perceptibles aux sens, mais s’ouvre aux réalités du savoir en
mouvement » [scil. ibid., p. 12, n. 35 : « Pierre Della Faille, Esquisses pour une
métapoésie, Bruxelles, Le Cormier, 1986, p. 17. »]. Effectivement, méme s’il peut
comporter, au travers de métaphores, des mots renvoyant a la réalité concréte, le
métapoeme parle du poete en tant que producteur du poéme, du processus de création,
de la finalité de la poésie, etc., autrement dit d’éléments abstraits. A noter que la charge
métapoétique du poéme peut prendre deux formes : elle peut étre explicite (le
métapoéme renferme des mots appartenant au champ lexical de la poésie) ou implicite

(il a recours a des réseaux métaphoriques). »*

Appliquée a I’étude d’un pocte antique, la définition de Thérien laisse entrevoir toute 1’étendue
du champ de recherches que peut couvrir la métapoésie. Cette derniere peut aborder des sujets
variés comme le phénomeéne d’autoreprésentation du poéte?, la perception que le poéte a de sa
fonction, le role des Muses dans I’inspiration du poéte, la réflexion sur le processus de création,
le rapport du pocte a sa production poétique et a I’art poétique en général, la finalité de la
production poétique, la perception des différents genres poétiques, etc. En résumé, la
métapoésie concerne toutes les réflexions du poete sur la composition poétique. Toutefois, dans
le cas des poétes de la tradition lyrique chorale, il convient d’étendre la recherche a la question
de la « performance » comme le fait Maslov, dans sa définition de la « métapoésie » : « The
manner and fashion in which texts refer to their own composition or performance »3. Cette
définition a la fois sobre et élégante permet de réunir deux aspects étroitement liés : la
composition poétique et la performance. Par ailleurs, il ne faut pas considérer la métapoésie
comme une opposition a la poésie elle-méme. En effet, la métapoésie s’inscrit dans la poésie®.

C’est la raison pour laquelle j’ai choisi de parler du « discours métapoétique chez Bacchylide »

! THERIEN (2016), p. 12.

2 Sur I’autoreprésentation, on notera CHANADY (1987), p. 144 : « Quant a 1’autoreprésentation, elle consiste a
représenter le sujet écrivant et le récepteur dans le texte, car 1’émetteur est en méme temps son propre
destinataire. ».

3 MAsLoV (2016), p. 223.

4 CHANADY (1987), p. 138, invite a ne pas opposer métalittérature et littérature : « Il faut donc souligner que la
métalittérature fait partie de la littérature et ne constitue pas une catégoriec indépendante. (...). Le terme
métalittérature s’appliquerait donc & un texte marqué par une forte dominante métalittéraire, et ne constituerait pas
une catégorie distincte qui s’opposerait a la littérature. ».



et non pas de la « métapoésie chez Bacchylide », au sens ou, dans le cas du poéte de Céos, le

métapoéme existe en parallele et en interaction avec le poéme.

Une étude métapoétique appliquée au corpus du pocte Bacchylide s’avére pertinente a
deux points de vue. D’abord, le choix du corpus est approprié sur le plan quantitatif, dans le
cadre d’un travail de fin d’études. En effet, si, pendant des siécles, Bacchylide n’était connu des
hellénistes que par une poignée de fragments issus de citations et par des témoignages divers,
les travaux papyrologiques de la fin du 19°™ siécle et du 20°™ siécle ont largement contribué a
restituer une partie non négligeable de la production du poéte!. Comme le note Semenzato, « sur
les 9 livres jadis en possession des Alexandrins, d’importantes parts de 14 épinicies et de 6
dithyrambes ainsi qu’environ 70 fragments de tous genres nous sont parvenus ». Le corpus de
Bacchylide se présente donc comme un ensemble diversifié. L’édition de Machler et Snell®
répartit les productions poétiques de Bacchylide de la maniére suivante : les épinicies (énivikot),
les dithyrambes (8190paufot), les fragments d’épinicies (&rivicot), les hymnes (Buvot), les
péans (rawdveg), les fragments de dithyrambes (8i90papupor), les prosodies (mpocddia), les
parthénées (rapbéveia), les hyporchémes (dmopynuota), les chansons d’amour (§potikd), les
éloges (éykma), les fragments d’origine incertaine (¢€ adniwv €id@v), les fragments douteux
(dubia) et les épigrammes (émrypappata). En dehors des passages paralléles, c’est le cas des
épinicies, généralement mieux conservées, qui sera traité dans le présent travail. Ensuite, le
choix du corpus de Bacchylide présente un intérét important sur le plan qualitatif. Ce point
mérite une clarification. La recherche antérieure a souvent statué sur une sorte de « manque
d’originalit¢ » des productions poétiques de Bacchylide, avec une certitude pratiquement
dogmatique selon laquelle le pocte se trouve dans I’ombre de Pindare et de Simonide. Il suffit
de lire des ouvrages généraux de littérature grecque pour faire le constat du peu d’intérét qui
est consacré a Bacchylide. Les philologues du 19°™ siécle, ne connaissant Bacchylide que par
quelques fragments, considérent régulierement qu’il est un poete de second rang, sans grande

originalité, et dont le génie n’égale pas celui de Simonide ni celui de Pindare. C’est notamment

! Ces études papyrologiques se sont développées a la suite de 1’édition princeps du papyrus de Londres : F. G.
KENYON, The Poems of Bacchylides: from a Papyrus in the British Museum, Londres, British Museum, 1897. Sur
I’histoire de la transmission des textes de Bacchylide, on notera particuliérement IRIGOIN, DUCHEMIN et
BARDOLLET (1993), p. XXII-XLII.

2 SEMENZATO (2017), p. 256.

3 MAEHLER (1970).



’avis de Miiller!, Burnouf?, Jebb® Deltour?, Nageotte®, ou encore Croiset®. Les découvertes
papyrologiques de la fin du 19°™ siécle et du début du 20°™ siécle n’ont pas permis de mettre
a mal le dogme tenace, comme le montrent encore les écrits de Petitmangin’, Sinclair®, Oates
et Murphy?®, Hadas', Baldry!!, Dover et al.*?, Said et al.', etc. Il est intéressant de voir que
« I’idée d’un Bacchylide imitateur de son confrére Pindare a fait son chemin »*, Toutefois, des

études plus récentes se sont aussi efforcées de déconstruire cette conception biaisée®®, en

1 MULLER (1865), p. 183 : « (...) sa poésie [scCil. la poésie de Bacchylide] ne fut qu’une branche de celle de
Simonide, cultivée avec beaucoup de délicatesse et de grace. Sa manicre cependant et son art s’attachaient encore
plus aux charmes de la vie privée, & ’amour et au vin, et il parait avoir eu encore plus de grace sensuelle, encore
moins d’élévation morale que son maitre lui-méme. ». Il reproche encore au poete de Céos la « mollesse
efféminée » de ses vers trochaiques, voir ibid., p. 186.

2 BURNOUF (1869), p. 242-243.

3 JEBB (1878), p. 64 : « Bacchylides, the nephew of Simonides, lived, like his uncle, at Hieron’s court, and used
the choral lyric style with brilliant grace and finish, but in a lower strain. ».

4 DELTOUR (1884), p. 128 : « Bacchylide n’eut ni la passion pénétrante, ni I’élévation morale de Simonide ; il resta
loin de Pindare, dont il fut quelquefois I’émule, pour la puissance et pour 1’éclat. Mais il charmait par sa grace et
son élégance ; car il semble avoir chanté de préférence le plaisir décent, le repos et les prospérités de la paix. En
général, les courts morceaux qui nous restent de lui ont ce caractere. ».

> NAGEOTTE (1889), p. 144 : « Avec ce talent simple et varié, ces qualités de correction, d’élégance méme qu’il
mettait dans tous les genres divers ou il s’essayait, Bacchylide n’est pourtant pas un grand poete, il lui manqua la
force créatrice. ».

6 CROISET (1890), p. 353 : « Bacchylide, neveu de Simonide, et en outre son imitateur, ne doit pas étre séparé de
lui. I1 n’y a d’ailleurs pas sujet de s’arréter longtemps a ce poéte, moins parce que les vers qui nous restent de lui
sont peu nombreux (c’est le sort de tous ces lyriques), que parce qu’il semble n’avoir été qu’un reflet, fort agréable
a la vérité, de son oncle Simonide. ».

T PETITMANGIN (1927), p. 46 : « Bacchylide (vers 460), neveu de Simonide, est plus important pour nous en raison
de la découverte récente de quelques-unes de ses ceuvres. Moins entrainant et moins puissant que Pindare, il est
d’une grande adresse et son art est impeccable. ».

8 SINCLAIR (1935), p. 147 : « Though not a poet of the first rank, Bacchylides is a graceful and polished writer. ».
9 OATES et MURPHY (1944), p. 1001-1002 : « Bacchylides is comparatively easy to understand, since his odes
follow the same pattern but lack the intense concentration of Pindar’s. He is graceful, smooth, and elegant where
Pindar is stiff, harsh, and majestic. ».

10 HADAS (1950), p. 63 : « The new poems prove Bacchylides a poet, indeed, but prove more abundantly how much
greater a poet was Pindar. ».

11 BALDRY (1968), p. 56 : « Simonides’ nephew Bacchylides, the last choral poet of distinction, is consistently
graceful and polished, though he rarely rises to a higher level. ».

2 povER et al. (1980), p. 47 : « Bacchylides’ poetry is less demanding than Pindar’s, his thought, language, and
construction more predictable. The touch of genius is lacking; and yet his songs must have been very agreeable to
listen to. ».

13 saiD et al. (1997), p. 102 : « Mais le talent aimable de Bacchylide, son art agréable et sans heurt semblent
superficiels face a la gravité et a ’intensité du génie de Pindare. L’ceuvre de Pindare reste donc pour nous le
couronnement et I’apogée de la tradition lyrique. ».

14 pINTE (1966), p. 466.

15 BEYE (1975), p. 127, considére qu’il est nécessaire d’adopter une position plus nuancée devant les productions
de Bacchylide : « Yet we would be wrong to attribute too much to Pindar alone. His contemporary Bacchylides
was a similar poet for hire (...). ».



s’efforcant de mettre en lumiére les apports de Bacchylide, dans la création tant poétique® que

métapoétique?.

La question du discours métapoeétique chez Bacchylide a déja été étudiée sous différents
angles partiels. En 1966, le philologue Pinte soutient, dans un article, que les vers 35-45 de la
dixieme épinicie ne constituent pas une « liste de professions », mais une classification
hiérarchisée de genres littéraires, en somme une composition métapoétique remarquable de
Bacchylide®. Cherubin, en 2009, a proposé une étude du concept de « vérité » (dAn0siw), entre
autres, dans la poésie grecque archaique, comme idéal professé par les poétes?. Sotiriou s’est
intéressée a ce qu’elle nomme « les métamorphoses de Bacchylide », ¢’est-a-dire le phénomeéne
d’autoreprésentation du pocte sous une forme animale, ce qui est un particularisme
métapoétique tout a fait inédit dans la poésie grecque®. Plus récemment, c’est la question des
Muses chez Bacchylide qui a suscité 1’intérét. Maslov, en 2016, a réalisé une étude contrastive
du réle des Muses chez Pindare et Bacchylide, permettant de mettre en évidence un apport
original de Bacchylide®. I1 faut aussi citer 1’apport remarquable de Semenzato a 1’étude des

Muses dans la poésie archaique’.

La finalité du présent travail de fin d’études est de mettre en évidence les principaux
traits du discours métapoétique chez Bacchylide. Cette étude, tout en n’ayant nullement la
prétention d’étre exhaustive, du point de vue du corpus, est destinée a traiter de tous les aspects

de la métapoésie au sens ou elle a été définie précédemment. En outre, les éventuelles

L A titre illustratif, DE ROMILLY (1980), p. 55, considére que Bacchylide annonce les poétes tragiques, en
introduisant dans les dithyrambes, pour la premiére fois, des passages dialogués : « En un sens, on voit dans les
fragments retrouvés s’annoncer le passage du lyrisme & la tragédie : certains dithyrambes, en effet, ou bien
comportaient des parties dialoguées (Thésée et Minos) ou bien étaient entierement dialogués (le retour de
Thésée). ».

2 Alinsi MASLOV (2016), p. 223, déplore cette position statique et inflexible de la recherche : « Since the discovery
of the papyrus containing the work of Bacchylides in 1896, the tendency has been to view him as a “lesser” Pindar,
similar in many respects, but not as challenging, forceful and original. In fact, a systematic juxtaposition of the
poetics of Bacchylides and Pindar, considered irrespective of their relative “aesthetic” value, could tell us much
about the constitution of professional poetic self-consciousness at a crucial moment of transition from the Archaic
period, largely dominated by the poetics of genre, to the Classical period, when authors — ranging from
Avristophanes to Thucydides — were pursuing consciously individual projects. Significant divergences between the
two epinician poets permit us to assess the areas and the extent of their individual innovation or traditionalism. ».
SEMENZATO (2017), p. 256-257, se basant sur une citation traduite de KIRKwOOD (1966), p. 98, parle de
« réhabilitation de Bacchylide » pour qualifier les tendances plus récentes de la recherche : « Le monde scientifique
s’accorde depuis un demi-siécle pour affirmer que « dans certains aspects de sa poésie, Bacchylide atteint une
perfection que Pindare n’accomplit jamais » [sCil. KIRKWOOD (1966), p. 98]. La réhabilitation de Bacchylide
continue toutefois le plus souvent a se jouer en démarcation de Pindare, notamment en valorisant ses multiples
inventions linguistiques, amorces d’un rapport inédit entre les Muses et le chanteur-poéte. ».

3 PINTE (1966).

4 CHERUBIN (2009), p. 51-58.

5 SOTIRIOU (2012).

6 MAsLOV (2016).

" SEMENZATO (2017), p. 256-290.



réminiscences d’auteurs antérieurs font 1’objet d’une attention pour autant que ces passages
aient un intérét pour la présente étude. L’objectif est de déterminer et de caractériser au mieux
I’originalité du discours métapoétique de Bacchylide au regard de la tradition poétique dans

laquelle il s’inscrit.

Sur le plan méthodologique, deux approches du corpus étaient envisageables : une
approche thématique et une approche linéaire. L’approche thématique aurait consisté a aborder
les différents aspects de la métapoésie (autoreprésentation du poete, représentation des Muses,
perception des genres littéraires, ...) sans tenir compte de I'unité, parfois trés €laborée, des
poémes de Bacchylide. L’approche linéaire est incontestablement plus pertinente, dans le sens
ou elle ne rompt ni I’unité du poéme, ni I’unité du métapoeme. Par ailleurs, les différents aspects
du discours métapoétique ne peuvent pas étre étudiés de maniere isolée, tant ils sont en profonde

interaction?.

Dans les limites d’un travail de fin d’études, 1’approche linéaire m’imposait d’opérer
une sélection de poémes sur lesquels je devais réaliser mes investigations. J’ai décidé de me
concentrer sur quelques épinicies qui présentaient des aspects métapoétiques tout a fait
manifestes et révélateurs. Trés concrétement, 1’étude s organise en trois chapitres. Le premier
chapitre aborde le cas de la dixieme épinicie, adressée a un athlete athénien dont le nom est
peut-étre Aglaos. Le second chapitre s’intéresse a la quatrieme épinicie adressée a Hiéron de
Syracuse ainsi qu’a des extraits des deux autres odes adressées au méme souverain, la
cinquiéme épinicie et la troisieme épinicie. Le troisieme chapitre étudie la deuxieéme épinicie
adressée a Argeios de Céos. Ne prétendant pas faire une étude exhaustive du discours
métapoétique chez Bacchylide, je n’ai pas pu traiter ’ensemble des extraits ou le caractere

métapoétique est apparent?.

L Atitre illustratif, SEMENZATO (2017), dans sa thése de doctorat, consacre un chapitre entier & Bacchylide, intitulé
« Bacchylide et les Muses : un rapport inédit » (p. 256-290) dans lequel elle présente deux sections intitulées
respectivement « Multiples appellations du chanteur-poéte » (p. 260-270) et « Images animales du chanteur-
poete » (p. 270-278). Ces derniéres abordent le phénoméne d’autoreprésentation du poéte, ce qui pourrait, a
premiére vue, ne pas sembler étre en lien avec le sujet du chapitre qui concerne les Muses. A priori, on est tenté
de croire que 1’autoreprésentation du poete et la représentation des Muses sont des aspects distincts du discours
métapoétique d’un poéte. Toutefois, chez un poéte antique, quel est le role d’un poéte dans la création poétique ?
N’est-ce pas celui que les Muses acceptent de lui concéder ? Et qu’est-ce que le role des Muses dans la création
poétique ? N’est-ce pas celui que le poéte accepte de leur concéder ? Toutes les composantes du discours
métapoétique interagissent.

2 Certains extraits ne font pas 1’objet d’un commentaire dans la présente étude : Dith. 15, 43-49 ; Dith. 23 ; Dith.
28 ;Ep.1,1-8;Ep.1,1-8; Ep. 3, 1-4 ; Ep. 3, 71-74 ; Ep. 5, 176-200 ; Ep. 8 ; Ep. 9, 71-87 ; Ep. 13, 91-99 ; Ep.
13, 190-222 ; Ep. 14 ; fr. 5 (fragment d’un péan) ; fr. 20 C (fragment d’un éloge) ; fr. 21 (fragment d’un éloge) ;
fr. 26 (fragment d’origine incertaine) ; fr. 33 (fragment d’origine incertaine) ; fr. 55 (fragment douteux).



Les extraits présentés dans cette étude ont été traduits par mes soins. Par ailleurs, je
prends comme éditions de référence celles de Maehler et Snell pour les textes de Bacchylide?
et de Pindare?.

! MAEHLER (1970).
2 MAEHLER (1971) et MAEHLER (1975).



2. La dixiéme épinicie

2.1. Présentation du texte grec

[ATAAQI (?) AGHNAIQI APOMEI (?) IZO@MIA]
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n[adr]av ar pdxtav..[.]..[

b | ’ \ ~ | / b ’
Aly A]amt kol vOV Kooty VNTOG aKOlTag

vao1®TY ékivnogy Myveboyyov péhcocav, (10)

g[ylxewpes v’ abdvorov Movoav dyodpo
\ b 4 3/

Euvov avBpomoioty in

/ \ b \

XAPLQL, TEQV APETAV

povbov éntybovioloty,

0ood<kic> Nikog Ekartt (15)

avBeotv EavOay avadnoduevog KeQaidy

kDd0g evpeiong ABdvaug

Ofikac Otvetdouc te d6Eav.

év Iooe1davog mepik Aettoig a€0 hoig

£00V¢ &vdeiE]ag “EAlacty Toddv Tayelov opudy:

L][..... ob]potoiv &t oTadiov

Oepufav &11] T véov delhov

b4 ~ 9 Ve / bl /

gotal — Jv &’ dige Bampav ehaimt
’ ~ e bl 7 Y4

Qape[ = Jv Eumit vaov OLIAOV.

16T pladhikto]v énetl  (25)

(1)

(20)



Kdpy[ev dpdluov, Tobuiovikay
dig v[wv dyk]apvEav £0pov-

AoV [—— Jov mpoatar

dic 8’ &[v Neuélon Kpovida Znvog mop’ ay' vov
Boud[v- & khel]vd e ORPa  (30)

dékt[o viv e]opyopdv

7 "Apyo[g Zikvd]v e Kot alcav:

ot te [I[eAAdv]av vépovta,

auet T EbBoav moA[vidio]v, ol 6” iepdv
vacov [Afyw]ov. potever  (35)

&’ AN oc aAlot]av kélevOov,

avti[va otely]ov dpty votolo d6&ag

, ’ 5 9 ~ 9 ~ /
tevéetal. poupilat &’ avopdV EmoTapon TEAOVTOL

1 yap o[o]edg i Xapitov Tipdv Aekoyydg
E\mtidt  pvoéan té0udev (40)

7 Tva Ogvmpomioy

e10w¢ £tepog & €ml mouot

mowkilov T0ov Titalver

o1 8’ én’ €pyotciv 1€ kol Auel fodv a[y]éhaig
Bopov abEovoty. 0 uélov  (45)

&’ ax pitovg tikTel TEAEVTAC,

70, oo Bpioet. 1O pev kdAMotov, 6OV

avdpa TOA@V 01 AvOpdTOY TOAVAA®TOV Eluey:

o1da kol TAovtov peydiav ddvacty,
a kai t[0]v ay pelov ti[6ncu (50)

4 / 1 \ ~ b / bl /
XPNOTOV. Tt poxk pav y[A]®[c]oav 100cag Eradve
bl \ e ~ / ~ /
€KTOG 0000; mEPaTaL BvoTolot vikag

vote]pov e0ppocvva,
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QADV [08 "~ —

2.2. Traduction
[Pour Aglaos (?), coureur (?) athénien aux Jeux Isthmiques]

O Renommée, toi, en effet ... tu te rends auprés des races (de mortels), et ... d’or... par les
yeux ... repos inactif ... et déja I’époux de la sceur d’Aglaos anima 1’abeille insulaire a la voix

claire,

pour que la parure disponible et immortelle des Muses soit une source de réjouissance partagée
entre les hommes, révélant ta valeur aux habitants de la terre aussi souvent que, par le fait de la
Victoire, en couronnant ta téte blonde de fleurs, tu as porté la gloire a la vaste Athénes, et aux
descendants d’Oinée le renom. Dans les tres célebres Jeux de Poséidon, tu montras aussitot aux

Grecs la vive impulsion de tes pieds.

Aux bornes du stade, exhalant encore un souffle chaud ... il prit son élan ... d’huile ... tombant
... la foule des spectateurs. Aprés avoir passé les virages des quatre longueurs, par deux fois,

les hérauts des personnes de bon conseil le proclamérent vainqueur des Jeux Isthmiques.

Et il fut proclamé a deux reprises, & Némée, prés de 1’autel consacré de Zeus Cronide. Et la
fameuse Thebes lui ouvrit ses portes, de méme que la spacieuse Argos et Sicyone
conformément & la volonté des dieux. Et les habitants de Pelléne 1’accueillirent, de méme que
ceux de I’opulente Eubée et ceux de 1’ile sacrée d’Egine. Chacun se met en quéte d’un chemin
différent par le biais duquel il obtiendra un illustre renom. Innombrables sont les aptitudes des

hommes.

Oui, il y a le sage qui fut fleuri de 1’espoir d’or soit aprés avoir obtenu 1’estime des Charites soit
en connaissance des attentes divines. Un autre tend un arc chatoyant vers des jeunes gens. Et
d’autres encore se passionnent et dans les travaux des champs et parmi les troupeaux de beeufs.
L’avenir met au monde des fins indistinctes selon le poids du sort. Le plus beau, c’est d’étre un

homme intéegre, que de nombreux hommes jalousent fortement.
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La richesse, j’en connais aussi son grand pouvoir, elle qui rend méme 1’homme sans valeur
utile. Pourquoi, aprés avoir tenu un long discours, je m’éloigne du chemin ? La gaite est offerte

aux mortels apres la victoire ... des auloi ... est mélangé ... il faut ...

2.3. Analyse du discours métapoétique
2.3.1. La Renommée, partenaire bienveillante de I’athlete et du poéte

La premiére strophe s’ouvre sur une invocation de la Renommée (®\]pol), destinée a
obtenir son concours pour annoncer la victoire de I’athléte athénien aux hommes (D]A0)?.
McDevitt met en relation le début de cette épinicie avec le début de la deuxiéme épinicie tout
en faisant remarquer que les destinataires du message porté par la Renommeée sont différents.
En effet, dans la deuxiéme épinicie, la Renommeée est sollicitée pour apporter la nouvelle de la
victoire d’Argeios aux habitants de 1’7le de Céos dont Bacchylide est originaire. En revanche,
dans la dixiéme épinicie, les destinataires du message sont les mortels (d]io)3. A mon sens,
cette différence tient au fait que 1’athléte Argeios « était le fils du médecin Panthéides, en
rapports d’amitié, semble-t-il, avec le poéte »*. Ce dernier entretenait sans doute un rapport plus
personnel avec 1’athléte du fait de leur origine commune. Malgré le constat de cette différence
par McDevitt, on peut dégager, dans les deux poémes, deux similitudes. La premiére similitude
est le r6le de « porteuse de nouvelles » que joue la Renommeée. Nous retrouvons effectivement
cette notion dans les deux premiers vers de la dixieme épinicie et dans les trois premiers vers

de la deuxiéme épinicie :

"AfiEov, @] oepvoddtepa PApa,

1 'Si ’on accepte de suivre la conjecture de KENYON (1897), p. 85. Cette derniére répond a I’exigence métrique
puisque la premiére strophe doit débuter par un choriambe précédé d’un elementum longum. En effet, il y a une
correspondance métrique entre les deux strophes qui permet de déduire la composition métrique du premier vers
de la premiére strophe au regard de celle du premier vers de la deuxiéme strophe (Ep. 10, 29 : 8ic 8 &[v Nepé]o
Kpovida Znvog map® ayvdv). D’autres mots pouvaient tout autant satisfaire cette exigence meétrique, voir
KRETSCHMER-LOCKER (1997), p. 79-80. Parmi ces mots, nous pouvons noter axud (aucune occurrence chez
Bacchylide mais treize occurrences chez Pindare : 0. 1,48 ;0.1,96;0.2,63;P.1,11;P.4,64;P.9,81;N.
3,39;N.4,63;N.6,52;N.10,60;I.3/4,69;I.8,37; fr. 334b, 9), tiud (sept occurrences chez Bacchylide :
Ep. 1,150 ; Ep. 1,180-181 ; Ep. 10,39 ; Ep. 13,80 ; Ep. 14, 6 ; Dith. 17, 69 ; Dith. 19, 7) et 6pud (deux occurrences
chez Bacchylide : Ep. 10, 20 ; Ep. 13, 156). Le premier vers de la dixiéme épinicie, bien qu’il soit fragmentaire,
nous permet toutefois de comprendre qu’il s’agit d’une invocation (c¥). La conjecture ®f]ua apparait dés lors
plus probable que les mots dxpd, Tyud et opud car, contrairement a ces derniers, le mot ®fpa a déja fait I’objet
d’une invocation chez Bacchylide (Ep. 2, 1). Par ailleurs, dxpd, Tiud et 6pud ne conviennent pas sur le plan
sémantique la ou ®Apa semble plus plausible.

2 JEBB (1905), p. 313 : « the personified ®po is surely, like Fama, a bearer of tidings ».

3 MCDEVITT (2009), p. 169.

4 IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 77.
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gc K[€ov ]epdv, yapitm-
vop[ov] eépovs’ dyyshiav
(BACCHYL., Ep. 2, 1-3)

« Elance-toi, 6 Renommeée dispensatrice de gloire,

vers 1’ile sacrée de Céos,

apportant une annonce qui est source de joie. »
Dans cet extrait, la « Renommeée dispensatrice de gloire » (ceuvoddteipa ®Pua) apparait
effectivement comme la porteuse d’un message (@épovs’ ayyehiav) dont la finalité est de
susciter la joie (xapitd- / vop[ov])! des habitants de « I’ile sacrée de Céos » (K[ov i]epdv)?. La
deuxieme similitude porte sur le mouvement qui caractérise la Renommée. Dans la deuxiéme
épinicie, Bacchylide 1’invoque en lui demandant, deés le premier vers, de « s’élancer » (A[i&ov,
®] oepvoddretpa dfipa). Dans la dixiéme épinicie, on apprend qu’elle doit accomplir un long
voyage (v. 1-2 : &lmoyvels / D]Aa). Ce mouvement est peut-étre inspiré par celui de I’athlete
lui-méme dont les exploits innombrables sont évoqués par la suite®. Je note par ailleurs que le
poéte utilise encore le verbe dicom au vers 23 pour remémorer les exploits d’Aglaos, ce qui
peut faire écho a I’'usage du méme verbe a I’impératif aoriste dans I’invocation de la deuxieme
épinicie (v. 1: "A[i€ov) et ce d’autant plus car il s’agit d’un verbe peu fréquent qui tend a

renforcer la probabilité d’un lien intertextuel®.

! GONZALEZ DE TOBIA (2014), p. 506, n. 14 : « El adjetivo yaprtchvopov, en su composicion incluye un matiz de
alegria, que lo singulariza en esta Unica aparicion en la obra del poeta. ».

2 11 est a préciser que I’épithéte iepdg n’est utilisée, chez Bacchylide, qu’en association avec des espaces
géographiques, non seulement Céos (Ep. 2, 2), mais aussi 1’ile d’Egine (Ep. 10, 34-35) et la cité d’Athénes (Dith.
18, 1 et Dith. 23, 1).

3 Ep. 10, 19-35.

411y a cing occurrences du verbe dicowo chez Bacchylide : Ep. 2, 1 (invocation de la Renommée) ; Ep. 10, 23
(description d’une performance athlétique) ; Ep. 13, 144 (description des Troyens qui s’élancent dans une plaine
pour engager le combat) ; Dith. 24, 14 (passage d’un dithyrambe mutilé) ; fr. 64, 16 (?).
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Il est a préciser que I’invocation de la Renommeée constitue une particularité de ces deux
épiniciest. Plutot que d’étre une divinité figurant dans un panthéon?, la Renommée est une
forme de personnification divine d’un élément abstrait®. C’est Hésiode, le premier, qui en fait
une entité divine :

3’ Epdetv: detviv 8¢ BpotdV dmokebeo PNV

eNUN Yap Te Kakn TEAETOL KOOEN HEV AETpat

pelo pdA’, apyarén 8¢ eépetv, yaremn & dmobécOau.

/ Y 3 ’ s 7 %4 \
ENUN &’ OV TIG TAUTAY ATOAAVTOL, NVTIVO, TTOAAOL
Aol pnui&oveot: 0ed¢ vi tic éott kol adTh.

(HEs., O. 760-764)

« Fais de la sorte et a coté de cela, évite la dangereuse renommée imputée par les
mortels. En effet, la renommée, quand elle est mauvaise, est d’abord une chose 1égere,
trés facile a soulever, mais elle devient, par suite, pénible a supporter et difficile a
déposer. Il n’est pas une seule renommée qui périsse complétement des lors que de
nombreux hommes 1’ont répandue. La renommée est donc une déesse, elle aussi. »

L’hémistiche 0ed¢ vi Tic ot kal avt (V. 764), qui confirme indubitablement le caractére divin
que préte Hésiode a la Renommeée, fait écho a une série de vers d’Homére, dans lesquels
d’autres divinités sont concernées®. Le mot griun n’a guére que trois occurrences chez Homére,
toutes dans 1’Odyssée® et n’est employé que dans un sens religieux relevant de la mantique
(présage, avertissement des dieux)®. Il est intéressant de constater que la Renommeée, en tant

que divinité, n’est mentionnée chez aucun auteur avant la dixiéme épinicie’ et la deuxiéme

! La plupart des invocations, dans le corpus de Bacchylide, concernent des entités divines qui président a la
production artistique, poétique et musicale (neuf occurrences) :

- les Muses (cing occurrences) : Ep. 1, 3 (les Piérides) ; Ep. 3, 3 (Clio) ; Ep. 5, 176 (Calliope) ; Ep. 12, 2 (Clio) ;
Dith. 15, 47 (Modoa, tic mpdTog Adymv apyev ducaiov;) ;

- Apollon (trois occurrences) : Dith. 16, 10 (ITV6r "AmoXrov) ; Dith. 17, 130 (AdAie) ; fr. 1A, 2 (Ao&ial) ;

- les Charites (une occurrence) : Ep. 9, 1 (xpvooidiortot Xdpi[t]eg).

Des invocations a d’autres divinités sont également attestées (Six occurrences) :

- la Victoire (deux occurrences) : Ep. 11, 1 (Nika y, Avkbdwpe) et Epigr. 1, 1 (métvia Nika) ;

- la Renommée (deux occurrences) : Ep. 2, 1 (cepvoddteipa ®iua) et Ep. 10, 1 (d]uo) ;

- Zeus (une occurrence) : Ep. 8, 26 (Zed x[e]povveyyéc) ;

- I’entité divine invoquée dans la strophe de la septiéme épinicie (Ep. 7, 1-2 : Mmapd 60yotep Xpdvov te klai /
Nvuktdc) que 1’on peut identifier soit au Jour (Huépa), soit a Némésis (Néueoic), soit a Séléné (Zekivn), soit a
Hécate ('Exdzn), voir MCDEVITT (2009), p. 145.

2 BAINOK (2013), p. 181.

3 BAINOK (2013), p. 185.

4 ROMASCHKO (1992), p. 117 : Hom., 11. 5, 191 ; II. 15, 93 ; Od. 6, 99 ; Od. 6, 149 ; Od. 10, 399.

> Hom., Od. 2, 35 ; Od. 20, 100 ; Od. 20, 105.

& ROMASCHKO (1992), p. 117 : « ®fun kommt in der llias gar nicht vor, und in der Odyssee ist das Wort nur
dreimal belegt, und zwar in einem besonderen Sinn (‘Omen’), obwohl die Zusammensetzungen (darunter auch
Personennamen : wolbenuog / Mokbenuog, EBenuoc) beweisen, dal das Wort im Wortschatz tief verwurzelt
war. ».

"1l est impossible de dater la dixieme épinicie avec certitude, méme si Severyns avance une hypothése, voir
SEVERYNS (1933), p. 69 : « (...) on peut croire que les travaux de Bacchylide pour Athénes — les deux dithyrambes
Thésée et lo, et I’ode triomphale pour « Aglaos » — se placent le mieux dans la période qui a suivi ses travaux
pour Egine et précédé ses travaux pour la Sicile, approximativement de 485 a 476 ».
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épinicie! de Bacchylide. J’en arrive ainsi a penser que Bacchylide a adopté un topos hésiodique.
Cette adoption s’est accompagnée d’une adaptation. En effet, Hésiode considére la Renommée
comme une entité divine a la suite d’un raisonnement que 1’on peut qualifier de protreptique et
qui contient des conseils divers qui se résument dans I’expression ©8° &pdewv (V. 760).
L’élévation de la Renommée au statut de divinité doit renforcer le poids des paroles du poéte.
Par contre, si Bacchylide reconnait en la Renommeée une divinité, il I’associe a une « porteuse
de nouvelles » dont le role est de faire 1’éloge des performances sportives de I’athléte a la
communauté humaine, fonction qu’elle semble partager avec le poéte. La Renommée
redoutable, contre laquelle Hésiode met en garde sur un ton menacant, devient ainsi, chez le

poete de Céos, une partenaire bienveillante a la fois de 1’athléte et du poéte.

L’invocation de la Renommée s’explique, a mon sens, par le fait que Bacchylide a le
souci de créer un lien entre la Renommée, 1’athléte et lui-méme dans son rdle de poéte. Si la
Renommée visite les hommes (v. 1-2 : €]moyvels / ed]ha), elle ne peut le faire sans prendre
appui sur les performances sportives de I’athléte en de nombreuses cités? qui constituent une
source d’inspiration pour le poete lyrique dont les voyages sont aussi nombreux que ceux de la
Renommée et de 1’athléte®. Par ailleurs, 1’invocation de la Renommeée doit servir non seulement
les intéréts de 1’athléte, en quéte de renom (86&a), mais aussi ceux du poete, en quéte de renom

(860 et d’un soutien financier?.

2.3.2. L’autoreprésentation du poéte sous la forme de ’abeille

Les deux derniers vers de la premiere strophe nous apprennent que le beau-frere

(xooty vijtag dxoftac) de 1athléte Aglaos (A[y A]dwi®) a commandé 1’épinicie a Bacchylide®.

! La rédaction de la deuxiéme épinicie doit coincider avec le retour de Bacchylide d’exil, soit vers ’année 456
avant notre ere, selon SEVERYNS (1933), p. 129-131. IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 78, situent la
victoire de 1’athléte Argeios « dans une année paire entre 460 et 452 ».

2 Ep. 10, 19-35.

3 PELLICCIA (2009), p. 241 : « Simonides, Pindar and Bacchylides were international poets, as a quick scan of the
place-names in their poem titles will show. Earlier poets like lbycus and Anacreon were international in the sense
that they seem to have changed habitation a number of times ; Simonides, Pindar and Bacchylides, on the other
hand, operated on many distant fronts at once. ».

4 SEMENZATO (2017), p. 257 : « En tant que célébrations de victoires et concours dithyrambiques, les chants de
Bacchylide sont comme ceux de Pindare nés dans un contexte pécuniaire, qui pousse le chanteur-poéte a se
valoriser et a vanter ses mérites. ».

® Le nom de I’athléte est incertain. Le nom Aglaos est une conjecture de BLASS (1898), p. 75. Le titre a été
recomposé par Kenyon et Blass. Au sujet de ’athléte, les seules informations que nous possédions figurent dans
cette épinicie, voir SEVERYNS (1933), p. 66-67.

8 Voir entre autres : KENYON (1897), p. 86, DESROUSSEAUX (1898), p. 104, JURENKA (1898), p. 66, TACCONE
(1907), p. 93, FAGLES (1961), p. 112 et MCDEVITT (2009), p. 169.
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Toutefois, pour exprimer cela, le pocte, dans les deux vers, use d’un langage imagé qui permet
d’entrevoir toute la subtilité de son discours métapoétique. En effet, plutdt que d’évoquer
explicitement la commande passée par le beau-frere, il explique que ce dernier a stimulé
(éxivnoev) une abeille (uéhooav) a laquelle il joint deux épithetes : « insulaire » (vacidtv) et
«a la voix claire » (AMyveboyyov). Kenyon, par comparaison avec un passage antérieur de

Pindare, a vu en cette abeille (ué\ocav) une image du poéte, en I’occurrence Bacchylide? :

gykopiov yap dotog Uuvomv
& dAAOT BAov dte péhooca Bdvel Adyov
(PIND., P. 10, 53-54)

« En effet, I’éclat des hymnes élogieux

vole d’un récit a I’autre comme une abeille. »
Les chercheurs ultérieurs ont suivi I’interprétation de Kenyon qui est, me semble-t-il, plausible,
et ce d’autant plus que 1’épithéte « insulaire » (vaci@tv) apparait étre un renvoi direct a la terre
natale du poéte, 1’ile de Céos?. Néanmoins, je ne rejoins pas les conclusions de Kenyon,
Taccone et Maehler qui estiment que la construction symbolique du « poete-abeille » s’est
développée chez Pindare®. Je pense qu’il convient plutdt de s’interroger sur la fonction
symbolique de I’abeille dans la littérature grecque archaique afin de mieux comprendre
I’originalité du discours métapoétique de Bacchylide. Chez Homére, les abeilles, toujours
représentées en groupes compacts, servent a représenter les troupes achéennes®. Hésiode voit
en D’abeille un animal industrieux, mettant tous ses soins a la réalisation de ses taches®. Cet

animal symbolise un type d’homme qui, par son travail quotidien, apporte des bienfaits a

1 KENYON (1897), p. 86.

2 11 est peu probable qu’il s’agisse d’une allusion a un autre poéte. Le seul poéte lyrique originaire de 1’ile n’est
autre que I’oncle de Bacchylide, Simonide. Toutefois, aucun élément dans le texte ne permet de penser qu’il puisse
s’agir de ce dernier ou de tout autre poéte que Bacchylide. En principe, il ne faut pas penser a une autre ile que
celle de Céos. 11 serait peu probable qu’il s’agisse d’une allusion a Paros, Amorgos ou Lesbos.

3 KENYON (1897), p. 86, TACCONE (1907), p. 94 et MAEHLER (1968), p. 142. Les auteurs s’appuient pour cela sur
les vers de la Dixieme Pythique de Pindare, cités précédemment. Toutefois, ce passage associe explicitement
’abeille a la production poétique et non au poéte lui-méme. Comme le souligne trés bien Bodson, il s’agit d’une
comparaison de « la démarche du poéte a celle de 1’abeille », voir BODSON (1978), p. 25, n. 112. On notera
¢galement ’analyse pertinente de de Romilly qui met ces vers en relation avec la question de I’unité de 1’ode, voir
DE ROMILLY (1980), p. 53 : « Et, comme le style de Pindare est toujours bref et tendu, comme il se contente de
suggérer un sens, comme il ne fait jamais apparaitre ni conclusions ni enchainements, on a souvent été dans
I’embarras pour restituer 1’unité présidant a la composition de chaque ode. Il faut en effet savoir que cette unité ne
se traduit pas dans le développement linéaire de la poésie pindarique : celle-ci passe d’un théme a 1’autre de fagon
libre et abrupte ; comme le dit Pindare lui-méme, ses chants sont « semblables a ’abeille » et « volent d’un sujet
a lautre » (Pyth. X, 53). C’est seulement au niveau de la signification d’ensemble que, par-dela les allusions et les
occasions, semble s’établir entre les différents themes une libre convergence. ».

“Hom., Il. 2, 84-93 et Il. 12, 164-172.

S HES., Th. 594 et O. 305.
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’ensemble du corps social'. Sémonide d’Amorgos, dans son poéme Sur les femmes, adopte
aussi une vision méliorative de I’abeille dans la mesure ou le modéle de la « femme-abeille »
est le seul qui trouve grace a ses yeux2. Phocylide de Milet, dans ses Sentences, s’inscrit dans
la continuité des écrits des poétes Hésiode et Sémonide®. Esope, en revanche, a une vision
dépréciative de cet animal. Dans la fable Mé ooo kol Zebc?, les abeilles sont condamnées par
Zeus en raison du caractére envieux qui leur est propre et qui insupporte le roi des dieux®. Dans
la fable Melocovpydc®, les abeilles apparaissent injustes et méme violentes’. Pindare, quant a
lui, opére un rapprochement entre 1’abeille et la poésie lyrique, au travers des deux vers de la
Dixiéme Pythique précédemment évoques. En effet, le poete « met en paralléle les chants de
louange, volant d’une parole a I’autre, et I’abeille »2. 1l ne s’agit en aucun cas d’associer
directement I’abeille au pocte. C’est la raison pour laquelle je n’adhére pas aux interprétations
de Kenyon, Taccone et Maehler. Bacchylide, qui a pu connaitre ce passage de la Dixieme
Pythique®, me semble avoir réalisé une véritable innovation métapoétique en identifiant
I’abeille a la personne du po¢te. Un passage ultérieur de Pindare me conforte dans la thése selon

laquelle I’abeille évoquée dans la dixiéme épinicie n’est autre que le poéte :

® pdxap vie [Molvpvdotov, 6¢ § &v t0dT® Adym
YPNOUOC BpOmwoev peicoag
Aeh@idoc avTopdTe KeLdd®

(PIND., P. 4, 59-60)*°

L ROSCALLA (1988), p. 31.

2 sEM. AM., fr. 7, 83-93 West.

8 pHOCYL., fr. 2 Diehl.

4 Fable 234 Chambry = 163 Perry = 172 Hausrath.

5 On notera toutefois que les abeilles ne sont pas les seules espéces a tomber en disgrace. En effet, le chameau de
la fable Kdpuniog xai Zebdg (146 Chambry = 117 Perry = 119 Hausrath), les grenouilles de la fable Bdzpayot
<aitodvreg Paciiéa> (66 Chambry = 44 Perry = 44 Hausrath) ou encore les anes de la fable "Ovot npog tov Ala
(262 Chambry = 185 Perry = 196 Hausrath) subissent le courroux de Zeus, comme 1’a noté RODRIGUEZ ADRADOS
(1999), p. 608-609 : « Thus, in H. 119 Zeus punishes the camel who complains about not having horns by giving
him small ears; in H. 172 he punishes the bees, who want to kill with their sting, by making them die if they stick
it in; in H. 44 the frogs, who complain about Zeus for having received a log as a king from him, next receive a
snake that devours them; in H. 196 the asses wish to avoid bearing loads, but the only thing they obtain is that they
start to urinate when they see others doing so (a scatological aetiology very characteristic of the Cynics). ».

6 Fable 235 Chambry = 72 Perry = 74 Hausrath.

" Dans cette fable, les abeilles s’en prennent injustement a 1’apiculteur (pelocovpydc) qui interpelle ces insectes
en les qualifiant des « plus méchants animaux » (@ kdxiota (da). Cette méme expression est utilisée chez Esope
en association avec les poissons de la fable Aliedc adrdv (24 Chambry = 11 Perry = 11 Hausrath), les escargots
de la fable KoyAloi (172 Chambry = 54 Perry = 54 Hausrath) ou encore les moutons de la fable TTowunv kol tpéBota
(316 Chambry = 208 Perry = 224 Hausrath), voir RODRIGUEZ ADRADOS (1999), p. 566.

8 SEMENZATO (2017), p. 276.

9 La Dixiéme Pythique date de 498, voir GASPAR (1900), p. 35-36, PUECH (1922-1923), p. 13 et SEVERYNS (1933),
p. 23, n. 28.

10 La Quatrieme Pythique date de 462 avant notre ére, voir GASPAR (1900), p. 147-149 et PUECH (1922-1923), p.
13.
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« O bienheureux fils de Polymnaste, dans ce propos,

la réponse oraculaire de I’abeille de Delphes te releva, par une inspiration

spontanée. »
L’abeille de Delphes (puekicoac Ashpidoc) n’est autre que la Pythie! qui fournit une réponse
oraculaire a Battos, fondateur de Cyréne et fils de Polymnaste (vi¢ TToAvpvdotov)?. Il est
évident que Pindare a pu voir des ressemblances entre 1’abeille et la Pythie®. L’image de cette
prétresse d’ Apollon « frappée par la puissance du pneuma »* peut ensuite étre mise en paralléle
avec I’image du poéte inspiré par les Muses qui sont aussi associées a Apollon. Je pense que
I’on peut admettre I’hypothése selon laquelle I’'image du « poéte-abeille » de Bacchylide a pu
influencer Pindare lors de la création de 1’image de la « Pythie-abeille ». Cette hypothése
pourrait nous fournir un renseignement intéressant au sujet de la réception de la dixieme
épinicie : Pindare aurait compris que le dernier vers de la premiere strophe était une

composition métapoétique et que 1’abeille était le réceptacle d’une inspiration divine.

Ce bref parcours de la littérature grecque archaique nous permet d’entrevoir la vision
symbolique de I’abeille dont on peut dire qu’elle est positive chez les poétes. Sur le plan
métapoetique, les caractéristiques de I’animal peuvent constituer des informations relatives a la
perception que Bacchylide a du poete et de son role au sein de la communauté humaine. Dans
ce cas-la, le poéte incarne les qualités de 1’abeille définies par la tradition poétique antérieure.
Ainsi, Bacchylide percoit le poéte comme un travailleur assidu® et un bienfaiteur de la

communauté humaine®.

En choisissant 1’abeille, je pense que Bacchylide, a I’instar de Sémonide d’ Amorgos, a
adopté un topos hésiodique, non sans lui donner une portée nouvelle. Chez Hésiode, 1’abeille
est un type d’étre humain dont les actes sont profitables a 1’ensemble du corps social.
Bacchylide est plus précis : il ne s’agit pas d’un étre humain quelconque, mais bien d’un homme

qui exerce la fonction de poete dont les actes sont tout aussi profitables a la communauté

1 ROSCALLA (1998), p. 29.

2 PUECH (1922-1923), p. 71, n. 4 : « L’inspiration de la Pythie est dite spontanée parce que Battos vient la consulter
sur son bégayement, et qu’elle répond (en apparence au moins) a une autre question. ».

% BODSON (1978), p. 37 : « Les caractéres communs a I’abeille, a la prophétesse et a I’oracle de Delphes ne
manquent pas pour appuyer la métaphore : I’insecte est lié aux puissances chthoniennes dont Apollon et sa
prétresse sont héritiers ; le miel est doté de vertus purificatrices et divinatoires ; la cire, encore que ce soit de
maniére mystérieuse, est présente dans 1’édification du plus ancien temple local. ».

4 JAILLARD et PRESCENDI (2008), p. 90.

° BODSON (1978), p. 21 : « Par son comportement et son activité productive (...), I’abeille s’est imposée comme
un mod¢le et un stimulant de la réflexion et de 1’action. ».

8 KITCHELL (2014), p. 16 : « The social life of the bee caused it to be a symbol of ideal political structure and its
industriousness was constantly praised ».
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humaine. Ainsi, on peut encore constater la haute estime que porte Bacchylide au role du poete
au sein de la societé. Le choix de cet insecte a pu aussi étre motivé par des considérations
patriotiques propres a ’athléte et au poéte, comme le souligne trés justement Sotiriou?. Il est,
par ailleurs, intéressant de préciser que I’innovation du « poete-abeille » se généralisera, par
suite, dans les littératures grecque et latine?. La présence importante de cette image dans les

siecles qui suivent démontre 1’attrait que I’innovation de Bacchylide a génére.

L’expression « abeille a la voix claire » (Atyd@0oyyov péhicoav) a suscité I’étonnement des
chercheurs car elle leur semblait non seulement antithétique mais aussi dénuée de sens®.
L’adjectif composé AydpBoyyoc, «a la voix claire », n’est attesté que dans la littérature
poétique*. Le terme est, par ailleurs, rare car seules six occurrences antérieures au poéte de Céos
sont & dénombrer : cing chez Homeére® et une chez Théognis®. Dans le corpus homérique,
I’adjectif s’applique exclusivement aux hérauts (knpvkecot AyveBdyyoist) du camp des
Achéens. Plus précisément, il peut s’appliquer aux hérauts (knpOkecot Atyveddyyoist) auxquels
Agamemnon donne I’ordre de convoquer ’assemblée des Achéens’. Il peut aussi concerner les
hérauts (knpVkeoot AMyve0dyyoiot) qui regoivent 1’ordre des chefs achéens (Baciifieg Axoidv)
de disposer un grand trépied au feu (dut Topt otficar Tpimoda péyav) au sein du baraquement
d’Agamemnon (kKuoinv Ayapépvovoc)®. Enfin ’adjectif s’applique aux hérauts (knpvkeoot

MyvpOdyyorst) chargés par Télémaque de convoquer I’assemblée des Achéens®. Ainsi,

LsoTIRIOU (2012), p. 250 : « Aristaios, one of the most ambiguous figures of Greek folk religion, is also the main
hero of Kean mythological tradition. Pindar narrates his myth in the Nineth Pythian Ode (ll. 59-65). Son of Apollo
and the nymphe Kyrene, Aristaios was born in Africa, at his mother’s palace in Libya. Gaia and Hores made him
immortal by nourishing him with nectar and ambrosia. From Africa, Aristaios came to Keos, where he taught the
local population the art of apiculture. That’s why he is widely considered as the founder of that art. The figure of
Avristaios and the bee became since then the official symbols of Kean coins. This mythological digression makes
it clear that the bee is an everyday symbol for Bacchylides, since his hometown has a long tradition in thyme honey
production. In other words, the image of the bee belongs to Bacchylides' cultural background. The point becomes
clearer, if we keep in mind that also Aglaos, the addresse of the Ode, came from Athens, a region that in ancient
times was renowned for the quality of its thyme honey. Wearing the bee mask Bacchylides stresses an aspect of
the heritage he shares with his patron. He clearly aims to connect his patron with the local folklore, the tradition
and the legends of his own hometown. ».

2 DAVIES et KATHIRITHAMBY (1986), p. 70-72.

3 KENYON (1897), p. 86 : «(...) the epithet ArydpOoyyog here seems to make the comparison relate to the voice of
the bee, instead of his collection of honey in which case it is hardly felicitous. ». Taccone partage les mémes
interrogations, voir TACCONE (1907), p. 94 : « che I’epiteto AryvpOoyyog per contro, fissando come termine di
paragone il suono prodotto dall’ape invece che il suo modo di raccogliere il miele, mal si potrebbe dire felice. Qui
perd Aydeboyyog ¢ da considerare evidentemente come epiteto stereotipato dell’ape e non impedisce punto di
credere che Bacchilide, paragonandosi all” operoso insetto, abbia avuto la mente piuttosto rivolta al lavorio ch’esso
compie che non al suo ronzio insopportabile. ».

4 CHANTRAINE, p. 639.

SHoM., II. 2,50 ; 11. 2,442 ;11.9,10; 11. 23,39 ; Od. 2, 6.

8 THGN., 1, 241 Young.

"Hom., I1. 2,50 ; 1. 2, 442 ; 11. 9, 10.

8 Hom., II. 23, 35-41.

®Hom., Od. 2, 6.
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I’adjectif MydepBoyyog est une épithéte associée a la figure du héraut (kfipv&), destinée a décrire
sa voix. Chez Théognis, 1’adjectif décrit le son des auloi (adAickoict AryveBdyyorc)t. Il est a
préciser que le terme est attesté deux fois chez Bacchylide?. Je pense qu’il faut comprendre
I’expression « abeille a la voix claire » (AyvpBoyyov uéhcoav) en tenant compte de la tradition

poetique antérieure.

Aux yeux de Bacchylide, le poécte est un héraut dont la mission est d’annoncer la victoire
de I’athlete a la communauté humaine. En ce sens, Bacchylide adopte un topos homérique qu’il
dispose dans un tout autre contexte. En effet, loin du contexte guerrier de 1’épopée homérique,
le héraut de Bacchylide est un porteur de bonnes nouvelles, dans un contexte de réjouissances.
De ce fait, la mission du poete se rapproche de celle de la Renommeée. En plus de fournir des
informations relatives a la perception que Bacchylide a du poéte et de son rdle, 1’adjectif
MyveBoyyog peut également faire écho au contexte dans lequel elle se fait connaitre a la
communauté humaine®. Ainsi, si 1’on accepte de voir, dans les deux derniers vers de la premiére
strophe, une composition métapoétique, 1’expression devient plus claire: le beau-frére
d’Aglaos (koaoty viitog dxoitac) a passé commande (ékivnoev) aupreés du poete (uéhcoav)

Bacchylide (vacidtv), porteur de nouvelles heureuses (AyvpBoyyov).

Il est intéressant de noter que 1I’image du « poete-héraut » est également présente dans

un autre extrait de Bacchylide, issu de la treizieme épinicie :

TaV €lK £TOHOG dpo Kheio
novOaAng Euaic évéota&[ev ppooty,
TEPYIENELS VIV G[0]dal
vt KapOEovtt Aa[d .
(BACCHYL., Ep. 13, 228-231)

« Si, par hasard, Clio, la toute florissante, a réellement inspiré cet [nymne] & mon esprit,
mes chants aux douces expressions le proclameront au peuple tout entier. »

On notera ici I’emploi du verbe kapdoow (att. knpdoow) qui indique le fait que I’hymne, sans
doute inspiré par la Muse Clio (K eww), a pour finalité d’étre proclamé au peuple tout entier
(mavti ... Aa[®]). On retrouve de ce fait le rdle de « porteur de nouvelles », c’est-a-dire la

fonction du héraut que doit jouer Bacchylide. On notera toutefois que le mot xapvé (att. kipvé&),

' THGN., 1, 241 Young.
2Ep. 10, 10 et Ep. 5, 22-23 (8pviyeg MydeBoyyor). Ce dernier passage sera traité dans un chapitre ultérieur.
3 L adjectif est aussi associé, chez Théognis, a 1’aulos, instrument caractéristique de la tradition lyrique.
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chez le poéte, n’apparait jamais dans des compositions métapoétiques®. En revanche, le terme

peut servir a désigner le poéte chez Pindare :

gue & &€aipetolv
KAPLKO, GOPDV EMEDV
Moic’ dvéotas’ ‘EANGSL ka[AA[1Opm
gvydpevov Bploapudrolg o[- GNP,
(PIND., fr. 70b, 23-26)

« C’est moi en héraut de choix de sages paroles que la Muse a dressé pour demander,
par mes prieres, la prospérité de la Gréce aux beaux cheeurs et de Thebes qui fait plier
un char sous son poids. »

Il ne fait aucun doute que le terme « héraut » (kdpvka), dans ce fragment de dithyrambe, est
une autoreprésentation du poéte Pindare?. Choisi (2¢aipeto[v) par la Muse, son réle est de
répandre des « sages paroles » (copdv énéwmv) destinées a prier (edyxduevov) en faveur de la
Gréce (‘EALG) et de sa terre natale, Thébes (@Pouc)®. On constate donc que ce phénoméne
d’autoreprésentation sous la forme du héraut est attesté chez les deux poétes, Pindare et

Bacchylide, mais avec un support lexical différent.

Face a ’image de I’abeille (uéMooa) productrice de miel (uélt), la tentation est grande
de vouloir associer la production poétique, en tant que produit fini, au miel (uéi1). Cependant,
de mon point de vue, cette considération doit demeurer au rang des hypothéses, et ce pour deux
raisons. La premiére raison tient au fait que le mot péit n’est aucunement attesté dans le corpus
de Bacchylide. La deuxiéme raison est que les adjectifs composés formés sur le mot uéit, dans
les textes de Bacchylide?, ne présentent pas systématiquement un lien avec une composition

métapoétique®.

11l n’y que deux attestations du terme xapv (att. xfipvE) chez Bacchylide : Dith. 15, 40 (des hérauts qui
convoquent I’assemblée des guerriers troyens) et Dith. 18, 17 (Thésée).

2 Voir notamment SUAREZ DE LA TORRE (1992), p. 202 et VERDE CASTRO (1994), p. 23.

3 Dans le cas présent, Pindare ne désigne probablement pas le lieu de performance du dithyrambe mais il fait plut6t
une allusion & sa terre natale dont il souhaite la prospérité, voir HAMILTON (1990), p. 213.

4 Bacchylide emploie trois adjectifs composés a 1’aide du substantif péit : pekiyldoccoc, pelitevyic et peippav.
% Si Padjectif pelylmwococ, « a la langue de miel, dont la parole est douce », posséde toujours une sémantique qui
participe de la composition métapoétique (Ep. 3, 97 et fr. 4, 63), I’adjectif peippwv, « qui est le miel de I’ame,
doux comme le miel », ne sert qu’a qualifier le sommeil (Ep. 1, 50 et fr. 4, 76), sans aucun lien avec une
composition métapoétique quelconque. Pour ce qui est de I"adjectif pehrevyrig (producteur de miel ?), qui est un
hapax, I’extrait ou il est employ¢ est trop mutilé pour qu’on puisse comprendre sa signification exacte (Dith. 28,
14). Il n’est pas exclu qu’il faille comprendre I’adjectif a partir de I’un des sens de tedy0g, la ruche d’abeille.
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2.3.3. La « parure des Muses »

Le début de la premiére antistrophe (v. 11-13: &[ylyepeg v’ dBdvatov Movoav
dyodpa / Euvov avbpamoowy €in / xdppa) précise la finalité de la stimulation du « poéte-
abeille » : « il s’agit, littéralement, de faire en sorte que ’ornement immortel (dOdvorov
dyadpa) des Muses devienne pour les hommes une joie (ydpupa) commune »t. Les Muses,
entités divines liées a la production poétique et méme a la production artistique au sens large?,
se devaient d’étre présentes dans ces vers dont le caractere métapoétique est manifeste.
L’allusion aux Muses dans la narration est, par ailleurs, un aspect récurrent dans les textes de
Bacchylide®. La difficulté du présent passage réside dans la compréhension de 1’expression
Movocav dyaipa et plus précisément dans 1’interprétation du mot dyoiua, auquel sont jointes
les épithétes &[y]xepéc? et dOdvatov. Le mot dyaiua appartient originellement au contexte
commeémoratif pour désigner un monument matériel (ornement, statue) et c’est dans ce sens
qu’il est apparent chez Pindare®. Deux passages sont toutefois étonnants et méritent d’étre

étudiés. Le premier passage est la premiere strophe de la Cinquiéme Néméenne :

OVK Gvdpilovtonoldg eip’, dot” Edvicovta Epyd-
Ceobon dydipat’ én” avtac Bod pidog

£0100T’ AAN’ €ml mdoag

OAkddoc &v T° dkdte, YAvKel Goidd,

otely’ an’ Atyivog dayyélots’, 61t

Adpmmvog viog IMubag edpucbeviic

vikn Nepetoig noyxpatiov otépovov,

obnm Yévuot eaivov tepeivag

potép’ oivavlag ommpay,

(PIND., N. 5, 1-6)6

1 SEMENZATO (2017), p. 277.

2Ibid., p. 1 : « Liées a la poésie, responsables de I’inspiration des chanteurs et poétes, les Muses se font jour comme
de mystérieuses forces féminines qui interviennent dans le monde du langage et de la production artistique. Elles
figurent une sorte de tremplin dans le processus de création. ».

3 Si I’on se fie a la classification proposée par SEMENZATO (2017), p. 354-355, on constate que les Muses
apparaissent, de maniere explicite ou implicite, majoritairement dans la narration (25 occurrences) et non dans
I’invocation (5 occurrences).

4 &[ylxepéc est une conjecture de Snell qui propose de reconnaitre dans ce passage, I’adjectif &yyeipnc, éc.
Rodriguez Adrados en propose la traduction suivante : « que esta a mano, accesible » (DGE).

° Il y a cing occurrences du mot dyaApoe chez Pindare parmi lesquelles quatre sont a rattacher a ce contexte
commémoratif : N. 5, 1, N. 8, 16, N. 10, 67 et fr. 195, 2.

& Concernant la datation de la présente épinicie, plusieurs hypothéses ont été avancées. La seule certitude est que
I’ode a dii étre offerte une année impaire comprise entre 487 et 481, voir YVONNEAU (2003), p. 103. On peut donc
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« Je ne suis pas sculpteur, en sorte que je ne réaliserai pas des statues qui demeureront
immobiles, sur le méme socle. Mais embarque d’Egine, 0 délectable chant, sur tout
navire de transport ou barque, et apporte la nouvelle selon laquelle le puissant fils de
Lampon, Pythéas, a remporté la couronne du pancrace aux Jeux Néméens, un garcon
dont les joues ne montrent pas encore la douce saison, mére du premier duvet. »

Cette épinicie en 1’honneur de Pythéas d’Egine a une particularité qu’a constatée Yvonneau, &
savoir qu’« aucune autre ode pindarique (...) ne commence par une négation ni n’expose aussi
n(ment la rivalité de deux corps de métier, poétes et sculpteurs »*. Il apparait que cette mise en
opposition résulte d’une affaire de concurrence entre le poéte Pindare et la corporation des
sculpteurs qui se disputaient le privilége et I’intérét financier d’honorer I’athléte vainqueur?.
Sans chercher a entrer dans le détail de cette affaire, pour le moins anecdotique, je constate
qu’au-dela de la querelle financiére et professionnelle, il y a une opposition entre la statue
(&yarpa), produit de I’artiste sculpteur, et le chant (do13d), produit du poéte®. C’est donc que
Pindare dissocie du poéte, non sans un certain mépris, le mot dyaiua, terme qui ne possede,
pour lui, aucun sens metapoétique. Le second passage que je souhaite présenter, le début de la

Troisieme Néméenne, met en évidence une transition tout a fait notable :

'Q n6t'via Moloo, uatep auetépa, Mooopat,
T0v ToAvEEVaY v iepopunvig Nepeddt
keo Awpida vacov Alywvav- Ddatt ydp

/ s 3 99 / / /
pévovt’ én’ Aconim peltyopdov TEKToveg

/ 4 / b4 /
KOUoV veavio, 6fev Oma poidpevort.
dwyhi 8¢ mpayog dALo pev dAlov,
aebrovikia 8¢ pndhot’ dodav QiAel,

/ b ~ ’ 2 ’

GTEPAVOV OPETAV TE 0e&1OTATAYV OTAOOV*

~ b / v / ¢ ~ b4
10 dpboviav dmale piTiog apag o

” Py ) ~ / / /
apye 6’ ovpavod moAvveEPELD KpEOVTL, BOyaTEp,

constater que cette production poétique se situe vraisemblablement dans 1’environnement littéraire dans lequel a
émergé la dixieme épinicie de Bacchylide.

1 YVONNEAU (2003), p. 108.

2 |bid., p. 110 : « Il est (...), dans le principe au moins, plausible que la famille de Pythéas ait pu hésiter entre un
poéme et une statue et que se pose un probléme de concurrence commerciale. ».

3 Ces productions artistiques sont réguliérement mises en opposition chez Pindare, voir 0’SULLIVAN (2003), p. 84 :
«In a number of odes, then, Pindar’s subtle redeployment of craft-terminology comes with a keen agonistic edge.
In Nemean 4, for instance, Pindar presents his song as more brilliant than marble and better at crafting and edifying
its subject, and in Nemean 5 we find a sculptor of living bodies opposed to the famously static images that open
the ode. Thus, he skilfully combines these metaphors from the plastic arts with the concept of poetry as a medium
of motion, stipulated elsewhere in Nemean 5 with the image of the long-jumper and eagle, in addition to the famous
opening conceit. These motifs are closely assimilated to the broader agonistic environment of his day, involving
athletics and the means of celebrating athletic success. ».
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ddkov Buvov- &ym 8¢ kelvmv € viv ddpoig
Mopa e Kowvdoopat. yapievta 8 £Egt mdvov
4 b4
XOPOG AyoALa,
(PIND., N. 3, 1-13)*

« O souveraine Muse, notre mére, je t’en prie, rends-toi sur I’ile dorienne d’Egine qui
recoit beaucoup d’hdtes, en ce mois consacré aux fétes de Némée. Car, aupres de 1’eau
de I’Asopos, le cheeur des jeunes gens, artisans des sons doux comme le miel, désire
entendre ta voix. Toute chose a soif de quelque chose d’autre et la victoire dans les
épreuves aime tout particuliérement le chant, compagnon le plus loyal des couronnes et
des succes. Fais suivre les largesses de ce chant par mon habileté. Commence, pour le
maitre du ciel couvert de nuages, toi, sa fille, I’hymne estimé ; moi, je le ferai redire par
leurs voix et par la lyre. La parure du pays jouira d’une aimable tache. »

L’épinicie s’ouvre sur une invocation a la « souveraine Muse » (dt vioe Moioa) que Pindare
prie de se rendre a Egine, patrie de 1’athléte vainqueur, Aristocleidés, et lieu ou se déroulera la
célébration de la victoire et I’exécution de 1’ode?. Le poéte présente ensuite le cheeur des jeunes
gens (kdpwv veaviot), au bord de I’Asdpos, en tant qu’« artisans des sons doux comme le
miel » (neltyapbov téktovec), dans 1attente de la voix (8ma pardpevor) de la Muse®. Pindare
se présente enfin comme une sorte d’« interpréte » de la Muse dont la fonction est de transmettre
et de faire redire au cheeur le message que cette dernicre lui a inspiré. Pindare conclut cette
composition incontestablement métapoétique par une expression qui a fait 1’objet de débats
quant & son interprétation : yapievta 8’ €&t mdvov / ydpag dyodpa. Je rejoins, pour ma part, les
conclusions de Lane selon lequel le terme dyolpo renvoie a I’athléte, en tant que « parure » qui
fait la gloire et le renom de 1’1le d’Egine (xdpag), tandis que 1’« aimable tiche » (xapievta ...
névov) fait écho a la performance poétique de Pindare, en 1’occurrence la Troisiéme Néméenne®.

5

Si le mot dyaApo n’est pas la désignation de I’ode comme certains chercheurs ont pu le croire?,

il n’en demeure pas moins que le terme se voit associé a un contexte métapoétique : il s’agit

! Aucune conjecture précise ne peut étre avancée quant a la datation de I’épinicie, voir ECKERMAN (2014), p. 291.
11 est toutefois a préciser qu’ont été constatées « des analogies assez significatives entre la I11° Néméenne et le
groupe des grandes odes composées pour les vainqueurs siciliens de 1’année 476 et des années voisines », Voir
PUECH (1922-1923), p. 39. La date de 475 a été proposée de maniére hypothétique par GASPAR (1900), p. 106-107.
Une fois de plus, il est possible que le présent passage se situe dans le contexte littéraire qui a vu naftre la dixiéme
épinicie de Bacchylide.

2 Ce type d’exhortation qui consiste a prier la Muse de se rendre dans le lieu des festivités est attesté dans deux
autres passages de Pindare (N. 9, 1 et O. 11, 17), voir SEMENZATO (2017), p. 182.

3 SEMENZATO (2017), p. 229 : « ils possedent une certaine habileté et maitrise dans ’art des cortéges musicaux
traditionnellement qualifiés au son de miel. Or pour pouvoir en faire la preuve, il faut d’abord que la Muse entonne
le chant. C’est en effet a elle qu’incombe la tiche d’ouvrir la cérémonie festive. Raison pour laquelle ils désirent
vivement sa voix. La bonne mise en branle des cortéges nécessite non seulement des qualités humaines, mais
également un soutien divin. ».

4 LANE (2019), p. 325-326.

5> Voir notamment NEER et KURKE (2019), p. 114.
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plutot de I’objet de ce type de composition poétique qu’est I’épinicie, en I’occurrence 1’athléte
vainqueur. On constate donc qu’il y a une transition a la fois surprenante et inédite puisqu’il
s’agit de la seule attestation ou le terme dyolua Se voit déchargé de sa signification
commeémorative traditionnelle (statue). C’est donc que dans ce contexte littéraire qui a vu
I’émergence de la dixiéme épinicie de Bacchylide, une innovation métapoétique est apparente,
sans que I’on puisse en attribuer avec assurance la paternité¢ a I’un des deux poétes rivaux, en
I’absence de certitudes concernant les dates d’exécution des odes. Il y a toutefois une certitude,
c’est que le mot dyaipa a une signification métapoétique chez Bacchylide!. On constate donc
I’amorce d’un sens nouveau du terme dyaApa chez Pindare qui se confirme chez Bacchylide, a
I’instar du mot péhooca. Concernant I’expression Movoav dyaipa, la plupart des chercheurs y
ont reconnu une allusion a 1’épinicie en I’honneur d’Aglaos?. Je suis, pour ma part, davantage
séduit par I’interprétation suggérée par Maslov qui voit en I’expression, non pas simplement
une désignation de la production poétique, mais plus largement une allusion a la povcikn

(téxvn)® qui patronne la performance artistique :

« The grammatical case in which the Muse(s) appear can give us important indications
about diachronically distinct patterns of usage, some of which recur in Pindar. The
absolute majority of examples in Bacchylides are in the nominative (the Muse(s) as the
agent), genitive (the Muses as an attribute), and vocative (Muse(s) addressed).
Practically all of the genitive uses are to be explained by the kind of metonymic
expansion observed in elegy and solo melic poetry, which equates the Muses with the

‘domain of mousiké’ (this usage accounts for about half of all instances : 14 out of
29). »*

11y a cing occurrences du terme dyapa chez Bacchylide. A I’exception d’une occurrence ol le passage est trop
mutilé pour pouvoir étre interprété (fr. 65, 23), les autres extraits sont des compositions métapoétiques : Ep. 10,
11 ([ylxewpéc v’ d0dvatov Movaay dyalua) ; Ep. 5, 3-4 ([flootepdvav / Motsav ylwk[6]8mpov dyaiua) ; Ep. 1,
184 (rmoiv]{hrotov gdxAelog d[yar]ua) ; fr. 20 B, 5 (fragment d’un éloge).

2 Voir notamment KENYON (1897), p. 86, JEBB (1905), p. 315, MCDEVITT (2009), p. 169 et SEMENZATO (2017),
p. 278.

3 Semenzato définit la povoucn (téxvn) « comme ’ensemble de ce qui a trait (-udc) aux Muses : paroles scandées,
rythmées, chantées, mises en musique et dansées », voir SEMENZATO (2017), p. 2. Certains chercheurs traduisent
cette notion de povown (téyvn) par « musique », méme si la traduction est assez impropre et erronée, d’aprés
WARTELLE (1993), p. 219 : « L’erreur a ne pas commettre, quand on parle de musique grecque, c’est de donner a
ce mot le sens qu’il a aujourd’hui. Assurément, ¢’est bien le grec povoukri qui est passé tel quel (ou a peu prés) en
frangais par I’intermédiaire du latin musica ; mais sait-on qu’avant d’étre un substantif, ce mot est un adjectif,
dérivé de podoa, la muse ? Ce qui est « musique » est proprement ce qui est du domaine des muses, comme on
appellerait, par exemple, druidique ce qui reléve des druides. ».

4 MAsLOV (2016), p. 226-227.
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L’auteur a trés justement constaté que la notion de « Muse »' employée au génitif, chez
Bacchylide, était dans la plupart des cas a rattacher a un topos littéraire préexistant?. La finalité
de la stimulation du « poete-abeille » est donc une performance artistique (Movoav dyoiua)
dont il est précisé qu’elle est immortelle (dOdvarov) et disponible (§[y]xeipéc). Je pense que
Bacchylide souligne cette « immortalité » de la production artistique, non seulement parce que
cette dernicre porte en quelque sorte ’empreinte des Muses, entités immortelles, mais aussi
parce qu’elle doit étre une forme d’écho a I’exploit de I’athléte Aglaos : elle doit demeurer dans
le temps. La « disponibilité » est 1a pour rappeler que si I’ceuvre s’inscrit bien dans la tradition
de la povoikn (téyvn), elle est aussi un produit du « poete-abeille » qu’il tient « dans sa main »
(lylxewpés), tout en étant disponible pour I’ensemble de I’humanité. Ces deux adjectifs
permettent ainsi de mettre en relation deux composantes, le monde humain et le monde
suprahumain, que réunit la performance artistique (Movcav dyaiua). Cette production
artistique a également une finalité : susciter la joie (xdapua). Cette derniére doit étre partagée
entre les hommes (Euvov avBpamowow), a la fois I’athléte vainqueur, le commanditaire et les
spectateurs présents, rassemblés pour entendre le message du poéte, mais également, si la
Renommée (®@1]uo) se montre bienveillante, tous les étres humains au sens large, en ce compris

la postérité puisque la performance doit demeurer dans le temps (&0dvotov)®.

2.3.4. Les exploits d’Aglaos

Bacchylide débute alors une longue énumération des exploits de 1’athléte Aglaos, en
s’adressant directement a lui (v. 13-35). Pour le poéte de Céos, 1’athléte Aglaos figure une sorte
de modéle de vertu pour I’humanité toute entiére (v. 13-14: teav dpetav / povdov

gmyBoviowow). 11 s’agit aussi d’une personne associée a une patrie qu’elle représente dans les

! Maslov classe dans cette catégorie les mots Modoa, Moboot, Moioat, [Tiepidec, ainsi que les noms propres de
Muses (Uranie, Clio et Calliope), voir MAsLOV (2016), p. 226.

2 Maslov donne une série d’exemples chez des auteurs lyriques antérieurs, voir MASLOV (2016), p. 225,
n. 8 : « Already in Alcman fr. 59b PMG. Later examples: Arch. fr. 1. 2 W (Movcéwv £patdv ddpov émietduevoc);
Arch. fr. 328 W (Movcdv kai Biov cadgpovog); Solon fr. 13.51 W (O vumiddnv Movcémv mdpo ddpa S1dax0eic);
Solon fr. 26.2 W (Epya 8¢ Kumpoyevodg viv pot ¢tka kol Atovicov kol Movcéwmv); Theogn. 1.250 (dyAiaa
Movcdmv ddpo iootepdvav); Theogn. 1.1056 (Movodv uvnodued’ dupdtepot. / avtat yop tdd° Edmkav Exev
KeXAPopiva ddpa). ».

3 C’est précisément sur ce point que les sculpteurs et les poétes se distinguent, voir VISA-ONDARGUHU (1999),
p. 176 : « Comme Pindare, Bacchylide signale (...) ce caractére éternel de la célébration poétique : d9dvorov
Movcdv dyoiuo (Epinicie 10, 9), le terme dyodua suggérant la comparaison avec la statuaire. Les poétes
d’épinicies avouent donc entretenir des relations avec les sculpteurs dans la mesure ou ils concourent ensemble a
modeler ’image glorieuse du vainqueur. Toutefois les premiers pensent que leur contribution est plus riche dans
la mesure ou leur commémoration est destinée a une large diffusion et protégée des atteintes du temps, alors que
la statue ne suscite que I’admiration immédiate du spectateur qui passe devant elle. ».
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concours sportifs et qui se donne pour mission de lui porter la gloire (v. 17 : xbdoc) et le renom
(v. 18 : 86&awv). Tout d’abord, le poéte évoque la double victoire de 1’athléte athénien aux Jeux
Isthmiques (v. 19-28). La premiere épode est, par ailleurs, entierement consacrée a une
description pleine de réalisme de deux épreuves athlétiquest. La premiére est, peut-étre, un
dtavhog (v. 21-24)? tandis que la deuxiéme semble étre un fnmiog Spdpoc (v. 25-26)3. Bacchylide
précise, a la fin de cette épode, que I’athléte Aglaos fut déclaré, a deux reprises, vainqueur des
Jeux Isthmiques par « les hérauts des personnes de bon conseil » (g0pod- /Awv [~ — ]Jov
mpopdton?). Tout porte a croire qu’il s’agit 1a de hérauts qui signifient les décisions des juges
qui président aux épreuves sportives®. Toutefois, il est intéressant de constater 1’emploi du mot
npogdrag (att. TpoeRTN) qui ne présente qu’une seule autre attestation chez Bacchylide, dans

un sens métapoetique :

AbEav, ® ypvoardrkator Xdp[t]ec,
nelsiufpotov doint’, Emel
Movocav ye 1op Aepdpwv Oetoc Tpop[dt]ag
ebrukog OAetodvd te kai Nepeaiov
Znvoc evBolég médov
Vuvedv, 801 pniodaititay
Opéyev a Aevkadre[vo]g
“Hpa nepi[k Ael]t@dv 640 Aov
npdtov [ H]p[a]k A&l Bapbpboyyov Aéovra.
(BACCHYL., Ep. 9, 1-9)

« Donnez-lui le renom qui persuade 1’humanité, Charites a la quenouille d’or, puisque
le divin interpréte des Muses aux paupieres noires se tient prét a louer de ses hymnes,

L HADJIMICHAEL (2015), p. 370-371.

2 |IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 157, n. 1. Il existait, dans la Gréce antique, différentes formes de
courses a pied. Il y avait d’abord le 6tdiov (environ 180 métres), la course la plus courte et qui n’impliquait pas
de retour a la ligne de départ. 1l est nécessaire de préciser que la longueur du stddwov pouvait varier en fonction
des cités (192, 28 métres a Olympie, 177, 5 meétres a Delphes, 178 métres a Némée, etc.), voir KYLE (2014), p. 27.
Il'y avait ensuite le diocviog qui correspondait a un double ctddiov (environ 360 métres) et qui impliquait un retour
au point de départ apres avoir contourné une borne (kdumtnp ou kaunt), située a I’extrémité du premier ctddiov.
Il'y avait enfin le 86Ayoc, la course la plus longue dont la distance pouvait varier en fonction des compétitions (7,
12, 14, 20 ou 24 otddwe). On peut y joindre la Adaumdg ou Aapmadndpopia, sorte de course de relais consistant a
transmettre un flambeau allumé sans qu’il s’éteigne. Sur les questions relatives a la course a pied, on notera
notamment GARDINER (1930), p. 136-137, HARRIS (1960), p. 27-35, HARRIS (1972), p. 27-35 et BRUYERE-
DEMOULIN (1976), p. 447-451.

% IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 157, n. 1. Un {nmiog 8pdpog avait une distance de quatre ctddia et
impliquait donc que les concurrents se retournent par quatre fois (v. 25-26), voir GARDINER (1930), p. 136 et
GOLDEN (2004), p. 83.

4 Ep. 10, 27-28. IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993) proposent la traduction suivante : « les hérauts des
judicieux <chefs des Jeux> ».

> MCDEVITT (2009), p. 171 et SEMENZATO (2017), p. 260, n. 30.
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Phlionte et la terre florissante de Zeus néméen, la ol Héra aux bras blancs a nourri
I’abatteur de moutons, le lion au sourd rugissement qui fut le premier des tres illustres
travaux d’Héracles. »

La neuvieme épinicie de Bacchylide dont la datation est impossible a déterminer avec certitude
méme s’il est probable qu’elle soit contemporaine ou quelque peu ultérieure a 1’époque des
guerres médiques?, fait 1’éloge de I’athléte Automédés de Phlionte, fils de Timoxénos,
vainqueur au pentathle des Jeux Néméens. Le poete, dans son invocation aux « Charites a la
quenouille d’or » (ypvoaidkoror Xdpi[t]ec), se dit prét (ebtvkoq) a faire les éloges de 1’athléte
(buveiv). Le poéte se présente en tant que « divin interprete des Muses aux paupieres noires »
(Movoav ye 10 Aepdpav Oelog pop[dr]ac). L’usage du mot mpopdroag (att. tpoenTnc) est, ici,
clairement métapoétique. Il s’agit a nouveau d’un phénomeéne d’autoreprésentation du pocte,
non pas sous une forme animale, mais sous forme d’un corps de métier, en 1’occurrence la
fonction religieuse du devin, celui qui connait les attentes divines. Ainsi, Bacchylide s’assimile
a une sorte de « porte-parole » inspiré des entités divines?. Cette image des « Muses aux
paupiéres noires » (Movcdv ye iof Aepdpwv) renforce encore la comparaison prophétique®. 11
est a préciser que cette image est également présente chez Pindare. En effet, il y a, chez le rival
du poéte de Céos, cing occurrences du mot mpogdrog (att. tpopritng) dont deux possedent un
sens métapoétique®. Cet extrait de péan témoigne d’un emploi du mot Tpogdrac (att. TpoeRNC)

analogue a celui de la neuviéme épinicie de Bacchylide :

[Ipoc ‘Olvumiov Atdg og, ypv, o€, 0
KAvtdpavtt ITvbot,

Mooopat Xapiteo-

olv 1€ Kol cuv AQ podity,

&v Coféw pe SEEm ypovm

aotdwov Iepidwv mpopdrav:

(PIND., fr. 52 f, 1-6)

L FEARN (2003), p. 347.

2 SEMENZATO (2017), p. 260 : « Bacchylide se présente en tant que porte-parole des chants musicaux dont I’origine
et la puissance divines sont & méme de louer le vainqueur ».

3 Ibid., p. 260-261 : « Relevons (...) que nos divinités sont (...) qualifiées par leur aspect violet, sombre, obscur,
en I’occurrence appliqué a leurs paupiéres (iop-Aepdpav). Sachant qu’au pluriel PAépapov signifie également les
yeux, il se peut que le chanteur-poéte-prophéte évoque par 1a la vue des Muses dont il bénéficie et qu’il est chargé
de révéler : vue pénétrante, en méme temps claire et obscure pour I’entendement humain. ».

4pIND., N. 9, 50 et PIND., fr. 52 f, 6. Les trois autres occurrences du terme sont utilisées pour faire allusion a des
personnages inspirés qui ne sont pas des poétes : PIND., N. 1, 60 (évocation de Tirésias), PIND., fr. 52 k, 42 (péan
qui évoque Ténéros) et PIND., fr. 202 (Aevkintmov Muknvaiov mpoedtal, « devins des Mycéniens aux chevaux
blancs »).
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« Au nom de Zeus olympien, & Pythd dorée, illustre pour tes devins, je te prie de
m’accueillir, avec les Charites et Aphrodite, en un temps venérable, moi le devin digne
de recevoir le chant des Piérides. »

Ce péan débute par une invocation a Pythd (ITvbot), territoire illustre pour ses devins
(kAvtdpavtt). Pindare demande ’hospitalité pour lui ainsi que pour les Charites et Aphrodite,
en un temps vénérable (dv CaBée pe € xpdvm)l. L auteur se présente comme « le devin
digne de recevoir le chant des Piérides » (Gotdipov ITiepidwv tpopdrav). L’ usage de la premiére
personne par 1’auteur a pu susciter des confusions dans I’interprétation, comme I’explique trés

justement Fearn :

« The opening of Pindar’s Paean 6 illustrates the inherent dangers in such a false
dichotomy [scil. La distinction entre le «je » poétique et la personne historique du
poete]. Lines 3-7 appear to support the view that Pindar is speaking in the first person.
Stehle finds it implausible that the ode is ‘Pindar’s personal voice’, believing that it is
the Khoros who speaks, not the poet. In fact, poet’s voice and the voice of the Khoros
are often difficult to separate. And, when scholars discuss the ‘personal voice’ it is often
left unclear whether they mean by this the projection of a first-person speaker in the text,
or are seeking to go further and to identify this persona directly with the biographical

poet. »2

Dans la dixiéme épinicie, Bacchylide use du terme npogdrac (att. poeritng) au pluriel pour
qualifier les hérauts dont I’'une des fonctions, dans les compétitions, était de proclamer le nom
de I’athléte vainqueur, son patronyme ainsi que le nom de sa cité, au moment de la remise de
la couronne®. On peut, de ce fait, constater 1’existence d’une certaine connivence entre la
Renommée (dn]ua), le poéte et les hérauts, dans la mesure ou ces trois figures occupent la

méme fonction : ils proclament le nom de 1’athléte vainqueur.

Les premiers vers de la deuxieme strophe de la dixieme épinicie de Bacchylide évoquent
I’ensemble des autres victoires de I’athlete (v. 29-35). Aglaos a été vainqueur a deux reprises a
Némée (v. 29-30). Antérieurement, il s’est distingué a Theébes (v. 30-31), Argos (v. 31-32),
Sicyone (v. 32), Pelléne (v. 33), Eubée (v. 34) et Egine (v. 34-35).

111 s’agit d’une allusion au festival des théoxénies, voir SEMENZATO (2017), p. 250.
2 FEARN (2007), p. 7-8.
3 GARDINER (1930), p. 227.
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2.3.5. L’énigme littéraire des vers 35-45

L’interprétation des vers 35-45 a fait 1’objet de débats au sein de la communauté
scientifique. La majorité des chercheurs ont reconnu, dans le présent passage, une énumération
de différentes fonctions qu’occupent les étres humains, selon un procedé littéraire existant chez
Solon, avec pour finalité de présenter la multiplicité des fonctions humaines face une certaine
unité d’un idéal moral’. Toutefois, une hypothése concurrente a vu le jour sous la plume de
Pinte qui considére le présent passage comme une énumération hiérarchisée des genres
poétiques par Bacchylide, ce qui serait I’expression d’un procédé métapoétique élaboré. Afin
d’appréhender la subtilité et la richesse du passage, il convient d’analyser les différents aspects

de la composition.

I1 est manifeste que le début de ce groupe de vers, en I’occurrence la fin de la deuxi¢me
strophe (vers 35-38), adopte un ton que 1’on peut qualifier de « gnomique », particularisme du
style du poéte de Céos?. Ces vers, souvent négligés par les différents commentateurs du texte,

doivent pourtant étre analysés en profondeur.

Bacchylide explique d’abord que « chacun se met en quéte d’un chemin différent par le
biais duquel il obtiendra un illustre renom » (vers 35-38 : potever / & dAM[og dAroi]av
kélevbov, / dvti[va otely]ov apty vartoro d6&ag / tevéetar). Il faut donc comprendre que tout
homme choisit le chemin ou le voyage (kxéAevbov) qui lui assurera le renom (86&ac). La
tentation est grande de chercher a comprendre le mot kéievBoc comme la désignation
métaphorique de 1’existence humaine, sorte de chemin, de voyage, de parcours qui touche a la
question de la destinée de I’homme qui, si elle est favorable, conduit inévitablement a ce que
tout individu cherche profondément, le renom (86&ac). Cette interprétation semble se conforter
si ’on s’attache a comprendre le sens du mot kéAevboc au regard de ses usages chez Pindare.
C’est dans cette logique que Kenyon met en relation cet extrait de la dixiéme épinicie de
Bacchylide avec un extrait de la Sixiéme Isthmique (1. 6, 22)2 dont je propose de citer I’ensemble

de la premiére épode :

3 s 3 ’ ) ’
VUUE T, © Ypuoapuatol Atokiodal,

€0 WOV oL QoL GUPESTATOV EUEV

L PINTE (1966), p. 459.

2 ROBBINS (1997), p. 278 : « His poetry [scil. la poésie de Bacchylide], especially the epinician odes, is full of
yvdpor, which often serve as bridge between one part of the poem and another (cf. 3.50-55). The aphorisms
transmit traditional wisdom and, like myth, link the occasion and the excellence of the victors to a wider context.
As in Pindar we find a strong consciousness of the poet’s role and of the mutual dependence of poet and patron. ».
3 KENYON (1897), p. 89.
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T4vd’ émioTelyovio vacoV povérey gDAoyloG.
popion 8 Epywv Kahdv Té-
T povd’ gkotdumedot &v oxep®d kéAgvbot
kol wépov Nethoto woryav kai dt” “YrepPopéoue:
o0d” €otv ovtm PdpPapog
obte maAMyyAdmocog TOAG,
gric o0 TInAéoc dist KA éoc H-
POOC, 0SAIOVOC Yapuppod Bedv,
(PIND., I. 6, 19-25)

« O descendants d’Eaque aux chars d’or, je I’affirme, la plus manifeste de mes divines
obligations, a I’approche de cette ile, est de vous combler de louanges. S’ouvrirent, pour
vos beaux exploits, d’innombrables chemins sur le continent, larges de cent pieds, qui
s’étendent par-dela les sources du Nil et le territoire des Hyperboréens. Il n’est pas de
cité barbare ni de cité de langue étrangére qui ne connaisse pas la gloire du héros Pélée,
gendre heureux des dieux. »

La premiére épode de cette épinicie en I’honneur de Phylacidas d’Egine est une adresse aux
descendants d’Eaque (Aiax{doi) parmi lesquels figure illustre Pélée. Pindare use du terme
kélevbog au pluriel pour désigner les « chemins » au sens métaphorique, en 1’occurrence les
voies ininterrompues dont disposent les exploits des descendants d’Eaque pour se faire
connaitre et pour assurer leur gloire (k\éoc). Il est a préciser également que la Sixieme Isthmique
se situe dans la méme période que la dixiéme épinicie’, ce qui pourrait renforcer I’idée qu’il
existerait un lien intertextuel. Fréquemment, chez Pindare, le terme kélevbog est employé dans
un sens métaphorique pour désigner un « chemin » qui mene au succes souvent procuré par les

dieux :

bl \ 4
€l 0€ TETPOTTOL
0080tV Epymv kéhevbov av kabapdv,
\ ’ ’ \ 9 SR ~
un eO6veL KOOV TOV £01KOT” GOWSG
KIPVAUEY AVTL TOVOV.
(PIND., . 5, 22-25)

« Si elle [scil. la cité] emprunte la voie pure des exploits que procurent les dieux, ne te
garde pas de méler son apparent renom a ton chant, pour prix des peines. »

0coD 8¢ deiEavtog apydv

! La date de la Sixieme Isthmique doit se situer entre 484 et 480. En effet, Puech penche plut6t pour 484, voir
PUECH (1922-1923), p. 55, tandis que Wilamowitz plaide en faveur de la date de 480, voir VON WILAMOWITZ-
MOELLENDORFF (1922), p. 181.
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gkaotov &v mpayoc, evbeia dN
KkéAevbog apetav EAEL,
tehevtol 1€ KoAAlovec.

(PIND., fr. 108 a)*

« Quand Dieu a montré le principe en toute chose, directe est la voie qui permet d’obtenir
la valeur et les issues en sont plus belles. »

Il est possible d’admettre I’idée selon laquelle le mot kélevBog serait, dans la dixiéme épinicie,
une voie qui méne métaphoriquement a un succes, qui serait I’obtention de la d6&a, vers laquelle
tend tout homme, en ce compris les acteurs principaux de notre épinicie (I’athléte Aglaos, le
commanditaire, le poéte, le cheeur, ...). Toutefois, un sens inédit du terme, chez Pindare, mérite

d’étre mentionné :

ks ~ (4 / ~ /

Eott pot Bedv €katt popila mavd kehevbog,
o Méhoo’, sbpoyaviay yap Eeavag Tobuiotg,
€ / b \ 4 4
DUETEPAS APETAS VIVED SIOKELY"
atol Kiewvopidon 0dAhovteg aiel
oLV 0e® Bvatov Siépyov-

To Brotov téhog. dAhote 8’ AAAOTOG OVPOG
’ b ’ b} A b} /
TAVTaC AvOPOTOVG EMAIGoMV EAAVVEL.
(PIND., I. 3/4, 19-24)

« Par la volonté des dieux, je peux suivre d’innombrables chemins de tous cOtés, 0
Meélissos — en effet, tu as montré ton habileté aux Jeux Isthmiques — pour poursuivre,
dans un hymne, vos valeurs. Florissants par leurs vertus, les Cléonymides vont toujours,
par la faveur d’une divinité, jusqu’au terme de leur vie mortelle. Mais d’autres fois, I’un
ou ’autre vent se léve pour guider tous les hommes. »

Ce passage a pour finalité de présenter le sujet de 1’épinicie, c’est-a-dire la célébration des
succes de 1’athléte Mélissos qui s’est imposé a la course de chars des Jeux Isthmiques. 1l s’agit
aussi de faire I’éloge des Cléonymides de Thébes dont I’athléte est le plus jeune représentant?.
Pindare explique que « d’innombrables chemins de tous cotés » (pvpio mavtd kélevbog)
viennent s’offrir a lui pour faire 1’éloge de Mélissos au travers d’un « hymne » (Vpve).
L’explication du passage tient dans I’interprétation métaphorique du mot kéievbog dont

Bocksberger propose 1’analyse suivante :

111 s’agit d’un fragment d’un hyporchéme.
2 BOCKSBERGER (2009), p. 95-96.
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« On peut se demander ce que Pindare appelle "pouvoir suivre d’innombrables chemins
en tous sens" (€0t pot... popia Tovtd kéhevboc). En fait, la suite montre qu’il s’agit
sans doute du loisir qu’il a de louer les Cléonymides pour leur participation a des courses
de char comme pour leur courage civigue et de louer Mélissos pour la victoire de ses

chevaux a I’Isthme comme pour ses victoires de pancratiaste. »*

Son explication me semble tout a fait convaincante et correspond bien a 1’expression d’un
discours de complaisance. Pindare peut emprunter différents « chemins » dans ses louanges
pour honorer cette famille noble de Thebes. Je crois, pour ma part, que le mot kéievoc est
méme la désignation de la « liberté de composition » du poete, ce qui montre non seulement
que le mot a un sens métaphorique, mais qu’il posséde aussi un sens métapoétique?. Par ailleurs,
de mon point de vue, rien ne me parait pouvoir exclure I’hypotheése selon laquelle ce sens
métapoétique soit celui qu’il faille adopter pour la dixieme épinicie de Bacchylide. Deux
arguments peuvent soutenir cette interprétation. Tout d’abord, il est a souligner le fait que les
deux épinicies s’inscrivent approximativement dans la méme période, au point que si
I’existence d’un lien intertextuel peut €tre établi, I’innovation métapoétique ne peut pas étre
attribuée a I’'un des deux poétes®. Ensulite, si cet usage du mot kékevfog semble tout a fait inédit
chez Pindare, il s’est tout a fait confirmé chez Bacchylide, comme peuvent I’attester deux autres

extraits :

TG VOV kol <€>pol popio mdvtot kéhevbog
e / b ’
DUETEPAV GAPETAV
¢ ~ I ’ PR ’
VUVELY, Kvavor Aokapov 0’ xatt Nikog
YOAKEOGTEPVOL T” "APNog,
Agwouéveng ayépwyot

~ 3 \ \ ’ 4
TOI0EG €V €POMV O€ U KApot Be0G.

(BACCHYL., Ep. 5, 31-36)*

« C’est ainsi que, maintenant, je peux suivre d’innombrables chemins de tous cOtés pour
chanter votre valeur, par le fait de la Victoire aux boucles noires et d’Arés a la cuirasse
d’airain, fiers enfants de Deinoménes. Puisse le dieu ne pas étre las d’étre votre
bienfaiteur. »

! BOCKSBERGER (2009), p. 97.

2 On peut mettre en relation les emplois du terme kéievBog avec ceux du mot oipog dans la poésie grecque et au
sujet duquel Giannisi a consacré, dans son brillant livre, un chapitre intitulé « Oimos aoidés : La métaphore du
chemin du chant », voir GIANNISI (2006), p. 65-73. Ce chapitre figure au sein de la deuxiéme partie de ’ouvrage,
intitulée « Oimé et Oimos Aoidés : Les voies du chant », voir GIANNISI (2006), p. 63-100.

3 Bocksberger propose la date de 478 pour I’extrait de Pindare, voir BOCKSBERGER (2009), p. 116.

4 1¢épinicie date de 476, voir SEVERYNS (1933), p. 131.
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[Tdpeott popia kéAevbog
aufpociov peréwv,
0¢ av mapa Mepidwv Ad-
ot ddpa Movaoay,
0B Aépapot te k<Op>at
pepectépavol Xapireg
BdAmov AUl Tudv
VUvoloty: DEAVE VOV €v
101G TOANPATOLS TL KAUVOV
OMBiong Abdvoug,
gdofvere Knto pépruva.
npénel o€ Qeptdroy ey
080v mapa Kordmog Aa-
yoloav EEoxov yépac.
(BACCHYL., Dith. 19, 1-14)1

« D’innombrables chemins pour les chants immortels s’offrent a celui qui a obtenu les
présents des Muses Piérides, et dont les vierges aux paupiéres noires, les Charites
porteuses de couronnes, ont couvert d’hymnes célébrant la valeur. Tisse maintenant,
pour la charmante et fortunée Athénes, quelque poéme neuf, esprit si vanté de Céos. Il
convient que tu empruntes la meilleure voie, celle qui a obtenu de Calliope une marque
d’honneur supérieure. »

Dans ces deux extraits, je crois pouvoir déceler cette « liberté de composition » dont dispose le
poéte pour réaliser ses €loges et qui peut s’appliquer aux vers 35-38 de la dixieme épinicie. Si
I’on accepte de voir dans ce passage une composition métapoétique, on peut comprendre que
chacun, c¢’est-a-dire chaque poete, a une liberté de composition poétique (dArot]oav kéhevbov)
qui pourra, si elle est bien élaborée, I’amener a obtenir (teb&etor) « un illustre renom »

(Gpry vodroto 86E0c).

« Innombrables sont les aptitudes des hommes » (v. 38 : pvpioat 8> GAvépdv

gmotapon Téhovrar), poursuit le poéte de Céos. Le sens du mot émotdpa (att. Emotiun) peut

! La datation de ce dithyrambe a fait I’objet de débats. Severyns considérait qu’il s’agissait 1a de la premiére
commande que la cité d’ Athénes avait pu adresser au pocte de Céos. Il faisait, de facto, de ce dithyrambe une sorte
de composition poétique de jeunesse, antérieure a la dixiéme épinicie, ou il croyait pouvoir mettre en évidence
quelques indices de la maladresse d’un poéte débutant, voir SEVERYNS (1933), p. 64-66. Wilamowitz a plaidé en
faveur de la date de 476. Irigoin, Duchemin et Bardollet considérent, tout au contraire, que ce dithyrambe doit se
situer vers I’année 456 ou quelque peu apres, ces derniers estimant que cette production poétique s’était inspirée
des Suppliantes et du Prométhée enchainé d’Eschyle, voir IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 47-50.
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susciter des difficultés d’interprétation. Souvent mis en opposition avec les mots téyvn et 86,
il peut désigner tout autant le savoir dans sa dimension pratique, ¢’est-a-dire la capacité ou
I’aptitude, que le savoir en tant que connaissance ou sciencel. L’expression employée au vers

38 peut faire écho a d’autres passages du poéte :

popilot &’ avépdv ape[tat,]
(BACCHYL., Ep. 14, 8)
« Innombrables sont les valeurs des hommes. »
téx'v]on ye pév gio[1]v drofoa
popiar
(BACCHYL., fr. 20 C, 19-20)?
« En Vérité, tous les arts sont innombrables. »
dpyal pev avipammv drokek pruévorn
popiot.
(BACCHYL., fr. 34)3
« Innombrables sont les distinctions relatives aux sentiments humains. »
Il est intéressant de constater que le verbe érnictouot, issu de la méme racine que le mot
gmotdpo (att. émotnun), peut avoir, dans la littérature archaique, une signification

métapoétique. La premiere attestation de ce type d’emploi remonte a Archiloque :

giul 8” &ym Ogpdnmv puev 'Evuaiiolo dvoktog
kol Movcémv €patov dDPov EMGTAUEVOS
(ARCHIL., fr. 1 West)
« Moi, je suis le serviteur du seigneur Enyalios
et j’ai la connaissance du charmant présent des Muses. »

Dans cet extrait, le poéte de Paros se présente comme « le serviteur du seigneur Enyalios »
(v. 1)* mais il clarifie également la relation qu’il entretient avec les Muses (v. 2), notamment

par le terme miotduevoc®. Le participe sert a décrire I’expertise que le poéte a dans la

L CHANTRAINE, p. 360.

211 s’agit d’un fragment d’un éloge.

%11 s’agit d’un fragment d’origine incertaine.

4 Sur I’évolution du culte du dieu Enyalios, on notera particuliérement les observations de VOLLGRAFF (1934),
p. 151-156. Il est & préciser que cette entité divine a été assimilée au dieu Arés « non seulement dans la littérature,
a partir d’Homere, mais aussi dans les cultes d’Argolide, ou il était vénéré a Trézéne et a Hermione », d’apreés
VOLLGRAFF (1934), p. 152.

> SEMENZATO (2017), p. 134 : « Le terme émotdpevog spécifie la relation du chanteur-poéte aux Muses. Le
participe provient du verbe érictacar, signifiant connaitre, savoir, posséder un savoir pratique sur lequel on peut
s’appuyer, qui donne une base (otdo1g). ».
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compréhension du savoir que lui concédent les Muses (Movcéwv épatov ddpov). Ce topos

littéraire introduit par Archiloque se conservera dans la littérature poétique ultérieure?.

Il est, de ce fait, possible d’admettre 1’hypothése selon laquelle les vers 35-38 sont une

invitation a une interprétation métapoétique des vers suivants.

Les vers 39-45 constituent une veéritable énigme littéraire. Une lecture globale de
I’extrait permet de comprendre qu’il s’agit d’une énumération. Plusieurs hypotheses ont été
avancées pour pouvoir interpréter ces vers. Je pense qu’il est nécessaire de faire un bref exposé

de certaines hypothéses interprétatives avant d’analyser le passage en profondeur.

Le premier grand courant dans la recherche a été de considérer que 1’extrait constituait
une énumération d’activités humaines. Kenyon pense qu’il s’agit des six maniéres par
lesquelles les hommes peuvent atteindre « la satisfaction de leurs aspirations »%. La plupart des
chercheurs ont pensé que Bacchylide s’était inspiré d’un passage de Solon, issu de I’Elégie aux

Muses, pour composer cette énumération :

omendel 8 dAlo0ev dAloc: O pév Kota TdvTov GAaTa
&v ynuoiv xpnilov oikade kEPdOG dyswv

10vOeVT’” AVELOIGTL POPESLEVOG APYAAEOIOLY,
PNV Yoy ovdepiay Oépevoc:

dALog YAV TéuvaV ToAdEVEpeoV €l EVianTov
Aatpedel, Tolotv Kaumdd’ dpotpo péAet:

dAhog ABnvaing e kai ‘Heolotov moAvtéyvem
Epya. doelg xepotv EvAAéyeton Blotov,

dAhog ‘OAvumdadwv Movcémv mapa ddpa. S1daydelc,
lueptic coping uétpov Emotduevoc:

AoV pdvtv E0nkev dvaé ekdepyog ATOA®V,
Eyvo & avdpl kakov TNAOOY Epyduevov,

(soL., fr. 13, 43-54 West)

« Chacun a des aspirations différentes. L’un erre dans la mer abondante en poissons, sur
des navires, afin de ramener un gain dans son foyer, lui qui est entrainé par d’effroyables
vents sans crainte de perdre la vie. Un autre agit en serviteur pour fendre, chaque année,

!soL., fr. 13, 51-52 West et THGN., 1, 769-772 Young.

2 KENYON (1897), p. 90 : « Six different ways are enumerated in which men may achieve the satisfaction of their
aspirations: (1) in intellectual wisdom; (2) in the favour of the Graces (as an athlete); (3) in communion with the
gods; (4) in the careers and achievements of their children (a consideration perhaps intended for the parents of the
subject of his ode); (5) in the works of their hands; (6) in the multitude of their flocks and herds. ».
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la terre abondante en arbres et chez qui on prend soin des charrues incurvées. Un autre,
formé aux travaux d’Athéna et d’Héphaistos habile en de nombreux arts, gagne sa vie
de ses mains. Un autre, instruit des présents des Muses de I’Olympe, connait la mesure
de la charmante sagesse. Un autre, devin, établi par le prince Apollon qui repousse de
ses fléches, sait quel malheur s’appréte a toucher un homme. »

Selon le méme procédé littéraire, il s’agirait, selon eux, d’une énumération des fonctions
humaines dans la société, c’est-a-dire une sorte d’exposé d’activés que pratiquent
quotidiennement les hommes. Mais le nombre et 1’identification exacte de ces fonctions font
I’objet de débats, méme si quatre activités humaines semblent, de leur point de vue, certaines :
la poésie (v. 39-40), la divination (v. 41), I’agriculture (v. 44-45) et 1’élevage (v. 44-45). Les
débats se sont notamment orientés sur 1’identification de la fonction que I’on doit comprendre
aux vers 42-43 (¢tepog & &mi mouct / mowkilov td6Eov Trtadvet). Deux interprétations ont ainsi pu
étre avancées. En proposant la conjecture naot au lieu de maisi, Blass croit pouvoir reconnaitre
une description des activités commerciales et d’une manicre générale, de toutes les activités qui
procurent des avantages économiques®. La tentative mérite d’étre soulignée car elle cherche a
donner une cohérence a la composition qui serait, selon le chercheur, une énumération de
professions. Cette conjecture n’est que rarement retenue dans les éditions. En effet, « les
philologues ne se rallient pas volontiers a cette lecon qui corrige un texte bien attesté »2.
D’autres chercheurs croient pouvoir reconnaitre une allusion a des vers érotiques®. L’hypothése
est intéressante mais amene des difficultés car elle rompt 1’unité de la composition poétique
dans la mesure ou il est difficile de comprendre comment les vers érotiques peuvent figurer au
sein d’une énumération d’activités humaines®. L hypothése selon laquelle ’ensemble de la
composition serait une énumération d’activités humaines n’est pas avérée et n’est méme pas

crédible si I’on tient compte des vers 35-38°.

1 BLASS (1898), p. 79 : « Correxi monoi, quod utcumque accipias, insulsum est h. I. ITaowc xtficig Hesych. ;
intelleguntur qui per mercaturam variasque artes (owilov), pecuniam quaerunt. ».

2 pINTE (1966), p. 461.

3 Voir notamment JEBB (1905), p. 318-319, TACCONE (1907), p. 97 et MCDEVITT (2009), p. 173-174.

4 PINTE (1966), p. 461. McDevitt a tenté de trouver une solution a ce probléme en considérant que les vers 42-43
étaient une allusion a 1’activité du « séducteur ». Ce dernier pense, en effet, que les vers 39-45 constituent une
énumération de trois types d’étres humains, voir MCDEVITT (2009), p. 173 : « first is ‘the clever man’, combining
Solon’s poet and prophet (38-41); at the end is the farmer (43-4), while in the middle stands the lover (42), not
represented in Solon’s list. ». Deux objections peuvent, selon moi, étre opposées a cette hypothése. D’abord, la
présence de ce « séducteur » (lover) rompt la logique de I’énumération qui serait, a en croire les autres éléments,
une sorte de « liste de professions ». Ensuite, je ne comprends pas en quoi la « fonction » du « séducteur » serait
un « chemin » (ké\evBov) pour obtenir un « illustre renom » (&pty vaytoto dG&ac).

5 PINTE (1966), p. 462 : « On s’étonne que les commentateurs n’aient pas tenu un compte suffisant du contexte qui
précéde immédiatement le passage controversé. Aux vers 35-37 en effet, Bacchylide annonce 1’énumération des
chemins qui donnent acces a une large célébrité (dpryvdroro 56&ac). Tous les métiers ne sont pas également aptes
a procurer la renommée. L’agriculture et 1’élevage, par exemple, n’assurent pas normalement une grande
réputation a ceux qui s’y adonnent. (...) Il faut noter d’ailleurs que les vers de Solon ne font aucune allusion a la
gloire, ni a la renommée. ».
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Une hypothese alternative a été soutenue par Pinte. Ce dernier considére qu’il s’agit
d’une classification hiérarchisée de genres poétiques par Bacchylide, ce qui ferait des vers 39-
45 une composition métapoétique élaborée : la poésie mélique dans laquelle on retrouve
notamment les épinicies du poéte de Céos (v. 39-40), la poésie qui traduit « les sentiments
religieux » (v. 41-42), la poésie érotique (v. 42-43) et la poésie didactique (v. 44-45). Méme si
je pense que les vers 39-45 constituent une composition métapoétique innovante, par ailleurs
annoncée aux vers 35-38, je ne suis pas pleinement convaincu par les analyses avancées par

Pinte. Je soumettrai donc pour ces vers une nouvelle hypothese interprétative.

La seule évidence est que 1’énumération semble pouvoir étre décomposée en trois
temps : les vers 39-42 (1} yap o[o]poc i Xopitav oy Aehoyxde / EAmidt y puoéar té0akey / i
Tva Ogunponioy / €10mc), les vers 42-43 (§tepog & émi monsi / mowkilov tdEov Titaiver) et les
vers 44-45 (o1 & én’ Epyoisiv te kai dpel Podv a[y]éhaig / Bopov avdéovowv). Ces trois
« phases » de I’énumération sont coordonnées par 1’usage de particules : 1 yop oo]pdc (1),
€tepoc & (2) et 018’ (3).

Pour interpréter les vers 39-42 (4 yop o[o]edg fi Xopitov tyav Aeroyxde / éamidt
¥ pooéan tébarev / 7 Tiva Bevrponiov / €1daq), il convient de s’interroger sur le sens de I’adjectif
copdc. Il désigne toute personne « qui sait, qui maitrise un art ou une technique » et peut
s’appliquer a différents corps de métiers (poétes, marins, artisans, musiciens, ...)%. L’individu
qui est dit copdc, est détenteur de la copia®. L’adjectif copdc et les termes apparentés
étymologiquement (notamment cogia et cogiCopat) peuvent s’appliquer au poéte et a la poésie
et de ce fait avoir un sens métapoétique. C’est chez Solon, dans 1’extrait précédemment exposé,
que, pour la premiére fois, le sens métapoétique est apparent (fr. 13 West, 51-52, d\log
‘Olopmiadov Movoémv mdpo ddpo ddaybeic, / ueptic coping uétpov émotduevog). La

« sagesse » (coping) qu’évoque Solon est, en réalité, la sagesse pratique, 1’habileté que posséde

L PINTE (1966), p. 461-462.

2 CHANTRAINE, p. 1030.

3 SEMENZATO (2017), p. 160 : « Pour ce qui est de coglo, il va sans dire qu’il s’agit de la sagesse. (...). On le
traduit également volontiers par connaissance, savoir, habileté, qualité. Zoeio a en effet une connotation tant
pratique que théorique, les Grecs archaiques ne faisant pas de différence entre sagesse et savoir, autrement dit entre
le fait d’avoir un rapport avisé a la vie et une large connaissance. Chez eux, les deux ne font qu’un : le sage est un
savant, le savant un sage, comme I’illustrent les diverses occurrences du mot chez nos auteurs. Chez Homere,
Hésiode, dans les Hymnes homériques, chez Archiloque, Alcman et Sappho, la coio se fait jour comme sagesse
dans et savoir d’un certain domaine (...). ».
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le poéte dans 1’art de la composition poétique, une sorte d’aptitude qu’il hérite des Muses®. Ce
topos littéraire a été adopté par Théognis? :

Xpn Movo®v Ogpdnovta kol dyyelov, &1 Tt teplocdv
£idein, coeing un Oovepov terébery,
GG T pev pdoBat, o 8¢ Setviey, dAho 8¢ molelv:
i oy xpiontotl podvog EmoTduevoc;
(THGN., 1, 769-772 Young)

« Il faut que le serviteur et le messager des Muses, s’il connait quelque chose
d’extraordinaire, ne garde pas jalousement sa sagesse, mais qu’il ait des ambitions, qu’il
en mette au jour et en produise d’autres. Quel serait son avantage a étre le seul a posséder
ce savoir ? »

Le poéte que Théognis nomme « le serviteur et le messager des Muses » (Movc®v Ogpdmovta
Kol dyyehov) est détenteur d’une sagesse (cogping) qu’il ne doit pas garder jalousement (un
eBovepov teréberv). Il est intéressant de noter que le poéte fournit des informations sur la nature
de cette sagesse : elle consiste en une forme de connaissance (gidein) de « quelque chose
d’extraordinaire » (t1 mepiocdv). La copia semble, de ce fait, étre la propriété exclusive du
poete, chez Solon et Théognis, au sens ou il s’agit d’une compétence humaine héritée du monde
suprahumain mais sur laquelle il parait avoir une pleine maitrise. Cette innovation métapoétique
s’est généralisée dans la poésie lyrique archaique, non sans certaines adaptations successives®.
Le poéte de Céos est, bien entendu, I’héritier de cette tradition. On peut dénombrer, chez lui,
cinq occurrences de I’adjectif copdg, parmi lesquelles le vers 39 de la dixieme épinicie, et deux
occurrences du substantif coeia. Presque toutes ces occurrences se font jour dans des
compositions métapoétiques*. Bacchylide, a I’instar du poéte Ibycos, peut associer cette notion
de cogio. au monde suprahumain des Muses et plus particulierement a une Muse fréquemment

invoquée dans ses textes poétiques, Clio :

e \ / / e /
Qoel koPepvitog 6oeAdc, DUVOLVHC-
o’ evBvve Kherol

VOV @pévog QUETEPTC,

! SEMENZATO (2017), p. 160 : « le chanteur-poéte est versé dans la mesure de la cogfa : grace aux dons et a
I’enseignement des Muses, il est initié a la musique. Ainsi inspiré, il posséde 1’équilibre, la modération et la
convenance propres a cette sagesse. ».

2 BAGORDO (2000), p. 191.

3 Ainsi, a titre d’exemple, Ibycos associe explicitement la cogpio aux Muses et non pas au poéte, voir I1BYC., fr. 1a,
23 Page (Moioat cecop[iop]évar).

# La seule exception notable est un extrait issu d’un dithyrambe (Dith. 26, 6-7) ou I’adjectif copdg est associé a
Dédale comme épithéte (textév[o]v copw[tdtmt/ ... Amddrol).
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&l &1 mote kal Tdpog: & yap OAPlav
Eetvotot pe mot vio Nika
vaoov Atylvag amdpyet
gM06vTa Koouficat 068 notov TOAY
(BACCHYL., Ep. 12, 1-7)

« De la méme fagon qu’un sage pilote, Clio, reine des hymnes, dirige maintenant nos
esprits, si cela se fit une fois auparavant. En effet, pour mes hotes, la souveraine Victoire
me commande de me rendre sur 1’ile fortunée d’Egine afin de célébrer la cité batie par
les dieux. »

La présente invocation est adressée a la Muse Clio que Bacchylide compare a « un sage pilote »
(kvBepvitag coedc) ol I’« épithéte sage ne saurait nous étonner : ¢’est sa sagesse musicale qui
lui permet de mener comme il se doit, harmonieusement, ce que nous pouvons appeler le chant-
bateau »'. La notion de « sagesse » (copia) est trés souvent associée au poéte?. La question est
de savoir qui est le g[o]edg (v. 39) auquel Bacchylide fait allusion dans la dixieme épinicie. Il
parait évident que I’interprétation du terme est essentielle pour pouvoir déchiffrer le sens des
vers 39-42, de par la mise en évidence de I’adjectif dans la composition, ce dernier étant
introduit par 1’expression d’une conviction (1 ydp)®. La lecture littérale de 1’extrait nous permet
de comprendre qu’est considéré comme co@dq, celui « qui fut fleuri de ’espoir d’or » (EAmtidt
¥ puoéon té0oAev), « soit apres avoir obtenu I’estime des Charites » (i Xapitov tuav

Aehoyydc), « soit en connaissance des attentes divines » (1} tiva Bgvrpomiay / 18Q).

Le co@dg est donc celui « qui fut fleuri de I’espoir d’or » (EAnidt y puoéar té€00dev). Nul
doute qu’il faille y voir une allusion métapoétique, dans la mesure ou deux des trois termes
employés peuvent avoir ce sens dans la poésie archaique. Le verbe 8dAiw et des termes
apparentés étymologiquement, notamment le substantif 6aAio, ont régulierement un sens
métapoétique. Le mot Oaiio « signifie ce qui croit en abondance et réjouit ceux qui se trouvent
en sa présence. Ainsi traduit-on fréqguemment le mot par féte »*. Le mot sert notamment, chez

Hésiode, a désigner le contexte festif qui plait aux Muses® ainsi qu’aux Charites®. On notera

1 SEMENZATO (2017), p. 281.

2 Ep. 13, 201-202 (oiveito copov dvdpa / obv dikar, « il faut honorer I’nomme sage, avec justice ») ; fr. 5, 1-2
(Erepoc € €tépov codc / 16 te mdhar Td Te VOV, « tout sage est I’héritier d’un autre sage / tant jadis que
maintenant ») ; fr. 14 (Avdio uév yap AMbog / pavidet ypoodv, dv- / Spdv & dpetav copla te / maykpoatig T Eléyyet /
dAdBewa ....., « car la pierre de Lydie montre I’or, tandis que la sagesse et la toute-puissante vérité démontrent la
valeur des hommes ... ») ; fr. 26 (00 yap drdKhomov Popel Ppotoiot puvdevto Adyov / T &ote Adyoc T coploa, « en
effet, la sagesse ... ne porte pas aux mortels un discours sonore destiné a les tromper »).

3 DENNISTON (1954), p. 284.

4 SEMENZATO (2017), p. 66.

5 HEs., Th. 915-917.

6 HES., Th. 63-67.
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d’ailleurs que @ la désigne, chez ce poéte, tout autant une des neuf Muses® qu’une des trois
Charites?. Toutes deux incarnent « la jeunesse, la force (sur-) abondante et le caractére
florissant, festif (aiio) de la musique »3. L adjectif ypvoodc apparait fréquemment dans des
compositions métapoétiques de Pindare*. Chez Bacchylide, ’adjectif est trés fréquemment
associé a des figures mythologiques, en tant qu’épithéte®. L’adjectif peut aussi étre associé a
des descriptions de vétements®. Il faut aussi noter une occurrence ou I’adjectif est épithéte du

mot 86&a’. Il 'y a deux cas ou ’adjectif est utilisé dans des compositions métapoétiques :

...Jlov.10... émel

OAK]dd’ Emepyev éuol ypooéav

TTepliodev &[H0] povog [O]dpavia,

ToAvQ]dtmv yépovsay Duvav

..... Jvertic én” dvbepdevtt “EB pwt

..... aJydAretar i Solyyodyevi kKO[Kkvmt

..... 18giav ppéva tepmdpEVOG

...... 18” Tkt T dvev

avOeo medoyvely,

10V "AmoAlov,

1060, YOPOl AEAPRDV

o0V kehddnoav map’ dyak Ao vadv,
(BACCHYL., Dith. 16, 1-12)

« Quand Uranie assise sur un beau trone m’a envoyé un vaisseau d’or, de Piérie, chargé
d’hymnes dont on parle beaucoup...sur I’Hebre fleuri...est orné...ou par le cygne au
long cou...I’esprit réjoui...tu viens a la recherche des fleurs des péans, Apollon Pythien,
autant que les cheeurs de Delphes en firent résonner, non loin de ton trés illustre
temple. »

'Q BapPrre, unkétt mdocorov uAdc[cmv
e ’ \ ’ ~
ENTATOVOV A[1]yvpov KATTOLE YOPLV:

dedp’ ¢ duog xépac: Opuaive T éum[ewv

L HEs., Th. 76-80.

2 HES., Th. 909.

3 SEMENZATO (2017), p. 101.

4 Voir notamment N. 7, 75-79, P. 1, 1-4 et I. 8, 5-6.

511 peut s’agir de Cypris : Ep. 5, 174-175 (ypvcéoc / Kimpidog BeréyuPpdrov) et peut-étre Ep. 9, 72 (xpJucéalv
...]0évta idm hokov v singiv [*-). 11y a également une occurrence pour Artémis : Ep. 11, 117 (ypucéa Séomowva
Xa@v). 1l faut enfin noter une occurrence pour 16 : Dith. 19, 16 (ypvcéa Bodc).

6 Dith. 17, 36-38 (ypvoedv... kd- / Aoppot) et Dith. 17, 60-62 (ypdoeov... kdouov).

T Ep. 13, 61 (xpvoélav d6Eav).
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xpboeov Movodv AreEdvdpmt Ttepdv
(BACCHYL., fr. 20 B, 1-4)

« O mon barbitos, ne demeurant plus en faction sur le clou, cesse de contenir ta voix
claire a sept cordes. Viens ici dans mes mains. Je souhaite faire parvenir quelque plume
d’or des Muses a Alexandre. »

Le premier extrait, issu d’un dithyrambe, évoque un vaisseau d’or (OAk]dS’...xp0céav). Sa
cargaison est composée d’hymnes (yépuovocav UVuvwv) «dont on parle beaucoup »
(moAveldtov)!. L’expéditrice de cette derniére est la Muse Uranie ([O]dpavia) a laquelle est
jointe 1’épithéte « assise sur un beau trone » (4[00] povoc)?, tandis que le récepteur n’est autre
que Bacchylide lui-méme représenté sous le « je » poétique (8uof)®. L’usage de I’indicatif
aoriste &nepyev pour désigner le transfert de la marchandise indique qu’« il n’y a pas de
simultanéité entre la transmission et la performance »*. On comprend assez bien que le vaisseau
(6Ax]d8’) désigne un contenant qui permet de véhiculer le ou les don(s) que la Muse Uranie
entend faire a Bacchylide. Ce vaisseau de transport® est qualifié de xpdoéav, en raison de I’éclat
et de la richesse de la marchandise qu’il contient®. Dans le second extrait, issu d’un éloge destiné
a Alexandre, fils d’Amyntas, le poéte de Céos s’adresse directement a un instrument, le
barbitos, afin qu’il produise quelques sons mélodieux’. Il le prie de venir dans ses mains pour
qu’il commence a composer « quelque plume d’or des Muses » (tt... / ypbogov Movoav...
ntepdv). Il est manifeste qu’il s’agit 1a d’une allusion a la production poétique, en I’occurrence
un éloge, que Bacchylide souhaite envoyer (méun[ewv) a Alexandre (Ale&dvSpmi). Le choix du
mot « plume » (wtepbv) pour désigner le poéme trouve, a mon sens, son explication dans le fait
que Bacchylide, pour se présenter dans ses compositions, use freqguemment du phénomeéne
d’autoreprésentation sous une forme animale, et plus particulierement sous la forme d’un

oiseau®. A cette « plume » (ttepdv), est jointe I’épithéte « d’or » (xpdoeov), de toute évidence

1 SANCHEZ BERNET (2017), p. 24 : « TToAd¢atog, "muy renombrado”, describe en el proemio del segundo ditirambo
(16, 4) los himnos de las musas ; Pindaro lo utiliza con el mismo sentido en otro proemio (O. 1, 8) y en una pitica
(P. 11, 47) referido a los agones de Olimpia o al estruendo de los himnos de Nemea (N. 7, 81). ».

2 WARTELLE (2000), p. 212 : « e80povoc ou &b0povog, assis sur un beau trone (1. 8, 565 ; Od. 6, 48 ; Pind., Pyth.
2,539, 60, etc., en parlant de 1’ Aurore, d’ Aphrodite, des Heures, etc.) ».

3 VILLARRUBIA MEDINA (2001), p. 48 : « Por ultimo, conviene sefialar la introduccion del "yo" personal del propio
poeta (Zuof) en la oda : la inspiracién tiene un punto de llegada (v. 2 : &uof) y procede de un Jugar privilegiado
(v. 3 : Thep]iabev) ».

4 SEMENZATO (2017), p. 279. Cette derniére considére qu’il s’agit d’une « étape musicale » qui précéde
I’intervention créatrice du pocte.

® C’est assurément le sens du mot OAxdg qui désigne, a I’origine, un « vaisseau remorqué » et qui finira par prendre
le sens d’un « vaisseau de charge », voir CHANTRAINE, p. 792.

5 SEMENZATO (2017), p. 279.

" Dans la premiére moitié du 5eme siécle, le barbitos était un instrument fréquemment associé aux poétes de Céos,
Simonide et Bacchylide, voir SNYDER (1972), p. 337.

8 Le rossignol (Ep. 3, 98), le coq (Ep. 4, 8) et ’oiseau au sens large (Ep. 5, 23).
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pour faire allusion a 1’éclat et a la richesse de la composition poétique. Face a ces différents
constats, a savoir le fait que les termes copdc, 0Al® et ypvsodg sont fréquemment associés a
des compositions métapoétiques, je crois pouvoir en arriver a la conclusion que I’ensemble du
passage peut avoir une interprétation métapoétique. Je pense que 1’expression « le sage qui fut
fleuri de I’espoir d’or » (g[0]@0g. .. EAmtidi ' puoéar 1600Aev) est la désignation de I’attente que
nourrit le pocte quant a sa production poétique, en I’occurrence I’obtention du renom (v. 37 :
d6&ac). Mais la méme expression peut également étre associée a 1’athléte qui a, sans aucun

doute, les mémes attentes que le poéte.

D’aprés Bacchylide, cette « sagesse » s’acquiert « soit apres avoir obtenu I’estime des
Charites » (f Xopitov Tiuav Aeloyymc), « Soit en connaissance des attentes divines » (i twva

Bevnpomiav / £1ddq). I s’agit, 8 mon sens, d’une allusion a deux types d’individu.

Tout d’abord, il faut analyser I’expression f Xopitmv typav Aehoyyoc. Les Charites sont
des entités divines assurément présentes dans la poésie grecque. Leur statut a évolué au cours

du lyrisme archaique. Grimal a mis en évidence les traits principaux de ces divinités :

« Les Charites, en latin les Graces (Gratiae), sont des divinités de la Beauté et peut-étre,
a ’origine, des puissances de la végeétation. Ce sont elles qui répandent la joie dans la
Nature et dans le coeur des hommes, et méme dans celui des Dieux. Elles habitent sur
I’Olympe en compagnie des Muses, avec lesquelles elles forment des chceurs. Elles font
partie de la suite d’Apollon, le dieu musicien. On les représente généralement comme
trois sceurs, appelées Euphrosyné, Thalia et Aglaé, trois jeunes femmes nues se tenant
par les épaules (...). Elles ont pour pére Zeus, et pour mere la fille de ’Océan Eurynomé.
Parfois, leur mére est Héra, au lieu d’Eurynomé. On attribue aux Grices toutes sortes
d’influences sur les travaux de D’esprit et les ceuvres d’art (...). Elles accompagnent
volontiers Athéna, déesse des travaux féminins et de 1’activité intellectuelle. Elles

accompagnent aussi Aphrodite et Eros, ainsi que Dionysos. »*

Il faut souligner I’importance non négligeable de cette proximité relative qui existe entre les
Charites et les Muses. Cette sorte de connivence entre ces deux groupes d’entités
suprahumaines est deja apparente dans le proeme de la Théogonie d’Hésiode qui constitue un

véritable hymne aux Muses? :

1 GRIMAL (1951), p. 89.

2 LATHER (2017), p. 130 : « The proem of Hesiod’s Theogony (...) depicts the Muses, the paradigmatic musical
group, beginning with an account of their voices and songs (1-10, 36-52) followed by a description of their
performance on Mt Olympus (63-79). ».
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Y. / ’ \ \ ’ /
£vBd opv Mumapot te xopot Kot dmpota Kold,
\ 9 9 ~ / / \ & 2 7y
map O’ awthg Xaptteg te Kot -~ [pepog olkt’ £xovoty

bl ’/ bl \ \ \ / b24 e ~
€v BaAing: €patnyv o€ 410 6TOHN OGGAV 1ETGOL
/ ’ ’/ \ ¥ \
UEATTOVTOL, TAVTOV TE VOLOVG Kol Noea kedva
b ’ ’ 9 4 b4 e A~
afavaTmv KAelovoty, ETNPATOV OGGOV 1EICAL.
(HEs., Th. 63-67)

« La sont les splendides cheeurs et les belles demeures, preés desquelles les Charites et
Himéros ont leur séjour, dans une ambiance de féte. Lancant une charmante voix par
leur bouche, elles chantent, elles vantent les lois et les meeurs respectables de tous les
immortels, langant une charmante voix par leur bouche. »

Dans le présent extrait, le poéte évoque la région de naissance et de résidence des Muses, la
Piérie, 1a ou (8v0a) ’on trouve des « splendides cheeurs » (Mmapoi e yopoi) et de « belles
demeures » (ddpoto kard). C’est dans ce cadre magnifique que 1’on trouve d’autres entités
divines, Himéros (“Tuepoc) et les Charites (Xdpitec) qui vivent dans une atmosphere festive (év
BaAinc). Cette relative proximité entre les deux groupes de divinités que sont les Muses et les
Charites se maintiendra dans la poésie archaiquel. Les Charites jouissent d’un statut privilégié
dans la poésie de Pindare et de Bacchylide, au point que la Quatorziéme Olympique?, adressée
a Asopichos d’Orchomene, est une véritable « ode aux Charites » qui définit le rdle crucial que
jouent ces entités divines dans les épinicies. Des le début de cette ode, Pindare fournit des
informations intéressantes concernant la relation que les Charites entretiennent avec les

mortels :

Kagioiov vddtov

Aayotoon atte voiete KoAAmolov €6 pav,

o Mmapdg aotdwot Bacileton

Xdprreg 'Epyopevod, mtolaryévov Mivoav Erickonot,

~ 9 p) \ b4 \ \ € ~ / \ ’

KADT’, £nel ebyopar Guv yap dulv Td <1e> TEpMVO. Kol
N 79 ’ ~

TO Y AVKE’ OveTOU TAVTO BPOTOTG,
bl / bl 4 4 b | \ b /

€l 600G, €1 KOAOGC, €1 TIG Ay AaOG avNp.

(PIND., O. 14, 1-7)

! Hymn. Hom. 27 in Dianam, 15 (Movc®v kol Xapitwv kakdv xopbv), SAPPH., fr. 103, 8 Lobel et Page (Xdpireg
ITiép18£[¢ te] Moi[oar), SAPPH., fr. 128, 1 Lobel et Page (3&dté vov dBpot Xdpireg kariikopol e Moioat) et THGN.,
1, 15 Young (Modoa xai Xdprrec, kodpar A1dq).

2 Puech considére que la Quatorziéme Olympique est la plus ancienne des Olympiques en proposant la date de 488,
VOir PUECH (1922-1923), p. 156. Pour déterminer cette date, il s’est basé sur des observations formulées par GASPAR
(1900), p. 50-51.
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« Vous qui avez obtenu les eaux du Céphise et qui habitez le territoire aux beaux
poulains, 6 souveraines Charites de la splendide Orchomeéne, vous qui étes dignes de
recevoir des chants, vous les protectrices des anciens Minyens, prétez-moi 1’oreille
puisque je vous adresse une priére. En effet, avec votre concours, les mortels possédent
tout ce qui est réjouissant et agréable, si I’homme est sage, beau ou brillant. »

Ce passage permet de comprendre que les Charites sont prétes a procurer leurs faveurs a trois
catégories d’individus (el codc, el kaldc, €1 T1¢ dy Aadg avip). Pour I’interprétation du présent
passage, je rejoindrai I’explication tout a fait pertinente de Puech qui se sert de la seconde

strophe de 1’épinicie ou figurent des allusions aux trois Charites (Aglaé, Euphrosyné et Thalia) :

« On peut mettre les trois dons que Pindare attribue aux Charites en relation avec leurs
noms, qui sont donnés dans la seconde strophe : le talent [scil. copdc] (dont Pindare est
un exemple) revient a Euphrosyne ; la gloire a Aglaé [scil. &y Aadc], comme la beauté a

Thalie [scil. kaAdc] (Asbpichos a recu ces deux derniers dons). »*

Une lecture de différents extraits des poétes Pindare et Bacchylide montre que les Charites
interviennent fréqguemment pour accorder leurs faveurs aux athlétes?, a la patrie de I’athléte®, &
un parent de I’athléte* ou réguliérement au poéte qui loue 1’athléte®. Les Charites se présentent
donc comme des entités divines incontestablement liées au contexte de la performance lyrique.
En ce qui concerne le vers 39 de la dixiéme épinicie de Bacchylide, la question est de savoir
qui est celui qui a regu « I’estime des Charites » (Xapitov tipav). On peut admettre qu’il peut
s’agir de toute personne liée a la performance, qu’il s’agisse de I’athléte ou de personnes
figurant dans I’entourage rapproché de ce dernier (poéte, proche parent, ...). Toutefois, les
seules personnes qui sont a méme de recevoir « I’estime des Charites » (Xapitwv tyuav), qui
jouissent d’une certaine habileté (c[0]p4c) et qui tendent vers la 86&a, sont I’athléte® et le poéte,

liés par la performance.

Ensuite, il faut prendre en considération I’expression § tiva Ogvmpomiayv / £idwc. On

rappellera particuliérement le début de la neuviéme épinicie’, étudié précédemment, ou

1 PUECH (1922-1923), p. 157, n. 1.

2PIND., O. 2,48-52;0.7,7-12; P. 5,43-53 ; N. 5, 50-54 ; N. 10, 37-38.

3pIND., P. 8, 21-25 (Egine) et N. 10, 1-3 (Argos).

4 BACCHYL., Ep. 1, 147-154 (Panthéidés, pére de I’athléte Argéios de Céos et probablement ami de Bacchylide).
5 MCDEVITT (2009), p. 123 : « The Graces (Charites) are a personification of that quality of charm and grace
inherent in all those activities which elevate and enhance human life and make it beautiful. For Bacch. that
especially means athletic success and the songs which attend it, so that the Graces are often associated with the
Muses in the creation of his song; cf. also 9. 1 and 19. 5-7. Interestingly, Pindar uses exactly the same phrase (‘with
the lovely Graces’) — perhaps in direct imitation of Bacch. — at Pyth. 9, 2-3 (...). ».

& Kenyon émet I’hypothése selon laquelle celui qui obtient « I’estime des Charites » (Xapitov tiudv) est I’athléte,
Voir KENYON (1897), p. 90.

"Ep.9,1-9.
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Bacchylide se présente comme « le divin interpréte des Muses aux paupiéres noires » (Movoav
ye 0B Aepdpwv Oglog mpop[dt]ac)!, ainsi que I’extrait de péan ou Pindare se présente comme
« le devin digne de recevoir le chant des Piérides » (Gotdyov ITiepidmv mpogdrav)?. Le
substantif Osvmponia, bien mieux connu sous sa forme Ocomponio, n’est utilisé, avant
Bacchylide, que chez Homére®. Le participe iS¢ fait, & mon sens, écho a 1’usage du verbe
otda chez Théognis* pour figurer la connaissance que détient le poéte et qui lui vient des Muses.
L’expression 6[0]@oc...H Tvo. Ogumponioy / €1dm¢ renvoie, & mon sens, aux poétes inspirés par
les Muses, personnages qui, a l’instar des devins, connaissent les attentes du monde

suprahumain.

Ainsi, je crois pouvoir proposer une nouvelle interprétation concernant les vers 39-42
de la dixiéme épinicie (0 yop o[o]edg i Xapitav oy Aehoyyde / EAmtidt ¥ pucéar téhalev / 1
o, Ogvmporniay / €18dc). A mon sens, le poéte de Céos cherche a mettre en relation une
catégorie de poétes qui jouissent de I’inspiration des Muses (6[0]@0g ... 1 Tva Bgvmpomniav /
£1d¢) avec I’objet de leurs productions poétiques, a savoir 1’athléte ([o]@og fi Xapitwv tyav
Ledoyxdc)®. La catégorie de poétes en question est, sans doute, celle des poétes qui mettent en
vers les exploits des athlétes vainqueurs, en 1’occurrence Pindare, Bacchylide et peut-&tre méme
Simonide. On constate qu’autant I’athléte que le poéte qui loue 1’athléte jouissent du qualificatif
olo]edc, ce qui tend a renforcer la relation profonde qui existe entre le poete et le destinataire
du message poétique. Cette connivence entre 1’athléte et le poete est, a mon sens, le reflet d’une
connivence suprahumaine entre les Charites et les Muses, et plus largement, dans la

performance, entre deux arts que sont I’a0Antucn (téxvn) et la povoikn (téyvn).

Il a souvent été admis que les vers 42-43 (£tepog &’ émi monot / mowkilov tOEov TiTaiver)
devaient étre compris dans un sens erotique. C’est Jebb, le premier, qui a avancé cette
hypothése® qui a été largement adoptée par différents chercheurs’. Le papyrologue considére
que si I’on rejette la conjecture objectivement peu probable de Blass®, on aboutit a la traduction

suivante : « another aims at youths the cunningly-wrought shaft of song »°. Cette phrase, a

1Ep.9, 3.

2 PIND., fr. 52 f, 1-6.

3 On peut dénombrer sept occurrences du terme chez Homere : 1. 1,87 ; 1. 1, 385 ; 1. 11, 794 ; 11. 16, 36 ; 1. 16,
50; Od. 1,415 ; Od. 2, 201.

4 THGN., 1, 669-770 Young (1t tepiocéy / eidein).

® L’intervention des Charites en tant que protectrices de I’athléte n’est sans doute pas innocente dans cette épinicie.
Il n’échappera a personne le lien entre le nom Aglaos et le nom Aglaé, la Charite qui dispense la gloire.

6 JEBB (1905), p. 318-319.

"Voir notamment TACCONE (1907), p. 97, PINTE (1966), p. 461-462 et MCDEVITT (2009), p. 173-174.

8 BLASS (1898), p. 79, propose de corriger moisi en ndot.

9 JEBB (1905), p. 318.
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priori énigmatique, peut, selon lui, trouver un sens au regard des trois premiers vers de la

Deuxiéme Isthmique :

Ot pév ndhat, & OpacHPovie,

PATEG, O1 YPLCAUTOK®OV

¢ dippov Motsav EBaut-

vov K\td @dputyyt cuvavtduevot,

pipea madeiovg tdEcvov pelydpuog buvoug
(PIND, 1. 2, 1-3)1

« Les hommes d’autrefois, Thrasybule, qui prenaient place sur le char des Muses au
bandeau d’or en faisant usage de la célébre phorminx, décochaient rapidement leurs
hymnes doux comme le miel qui conviennent aux jeunes gens. »

Dans cette épinicie en [’honneur de Xénocrate d’ Agrigente qui remporta la course de chars, le
poete Pindare s’adresse a Thrasybule, commanditaire de 1’ode. Il s’empresse d’évoquer le cas
des « hommes d’autrefois » (Ot pév mdAat... / dTec) qui sont, en réalité, les poéetes qui 1’ont
précédé. Ces derniers « prenaient place sur le char des Muses » (¢ dippov Motcav £Bat- / vov).
L’image du « char des Muses » (8{ppov Motsdv) est récurrente chez Pindare? et semble étre
I’adaptation de topoi métapoétiques hérités d’Homere®. Les Muses regoivent I’épithéte « au
bandeau d’or » (ypvoaumikov)?. Ces poétes portent, dans leurs mains, « la célébre phorminx »
(khotd @Opuryyt). Mais qui sont ces poétes de jadis dont Pindare dit qu’ils « décochaient
rapidement leurs hymnes doux comme le miel qui conviennent aux jeunes gens » (pipea
nondeiovg £t6&gvov pelydpuog vuvoug) ? Jebb pense qu’il faut sans doute y voir une allusion
aux poétes qui ont composé des vers érotiques® et que cette interprétation peut s’appliquer aux
vers 42-43 de la dixiéme épinicie de Bacchylide ou il semble qu’il y a une allusion a des vers

érotiques. C’est sur base des allusions aux « jeunes gens », &mi moisi chez Bacchylide et

! Gaspar situe la présente épinicie entre la fin de ’année 477 et le début de I’année 476, voir GASPAR (1900), p. 76,
une hypothése qu’adopte SEVERYNS (1933), p. 85. Puech et Cairns situent 1’ode dans une période plus récente, voir
PUECH (1922-1923), p. 25-26 et CAIRNS (2011), p. 23.

2 Voir notamment : N. 1, 1-7 et N. 9, 1-5.

3 SEMENZATO (2017), p. 194 : « L’image du chant-chemin musical nous est connue d’Homére (Od. 8. 74). Pindare
la réalimente a plusieurs reprises dans ses épinicies, de deux maniéres : d’une part en lien avec 1’idée de route du
chant, d’autre part, (...), avec celle du char des Muses (...). ».

4 Cette épithéte des Muses est récurrente dans la poésie archaique et sert a désigner le « symbole de leur tenue et
de leur brillance », d’aprés SEMENZATO (2017), p. 203.

5JEBB (1905), p. 318 : « Pindar was thinking, as Bacchylides would be here, of such poets as lbycus and Anacreon;
perhaps also of Alceus ». En réalité, « la poésie grecque, de 1’aube au crépuscule, n’a cessé de chanter I’amour et
elle a fait la plus large place aux beaux adolescents. Les poétes érotiques, au sens ancien du terme — ceux qui
célébrent 1’éros des gargons — viennent de toutes les cités grecques : d’ Athénes, comme Solon ; de Mégare, comme
Théognis ; de Thébes, comme Pindare ; de Syracuse, comme Théocrite... sans distinction de race entre Doriens,
Toniens, Eoliens. Dés ’époque hellénistique, tous les pays hellénisés ont quelque représentant prés de la Muse
gargonniére. », voir BUFFIERE (1980), p. 239.
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nondeiovg chez Pindare, que Jebb a vu une allusion a la poésie érotique qui pouvait puiser son
inspiration dans la pédérastie grecquel. Le lien intertextuel entre les vers 42-43 de la dixiéme
épinicie et le début de la Deuxiéme Isthmique se renforce avec les mots té&ov et étdEgvov. L’arc
de la dixieme épinicie (t6&ov) a également été interprété comme une image érotique par
McDevitt qui interpréte ces vers comme une allusion au « séducteur »2. Son interprétation tient
compte de la valeur symbolique ou érotique que peut avoir la fleche dans la littérature grecque.
Or, dans le cas précis de la dixieme épinicie, Bacchylide ne parle pas d’une fléche mais d’un
arc qui est tendu (t6&ov titaiver®). L’arc est un objet qui est doté d’une valeur hautement
symbolique et ce depuis le début de I’histoire de la littérature grecque?. Chez Pindare, I’image
de I’arc et des fléches est reprise non pas dans un sens érotique, mais dans un sens métapoétique

pour désigner I’hymne composé par les soins du poete :

24 ~ ~ ’ b4 / /. /
EneYE VOV oKOT® TOEOV, aye Buue: Tiva fariopev
b} ~ ) \ ) / 3
€K LoABoKag avTe PPEVOG EVKAENG O-
. \ e/ p) /7
10TOVG 1EVTEG; €Ml TOL
b | / /
AK pdyavtt TavOcog

9 ’ ~ 9 / / b ~ /
avdacopal EVOPKIOV A0yov aAadel Vo,

~ / s € ’ L4 4
TEKEV N TV EKATOV YE ETEQV TOAV
@iloig avdpo, paArov
gvepyétav mpamicty apdovéotepdv e xépa
Ohpwvoc.
(PIND., O. 2, 89-95)

« Dirige maintenant 1’arc vers sa cible ; Ou décochons-nous nos illustres fleches qui
émanent de mon doux esprit ? Puisses-tu les diriger vers Agrigente et je proclamerai,
avec un esprit plein de vérité, le serment selon lequel, en cent ans, la cité n’a pas mis au

1 JEBB (1905), p. 319 : « This species of lyric poetry had become very popular (largely through Anacreon) before
our poet’s time. Bacchylides himself, in describing the joys of peace, says (fr. 3. 12), rouducoi 6° Bpvor pAéyovar ».
Il existait une poésie érotique spécifiquement consacrée aux jeunes garcons (roudicd), des chants érotiques existant
dans « I’espace limité d'un symposion privé », voir CINGANO (2003), p. 40.

2 MCDEVITT (2009), p. 173 : « The image of the arrow of love piercing the heart of the beloved is now a worn-out
cliché, but it was not in Bacch.’s time. Here the lover himself shoots the arrows, as in Pind. Isth. 2. 1-4; sometimes
Eros is the archer (Eur. Troad. 255, Eur. Iph. Aul. 548, etc.) or Aphrodite herself (Pind. Pyth. 4. 213; cf. Eur. Hipp.
530-1, where Eros shoots the arrows of Aphrodite). ».

3 L’expression t6&a (plur.) Titaive est une expression que 1’on retrouve chez Homére : 11. 5, 97 ; 11. 8, 266 ; 11. 11,
370 ; Od. 21, 259. Elle apparait également dans les Hymnes homériques : Hymn. Hom. 3 in Apollinem, 4 et Hymn.
Hom. 27 in Dianam, 5.

4 L’arc est, a titre d’exemple, essentiel dans le dénouement de 1’Odyssée, comme 1’a démontré SOMVILLE (1990),
p- 97 : « On sait le role crucial tenu par I’arc d’Ulysse dans 1’ultime péripétie de 1’Odyssée. C’est par lui que
surviennent la reconnaissance, la vengeance et les retrouvailles. 1l est donc successivement instrument de
connaissance, de mort et d’amour et peut a ce titre étre considéré comme le symbolique et principal agent du
« dénouement » sur lequel se clot [sic] I’épopée du Retour. ».
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monde d’homme au cceur plus bienveillant et a la main plus généreuse pour ses amis
que Theron. »

A0 VOV EkatoffOAmv Mooy amd tdOEDV
Alo te powvikootepdmoy cepvdv T Entvelpat
ak' poTNplov AMdog
1010160¢ Pélecoy,
10 oM mote Avdoc fipwg [TéAoy
g&dpato kdAhotov £8'vov Tnmodapeioc:
ntepdevta. & et yAokov
[TOdVAd” dictdv:

(PIND., O. 9, 5-12)

« Mais maintenant, avec I’arc des Muses qui disperse ses traits au loin, répands de tels
traits sur Zeus aux éclairs rouges et sur le vénérable promontoire de I’Elide que, jadis,
le héros lydien Pélops a remporté, tres belle dot d’Hippodamie. Et lance vers Pytho, une
agréable fleche ailée. »

E ot
péya inmv 6komod dvia TUXELY
e/ s \ / e 7/ b4
AT’ 4o t6Eov ieic £b-

Buv’ émi TodTOV, dye, Moloo,
> 5 7
0VpPOV EMEDV
g0 SO
(PIND., N. 6, 26-29)

« J’espere, par cette grande parole, atteindre en pleine cible, comme celui qui décoche
une fleche. Dirige vers elle [scil. la famille des Bassides'], allons, Muse, le vent
favorable qui transmet tes illustres chants. »

TOAAGL UEV GPTIETNG
YADGGA ot TOEEVHOT’ EXEL TEPL KEVOV
keladéoon

(PIND., I. 5, 46-48)

« Ma langue véridique peut faire retentir de nombreux traits a leur sujet. »

Il est donc tout a fait possible d’interpréter le mot « arc » (t6&ov) au vers 43 de la dixieme

épinicie au regard des emplois du terme chez Pindare, c’est-a-dire la désignation d’une

composition poétique. Conséquemment, I’expression td6&ov Trtaive (V. 43. 16&ov Titaivel)

1 PUECH (1922-1923), p. 82, n. 1.
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renverrait précisément au fait de « composer des vers », a I’art de la composition poétique. Il
reste a comprendre le sens de I’adjectif mowkilov, épithéte de té&ov, au méme vers 43. L’adjectif
nowilog peut avoir des significations trés diverses®. La notion de moucidia dénote souvent, dans
la littérature antique, une sorte de raffinement tant matériel qu’immatériel. On prendra a titre
d’exemple la fable Ahdmné kol mdpdoiic?, qui illustre parfaitement cet aspect esthétique de
« variation »® :

AAMDTNE Kol TapdaAig mepl kaAlovg Hipilov. Thc 8¢ mopddiemg map’ Ekacta TV TOD

’ ’ / € b /. € ~ b4 \ ’ bl A\ ~
COUATOS TOIKIALY TPOPaAAOUEVNG, N AAOTNE LIOTVYOVGA EPN° « Kol mocov €y 6od
KOAM®V Ddpy®, NTIC 00 TO GAU, TRV 08 YuynV TEToiKIALAL. »

e / ~ ¢/ ~ ~ / b / bl \ e ~ / /
O A0yog dnAot 0TL TOD COUATIKOD KAAAOVS OUEIV®V EGTLV O TAG O10VOLOG KOG LLOG.

« Un renard et une panthere se querellaient au sujet de leur beauté. Tandis que la
panthére n’avait de cesse de vanter la variété de son pelage, le renard lui tint la réponse
suivante : "Et combien moi je suis plus beau que toi, moi qui suis varié, non de corps,
mais d’esprit.".

Le récit montre que I’ornement de I’intelligence est préférable a la beauté physique. »
Dans D’expression mowihov t0ov (v. 43), I’adjectif mowihog semble décrire un trait
d’esthétisme propre a la composition poétique, son caractére changeant, varié et peut-étre méme
chatoyant. On notera cet emploi particulier du terme, chez Pindare, souvent en association avec

le mot Ypvoc? :

LLOTPOUATOP SO ZTOL-
eaAic, evavine Metomna,
EnAd&mmov a OnPav &tt-
~ bl \ e/
KTEV, TOG EPUTEVOV LOWP
Vé b / b ~ /
niopo, AvapActy aiypoTolct TAEK®OV
7 4
TOKIAOV DUVOV.
(PIND., O. 6, 84-87)

« Ma grand-mére maternelle est la nymphe de Stymphale, Métope brillante de fleurs,
qui a engendré Thebes, dompteuse de chevaux, dont je boirai I’eau plaisante en tressant
un hymne chatoyant pour les combattants. »

L CHANTRAINE, p. 923 : « mowilog : « de toutes couleurs », dit d’étoffes, tissées ou brodées, d’armes (Hom., ion.-
att.), dit aussi d’animaux, serpents, faons, dit d’un portique peint, le Pcecile ; par métaphore « changeant,
compliqué, subtil » (ion.-att.), dit de personnes « subtil, astucieux » (ion.-att.) ».

2 Fable 37 Chambry = 12 Perry = 12 Hausrath.

3 Voir notamment SAUZEAU (2018), p. 42, n. 1.

4 Lexpression nowkidog uvog désignerait « a song of changeful strain or full of diverse art » (LSJ). Je proposerai,
pour ma part, de traduire I’expression mowkilog Buvog par « I’hymne chatoyant », une traduction que j’emprunte a
SEMENZATO (2017), p. 165.
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™ & Alyivade dic, EvOduevec,
Nikag &v AyK®dVeSol T VoV
oAV &yancog VUvov.

(PIND., N. 5, 41-42)

« Et toi qui viens d’Egine, Euthyménés, par deux fois la Victoire te prit dans ses bras et
tu fus gratifi¢ d’hymnes chatoyants. »

Ma conclusion concernant les vers 42-43 de la dixiéme épinicie (€tepoc & émi nouct / morkilov
10&o0v Titaivel) est qu’il s’agit d’une présentation d’un certain type de poéte appartenant a un
autre style poétique (¢tepoc 8”) que celui évoqué aux vers 39-42. Ce poéte en question s’adonne
a ’art de la composition variée et chatoyante (rowilov t6&ov titaivet) en faisant porter ses vers
sur des «jeunes gens » (¢mt mawst). A nouveau, une mise en relation existe entre le poéte (£tepog

d’) et ’objet de ses productions poétiques (émi moict).

Ma compréhension des vers 44-45 (018’ &’ &pyoisiv te kal apei Bodv a[y]éhaig / Bopodv
ab&ovowv) est fondée sur les interprétations de Pinte. Ce dernier, considérant I’ensemble des
vers 39-45 comme une classification hiérarchisée de genres littéraires, a reconnu dans les vers
44-45, une allusion a la poésie didactique!. L usage de certains termes renforcent I’idée qu’il y
aurait une allusion & la poésie didactique qui, a 1’époque archaique, puise souvent son
inspiration dans le monde agro-pastoral. Le mot &pyov est ainsi utilisé de maniére réguliere
depuis I’époque d’Homere et d’Hésiode, et méme depuis 1’époque mycénienne pour désigner
le travail, I’occupation, et plus spécifiquement ’activité agricole?. L’allusion aux troupeaux de
beeufs (Bodv a[y]élaic) n’est pas sans rappeler la tradition pécuaire, bien connue dans le monde
grec. Une fois de plus, je note dans le présent passage, une mise en relation d’un type de poéte

(o1 8”) avec I’objet de ses compositions poétiques (8n” Epyotsiv te kol Aupl fodv a[y]élarc).

Ainsi, I’ensemble de I’énumération semble pouvoir se résumer de fagon cohérente dans

un tableau :

LPINTE (1966), p. 465 : « Les vers 44 et 45 représentent le didactisme agricole et pastoral, dont le meilleur exemple
reste Les Travaux et les Jours d’Hésiode. ».

2 CHANTRAINE, p. 364-366. Le substantif mycénien we-ko est surtout présent dans des noms composés désignant
des noms d’artisans, voir DESCAT (1986), p. 117, n. 24.
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Passage concerné Le poete L’objet de 1a composition

poétique
Vers 39-42 (A yop o[o]pdc i Le poete qui rédige des L’athléte vainqueur (6[0]@og
Xopitmv Tipnov Aeroyxmg / épinicies (o[0]@oc...itiva. | 1 Xopitov Tnav AeAoyyag)
EAntidt x pvoéan tébadev / 1 Bevmponiov /
Tva Ogvmpomio / £160C) £18(0¢)

Vers 42-43 (1epog &’ éml Le poéte qui rédige des vers Les jeunes gens (énl mouct)

nonot / wowkilov tdéEov érotiques (g1epog d’)
TITodvet)

Vers 44-45 (018’ én” €pyoisiv | Le poéte qui appartientala | Les champs et les troupeaux

1€ Kol Apel Podv a[y]éhag / tradition de la poésie (én’ Epyoisiv 1 Kol Apel
Bopov ab&ovoy) didactique (o1 &) Bodv a[y]éraic)

L’énumération s’articule, a mon sens, autour de cette corrélation entre le pocte et 1’objet de sa
production poétique. Bacchylide, dans les vers 35-45, disserte sur la fonction qu’occupe le poéte
dans la société. Selon lui, les poétes se distinguent entre eux assurément par les choix de
composition qu’ils opérent (v. 35-36 : poteder / & dAA[og allot]av kélevbov) et par leurs
aptitudes différentes a pouvoir comprendre et satisfaire les attentes des Muses (v. 38 : pvpiot 8’
avdpdv Emotapot téhovtar). Le poéte de Céos reconnait toutefois une similitude propre aux
poétes, a savoir la quéte d’un « illustre renom » (v. 37 : apty vorroto d6&ac) qui les anime et ce,
peu importe I’objet de leurs productions poétiques, qu’il s’agisse de 1’athléte (v. 39 : 6[0]pog 1y
Xoapitov tipov Aedoyywc), de « jeunes gens » (v. 42 : éni mouct) ou encore de champs et de
troupeaux (v. 44 : én’ €pyoioiv e kai auel Bodv a[y]éhaug). Les vers 39-45 constituent donc, a
mon sens, une énumeration non-exhaustive de poetes qui s’illustrent dans des courants
poetiques distincts et par des aptitudes différentes mais qui se retrouvent dans la méme quéte
de la d6&a. Dans cet extrait, Bacchylide renforce le lien qu’il entend tisser entre 1’athléte
vainqueur et lui-méme. Tous deux recherchent la 86&a et se caractérisent par le fait qu’ils
possédent une coopta (v. 39 : 7 yop c[o]edc) respective, I’un dans le domaine de I’athlétisme,

et I’autre dans le domaine de la poésie.
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La contribution de Pinte est séduisante sur le plan de la méthode. Le philologue met
en évidence les manquements et les nombreuses incohérences qui figurent dans les différentes
hypothéses interprétatives suggérées par les chercheurs qui ’ont précédél. Confronté a
I’absurdité des interprétations des vers 35-45 et prenant en compte les vers 35-38 qui
introduisent 1’énumération aux vers 39-452, Pinte propose d’explorer la piste d’une
interprétation métapoétique. La conclusion de ses recherches est qu’il faut comprendre les vers

39-45 comme une énumération de genres poétiques :

« Nous pensons qu’il faut considérer le passage controversé comme un classement des
genres de la poésie. En effet, I’énumération comporte trois plans successifs, disposés en
ordre de valeur décroissant. La progression est marquée d’abord par les adjectifs copdg
et mowiloc, ensuite par I’expression Ovpov avéetv. Au sommet de la hiérarchie sont
installés les poétes méliques, auteurs de poeémes chantés et notamment d’épinicies, dont
Bacchylide est un des brillants représentants. En leur compagnie, trénent les poétes qui
traduisent les sentiments religieux, ceux qui incluent dans leur poésie des notions
sacrees, qui interpretent les mythes théologiques. Tous ceux-la disposent de 1’habileté
supréme, d’une sagesse a la fois technique et morale. Ensuite, viennent ceux qui font de
la poésie érotique leur souci principal. lIs ne manquent pas de la capacité a traduire les
sentiments et les affections. lls célébrent la beauté et savent produire des poémes "doux
comme le miel en I’honneur de beaux adolescents", pour reprendre 1’expression de
Pindare. Enfin, il faut compter avec ceux qui prennent plaisir a mettre en vers les peines
des travaux des champs et les soucis du pasteur. Leur sujet, quoique plus matériel, plus

terre A terre, n’en est pas moins la source de leur exaltation poétique. »

Je crois que 1’association des vers 44-45 (01 8’ €n’ £pyoisiv te kai auetl Bodv afy]éhoug / Bopov
avéovotv) avec le genre didactique n’est pas dénuée de sens quand on sait que 1’objet récurrent
de ces productions poétiques, a I’époque archaique et notamment dans Les Travaux et les Jours
d’Hésiode, est le monde agro-pastoral®. L’association des vers 42-43 (£tepoc & émi mouot /
nowkidov t0€ov TiTaivel) avec la poésie érotique est séduisante, méme si I’on est amené a se
demander s’il est correct de parler de « genre érotique » dans la mesure ou les caractéristiques

de cette tradition littéraire ne sont pas clairement définies. Une analyse de la littérature grecque

1 C’est ainsi qu’il rejette, sur la base d’un argumentaire scientifique rigoureux, les interprétations de Blass, Jebb et
Wilamowitz, voir PINTE (1966), p. 460-461.

2 PINTE (1966), p. 462.

3 1bid., p. 461-462.

4 1bid., p. 465.
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archaique permet aisément de comprendre qu’il n’existait pas a proprement parler de « genre
¢rotique ». L’érotisme et les allusions sexuelles se font jour dans la plupart des textes de cette
période. Je rejoindrai, pour étayer mon propos, les analyses de Buffiére, qui a décelé, chez les
poétes grecs, de nombreuses allusions érotiques?, sans que 1’on puisse réellement qualifier ces
auteurs de « poétes érotiques ». Pour la poésie archaique, le chercheur décéle des allusions
sexuelles, chez de nombreux auteurs. Ainsi, il reconnait une forme d’érotisme chez
Archilogque?, Solon®, Alcée*, Anacréon®, Ibycos®, Pindare’ et Théognis®. L’auteur décéle encore
un certain érotisme dans des couples célébres de la poésie archaique®. Peut-on pour autant
associer ces auteurs a un « genre érotique » ? Ce n’est méme pas envisageable. Il existait certes
des chants érotiques adressés aux jeunes gens lors de banquets® auxquels Bacchylide fait sans
doute allusion avec I’expression « hymnes consacrés aux jeunes gargons » (oudtkot 0” Duvou)

dans ce fragment de péan*! :

ocvunosiov & épatdv Bpibovt’ dyvia,
nondikot 0 Vuvor pAéyovtat.
(BACCHYL., fr. 4, 79-80)

« Les rues sont remplies de plaisants banquets et brillent des hymnes consacrés aux
jeunes gargons. »

Toutefois peut-on raisonnablement considérer que ces chants de beuverie qui évoquent I’amour
des jeunes gargons rentrent dans un genre poétique bien précis ? Rien n’est moins sdr et ce
d’autant plus que Pinte n’entend pas préciser dans son article les poétes qui appartiennent a ce
« genre érotique » qu’il croit pouvoir reconnaitre aux vers 42-43. Son interprétation s’avere
encore plus douteuse dés lors qu’il tente de fournir une analyse des vers 39-42 (1 yap o[o]poc
N Xopitov tipnay Aehoyyag / EAmidt y puoéar tébodev / 1 Tva Bevmponiov / €16mc). Selon lui,
ces vers font allusion au genre mélique auquel appartient Bacchylide et a un genre difficile a
cerner qu’il définit comme celui dans lequel on retrouve « les poétes qui traduisent les

sentiments religieux, ceux qui incluent dans leur poésie des notions sacrées, qui interprétent les

! BUFFIERE (1980), p. 239-387.
2 |bid., p. 239-242.

3 1bid., p. 242-246.

41bid., p. 246-249.

5 |bid., p. 251-256.

% Ibid., p. 257-261.

7 Ibid., p. 261-266.

8 Ibid., p. 267-277.

% Ibid., p. 367-387. 1l décéle cet érotisme, entre autres, dans la relation qui unit Patrocle a Achille.
10 cINGANO (2003), p. 40.

11 JEBB (1905), p. 319.
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mythes théologiques »* et qui correspondrait aux vers 41-42 (§ two fgvmponiav / €18dc). La
notion de « genre mélique » introduit une nouvelle difficulté, car selon Pinte, appartient au
« genre mélique » toute composition destinée a étre chantée?. Comment se fait-il, dés lors, que
certains genres, comme le « genre érotique », se trouvent exclus de ce « genre mélique » ? A
titre d’exemple, on peut se poser la question de savoir a quel « genre » appartiennent les poémes
de Sappho. Doit-on considérer que ses poémes relévent du « genre mélique » ou du « genre
érotique » ? L’autre « genre » d’inspiration davantage religieuse et mystique® est trés difficile
a définir. L’analyse de Pinte qui reconnait, dans les vers 39-45, une classification hiérarchisee
de genres poétiques, méme si elle est hautement contestable, mérite d’étre soulignée dans le
sens ou, pour la premiére fois, une interprétation métapoétique est avancée. Je pense que les
vers 39-45 constituent une typologie non-exhaustive, non pas liée a la notion de « genre »

poétique, mais a 1’objet de la production poétique.

2.3.6. La fin de la deuxieme antistrophe

La deuxiéme antistrophe se conclut sur un ton gnomique. Bacchylide affirme que
« I’avenir met au monde des fins indistinctes selon le poids du sort » (v. 45-47 : 10 péAdov /&’
Ak pitovg tiktel TeEAeLTdG, / ma TOXo Ppioel). L’avenir des hommes, en ce compris celui de
I’athléte et du poéte, est fait de « fins indistinctes » (Gx pitovg ... terevtdc)?. Comme I’a montré
Prentice, cette phrase illustre un théme récurrent du lyrisme grec, en 1’occurrence I’incertitude

des destinées humaines qui peuvent étre favorables ou défavorables®. « Le plus beau, c’est

LPINTE (1966), p. 462.

2 Sur les différentes interprétations du concept de « poésie mélique », voir notamment CALAME (1998), p. 104-110.
3 PINTE (1966), p. 466-467 : « Le protégé des Charites partage cette primauté avec ceux dont ’inspiration est plus
strictement religieuse. Il y a, en effet, dans la fonction de 1’auteur d’épinicies un caractére sacré qui tient a I’origine
cultuelle des jeux panhelléniques. D’ailleurs, le poéte en manifeste, & plusieurs reprises, la conscience, par exemple
en se désignant lui-méme du terme mpognng. (...). Conscience paralléle chez Pindare, dont on a souvent remarqué
les sentiments profondément et traditionnellement religieux. Sans doute ne faut-il y voir ni manifeste, ni doctrine
littéraire, mais une inspiration théologique qui retrouve les racines les plus nobles du lyrisme grec. Quant au genre
mystique proprement dit, il est bien représenté dans la littérature grecque. Il connaissait méme un regain d’activité
au vesiecle. Parvenu a la gloire littéraire griace a la poésie de ’époque hésiodique, il fut pratiqué par les fidéles des
différents mouvements religieux, tel I’orphisme ou le pythagorisme, et les mysteres jouerent un rdle prépondérant
dans sa propagation. ».

4 KENYON (1897), p. 91 : « dxpitovg : apparently ‘indiscriminate’, in the sense that the results bear no relation to
the zeal with which they have been sought ». On notera aussi JEBB (1905), p. 319 : « dxpitovc is explained by nd
toya Bpioet : the future brings forth issues which cannot be judged (...), (so as to decide) in what way fortune will
incline. That is, the future is to bring forth success or failure ; but no one can tell now which it will be. — Bpicet
is a metaphor from the scales of a balance. Cp. Arist. Problem. 16. 11 (...) &rav Bpion 0 xdxhog émi Odtepov
uépog. ».

® Prentice résume ce théeme en une phrase, voir PRENTICE (1900), p. 7 : « Rerum eventus non possunt homines
praevidere : ubique valet fatum ». Le chercheur présente une série d’extraits de la littérature archaique qui peuvent
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d’étre un homme intégre, que de nombreux hommes jalousent fortement » (v. 47-48 : 10 uév
KdAMoTov, 260GV / dvdpa TOAGY V1’ dvOpdrov molvNAwTov eluev), poursuit le poéte.
Bacchylide met en avant I’importance de ’intégrité (¢60Adv) comme idéal moral et social. Il
utilise par ailleurs I’adjectif moAv{hAmtog, fréquemment mis en relation avec la notion de

« renom » qui lui est si chérel.

2.3.7. La deuxiéme épode

La deuxiéme épode, en grande partie fragmentaire, est probablement, a mon sens, une
description de la performance. Cette derniére est possible grace au soutien financier du
commanditaire. C’est dans ce contexte qu’il convient peut-étre d’interpréter 1’expression de
Bacchylide relative a la richesse : « la richesse, j’en connais aussi son grand pouvoir, elle qui
rend méme I”homme sans valeur utile » (v. 49-51 : 0ido kol ThovTOL pEeydav dbvacty, / & kol
1[0]v Gy pelov ti[Onc]L / ypnotdv). En effet, les épinicies prenaient place dans un contexte
financier?. Sans I’intervention du commanditaire, la production artistique n’aurait pas pu voir
le jour. Ce dernier apparait donc comme un allié du poéte qui ’aide a acquérir la 86&a.
Bacchylide interrompt sa digression gnomique pour ramener ses auditeurs a la réalité de la
performance : « pourquoi, apres avoir tenu un long discours, je m’¢loigne du chemin ? » (v. 51-
52 : i poc pav y[A]d[o]oav i0dcag dhatve / dktog 630D;)°. Le mot yAdooo est une référence
métapoétique a la langue du poéte, présente a la fois chez Pindare et Bacchylide®. Les derniers

vers s’apparentent a ce qui semble étre une description de la célébration de la victoire d’Aglaos.

entretenir des liens intertextuels, voir PRENTICE (1900), p. 7-8 : soL., fr. 13, 63-70 West ; PIND., O. 2, 33-41 ; PIND.,
0.12,5-12; PIND, P. 10, 63 ; PIND., N. 11, 42-46 ; BACCHYL., Ep. 3, 74-85 ; BACCHYL., Ep. 14, 1-6.

1 MCDEVITT (2009), p. 174 : « Apart from its use as an honorific for the legendary river-god Asopos (9.45; cf. the
related word poluzelos used of Proitos, 11.61) the word is in Bacch. closely associated with athletic success, e.g.
7.10, where the victor is ‘renowned among men and envied’, and 1.184, where victory leaves ‘an enviable
monument of renown’ (...). These passages, together with the emphasis on ‘renown’ in this priamel (...) make it
impossible, in my view, not to see a generalized reference to the victor’s success in these lines [scil. les vers 47-
48 de la dixiéme épinicie]. ».

2 SEMENZATO (2017), p. 257.

3 MCDEVITT (2009), p. 175 : « Knowing when to stop is as important as knowing what to say. The conventional
device marks the end of the gnomic section, as at 5.176-7 it marks the end of the mythic narrative, and in both
instances signals the return to the victor-praise. ».

4 PRENTICE (1900), p. 26 : « vocabulum yAdcoa significatione minus propria dictum quasi de telo aut nuntio aut
alia quadam persona integra ». Le chercheur remarque quatre occurrences de cet usage chez Pindare (O. 9, 40-42 ;
0.13,11-12; N. 7, 68-73 ; 1. 5, 46-48) et deux occurrences chez Bacchylide (Ep. 5, 195-197 et Ep. 10, 51-52).
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La présence de mots tels que vika (att. vikn), edppociva (att. edppocivn)! et adrdc? autorisent

cette supposition®.

2.3.8. Conclusion

L’unité de la dixiéme épinicie repose, selon moi, sur cette connivence profonde que
Bacchylide entend instaurer entre I’athléte vainqueur, en tant qu’objet de ses compositions
poétiques, et lui-méme dans son role de poéte®. Ces deux figures présentent de nombreuses
similitudes. Elles appartiennent d’abord a la sphére humaine et, de ce fait, sont liées aux lois du
sort et de la destinée qui régissent I’humanité®. C’est par ailleurs, dans ce monde humain,
qu’elles obtiennent leur premier appui indispensable, a savoir le commanditaire, sans lequel la
performance artistique qu’est I’épinicie ne pourrait voir le jour®. Toutefois, méme si ’athléte et
le poete sont humains, ils peuvent trouver des alliés bienveillants dans la sphére suprahumaine.
La Renommée (d1i]ua), par son role de « porteuse de nouvelles »’, se fait jour comme une

partenaire bienveillante des deux figures®. Ensuite, I’existence de ces personnages est animée

1 Le mot edppociva, (att. edpocdvn) désigne, sans doute, la délectation que génére la victoire de athléte, voir
MCDEVITT (2009), p. 175.

2 MCDEVITT (2009), p. 175 : « The standard instrument used in the celebrations ».

% Le contexte de la performance de I’ode n’est pas certain, voir SEVERYNS (1933), p. 66 : « On a supposé, sans
doute avec raison, que ’athléte était déja mort au moment ou Bacchylide composa son ode, et celle-ci aurait été
exécutée au cours d’un banquet commémoratif ou se réunirent les amis du défunt. Ce qui parait certain, ¢’est que
I’athléte ne devait plus avoir beaucoup de parents en vie, puisque c’est son beau-frere, le mari de sa sceur, qui
commanda 1’ode au poéte. ». Jebb se montre plus nuancé concernant I’hypothése d’un athléte décédé, voir JEBB
(1905), p. 207 : « The poet then says that he has been moved by the victor’s brother-in-law to compose this tribute,
a memorial of prowess for ‘all men living” (éntxOoviowsiv). These traits might suggest that the athlete was dead.
But the words at the end (v. 52 f.), ‘After victory, festal joy is appointed for mortals,” seem to cast some doubt on
that view. Do they mean merely that the friends of the deceased victor held a banquet when this commemorative
ode was sung ? All that appears certain is that some interval of time had separated the athlete’s victories from the
date of the ode. ».

4 C’est précisément ce que cherchent & exprimer les vers 39-42 (R yap o[o]pdg i Xapitov tipdv Aehoyyde / EAmidt
¥ pucéar té0adev / 1 Tva Bevmporiov / €18wc), qui se trouvent par ailleurs « au sommet » de la typologie non-
exhaustive des vers 39-45. La présence de la particule composée 1 ydp renforce le poids des paroles du poéte.

5 On notera particuliérement les vers 45-48 qui mettent en évidence cet aspect de la condition humaine (6 péihov
/ & dax'pirovg tiktel televtdg, / ma toxa Pploet. 10 pév kdAMotov, €cOAOV / EvSpa mOAGY D’ dvOpdTmV
ToAMNAOTOV £lpev).

& Les vers 9-10 mettent en relation ces trois figures : ‘A[y A]don (I’athléte en tant qu’objet de la production poétique)
kol vOv kaoty viitag dxoitag (le commanditaire de la production poétique) / vaci®dtwv ékivnogv Aydoboyyov
uéhMooav (le poéte qui rédige 1’épinicie, en I’occurrence Bacchylide).

" La Renommée visite les mortels pour leur faire part de la victoire d’Aglaos et pour soutenir le poéte dont la
démarche est semblable (v. 1-2 : ®A]uo, o0 y[d]p &[ = — — é]moryveis / eD]Aw).

8 On notera qu’ils ont également des partenaires respectifs dans la sphére divine. Ainsi, le poéte aura pour
partenaire les Muses (v. 11 : Movcdv), et I’athléte la Victoire (v. 15 : Nikag) et les Charites (v. 39 : Xapitwv).
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par les mémes préoccupations, que sont la quéte de la 56&a?, la pratique d’une coopia?, le travail
assidu® et le souci de procurer des bienfaits & la communauté humaine?. Enfin, le contexte de
performance est la pour sceller définitivement cette connivence profonde entre 1’athléte et le
poete, dans un contexte de réjouissance. En somme, la connivence entre 1’athléte et le poéte est
ce qui permet a Bacchylide de générer un métapoeéme au sein du poeme. L’objet du poeéme est
I’athléte 1a ou ’objet du métapoeéme est le pocte qui parle de 1’athléte. Cette interprétation

permet, @ mon sens, de résoudre le probléme de I’unité de la dixiéme épinicie.

111 est nécessaire de souligner 1’importance de cette quéte de « renom » (86Ea) et méme d’un « illustre renom »
(v. 37 : dpry vorToro d6Eag).

2 Chacun des deux personnages peut se voir qualifier de I’adjectif copdc (v. 39), I’un pour ses aptitudes athlétiques,
Pautre pour ses aptitudes dans le domaine de la povoikn (téyvn).

3 C’est par cet aspect que les deux figures sont reconnues socialement. Le poéte, par son travail de composition
poétique, mérite d’étre comparé a I’abeille (v. 10 : péhoocav). Lathléte, par les efforts et les souffrances qu’il
endure, parvient a obtenir des succes en de nombreuses cités (v. 19-35).

4 Par son succes dans la performance sportive, I’athléte apparait comme un bienfaiteur de la communauté humaine,
dans le sens ou il apporte « la gloire a la vaste Athénes » (v. 17 : kddog edpelong ABdvaug) et « aux descendants
d’Oinée le renom » (v. 18 : Oivetdaug ¢ d6&av). Il en va de méme pour le poete qui se préoccupe de ce que la
povoikn (téyxvn) qu’il se plait a appeler Movody dyoipa (v. 11) apporte une joie (v. 13 : xdpuo) « partagée entre
les hommes » (v. 12 : &yvov GvBpdmoiowy).
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3. La quatriéme épinicie, en comparaison avec les autres odes adressees a Hiéron de

Syracuse

3.1. Présentation du texte grec
TQI AYTQI <IIIIIOIZ> ITY®IA

A “Ett Zupokoosiav irel (1)
oMY O xpvookOpog ATOAWV,
aotvdeuiv 0 T[po]va yepaiper:
Tpitov yop map’ [duea]iov dyideipov xbovdg
[y[0]6vikog afeide]tal  (5)
o[kv]nddwv dpletdi] cOV itrwv.
g[....] advemnc afvo-
Elpdp]uryyog Odplav]iog dAéktop
...... Jev: AN’ €x[Sv]TL vomt

..... oJug énéoelg ev, Buvovg. (10)

B’ &t 8¢ €]t patov &1 11 op-
...... (.)] ethke Alxog Tdhov[tov,
Agwopévedc K’ dyepaiplopev vidv
trap’ eotiovt dyydroig tfe Kilppoag poyolg
podvov éntyboviwv tdde (15)
UNGAUEVOV GTEPAVOLS EPETTELY
&%o 1 dhvumoVIK<{>0g
aetderv. Tt péptepov 7 Beoloty
oilov £€6vta mavto[d]andv
Aayxavew dno poipafv] E0Adv; (20)
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3.2. Traduction
Pour le méme, vaingqueur <a la course de chars> aux Jeux Pythiques.

Apollon aux cheveux d’or apprécie encore la cité de Syracuse et il honore Hiéron, le juste
dirigeant des cités. Car, pour la troisi¢éme fois, pres de I’Omphalos de la terre aux hautes falaises,
on chante le vainqueur des Jeux Pythiques, avec la valeur des chevaux aux pieds agiles. ... Le
coq au doux langage d’Uranie, reine de la phorminx ... Mais de son plein gré ... il a comblé de

ses hymnes.

Si quelqu’un, encore, pour la quatriéme fois ... tirait la balance de la Justice, nous honorerions
le fils de Deinoménes, preés du foyer, a Kirrha, dans les parties reculées de I’ile, entourées de
flots. Seul parmi les habitants de la terre, il a réussi a couvrir de couronnes et a chanter deux
victoires olympiques. Qu’y a-t-il de meilleur que d’obtenir du sort, en étant apprécié des dieux,

une part de faveurs de tous les pays.

3.3. Analyse du discours métapoétique
3.3.1. Le premier couplet

La quatrieme épinicie est la seconde ode adressée a Hiéron, tyran de Syracuse, qui s’était
illustré & la course de chars des Jeux Pythiques, en 470%. Cette méme victoire est célébrée par
le poéte Pindare dans la Premiére Pythique, production poétique assurément plus longue que
celle de Bacchylide?. Cette divergence de longueur entre les deux odes a fait I’objet de débats
au sein de la communauté scientifique. Pour ma part, je rejoindrai I’interprétation avancée par
Severyns qui considére que cette divergence tient au fait que les contextes de performance
étaient différents®.

« Encore » (¥11)%, le dieu Apollon (6 ... AméAhov) auquel est jointe 1’épithéte « aux

cheveux d’or » (ypvooxdpoac)® témoigne ses faveurs a la « cité de Syracuse » (Svpaxosiay ... /

L IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 109.

2 La Premiére Pythique est composée de cent vers.

3 SEVERYNS (1933), p. 90-91 : « S’il [scil. Bacchylide] n’a pas fait davantage, c’est apparemment parce que le
tyran de Syracuse en avait décid¢ ainsi. Il se peut que I’ode de Bacchylide ait été destinée a I’exécution immédiate,
au lieu méme de la victoire, a Delphes, tandis que celle de Pindare était commandée pour les fétes au retour a
Syracuse. ».

4 MCDEVITT (2009), p. 111 : « still [scil. #t1] because the present victory was Hieron’s third success at Delphi
(..)»

5 MCDEVITT (2009), p. 111 : « As gold is the most precious metal, so it becomes a metaphor for what is best (cf.
Pind. Ol. 1.1-2 : ‘gold ... outshines all pride of wealth’). Thus adjectives compounded with ‘gold-’ (chruso-)
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mé ) et « honore Hiéron » (‘Té[po]va yepaiper), « le juste dirigeant des cités » (dotd0epv)?.
Le poéte Bacchylide entend faire 1’éloge non seulement d’Hiéron, « vainqueur aux Jeux
Pythiques » (TTv[0]1dvikoc), mais aussi des « chevaux aux pieds agiles » (d[kv]rddwv ... trnwv)

qui composaient le quadrige et qui ont, de ce fait, contribué a la victoire?.

Les vers 7-8 constituent une composition incontestablement métapoétique ou le poéte
s’autoreprésente sous la forme d’une espéce ornithologique, un procédé métapoétique

caractéristique des productions de Bacchylide adressées au tyran de Syracuse.

3.3.2. L’autoreprésentation du poéte sous la forme d’une espéce ornithologique
3.3.2.1. Le cas du « coq au doux langage d’Uranie » (Ep. 4, 7-8)

On est amené a regretter I’aspect fragmentaire des vers 7-10, tant la composition dégage
un caractere incontestablement métapoétique. Le poete de Céos se présente aux Syracusains
par I’'usage du phénomene d’autoreprésentation sous une forme animale, en I’occurrence le coq
(dAéxTwp) auquel il joint 1”épithéte « au doux langage » (advennc), envoyé par la Muse Uranie
(Ovp[av]iog), la « reine de la phorminx » (a[va- / Epdp]uryyoc). Mais pour quelle raison
Bacchylide a-t-il choisi le coq (aAéxtmp) pour se présenter dans cette composition poétique ?
Pour répondre a cette question, il convient de s’interroger sur la fonction symbolique qu’occupe
I’animal dans la littérature grecque archaique. La premiere attestation de cet animal dans la

littérature grecque remonte au poéte Théognis® :

naturally form a conspicuous part of the decorative and honorific vocabulary of the poets. There are 16 of them in
Bacch. (3.27, 5.10, 9.1 etc.); this one, (chrusokomas) though occasionally used by other writers of other gods (e.g.
of Dionysos, Hes. Theog. 947), is especially attached to Apollo. Cf. Pind. Ol. 6.41 and 7.32, where Pindar refers
to Apollo simply as ‘the golden-haired one’. ».

! Le terme dotdPepuc ne peut étre traduit autrement que par une périphrase : « justo gobernador de la ciudad »
(DGE) ou « just ruler of cities » (LSJ).

2 MAEHLER (2004), p. 103 : « obv in the sense of ‘thanks to’, as often in Pindar (N. 1.9; 10.48; P. 11.48; du¢’
apetar P. 1.180 and 2.62) ».

3 Voir notamment THOMPSON (1895), p. 20 et ARNOTT (2007), p. 16 : « A sealing found at Kato Zakro from a
signet made probably in the sixteenth century BC portrays two cocks facing each other across an altar, but the bird
does not feature in the art of mainland Greece until the seventh century and in its literature until even later (? first
Theognis 864). ». Le zoonyme est bien antérieur au sixiéme siécle avant notre ére, mais désigne sans doute une
autre espéce que le coq, voir DUHOUX (1997), p. 188-189 : « Il faut mentionner (...) des anthroponymes mycéniens
qui sont réguliérement pris comme reflétant le nom du ‘‘coq’’. Il s’agit de a-re-ku-tu-ru-wo, gén. -wo-no, dat.
- <wo>-ne (PY), AlextpuFav (cf. dhextpudv, ‘coq”), et de ko-ka-ro (PY), kakalog (cf. le kdxorov £fdog
drektpudvog [¢“‘espece de coq’’] d’Hésychius). En fait, le coq ne semble avoir été introduit en Gréce qu’au Vle s.
avant notre ére. Au Ve s. encore, les Athéniens gardaient le souvenir de ses origines exotiques et ’appelaient
“’oiseau perse”’, Tlepowcdg Spvig. Le coq était donc inconnu en Gréce mycénienne. Il en résulte que les
anthroponymes en cause n’ont pas de rapport avec ce volatile. Ce n’est que plusieurs si¢cles plus tard qu’ils seront
réutilisés pour le désigner. ».
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O1 ue gidot Tpodidodot kai ovk £0EAovot TL Sodvat
Avdp@V QaVoUEVOVY* GAL’ &yd odTopdTn
gomepin T Eeyut kol OpHpin avdig Eoeyu,
ARG GAexTpLOVEV POSYYOS Eyetpopévav.
(THGN., 1, 860-863 Young)

« Mes amis me trahissent et ne veulent rien me donner en présence des hommes ; Mais
moi, de mon propre chef, je sors le soir et je rentre a 1’aube avec le chant des cogs
éveillés. »

L’interprétation de cet extrait a fait I’objet de discussions, notamment au sujet de 1’identité de
la noctambule évoquée’. Le coq apparait comme un oiseau dont le « chant » (¢84yyog) marque
la transition entre la nuit et le jour, I’obscurité et la lumiére. Par ce méme « chant » (¢0dyyoq),
le coq invite les hommes a se lever et a prendre part a leurs activités. Cette image du coq a
inspiré Esope qui, dans ses fables, présente souvent 1’animal comme une sorte de bienfaiteur de
la communauté humaine dans la mesure ou il rappelle les hommes a leurs travaux. La fable

Alhovpoc kol dhextpudv? illustre parfaitement cette perception symbolique de ’animal :

Aihovpog, cvAlaBmv dhexTpodva, pet’ 0Adyov Todtov aitiog NBoVANON KoTapaysly.
Kai 81 katnydpet antod i¢ OxAnpoc £ 1olg avOpodmolg vOKT®p KEKPUy®S Kol pn
oLYX@p®V VIvov Tuyydvewy. Tod &’ damoloyovpévov €l T EKelvov QdQeLelg TODTO
To1ElY, O¢ &Ml Ta cLVNON TAV Epywv dyeipecbat, Ty O aidovpog aitiay Emépepey, OG
acePng €m mept v UGV, UNTPL Kol ASEAPAIS cupptyvipevoc. Tod 8¢ kol TodTo TPOog
DOPEAEIRY TOV BECTOTOV TPATTELY PNGAVTOS, TOADV 0OTOIC EVIEDDEY DOV TIKTOUEV®V,
0 afhovpog elmwv: « AAL’ €l 60 ye TOAM@YV EDTOPELS EVTPOCHOTWV ATOAOYIDV, EYwye
pévTotl ATpoPoc oV HEV® », TODTOV kKatedoviGaTo.

‘O pdbog dnrot Gt i movnpa eHoIC TANUUEAETY aipovpuévn, £l un pet’ €dAGyov duvndein
TPOGYNIOTOC, ATAPUKOADTTOG Y€ PNV TOVNPEVETAL.

« Un chat qui s’était emparé d’un coq, prit la décision de le dévorer non sans lui fournir
un motif raisonnable. De ce fait, il I’accusait d’importuner les hommes avec ses chants
nocturnes et de ne pas leur permettre de trouver le sommeil. Pour sa part, le coq
répliquait qu’il faisait cela dans ’intérét des hommes, pour qu’ils se lévent en vue
d’accomplir leurs travaux habituels. Alors le chat lui opposa un autre motif, a savoir le
fait qu’il était impie vis-a-vis de la nature, de par les relations qu’il entretenait avec sa
mere et ses sceurs. Le coq lui répondit qu’en cela aussi, il agissait dans 1’intérét de ses
maitres, car beaucoup d’ceufs étaient pondus pour eux. Le chat dit : "Eh bien, méme si
tu n’es pas dépourvu de belles justifications, moi je ne puis toutefois pas rester le ventre
vide". Et il dévora le coqg.

Le récit montre que la mauvaise nature décidée a commettre une faute, si elle ne peut
pas avoir un prétexte raisonnable, fait le mal sans le dissimuler en aucune fagon. »

! Voir notamment LABARBE (1992), p. 237-245 et KOLLIGAN (2007), p. 126.
2 Fable 12 Chambry = 16 Perry = 16 Hausrath.
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La fable présente un coq soucieux de servir les intéréts de la communauté humaine, soit en
I’invitant par son chant nocturne a se rendre & ses travaux, soit en assurant sa subsistance. Il est
intéressant de noter qu’Esope oppose au coq, le chat, animal nuisible si I’on se fie non seulement
au récit, mais aussi au lexique de I’epimythium qui ne laisse paraitre aucune ambiguité (0
movnpa eVoiC ... movnpedeton)l. Cette mise en contraste du cog avec un animal déprécié sert a
renforcer 1’image positive de I’oiseau®. Les fables I'vvi xoi Oepdmonvon® et Kiémron ol

dhextpodv? se construisent selon la méme logique®.

Un autre aspect du symbolisme du coq est 1’association fréquente a un animal querelleur,

comme I’atteste la fable Adextpudveg kol mépdE® :

Adektpodvag Tig £mi TS oikiog Exmv, B¢ mepiétuye Tépdikt TI00GEH TO®AOLUEVH, TODTOV
dyopdoac &kduicey olkade ®¢ ocuvvipagnoduevov. Tdv 8¢ Tumtdviov adTov Koi
gkdlmkdvtav, 0 mEpdE EBupvbvpuel, vopilwv dia todto avtov Kotagpovelchar 0Tt
b 4 /7 bl \ \ ’ € 9 / \ b /7 \ e \
AAAOPLAOG €0TL. MIKpOV 0€ SloAMTTOV, MG £0EAGUTO TOLG AAEKTPLOVOS TPOS ENVTOVG
LLOOUEVOLE Kol 00 TpATEPOV AmootdvTag TTpiv i AAAAAovG aipdéarl, &en mpog Eantdv:
«AM Eyoye ovkétt dyxbopot VT ADTOV TUTTOUEVOS OP® Yap ADTOVS 0VSE OVTAV
AmEYOUEVOLC. »

e 4 ~ ¢/ e/ /4 \ ~ 4 A4 ¢ 4 |4 b4
O A0yog dNAot 0Tl PASIOV PEPOLGL TG TOV TEANS VPPELS Ol PPOVILOL, OTaY 10®mGLY
aDTOVG UNSE TMV OIKEIDV ATEXOUEVOUG.

« Un homme qui avait des cogs chez lui et qui avait trouvé une perdrix apprivoisée a
vendre, I’acheta et la ramena a son domicile afin de la nourrir avec les cogs. Et tandis
que ces derniers lui portaient des coups et la chassaient, la perdrix supportait
péniblement cette situation, pensant qu’on la méprisait du fait de sa différence raciale.
Mais un peu plus tard, comme elle constata que les coqgs se battaient entre eux et qu’ils

! Une analyse de la présence du chat dans la littérature ancienne démontre a quel point cet animal était percu
négativement, voir notamment BOURLON-GRESSIER (2017), p. 19-20.

211y a, dans cette fable, une certaine élévation de la figure du coq qui oppose un « sang-froid » impressionnant au
chat, antagoniste exclusivement guidé par de bas instincts. Ngjgaard a étudié cet aspect sous ’angle de la question
de la « psychologie » dans les fables, voir NGIGAARD (1964), p. 294-295 : « Si on analyse les sentiments du point
de vue de I’ceuvre, on constate ainsi I’existence de sentiments, mais non pas de psychologie. Par conséquent on ne
peut les connaitre qu’a travers les effets matériels qu’ils entrainent, c.-a-d. en action, et comme ils existent ainsi
exclusivement en tant que phénomenes matériels, la psychologie est exclue, de fagon paradoxale, du conflit
spirituel dont les personnages agissants font figure de pures intelligences, réfléchissant uniquement au trait qui
accable le mieux I’antagoniste. Cette particularité de la présentation des personnages peut avoir des effets assez
baroques, mais que I’arbitraire préserve de toute conséquence structurale. (...). En réalité ce « sang-froid » est la
condition méme du conflit spirituel, car I’affolement du personnage supprimerait 1’égalité des forces, parce que le
personnage affolé ne serait plus capable d’agir conformément a son intérét. C’est pourquoi le coq de Ch 12 [scil.
fable 12 dans I’édition de Chambry] garde toute sa tranquillité en face de la perspective de son étranglement [Sic]
prochain, en exposant le mieux qu’il puisse les arguments en faveur de sa libération, (...). ».

3 Fable 89 Chambry = 55 Perry = 55 Hausrath.

4 Fable 158 Chambry = 122 Perry = 124 Hausrath.

® Dans la fable Tuvn xoi Ogpdmorvan, des servantes (Ospdmorvor) rappelées a leur dur labeur par le chant du cog,
décident de le mettre & mort, ce qui, par la suite, ne fera qu’aggraver leur situation. Au sujet de cette fable, voir
notamment CHARPENTIER (2007), p. 137-138. Dans la fable KAérton kol dhextpudv, les voleurs (khémrar) qui sont
dits « méchants » (tolg movnpoic) dans 1’epimythium, tuent le coq parce que ce dernier, par son chant, réveille les
hommes et peut, de ce fait, mettre en péril leurs projets.

6 Fable 21 Chambry = 23 Perry = 23 Hausrath.
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ne s’éloignaient pas avant de s’étre ensanglantés, elle se dit en elle-méme : "Eh bien moi
je ne suis plus accablée par ces cogs qui me portent des coups, car je vois qu’ils ne se
ménagent pas méme entre eux."

Le récit montre que les personnes sensées supportent aisément les mauvais traitements
de leurs voisins dés lors qu’ils s’apercoivent que ces derniers ne ménagent pas méme
leurs parents. »

Le récit présente le cog comme un animal belliqueux et particulierement violent. Se montrant
impitoyable avec ses adversaires, il n’hésite pas a échanger des coups, a prendre en chasse, et
méme a infliger des blessures sanglantes (dAAnAovg aipdéar). Cette vision d’effusions de sang
n’est pas anodine quand on sait a quel point le symbolisme hématique est important dans la
littérature ancienne. En effet, le sang y apparait comme un symbole a la fois de vie et de mort®.
Cette image d’un animal belliqueux et méme sanguinaire est encore accentuée par le fait qu’il
peut se montrer violent non seulement avec d’autres animaux comme la « perdrix apprivoisée »
(mépduct TiBac@®) mais aussi avec ses congénéres (tovg GAekTpLOVOS TPOC EAVTOVG
noyopévoug). Ce motif des cogs qui s’affrontent entre eux, se retrouve encore dans la fable
Aréktopeg 800 kol GeTdc? :

AdekTépov §H0 poyopévay Tepl MnAeldy dpvibov, 6 £ig TOV ETEPOV KATETPOTMGOTO.

Kai 6 pév ntnbeig ic téomov katdokiov amav kpdpn: 0 8¢ viknoog €ig Vyog apheig

\ bl L) e ~ / \ / bl / \ \ b4 \ \
Kol £¢° DyNAod Ttoiyov 610G peyahopavmg éponce. Kal mopevdvg Getdg KoTamtog
Npracey adTov. O & &v okdTm KeKpLUUEVOC AdedC EkToTe Toig Ondeiong énéforve.

‘O udbog dnrot 611 Kbprog vepnedvorc dvtitdooetal, Tamevois 8¢ didmaot xdpv.

« Tandis que deux cogs se querellaient au sujet de poules, 1’'un mit I’autre en fuite. Et,
d’une part, le vaincu alla se cacher dans un lieu couvert ; d’autre part, le vainqueur se
posa en hauteur, sur un mur éleve, et se mit a crier avec une forte voix. Et aussitot, un
aigle fondit sur lui et I’enleva. Le coq caché a I’ombre, jouit dés lors, sans crainte, des
poules.

Le récit montre que le Seigneur s’oppose aux orgueilleux, 1a ou il procure la grace aux
humbles.® »

On constatera toutefois que, dans cette fable, le récit ne se concentre pas tant sur la description
du combat des cogs que sur le résultat de leur affrontement?. Le motif du coq querelleur puise

sans doute ses racines dans les combats de cogs qui étaient pratiqués dans le monde grec®.

1 Sur le symbolisme du sang dans la littérature ancienne, on notera particulierement DAN (2011), p. 12-23.

2 Fable 20 Chambry = 281 Perry = 266 Hausrath.

3 L>epimythium de cette fable qui évoque le « Seigneur » (K\pioc) ou encore la « grace » (xdpw) est de toute
évidence le résultat d’un remaniement d’un copiste chrétien, voir SAUZEAU (2018), p. 34, n. 2.

4 CHARPENTIER (2014), p. 105 : « Alors que ce motif du combat de coq pourrait donner lieu a une représentation
haute en couleur, I’évocation de la lutte est réduite a sa plus simple expression : deux cogs se battaient. En
revanche, le résultat de cette action occupe la plus grande partie du récit. ».

5 Le « motif des cogs affrontés » est un théme tout a fait récurrent dans la céramique grecque et ce, depuis 1’époque
géométrique, voir BRUNEAU (1965), p. 90-94. Ces scénes figurent deux cogs se trouvant face a face, avant le début
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Comme adversaire, le coq se montre rusé! et dispose d’une arme redoutable, son cri. En effet,
ce cri est capable de faire fuir le lion?, ce qui est assez inattendu quand on connait le grand
pouvoir qu’Esope concéde & cet animal®. Le symbolisme du coq s’est donc essentiellement
développé et enrichi chez Esope ou 1’on peut constater que deux motifs sont associés &
I’animal : le coq qui se présente en tant que bienfaiteur de la communauté humaine et le coq
querelleur.

Dans le lyrisme choral, le coq est peu présent. A c6té du vers 8 de la quatriéme épinicie
de Bacchylide, il n’y a a dénombrer que deux autres extraits, I’'un de Simonide®, 1’autre de la

Douziéme Olympique de Pindare :

Alocopat, ot Znvog Elevbepiov,
¢ 3 5 /s 3 7 ’ /
Iuépav evpuobeve’ appuroret, cotepa Toyo.
\ \ bl / ~ /
Tiv yap &v mdvie kuPepvdviar ool
~ 9 / \ /4
vaeg, &v xépom te Aanynpoi morepot
Kayopol Bovlapdpot. af ye uev avdpdv  (5)
TOAM” dvm, Ta 8 o KdT®

YeLdN HETAUAOVIO TAUVOLool KVAIVSovVT® EAmtideg: (6a)

ocouporov &’ ob o 11 Enyboviov (7)

ToTOV Guel T pdétoc éocopévag ebpev Bedbev,
MV 88 PEAOVTIOV TeETOQ Aovtatl ppadai:

TOAAGL & AvOpdmoIg Tapa y vopoy Eneoey, (10)

b4 \ ’ € Q9 9 ~
EUTOALY LEV TEPYI0G, OL O OVIOPOLLG

du combat. On notera également 1’article de DUMONT (1988), p. 33-44, qui a largement étudié ces divertissements
sous leurs différents aspects.

1 On prendra, comme exemple tout a fait notable, la fable Kbwv xoi drextpumv kai dhdnng (180 Chambry = 252
Perry =268 Hausrath) ot le coq parvient a piéger 1’animal rusé par excellence, le renard, par le biais d’une alliance
avec le chien (kdwv kol dAextpoov Etoipeiov Tomoduevot).

2 On retrouve cet aspect dans la fable "Ovoc kai diextpuov kol Aéwv (269 Chambry = 82 Perry = 84 Hausrath) o
le lion prend la fuite (¥puyev), aprés avoir entendu le cri du coq (6 dhektpoodv Epdvnoe). Et ESope ne manque pas
d’évoquer la crainte ressentie par le lion (poci yap todtov v 100 dhektpudvos eaviy goPeicOar). Il fait méme
l’aveu de cette crainte devant Prométhée, son créateur, dans la fable Aéwv kol IIpounBevg kol éhépag (210
Chambry = 259 Perry = 292 Hausrath) : « j’ai peur du coq » (t0v dAektpudva goBoduat).

3 Le lion apparatt, dans la plupart des fables, comme le modéle du « prédateur », voir CHARPENTIER (2014), p. 102.
Il passe pour étre le roi des animaux, exercant une autorité similaire a celle de Zeus, voir DUMONT (1989), p. 8 :
« Zeus incarne la royauté au méme titre que le lion, mais ni plus ni moins que lui. Le lion punit le renard de son
retard de la méme maniére que Zeus agit envers la tortue qui I’avait fait attendre [scil. 125 Chambry = 106 Perry
= 108 Hausrath]. ».

4 sIm., fr. 583 Page : iuepbpmv’ dAéktop, « le coq a la voix charmante ».
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b / /
avtikbpoavteg Larag

£oA0V BabV mpatog év ik p@d meddpstyoy ypdve. (12a)

vig Ohdvopog, fitot kol ted kev  (13)

gvdopdyag dt’ arléktop cvyydve map’ Eotia

Ak Aeng tipo katepuilopdnoe(v) toddv, (15)

&l un otdoig avtidvelpo Kvooiog 6’ duepoe mdt pog.
viv 8 ’Olvpumtio 6TEQUVOCAUEVOC

kol 8i¢ &k [Mubdvoc Tobuot T°, 'Epydtelec,

Oeppa Nopeav Aovtpa Baoctdlels Opt-

Mov map’ oikeloug apodpoig. (19)

«Je t’en prie, enfant de Zeus Libérateur, préserve Himere dont la puissance est vaste, 0
Fortune salvatrice. Car toi tu diriges, sur la mer, les navires rapides et, sur la terre, les
guerres enflammées et les assemblées qui prennent des décisions. Assurément les
espoirs des hommes tendent tant6t régulierement vers le haut, tantdt aussi vers le bas,
voguant sur des mensonges sans consistance.

Aucun habitant de la terre n’a, a ce jour, recu des dieux un présage certain relatif aux
évenements futurs, mais les connaissances sur I’avenir sont aveugles. De nombreux
évenements ont touché les hommes qui allaient a ’encontre de leurs prévisions, en
portant atteinte a leur plénitude, et ceux qui ont rencontré des tempétes pénibles, ont
changé, en peu de temps, la souffrance en un immense bonheur.

Fils de Philanor, certes aussi, I’honneur acquis par tes pieds se serait flétri sans gloire, a
I’image du coq qui combat aupres du foyer familial, si un différend mettant aux prises
les hommes, ne t’avait privé de Cnossos, ta patrie. Et maintenant, couronné a Olympie,
et, a deux reprises, a Pytho et dans 1’Isthme, Ergotélés, tu rends célebre les eaux chaudes
des Nymphes, toi qui vis dans les terres qui sont les tiennes. »

L’épinicie s’ouvre sur une invocation a la « Fortune salvatrice » (cdteipo Toya) qui est la fille
(moi) de « Zeus Libérateur » (Znvog 'EAevOepiov), priée (Mocopon) de protéger la cité
d’Himére « dont la puissance est vaste » (‘Iuépav evpvobevé’ aupurdrer). L allusion a cette
entité divine « améne, des la fin de la strophe, des réflexions morales sur ’instabilité des choses
humaines, et ces réflexions, qui prennent leur développement dans I’antistrophe, visent a la fois
Himére et la vie d’Ergotélés »?. Dans I’épode de la Douziéme Olympique, Pindare, par
I’intermédiaire du cheeur, s’adresse directement a Ergotélés d’Himeére CEpydtelec), fils de

Philanor (vi¢ ®1ldvopoc) qui avait remporté la victoire au d6Aoc des Jeux Olympiques, trés

111 s’agit d’une épithéte trés fréquemment associée a Zeus, la forme féminine étant réservée a Héra, voir PIRENNE-
DELFORGE et PIRONTI (2016), p. 229.
2 PUECH (1922-1923), p. 141.
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vraisemblablement en 470%. Le poéte fait écho & 1’exil de I’athléte d’origine crétoise (el pn
otdoig avtidvelpa Kvwolag 6” duepoe mdt pog) qui concourt désormais pour la cité d’Himére,
en Sicile?, et dont il assure le renom en rendant célébre (Bootdlelc) les « eaux chaudes des
Nymphes » (Beppd Nopgav dovtpd)3. C’est la comparaison avec le coq qui, dans cet extrait, a
suscité 1’étonnement des chercheurs. Cette derniere semble destinée a mettre en relation

I’athléte vainqueur, en I’occurrence Ergotéles, avec le coq, comme 1’a souligné Kapsoménos :

« La comparaison évdopdyac dt’ dAéktmp Se trouvant au nominatif correspond au
nominatif tiud. Mais il est évident que ce n’est pas la Tiud d’Ergotélés qui est comparée

au coq qui combat chez lui, mais Ergotélés lui-méme. »*

Il y aurait donc eu une reprise, par Pindare, du topos ésopique du coq querelleur qu’il aurait
cherché a appliquer a Ergotélés, non sans lui donner une application nouvelle. L’interprétation
récente de 1’extrait par Papadimitropoulos, a laquelle j’adhére pleinement, a le mérite de tenir
un compte suffisant et sérieux de I’ensemble de I’épinicie pour pouvoir expliquer la présence

de cette comparaison animaliere :

« While, on the one hand, the reference to the name of the victor’s father and the epithet
used to qualify civil strife essentially connect, through the device of verbal repetition,
the second unit of the poem to that part of the first one which deals with hopes and their
attributes (5-6a), the mention of civil strife (ctdo1g, 16) and the adjective applied to the
likening of Ergoteles, when he was participating in local athletic contests, to a cock that
fights at home (évdopdyac, 14) link it thematically with the part of the first unit that
mentions war (3-5). This thematic connection better illuminates the metaphor of the

cock that fights at home, since it suggests that Ergoteles participated in these local

! Ladate de 470 a été proposée par PUECH (1922-1923), p. 139-140. L épinicie serait, de ce fait, contemporaine de
la quatriéme épinicie de Bacchylide. Un argumentaire solide en faveur de cette datation avait déja été développé
par GASPAR (1900), p. 122-128.

2 KAPSOMENOS (1963), p. 252 : « Pendant I’ére classique de la Gréce antique la Créte vivait repliée sur elle-méme
et ne joua pas un role important dans les manifestations de rivalité pacifique ou guerriere entre les diverses villes
indépendantes, rivalité qui préparait lentement 1’union politique des puissances dispersées de la nation. Ainsi sa
participation aux jeux panhelléniques ne fut que trés restreinte malgré les ressources naturelles dont elle disposait
surtout pour quelques épreuves, comme p. ex. la course a pieds. Le nombre des Crétois qui apparaissent dans les
listes des vainqueurs a ces jeux ne dépasse pas celui de cing. Et c’est d’autant plus regrettable que le premier et le
meilleur parmi ces rares vainqueurs d’origine crétoise dont les noms sont parvenus jusqu’a nous, Ergotélés, le fils
et le nourrisson de Cnossos, n’honora pas par ses victoires son pays natal, mais Himére de Sicile, la ville ou, exilé
a cause de I’antagonisme local, il dut se réfugier et se faire naturaliser. C’est cette nouvelle patrie que représentait
Ergotéles lorsqu’il se rendait aux centres de jeux panhelléniques, et la gloire qui suivait chacune de ses victoires
ne rejaillissait plus sur Cnossos ou la Créte, mais sur Himere, dont il était devenu le citoyen adoptif. ».

3 PUECH (1922-1923), p. 143, n. 1 : « Il y avait a Himere des eaux thermales qui, disait-on, avaient jailli du sol par
la volonté d’Athéna, pour honorer Héraclés revenant de conquérir les beeufs de Géryon ; c’étaient les Nymphes
qui les avaient fait jaillir, pour satisfaire Athéna (Diodore V, 3, 4). ».

4 KAPSOMENOS (1963), p. 264.
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athletic competitions in an attempt to increase his power and freedom within the civic
framework. On the one hand, the adjective that qualifies the cock implies the well-
established correlation between warfare and sports and, on the other, it is adequately
attested that victors in athletic contests bettered their chances at subsequently promoting
a political career in their homeland and at securing a propitious marriage, two goals
which were often considered as interrelated; after all, a cock usually fights for
supremacy and sexual access. Moreover, the hyperbaton between the possessive
pronoun ted and the noun td that it qualifies (13-15), parallel as it is with the
hyperbaton between of and éAnideg (5-6a), might suggest that Ergoteles was hoping to
gain honor, despite the fact that all of the intervening content implies that this honor had
a limited scope, since it was restricted to his homeland. Civil strife seemed initially to
thwart Ergoteles’ expectations and aspirations for distinction, but also prepared the way
for his ensuing establishment, to which the image of the fighting cock might serve as a
prolepsis, since that animal was depicted on the coins of Himera. Ergoteles’ case then
can be classified under the category previously described as a transition from troubles
to success; the civil strife “that puts man against man” (dvtidveipa, 16) was the squall
that he had to face (avtikopooavrec, 12), as the recurrence of the prefix suggests. In fact,
it was the frustration of his hope for personal distinction in his homeland that led him
through a spectacular reversal of fortune to an even greater distinction; from this
“squall” he emerged not simply victorious, but glorious, since he gained Panhellenic

renown for his speed. »*

Ainsi, une lecture de la littérature grecque montre que deux motifs symboliques se sont
développés, notamment chez Esope, le motif du coq bienfaiteur de la communauté humaine et

le motif du coq querelleur.

Il a été admis, par les recherches récentes, que le coq (dAéxtwp) du huitieme vers de la
quatrieme épinicie était une autoreprésentation du poéte Bacchylide?. Différents arguments

soutiennent cette interprétation.

L PAPADIMITROPOULOS (2019), p. 23-24.

2 On notera particuliérement MAEHLER (2004), p. 103, CATENACCI et DI MARZIO (2004), p. 73, MCDEVITT (2009),
p. 112, SOTIRIOU (2012), p. 244-246 et SEMENZATO (2017), p. 270-271. Les chercheurs antérieurs, en raison des
incertitudes relatives a 1’édition, étaient parvenus a des interprétations assez douteuses. Si KENYON (1897), p. 32,
ne peut expliquer la présence de cet animal dans la composition poétique, les premiers éditeurs ont avancé
différentes hypothéses interprétatives que résument CATENACCI et DI MARZIO (2004), p. 72 : « L’immagine piu
brillante e originale dell’Epinicio 4 & quella del gallo (dAéktwp, v. 8). Prima della pubblicazione del papiro
fiorentino, erano state proposte le piu svariate interpretazioni. Blass [scil. BLASS (1898), p. 41] che ipotizzava nei
vv. 7 ss. il ricordo delle precedenti vittorie olimpiche di Ierone, identificava nel ‘‘gallo’’ il marito di Aretusa :

68



Tout d’abord, le phénoméne d’autoreprésentation du pocte sous une forme animale,
comme il a déja été précisé, est tout a fait attesté dans le corpus de Bacchylide!. Pourquoi ne

serait-ce pas le cas pour le coq (ahéxtmp) ?

Ensuite, il est important de souligner le fait qu’il est précis¢, dans la quatrieéme é€pinicie,
qu’il s’agit d’un « coq au doux langage » (v. 7-8 : advemng.../... G éktwp). L’épithéte advemng
(att. ndvemAc) n’est pas sans rappeler ’adjectif AyveBoyyog apposé a I’abeille (uéhooa) de la
dixieme épinicie (v. 10 : MiyvpBoyyov péhcoav), en ce sens qu’il s’agit d’une occurrence vocale
et d’une allusion métapoétique a la voix du poéte. L’adjectif advenic n’apparait qu’une seule

fois chez Homeére :

10101 8¢ Néotmp
ndévenng avopovoe Aydg Iuiiwv dyopntic,
70D Kol G yAdoong pélrog yAvkiov péev addn-
(Hom., 11. 1, 247-249)
« Alors, parmi eux, Nestor
au doux langage se dressa vivement, lui I’orateur sonore des Pyliens,
et de la langue duquel s’écoulait une voix plus douce que le miel. »
Cet extrait montre que I’adjectif ndvemng s’applique au roi Nestor dont 1’éloquence est ici louée
par 1’usage de différents termes?. Les héros des épopées homériques ne se distinguent pas
seulement par leurs faits d’armes, la force de la parole s’avére étre, chez eux, une arme
redoutable®. Si I’adjectif est d’abord associé a la sphére héroique, une transition s’opére chez le

poete Hésiode qui le met en relation avec la sphere divine, en le rapprochant des Muses :

~ \ 4 ~ b Vé ¢ /
VOV 0¢€ Bedmv OAOV aelcate, NOVETELOL

Alfeo. Jebb [scil. JEBB (1905), p. 267-268], ancora in connessione con Olimpia, pensava a Zeus, ‘‘gallo’” ovvero
marito di Era. Jurenka [scil. JURENKA (1898), p. 26], immaginava un riferimento al giovane principe Deinomene,
figlio di lerone. ». On notera encore ’interprétation politico-militaire d’IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993),
p. 112, n. 2 : « Rappelons la poétique expression de Simonide ipepdpwv’ dréktwp (fr. 583 Page = 47D?), conservée
par une citation d’Athénée (IX, 374D), a laquelle Bacchylide a pu penser ici. Notons d’autre part que Pindare
emploie dAéktop, forme poétique d’drextpdwv [sic], dans la XI1¢ Olympique (v. 14), qui est dédiée a un habitant
d’Himere, et que ’on a remarqué I’effigie d’un coq sur certaines monnaies d’Himere (cf. A. Puech, éd. des
Olympiques, note ad loc.). 11 est possible qu’il y ait ici une allusion de Bacchylide a la victoire remportée par
Hiéron sur les Carthaginois, 1’année méme de Salamine (480). ».

1 C’est un argument qui est notamment avancé par CATENACCI et DI MARZIO (2004), p. 73.

2 ROISMAN (2005), p. 24-25 : « Nestor is referred to as a speaker three times in as many lines : first as a ndvenrc
(hédyepés), a man of sweet words/speech; then as Arydg dyopntig (ligys agorétés), which translates as clear-voiced
orator/speaker, an epithet repeated of him in 4.293; and then as one whose add1} (audé), or voice, flows sweeter
(yAokiov, glykion) than honey. The first designation refers to the content of what Nestor says, the second to the
quality of his voice, and the third combines content and sound in the word add1) (audé), which can signify speech
(for example, report, account) and voice both. ».

3 On notera a ce sujet les observations de BUFFIERE (1956), p. 349-354.
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Moboar 'O vumiddeg, kodpot Aog atydyoto,
doocat 81 Bvntoiotl map’ avdpdoty dvndeical
abdvoron yetvavto 0goig émieikelo TéKVaL.
(HES., Th. 965-968)*
« Mais maintenant chantez la race des déesses, vous qui avez un doux langage,
Muses olympiennes, filles de Zeus qui brandit 1’égide,
chantez ces déesses qui ont partagé la couche des hommes mortels
et qui, immortelles, ont engendré des enfants tout a fait semblables aux dieux. »

Cet usage de I’adjectif est également attesté dans I’Hymne homérique a Séléné :

Mnivnyv detdety Tavuointepov Eonete Mobdoat
ndveneig kodpar Kpovidem A10¢ {otopeg mdfig:
(Hymn. Hom. 32 in Lunam, 1—2)2
« Invitez-moi a chanter la Lune aux ailes déployées, Muses
au doux langage, filles de Zeus Cronide qui connaissez le chant. »
Dans ces différents extraits, c’est le langage des Muses qui est valorisé, ce langage qui intervient
pour inspirer le poete. Toutefois, un emploi inédit du terme, toujours dans les Hymnes

homériques, mérite d’étre mentionné :

Doife o¢ pev kai khkvog Vo mrepdywv Ay’ deidet
Oyn Embpdokmv ToTapoV Tdpa dtvievo
IInveldv: o€ & Ao1d0G Exmv eOpuLyya Alysiov
NOVETNG TPDTOV T€ Kol VOTATOV OiEV GeideL.
Kol o pgv obtom xoipe dvog, apot 8¢ 6> Godq.
(Hymn. Hom. 21 in Apollinem)3
« Phoebos, ¢’est toi que chante le cygne d’une voix claire, tandis que, de ses ailes,
il s’élance sur une rive prés du fleuve tournoyant,

le Pénée ; c’est toi que, avec sa phorminx sonore, le chanteur

1 C’est pratiquement par la méme structure que s’achéve la Théogonie (HES., Th. 1019-1022) : oot pév Ovnroiot
nop’ avdpdoty edvndeicat / dOdvartar yeivavto 0golg Emieikedo tékva. / [vOv 88 yovauk@v ¢dlov deicote, ndvéneion
/ Modoar ’Olvpmiddec, kodpar Awdg atyidyoto.].

2 Méme si I’Hymne homérique a Séléné a souvent été assimilé a une production poétique tardive (époque
hellénistique ou romaine), on notera toutefois 1’étude de HALL (2013), p. 15-30, qui pense pouvoir y reconnaitre
une ceuvre de 1’époque archaique.

3 11 est impossible d’avancer des hypothéses précises concernant la datation du présent hymne, méme si les
chercheurs s’accordent pour dire qu’il s’agit d’une production poétique que 1’on doit situer entre 700 et 500 avant
notre ere, voir SBERNA (2015), p. 209, n. 2.
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au doux langage chante toujours le premier et le dernier.

Salut a toi, Seigneur, je t’apaise par mon chant. »
Cet Hymne homérique s’ouvre d’abord sur une invocation au dieu Phoebos qui se trouve au
vocatif (®oife), en premiere position du vers, conformément a un usage homérique peu
fréquent!. 1l est intéressant de souligner le fait que, dans cette priére, il est question du
« chanteur au doux langage » (d0180g ... / ndvemng) qui « chante toujours le premier et le
dernier » (rp®tdv te kol Votatov aigv deidet), accompagné de la « phorminx sonore »
(pSpuryyo AMyeiav), pour le dieu (o€). Une transition tout a fait notable est a constater. En effet,
I’adjectif ndvemng qui avait été d’abord associé a la sphére héroique, puis a la sphére divine, est
maintenant transféré a la sphere humaine, de par le rapprochement avec le « chanteur »
professionnel (60154c)?. L adjectif fait ainsi allusion a la parole du chanteur (Go34c) et, de ce
fait, au contexte de performance du chant (do13R). Le terme prend donc un sens métapoétique

plus manifeste.

Cet adjectif présente trois occurrences chez Pindare. Les deux premiéres apparaissent

dans des productions incontestablement antérieures a la quatrieme épinicie de Bacchylide :

Apmvevpo cepvov AApeoD,

KAgwav Zvupakoocdv 0dloc Optuyia,
dépviov Aptéudoc,

Adlov kaoty vita, oébev advenng
Yuvog Opudton Oéuev

otvov GeAomddmv

péyav v, Znvog Aitvaiov ydpwv:

(PIND., N. 1, 1-6)3

1 LETOUBLON (2013), p. 29 : « Cela peut paraitre relativement surprenant puisque le vocatif du nom du dieu invoqué
est au contraire bien attesté dans le cas des prieres homériques ; en ce qui concerne les Hymnes en tout cas, le
vocatif du nom du dieu ne se trouve employé en premiére position dans le vers — conformément a la tradition
homérique formulaire — que dans une faible minorité des exemples du corpus (...). ».

2 Pour le mot ¢o18dc, on notera 1’explication de SEMENZATO (2017), p. 37 : « Le mot [scil. 4o154c] est employé
uniquement pour des chanteurs humains qu’on appellerait aujourd’hui professionnels, au sens ou leur tache est de
chanter pour un public. ».

% Des débats existent concernant la datation de la Premiere Néméenne consacrée & Chromios d’Etna. PUECH (1922-
1923), p. 17-19, conteste les interprétations de GASPAR (1900), p. 56-60, qui propose la date de 481 ainsi que les
conclusions de VON WILAMOWITZ-MOELLENDORFF (1922), p. 253-257, en proposant de situer 1’épinicie entre 476-
475, soit durant une période ou Pindare se trouvait en Sicile. Cette chronologie plus récente est jugée
invraisemblable par SEVERYNS (1933), p. 80-81, dans le sens ou cette hypothése viendrait a considérer que Pindare
aurait produit six épinicies en une seule année. Severyns n’avance aucune date précise mais suggére qu’il faut
considérer la production poétique comme antérieure a la période de 476-475. On retiendra pour la présente étude
que la Premiére Néméenne est antérieure d’au moins cinq ans a la quatriéme épinicie de Bacchylide.
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« Lieu de repos vénérable de I’ Alphée, Ortygia, jeune pousse de la fameuse Syracuse,
couche d’Artémis, sceur de Délos, mon hymne au doux langage s’¢lance de toi pour
faire la grande louange des chevaux aux pieds rapides comme la tempéte et pour rendre
grace a Zeus d’Etna. »

Tiv 8’ advemng te Apa
YAUKOG T’ adAOG Avamdooel xdpiv:
TPEQOVTL S’ £VPL Kk Aé0g
kOpan ITepideg A1de.
(PIND., O. 10, 93-96)*
« Mais sur toi [scil. Agésidamos] la lyre au doux langage
et I’agréable aulos répandent leur faveur.
Ton immense gloire est entretenue
par les Piérides, filles de Zeus. »
Une nouvelle transition est observable chez Pindare qui associe I’adjectif advenng tantot a son
hymne (buvog), ou il est difficile de déterminer si la notion d’« hymne au doux langage »
(advemic / Vuvoc) fait référence au langage du poéte ou a celui du cheeur présent lors de la
performance, tantét a la lyre (AMpa) pour faire écho aux sons harmonieux que I’instrument peut
produire. La troisiéme occurrence de 1’adjectif advenng, de loin la plus intéressante pour la

présente étude, montre une nouvelle application du terme :
gyo 8¢ mAéov’ Elmopon
Aoyov ’Odvocéoc N mdbav
310 TOv advenh yevésH’ “Opnpov:

(PIND., N. 7, 20-21)?

! La date de la Dixieme Olympique est assez certaine, d’aprés PUECH (1922-1923), p. 123 : « La date de la victoire
d’Agésidame est restée douteuse, tant que 1’on n’a eu que le témoignage des scholies, qui donnent une fois
I’olympiade 76 (=476), une fois I’olympiade 64 (=484). Le papyrus d’Oxyrhynchus a tranché le différend en faveur
de I’olympiade 76. C’est I’année des grandes odes siciliennes (Ol. I, I1, 1I1) et il n’est pas étonnant que Pindare,
occupé a célébrer Hiéron et Théron, ait négligé ses engagements envers Agésidame, a la victoire duquel il avait
assisté et auquel il avait promis une ode. ». Le poéte s’excuse, en effet, dés la premiére strophe de ce qu’il a pris
du retard dans la rédaction de I’épinicie. Sa performance est donc a situer en 476 ou peut-étre en 475 comme le
suggere GASPAR (1900), p. 107-109. Elle est donc antérieure de cing ou six ans a la quatrieme épinicie de
Bacchylide.

2 La Septiéme Néméenne consacrée a Sogénés d’Egine a fait I’objet de nombreux débats relatifs a sa datation.
GASPAR (1900), p. 36-40, la place en 493. SEVERYNS (1933), p. 52, n. 41, plaide en faveur des années 489-487.
VON WILAMOWITZ — MOELLENDORFF (1922), p. 160, argumente en faveur de I’année 485. FINLEY (1951), p. 61-78,
pense que la production se situe le mieux au début de la période ou le poéte se trouve en Sicile, soit postérieure a
I’année 476. PUECH (1922-1923), p. 93-94 se résout a suivre une conjecture d’Hermann qui suggérait de corriger
une scholie erronée plagant la Septieme Néméenne & 1’époque de la quatorzieme Néméade, soit bien avant la
naissance de Pindare, et qui avait ainsi proposé la date de 467. Ainsi, malgré les incertitudes, il est plus probable
que la Septieme Néméenne soit antérieure a la quatriéme épinicie de Bacchylide.
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« Mais je crois que la réputation d’Ulysse I’emporte sur la souffrance qu’il a endurée,
par le fait d’Homere au doux langage. »

L’adjectif advenng est ici une épithéte d’Homere (‘Ounpov), qui fait écho au langage du poéte.
Pourquoi n’en serait-il pas de méme pour le langage de Bacchylide au septieme vers de la
quatrieme épinicie ? Il ne faut pas, a mon sens, exclure I’hypothése d’un lien intertextuel entre
les deux odes. Ainsi, je pense que ’adjectif advenng est, dans la quatriéme épinicie, une allusion

métapoétique au langage du poéte.

Enfin, il est a préciser le fait que le texte évoque « le coq au doux langage d’Uranie,
reine de la phorminx » (v. 7-8 : advemng a[vo- / Epdplutyyog Ovplav]iog dréktmp) ou
’occurrence de la Muse Uranie (Odp[av]iag)®, ne saurait surprendre au vu de sa présence
importante chez Bacchylide, en association directe avec la production poétique et le poete. Il
est par contre étonnant de constater 1’attrait que Bacchylide a pour cette Muse qui, jusque-la,
n’avait pas fait I’objet d’un intérét particulier dans le lyrisme grec?. Mis a part le passage de la
quatrieme épinicie, Uranie (Ovpavia) apparait trois fois dans les poémes conservés de

Bacchylide. La premiére occurrence est issue d’un dithyrambe précédemment étudié :

...Jlov.10... émel
¢ ’Qy o b} \ - 7
0AK]ad’ Emepyev ELOL YPOGEAY
4 '
[Tepliabev §[00] povog [Ovpavia,
/ / A4
TOAVP |ATOV YELOVTAY DUVOV
..... Jvertig én” avOepdevt “ER pmt
(BACCHYL., Dith. 16, 1-5)°
« Quand Uranie assise sur un beau trone m’a envoyé un vaisseau d’or, de Piérie, chargé

d’hymnes dont on parle beaucoup...sur I’Hebre fleuri... »

1 sSEMENZATO (2017), p. 100, précise que « les Muses apparaissent pour la premiére fois nominalement dans le
prologue de la Théogonie [scil. HES., Th. 76-78] » : évvéa Buyatépeg pueydhov Adg dkyeyonion, / Kiewd 1 Edtépmn
1€ OdAe1d e Medmouévn e / Tepyiydpn v Epatd te [ToAdpvid T Ovpoavin te / Kodlidmn 0°- 1 8¢ mpopepeotdn
gotiv amacéov. /M yap kol Bactkebow dp’ aidoloicty dmndel., « Les neuf filles issues du grand Zeus, / Clio,
Euterpe, Thalie, Melpoméne, / Terpsichore, Erato, Polymnie, Uranie / et Calliope qui est de loin supérieure a toutes
les autres. / Car c¢’est elle qui accompagne les vénérables rois. ». On notera le commentaire que réalise SEMENZATO
(2017), p. 102, au sujet de la Muse Uranie : « Uranie personnifie le ciel (odpavdg), dans lequel résonne et qui
(trans)porte la musique. Elle fait ainsi écho & Ouranos et aux forces primordiales dont les Muses sont également
les descendantes. Au contraire de ses sceurs qui, ailleurs chez Hésiode, ne réapparaissent qu’indirectement, dans
les mots qui leur sont apparentés, elle serait nommeée chez lui une seconde fois, en tant que mére du chanteur Linos.
Comme pour Thalie et Erato, une autre Uranie est fille d’Océan. ».

2 Cette Muse est ainsi absente des ceuvres de Simonide et de Pindare.

3 La date de ce dithyrambe est tout a fait incertaine, selon SEVERYNS (1933), p. 134, n. 2, et IRIGOIN, DUCHEMIN et
BARDOLLET (1993), p. 13.
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Il est nécessaire de préciser a nouveau que la Muse Uranie ([O]opavia), « assise sur un beau
trone » (2[00] povoc), est présentée par Bacchylide en tant qu’expéditrice (¥nepyev) d’« un
vaisseau d’or » (0Ax]dd’... xpvoéav), en partance de Piérie (ITiepliadev), dont le chargement
est composé d’hymnes (Uuvwv). Le récepteur de cette magnifique cargaison n’est autre que le
poéte de Céos s’exprimant a la premiére personne (£uoi). La deuxiéme occurrence se fait jour
dans la cinquiéme épinicie qui est la premiére des trois épinicies adressées a Hiéron de Syracuse
par Bacchylide :

1 oVv Xapiteoot Paduldvorg Vedvag
Yuvov amo Lobéag
vaoov EEvog duetépav
8¢ Khotov méumel ToAy,
ypvcdurvkog Ovpaviog
KAewog Oepdmmv:

(BACCHYL., Ep. 5, 9-14)

« Oui, apres avoir confectionné I’hymne avec les Charites a la ceinture qui crée de
profonds plis, depuis sa vénérable Tle, votre hote le fait parvenir a votre célébre cité, lui
le fameux serviteur d’Uranie au bandeau d’or. »

Dans cet extrait, le poéte de Céos se présente d’abord comme 1’héte (E4voc) des habitants de
Syracuse qu’il se plait a nommer la « célébre cité » (kAvtav... mélv). L’autoreprésentation du
poete sous la forme d’un hote (Eévoc) est assez innovante et s’explique sans doute par le
contexte historique qui a vu I’émergence de la cinquiéme épiniciel. Une seconde allusion au
poete de Céos est contenue dans les termes « le fameux serviteur d’Uranie au bandeau d’or »
(xpvodumvrog Odpaviag / kKrewvog Oepdmwv). L’usage métapoétique du terme « serviteur »
(0epdnmv), en tant qu’autoreprésentation du poéte dans sa production poétique, n’est pas neuf.

Toutefois, si les poetes de la tradition antérieure peuvent se présenter en tant que « serviteurs

! Pour comprendre 1’usage de ce terme Eévog, il convient de revenir sur le contexte de la cinquiéme épinicie. Pour
cela, on notera particulierement les observations d’IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 115 : « L’occasion
de cette ode fut la victoire d’Hiéron au cheval monté, remportée en 476 & Olympie par Phérénikos, le fameux
alezan doré, que I’on peut dire le champion attitré du roi de Syracuse, puisqu’il remporta au moins quatre victoires
olympiques et pythiques. Ce qui fait difficulté, c’est que le roi recut deux odes pour la célébration solennelle de
son triomphe : 1’Epinicie V de Bacchylide et la 1" Olympique de Pindare. Pour certains [scil. SEVERYNS (1933),
p. 87, n.5], Hiéron aurait commandé une ode a chacun des deux poétes. Il parait difficile de ’admettre, surtout
sans aucune preuve. Nous pensons plutét que le roi avait confié au Thébain le soin de glorifier son triomphe, mais
que Bacchylide, s’autorisant du titre d’hdte d’Hiéron qu’il croit pouvoir se décerner dans le texte méme du poéme,
et peut-étre conseillé par Simonide, prit le risque d’envoyer de son propre chef cette belle ode comme cadeau a
Hiéron, dans le but de se pousser dans la faveur du roi. De toute maniére, on peut se représenter quelle dut étre la
réaction de Pindare quand il vit la tentative de ce rival. Hiéron ne serait-il pas enclin a préférer a son ode, pour
I’exécution publique, ce poéme inattendu qu’il n’avait pas commandé ? ».
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des Muses »!, Bacchylide entend se rapprocher davantage de la Muse Uranie (Odpavia) en

s’apparentant au « fameux serviteur d’Uranie » (Ovpaviag / khewvog Oepdnmv) :

« (...) comme la plupart de ses prédécesseurs, Bacchylide se considere comme un
serviteur musical. Il I’affirme d’ailleurs a une seconde reprise dans un fragment [scil.
fr. 63, 1]. Serviteur particulier d’Uranie ? L’éclat du bandeau dor¢ irradiant les cheveux
de la Muse ainsi que le caractere céleste, voire cosmique lié a son nom semblent
contribuer a I’aspect illustre (xhewvdc — indirectement aussi lié a Clio) du serviteur-
chanteur-poéte. Aspect illustre qui lui permet de faire en sorte que non seulement
Hiéron, mais également sa ville deviennent, grace a la victoire et au chant qui les célebre,

renommeés (KAvtdv). »?
La troisieme occurrence est issue de la sixieme épinicie :

o¢ 8¢ vV ava&ipdinov
Ovpaviag uvog Ekatt Nik[og,
Apiotopéveiov
® TOdAVELOV TEKOC,
yepoipel Tpodduoig dot-
daic, 811 otddiov kpaThoag
Kéov e0rhéioc.

(BACCHYL., Ep. 6, 10-16)°

« Et maintenant, I’hymne d’Uranie, reine du chant, par le fait de la Victoire, c’est toi, le
fils d’ Aristoménes, dont les pieds sont rapides comme le vent, qu’il honore, accompagné
des chants devant la maison, car tu as rendu Céos illustre, toi qui t’es rendu maitre du
stade. »

La Muse Uranie (Odpaviag) recoit, ici, 1’épithéte « reine du chant » (dva&dimov)?, ce qui
n’est pas sans rappeler celle qui est associée a la méme divinité, dans la quatrieme épinicie :

«reine de la phorminx » (&[va- / Ewpdplutyyoc)®. 1l est a préciser que le poéte ne

L HES., Th. 99-100 (40180¢ / Movcdmv Bepdmmv) ; Hym. Hom. 32 in Lunam, 19-20 (dodoil / Movcdav OgpdmovTec)
; THGN., 1, 769 Young (Movc@®v Ospdnovta kai dyyelov).

2 SEMENZATO (2017), p. 263.

3 SEVERYNS (1933), p. 113 : « Les Odes VI et VII, consacrées a la victoire olympique de 1’enfant Lachon,
appartiennent 1’une et I’autre a ’année 452. L’Ode VI, bien conservée, est fort courte — en tout deux strophes de
huit vers chacune — et elle fut exécutée devant la maison méme du vainqueur, a Céos. ».

% La traduction « reine du chant » semble la plus adéquate, a I’instar de « sefiora del canto » (DGE) ou de « queen
of song » (LSJ).

5 Ce lien intertextuel a été souligné par MCDEVITT (2009), p. 143 : « queen of song (anaximolpos) Cf. 4.8, where
Urania is called ‘queen of the lyre’ [sic] (anaxiphorminx); altogether Bacch. uses six words compounded with
anaxi- (‘lord of...” or ‘queen of”). ».
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s’autoreprésente pas dans ces vers, ce qui semble tout a fait étonnant. Toutefois, Semenzato y

voit Ia une indication importante sur la relation que Bacchylide entretient avec la Muse :

« A la différence des passages précédents, (...), le chanteur-poéte ne se présente pas ici

explicitement en relation avec la Muse. Ce n’est en effet pas directement lui, mais le

chant de cette derniére qui honore le vainqueur. Est-ce a dire (...) que la Muse est

autonome ? Ou figure-t-elle comme un masque ou substitut ? L’ensemble de nos

observations nous permet de reconnaitre qu’il ne s’agit a vrai dire 1a que d’une nouvelle

manieére qu’a Bacchylide d’exprimer la méme collaboration musicale : s’il n’apparait

pas comme porte-parole des Muses mais comme entremetteur, il n’en demeure pas

moins dans un rapport de collaboration, d’interdépendance réciproque avec nos divinités

inspiratrices. Le statut de maftresse accordé a Uranie le montre a lui seul déja. »*

C’est ce « rapport d’interdépendance réciproque » qui me semble devoir étre particuliérement

souligné, car a I’exception de 1’extrait de la sixiéme épinicie, la présence de la Muse Uranie va

de pair avec une autoreprésentation du poete de Céos, dans ses vers :

Référence | Date Autoreprésentation du poéte Représentation de la Relation & la production
Bacchylide Muse Uranie poétique
Autoreprésentation du poete ala | « Uranie assise sur un | C’est la Muse Uranie (v. 3 :
Dith. 16, ? premiére personne du singulier beau tréne » [O]dpavia) qui a transmis
1-5 (v. 2 : &pol) (v. 3 : &[00] povog (v. 2 : Emepyev) les hymnes
[O]opavia) (v. 4 : Ypvewv) au poéte (v. 2 :
guof)
Le poete se présente en tant « Uranie au bandeau | Le poéte a composé I’hymne
Ep.5,9-14 | 476 qu’« hote » (v. 11 : Eévoc) et d’or » (v. 13 : avec le soutien des Charites
« fameux serviteur d’Uranie » (v. XPLOGUTVKOG (v. 9-10 : A odv Xapiteoot
13-14 : Odpaviag / kKhewog Ovpaviag) Badvlmvorg vedvag / uvov)
Oepdmwv)
Ep. 4,7-10 | 470 « Le coq au doux langage « Uranie, reine de la « Il (le poete ?) a comblé de
d’Uranie » phorminx » ses hymnes »
(v. 7-8 : advemng.../ Ovplav]iag (v. 7-8 : &[vo-/ (v. 10 : énéoeic ev, Buvouc)?
drEKTOP) Eupdp]pyyos
Ovplav]iac)
« Uranie, reine du C’est Uranie qui apporte
Ep.6,10- | 452 / chant » (v. 10-11 : I’hymne aux habitants de
16 avagpdimon / Céos

Ovpaviog)

(v. 10-11 : dva&pdimov /
Ovpoviag Buvoc)

! SEMENZATO (2017), p. 288.
2 Sur le sens de cette expression, on notera particulierement les explications de MCDEVITT (2009), p. 112, qui
comprend le verbe émiceiw dans le sens de « combler » (to shower with) : « The image is drawn from the
phullobolia, the practice of scattering flowers and garlands before the victorious athlete. ».
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L’autoreprésentation sous la forme d’un coq (dAéxtmp) permet a Bacchylide de
réactiver des motifs littéraires préexistants (essentiellement ésopiques) : le topos du coq
bienfaiteur de la communauté humaine d’une part, et le topos du coq querelleur d’autre part. A
I’instar du mode¢le du « poéte-abeille » (uéhooo) de la dixieme épinicie, le modele du « poéte-
coq » (dAéktmp) de la quatriéme épinicie permet d’entrevoir la vision que Bacchylide a de son
role au sein de la communauté humaine. L’image du poéte qui procure des bienfaits a
I’ensemble du corps social est en pleine résonnance avec I’image du « poéte-abeille » (uéAicoa)
qui entretient un role tout a fait similaire. La différence entre les deux images réside dans le
contexte de performance : le « poéte-abeille » (uéAicoa) intervient pour la cité d’Athénes, 13 ou
le « poéte-coq » (arAéxTwp) gratifie la cité de Syracuse. Semenzato explique la présence du coq
de la quatriéme épinicie a partir du motif du coq querelleur et de considérations religieuses :

« On s’accorde aujourd’hui pour dire que le nom de I’animal (dAéktwp), importé en
Gréece depuis la Perse au 7e siécle avant J.-C., fait référence a son caractére défenseur
et combatif (G\é&ewv, défendre, repousser). Son cri est volontiers considéré comme un
appel : non seulement d’annonce du lever du soleil, lorsqu’il s’éveille a 1’aube, mais
aussi de victoire, tant la sienne, lors d’un combat de coq, que celle de Hiéron, comme
cela semble étre le cas ici. Annonce sonore qui peut étre agréable, comme 1’exprime
1”épithéte ipepdpmvoc, au son désirable que Simonide (fr. 583 Page) accorde a I’animal.
Si le coq est I’oiseau sacré de plusieurs divinités, il n’est habituellement pas en relation
avec les Muses. Aussi Fink (1980, 72) explique-t-il le choix du coq en référence a deux
¢léments du chant : d’abord au lieu d’origine du vainqueur Hiéron, comme symbole sur
des monnaies de cités siciliennes ; ensuite & Apollon, dieu a I’origine de la victoire,
tantot représenté en lien avec 1’animal, honoré lors des jeux pythiques et justement

nommé au deuxiéme vers du chant. »!

Il parait difficile de comprendre en quoi cet aspect « combatif » peut &tre associé au poéte de
Céos. La réponse est, de mon point de vue, a chercher dans les premiers vers de la cinquiéme
épinicie ou la premiére autoreprésentation du poéte sous la forme d’une espece ornithologique

est attestée.

! SEMENZATO (2017), p. 271.
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3.3.2.2. Le cas des « oiseaux & la voix claire » (Ep. 5, 22-23)

Ebuoipe [Zlupaxfocio]v (1)
immodwvntov otpotaly]é,

yvaoont pev [1]oote@aveov

Mooy yAuk[0]dwpov dyakyo, TOV ye VOV
o Tig émryboviov, (5)

0pOdC ppéva 8’ eOVSIK[0]V

At pép’ AUTOGOC LEPLUVAY

dedp’ <dy’> 46 pnoov voor

1 odv Xapiteoot faBuldvorg edvag
Yuvov aro Cabéag (10)

vaoov EEvog duetépav

£¢ KAvtay méunel o,
xpuodumvukog Ovpaviag

KAewog Oepdmav: £0€het {OE}

yapov €k otnBéwv xéov (15)

atvetv Tépova. Padov
&’ aibépa Eovbaiot Tapvav
VYo nTepOyECTL TAYEL-
b \ 9 / b4

a1g 0ieTOg EVPLAVAKTOG dyyehog
Znvog éplogapdyov  (20)
Bapoel kpatepal THoLVVOC
’ /e ’ s %
oY1, TTAGCOVTL O’ OpVI-
xeS Ayveboyyot oot

b4 \ ’ b4 /
ob viv kopueal peydrag ioyovot yaiag,
008’ aAOg dxapdrtog (25)
dvomainaio kKdpato: vo-

AQY 23 1 1 ’

Lot 8’ €V AT pOTML YOEL
AemtdT prya ovv LEQPUPOL TVOL-

~ Y, b /o
aiowv E0epav aply vo-
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TG VOV kol <€>pot popio mavtol kEhevbog
VUETEPOY APETAV
DUVETV, KDOVOT Aokdpov 0” gkott Nikog
YoAKe0oTéEPVOL T "ApNog,
Agwopéveng ayépwyot (35)
Toidec: €0 Epdmv 8¢ N kdpot Oede.
EavBoT pryo pev Pepévikov
AlpeoV Tap’ e0pLdivay
AoV delhodpduav
£lde vikdoavta ypuodmayvg Adg, (40)
(BACCHYL., Ep. 5, 1-40)
« Général fortuné des Syracusains qui tourbillonnent sur leurs attelages, s’il en est un
sur terre parmi les hommes d’aujourd’hui, tu auras connaissance de la parure aux doux
présents des Muses couronnées de violettes, car c’est conforme a la justice. Apres avoir
calmement apaisé ton esprit juste de ses préoccupations, allons, dirige ici ta pensée. Oui,
aprés avoir confectionné I’hymne avec les Charites a la ceinture qui crée de profonds

plis, depuis sa vénérable Tle, votre hote le fait parvenir a votre célébre cité, lui le fameux
serviteur d’Uranie au bandeau d’or. Il veut propager sa voix, de sa poitrine,

pour honorer Hiéron. Transpercant le profond éther avec ses rapides ailes dorées, depuis
les hauteurs célestes, 1’aigle, messager de Zeus, le puissant seigneur au bruit retentissant,
fait confiance a sa vigoureuse puissance et les oiseaux a la voix claire se blottissent de
crainte. Les sommets de la grande terre ne le contiennent pas, ni les vagues impraticables
de la mer infatigable. Dans I’abime infini, il fait mouvoir ses ailes aux plumes délicates,
avec les souffles du Zéphyr, un illustre spectacle pour I’humanité.

C’est ainsi que, maintenant, je peux suivre d’innombrables chemins de tous cotés pour
chanter votre valeur, par le fait de la Victoire aux boucles noires et d’Ares a la cuirasse
d’airain, fiers enfants de Deinoménes. Puisse le dieu ne pas étre las d’étre votre
bienfaiteur. L’ Aurore aux bras d’or a apercu la victoire de Phérénikos, 1’alezan doré¢, le
poulain rapide comme la tempéte, non loin de I’ Alphée aux grands tourbillons. »

Comme il a été précisé précédemment, la cinquiéme épinicie (476) est la premiére des

trois odes adressées par Bacchylide au tyran Hiéron de Syracuse qui avait remporté une victoire

aux Jeux Olympiques. Cette méme victoire fut célébree par le poéte Pindare dans sa Premiere

Olympique. Ce dernier qui entretenait une rivalité de longue date avec Simonide de Céos, devait

maintenant affronter le jeune Bacchylide dont I’audace était tout a fait surprenante puisqu’il

semble que la cinquiéme épinicie n’était pas une commande passée par Hiéron mais bien un

cadeau offert par le poéte au tyran sicilien dont il recherchait les faveurs, un présent auquel
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Pindare ne s’attendait probablement pas'. La premicére triade de 1’épinicie est une composition

élaboree tant sur le plan poétique que métapoétique.

La premiére strophe est une adresse a Hiéron auquel le poete fait les éloges les plus
complaisants. Bacchylide souligne, par 1’expression « général fortuné des Syracusains »
(E¥porpe [Z]upaxfosim]v/ ... otpataly]é), le fait que le tyran a les faveurs divines?. Il fait aussi
référence a son esprit d’équité (ppéva &’ e0BVSuc[o]v), et de toute évidence & son hospitalité®.
Toutes les qualités du tyran de Syracuse, tant humaines qu’athlétiques, justifient (OpO®dC) qu’il
soit gratifie de « la parure aux doux présents des Muses couronnées de violettes »
([YJootepdvav / Motsav yAvk[0]dwpov dyoiua), en I’occurrence la povokn (téxvn) a I’origine
de la performance artistique®. C’est dans ce contexte qu’il obtient I’hymne (Suvov) que souhaite
lui offrir Bacchylide qui se manifeste, comme il a été précédemment souligné, sous les termes
d’«héte » (Eévog) et de «fameux serviteur d’Uranie au bandeau d’or » (ypvodumukog

Ovpaviag / kKhewvog Oepdmav).

La transition entre la premiére strophe et la premiere antistrophe permet de mettre en
lumiere la finalité de la production poétique, a savoir « honorer Hiéron » (aivelv Tépava).
L’image de I’aigle (aietdc), spectaculaire et plein d’élan, est assurément 1’une des plus
saisissantes du corpus de Bacchylide. Surgissant des hauteurs célestes (byobd), ce rapace, de ses
« rapides ailes dorées » (Eovbaiot ... / ... mtepvyecsot Toyel- / aic), traverse le « profond éther »
(BadVV / & aibépa), littéralement, en le « transpercant » (tduvav). Cet aigle (aietdc)® est décrit
comme le « messager de Zeus, le puissant seigneur au bruit retentissant » (svpvdvoktog
dyyehoc / Znvog épioeapdyov). Il est doté d’une « vigoureuse puissance » (kpatepat ... / ioydi)
qui est a méme de susciter I’effroi (poPwr) des « oiseaux a la voix claire » (8pvi- / yeg
MyveBoyyot) et que ne peuvent retenir (foyovot) ni « les sommets de la grande terre » (kopvpai
ueydlag ... yaiag), ni « les vagues impraticables de la mer infatigable » (aAog dxapdrag /
dvomainola kduote). Sur terre, comme sur mer, I'aigle (oietdg) se manifeste de maniere

spectaculaire.

/////

fait une allusion aux multiples voies qui s’offrent au poéte pour célébrer 1’athléte vainqueur ou

L IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 115.

2 MCDEVITT (2009), p. 120.

3 Bacchylide se présente effectivement comme un héte du tyran (&évog).

4 MAsLOV (2016), p. 226-227.

5 Le terme aietdc (detdq) désigne ici, de par la description physique qui en est donnée, 1’aigle. Le mot detdg est
un zoonyme pluriel qui peut aussi faire référence a une espece marine, vraisemblablement le squale, d’apres
ZUCKER (2006), p. 100.
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le mot kéhevbog est a n’en point douter, une désignation métapoétique de la « liberté de
composition ». Elle s’achéve sur une allusion a Phérénikos (®epévikov), ’alezan du tyran
sicilien.

Des débats passionnés ont animé la communauté scientifique, depuis la redécouverte
des textes de Bacchylide & la fin du 19°™ siécle jusqu’a nos jours, concernant 1’identité de
’aigle (oietdc) et dans une moindre mesure celle des « oiseaux a la voix claire » (8pvi- / yec
MyOe0oyyor). L’hypothése la plus communément admise est que I’aigle (aietdc) est une
autoreprésentation du poéte Bacchylide. C’est Kenyon qui, le premier, a avancé cette
hypothése, considérant que Bacchylide adopte un topos métapoétique développé par Pindare?.
Jurenka parvient aux mémes conclusions et soutient que les « oiseaux a la voix claire » (Spvi- /
xeg MyveBoyyor) sont les poétes de son temps qui seraient nettement moins talentueux que
Bacchylide, ce qui témoignerait d’un certain orgueil du poéte de Céos?. De nombreux
chercheurs du 20°™ et du 21°™ siécle ont adopté 1’hypothése de 1’autoreprésentation de
Bacchylide sous la forme d’un aigle, parmi lesquels on citera notamment Prentice®, Jebb?,

Taccone®, Bernardini®, Catenacci et Di Marzio’, McDevitt® et Sotiriou®. A mon sens, cette

L KENYON (1897), p. XXXI : « This confident introduction is followed by a striking passage (forming, in a sense,
Bacchylides’ answer to Pindar’s boasts, quoted above), in which the poet boldly compares himself to an eagle, the
messenger of Zeus, who cleaves his way through the upper heights of air, rejoicing in his strength, while lesser
fowls crouch in fear below. The heights of earth’s mountains set no bounds to his path, nor the rough waves of the
sea, but he dwells in the illimitable Chaos of air, far-seen of all. And wide as his range is through the heavens, so
wide is the poet’s range in praising the sons of Deinomenes for their victories alike in the games and in war. ». On
notera chez le méme auteur, p. 40-41 : « Bacchylides, like Pindar in Ol. Il. 97, claims kinship with the king of
birds; and though the comparison, so far as regards the genius of Bacchylides, may be overbold, yet the passage
itself, as a description of the eagle, may form a companion picture to the celebrated Pindaric eagle of the first
Pythian. ».

2 JURENKA (1898), p. VI et p. 30-31.

3 PRENTICE (1900), p. 28. Ce dernier reconnait ’identification de 1’aigle au poéte mais n’explique pas la présence
des « oiseaux a la voix claire » (8pvi- / yec MybeBoyyot). Il note simplement que cette autoreprésentation est un
topos littéraire qu’il nomme « poeta aquilae comparatus », présent, selon lui, chez Pindare et Bacchylide.

4 JEBB (1905), p. 271-272. L auteur n’apporte aucune explication a ’expression « oiseaux a la voix claire » (pvi-
/ xec MydpOoyyor).

> TACCONE (1907), p. 47, considére, a I’instar de Jurenka, que les « oiseaux a la voix claire » (8pvi- / &g
MyboeBoyyou) sont les poetes que dénigre Bacchylide.

® BERNARDINI (1977), p. 125-126. L’auteur n’aborde pas la question des « oiseaux a la voix claire » (8pvi- / y&q
Mydeoyyon).

7 CATENACCI et DI MARZIO (2004), p. 73. L’explication est sommaire et ne fournit aucune interprétation de
I’expression « oiseaux a la voix claire » (8pvi- / xe¢ MydpBoyyot).

8 MCDEVITT (2009), p. 123-124. Sur I’identification des « oiseaux a la voix claire » (8pvi- / xec AybeBoyyou),
MCDEVITT (2009), p. 124, écrit : « Since he [scil. Bacchylide] uses the eagle to represent himself, it is probable
that the other birds are intended to represent lesser poets ».

9 SOTIRIOU (2012), p. 246-248. Selon la chercheuse, Bacchylide, par ces figurations animaliéres, manifeste sa
supériorité par rapport a ses rivaux, voir SOTIRIOU (2012), p. 248 : « Although the description of the eagle hunting
small birds is proverbial, the attribute Arydp6oyyor indicates intention. AyybeBoyyor in Homer are always heralds.
Because Bacchylides’ rivals remain unidentified, the connection of the small birds with the Homeric heralds
provides the audience the necessary associations between the rivals of the divine bird and the rivals of the poet
underlying that both must have a common attitude against them. ».
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hypothése n’est pas tenable. En effet, il est étonnant de voir Bacchylide se présenter comme un
aigle (aietdg), animal de grande puissance (kpotepar ... / ioydi), aprés avoir précisé son
intention d’honorer Hiéron'. Une telle autoreprésentation du poéte manifesterait une audace de
Bacchylide a la limite de la provocation qui ne sied guere a un discours de complaisance. Par
ailleurs, cette image contraste méme avec la position de Bacchylide qui se présente
humblement, dans la premiére strophe, sous la forme d’un « héte » (E£vog) ou d’un « serviteur »
(6epanmv). De plus, cette hypothése ne permet pas, selon moi, d’apporter une interprétation
convaincante a I’expression « oiseaux a la voix claire » (pvi- / xec MybeOoyyor). En effet, on
identifie souvent ces « oiseaux » (Opvi- / yec) a des poetes concurrents de Bacchylide dont on
ne connait d’ailleurs pas 1’identité. Mais pour quelle raison les qualifie-t-il avec un adjectif si
mélioratif (A\tydeOoyyot) qui, sur le plan métapoétique, renvoie a I’'image du « poete-héraut »,
amenant de bonnes nouvelles a la communauté humaine ? Les chercheurs ont souvent admis de
maniére hative que Bacchylide s’autoreprésente sous la forme d’un aigle (aietdg) dans la
cinquieme épinicie, tout simplement parce que, selon eux, Pindare use de ce procédé
métapoétique. Cette idée a par ailleurs été largement contestée par les chercheurs depuis
Iarticle de Stoneman qui niait tout lien chez Pindare entre I’aigle et le poéte®. Pour ma part, je
ne vois concrétement aucun passage qui indique clairement une autoreprésentation du poéte
Pindare sous la forme d’un aigle. Méme le célébre passage de la Deuxiéme Olympique (O. 2,
85-88) dont on a souvent dit que 1’ « oiseau divin de Zeus » (v. 88 : A10¢ mpog Spvryo Olov)
qui doit subir les croassements de corbeaux (kdpoaxec) était une autoreprésentation de Pindare,
victime des jalousies de Simonide et Bacchylide, a trouvé d’autres explications nettement plus
convaincantes®. D’autres chercheurs ont essayé de mettre en relation 1’élan de ’aigle avec celui

de la production poétique, mettant ainsi en étroite relation la premiére antistrophe et la premiére

1 C’est un argument qu’avance STONEMAN (1976), p. 196 : « It begins ‘The servant of Urania (i.e. Bacchylides)
wishes to praise Hieron. The eagle is a mighty bird.” It would be very odd to say in effect ‘I wish to praise Hieron.
I am a mighty poet’; for the second clause signally fails to fulfil the intention of the first. ».

2 STONEMAN (1976), p. 188-197. Sur le débat qui a mis aux prises les spécialistes sur la question de 1’aigle chez
Pindare, on notera particulierement NORMAND (2015), p. 240 : « Pindare et Bacchylide ont fait usage a plusieurs
reprises de I’image de ’aigle dans des textes qui ont suscité bien des commentaires [scil. P. 5, 111-112 ; N. 3, 76-
84 ; N.5,19-22; O. 2, 85-88]. On a pendant longtemps considéré que 1’aigle pindarique était une figure du pocte
avant que R. Stoneman ne remette en question cette interprétation. Arguant notamment que 1’association entre
pocte et oiseau est rare dans les débuts de la littérature grecque, il considére que 1’aigle ne représenterait jamais le
poéte, mais toujours le vainqueur a qui le poéme est adressé. P. Bernardini, prenant le contre-pied de cette prise
de position assurément trop tranchée, s’efforce au contraire de montrer que toutes les images pindariques de I’aigle
s’appliquent au poéte. D. Steiner affirme prudemment que Pindare laisse 1’interprétation ouverte. Le texte
pindarique n’est certes pas explicite, mais la solution consistant a dire que toutes les interprétations sont également
possibles n’est guére satisfaisante non plus. I. Pfeijffer, en revanche, propose une synthése nuancée et satisfaisante,
en insistant sur la spécificité de chaque passage, et en soulignant les ambiguités des différents textes. ».

3 PFEIJFFER (1994), p. 312.
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épode de la cinquiéme épiniciel. Toutefois ces chercheurs ne fournissent pas d’interprétation a
I’expression « oiseaux a la voix claire » (&pvi- / yec Mydeboyyor) et surtout a 1’épithéte « a la
voix claire » (AMyvgBoyyor). Cairns a suggéré une autre hypothése qui s’avére tout a fait
invraisemblable. Ce dernier pense que 1’on peut admettre I’hypothese selon laquelle 1’aigle
(aietdc) représente Phérénikos (Pepévikov) et que les « oiseaux a la voix claire » (8pvi- / xec
MybeBoyyot) désigne les chevaux que I’alezan aurait vaincu a la course®. Cette hypothése
suggeére ainsi que Bacchylide dont le souci est de glorifier Hiéron (aivelv ‘Tépwva) aurait réalisé
une description spectaculaire de 1’équidé, sans accorder la moindre attention a la performance
sportive du tyran. En somme, il s’agirait d’une curieuse mani¢re d’honorer Hiéron dont il
recherche 1’appui financier. L’absurdité est atteinte lorsque 1’on tente de voir en 1’expression
«oiseaux a la voix claire » (8pvi- / xeq Mybeboyyor), les concurrents de Phérénikos
(Depévikov). En effet, comment expliquer la présence de 1’épithéte « a la voix claire »
(Mydboyyor) associée a des chevaux ? Pfeijffer considére que I’aigle (aietdc) peut non
seulement faire référence a Hiéron mais aussi a Bacchylide et que les « oiseaux a la voix claire »
(Spvi- / xec Myveboyyor) peuvent tout autant désigner les concurrents du tyran dans 1’épreuve
sportive que les poétes concurrents du poéte de Céos®. A nouveau, on éprouve des difficultés a
imaginer que le poéte cherche a se placer comme 1’égal du tyran de Syracuse et on s’étonne de
ce qu’il qualifie de maniére presque courtoise des prétendus adversaires (Aybe0oyyot) dont on
ne connait nullement I’identité. Effectivement, le seul autre poete qui a honoré Hiéron pour
cette victoire est Pindare. Je propose donc une nouvelle interprétation qui, me semble-t-il, résout
les difficultés du présent passage. A mon sens, I’aigle (oistdc) désigne Hiéron dont Bacchylide
précise qu’il souhaite ’honorer dans la transition entre la premiere strophe et la premiere
antistrophe (v. 14-16 : £€0éke1 {8} / yapov £k otbéov yéov / aively Tépwva). L apparition
spectaculaire de ’aigle (oietdc) doit, sans doute, étre un écho aux exploits sportifs du tyran qui
a assurément fourni a son peuple un spectacle remarquable®. 1l faut aussi souligner
vigoureusement le fait que 1’aigle (aietdc) est le « messager de Zeus, le puissant seigneur au

bruit retentissant » (v. 19-20 : edpvdvaktog dyyehog / Znvog épiopapdyov). L’image de 1’aigle

! Différents chercheurs rejoignent cette hypothése. On notera d’abord CROISET (1898a), p. 15 : « il [scil.
Bacchylide] compare 1’élan de son ode, qu’il envoie par dela [sic] les mers a Syracuse, avec le vol de 1’aigle ».
FEARN (2007), p. 10, n. 33, insiste sur la relation avec I’épode : « Cf. e.g. the image of the soaring eagle to illustrate
the boundlessness of the pathway available for epinician praise of Hieron at Bacch. 5.31-3. ». On notera encore
HADJIMICHAEL (2015), p. 370, n. 23.

2 CAIRNS (1997), p. 42-43.

3 PFEIJFFER (1994), p. 316.

4 Différents passages montrent cet élan qui caractérise cette antistrophe : v. 16-19 (BaBbv / &’ 0ifépa Eovbaiot
Tdpvev / dyod mreplyeoot Taxel- / ag) ; V. 21-22 (Bapoel kpoatepdt micuvog / ioydi) ; v. 24-30 (0¥ viv kopueai
ueydiog ioyovot yalag, / 008’ GAOg dxapdrog / dvonainala kdpato: vo- / pai &8 &v &t potmt ydet / Aentdt piyo
oLV Le@ipov Tvot- /odoy E0gtpav dply vo- / tog {uet’} dvBpdrolg i8iv).
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(aietdc), « messager de Zeus » (dyyshog / Znvog), est assurément une adoption d’un topos
mythologique et poétique bien connu qui tire ses racines dans les épopées homériques?. Le
rapprochement de la figure du tyran de Syracuse avec celle de I’aigle du roi des dieux, Zeus,
n’est pas, selon moi, un hasard et puise certainement sa source dans la tradition épique. Par
ailleurs, chez Homeére, un rapprochement entre ’aigle et les figures royales est a constater. Le
poéte compare souvent 1’¢lan de 1’aigle dans les airs a celui des héros homériques,
particuliérement dans les récits de bataille?. 11 est tout a fait possible d’admettre 1’idée que
Bacchylide adopte ce topos homérique en y apportant quelques adaptations. Ce n’est plus le
héros homérique qui est comparé a 1’aigle, mais I’athleéte vainqueur, en 1’occurrence Hiéron.
C’est donc que Bacchylide dresse le tyran de Syracuse au méme rang que les figures royales de
1I’épopée homérique, ce qui sied parfaitement a un discours de complaisance. Mais que faut-il
comprendre derrieére 1’expression « oiseaux a la voix claire » dont le poéte précise qu’ils « se
blottissent de crainte » (v. 22-23 : wtdocovtt & Jpvi- / yeg Mybeboyyor e6Bmt) ? Selon moi,
Bacchylide fait allusion a des personnes (Spvi- / xec) qui, frappées d’effroi (popwi) face aux
exploits sportifs du tyran Hiéron (oietdc)®, ne sont pas restées indifférentes et ont décidé de
rendre compte de ces performances, a I’instar de hérauts (Aybeboyyor)*. Je pense donc que ces
« oiseaux & la voix claire » (&pvi- / xeg AydeBoyyor) sont les poétes qui ont honoré Hiéron, en
I’occurrence Bacchylide et Pindare. Cette association de I’adjectif ArydpOoyyoc avec la figure
du poéte est, comme cela a déja été précisé, attestée chez Bacchylide®. C’est donc que le poéte
de Céos se place au méme niveau que le poéte thébain, en renouvelant le concept métapoétique

du « poete-héraut ».

Les deux poectes se disputérent par la suite le privilége d’honorer Hiéron. Et c’est en
tenant compte de I’image des « oiseaux a la voix claire » (&pvi- / xeg Ayveboyyor) de la
cinquiéme épinicie (476) que 1’on peut appréhender au mieux 1’image du « coq » (GAéktmp) de
la quatrieme épinicie (470). Bacchylide, par I’autoreprésentation sous la forme d’un coq

(dAéktmp), se pose en bienfaiteur de la communauté humaine tout en étant un adversaire de

! Sur la représentation de 1’aigle, messager de Zeus, dans les textes homériques, on notera particuliérement
JOHANSSON (2012), p. 257-260 et NORMAND (2015), p. 217. L’aigle est effectivement un animal symboliquement
associé a la figure de Zeus, tant dans la littérature que dans les productions artistiques, d’aprés NORMAND (2015),
p. 213-216, de la méme maniére qu’il existe des associations symboliques entre d’autres animaux et d’autres dieux,
voir notamment GILHUS (2006), p. 105-107.

2 On trouve ce type de comparaison pour Hector (Il. 15, 690-695 et 1l. 22, 306-311), Ménélas (Il. 17, 673-681),
Achille (1I. 21, 251-254) et Ulysse (Od. 24, 537-538).

311 faut, ici, comprendre le mot ¢4Bog dans le sens d’une crainte teintée d’une certaine admiration.

4 Comme il a été précisé précédemment, I’adjectif ArydpOoyyog est toujours associé, chez Homere, a la figure du
héraut : HOM., 1. 2,50 ; 1I. 2,442 ;11.9, 10 ; 11. 23, 39 ; Od. 2, 6.

S Ep. 10, 9-10 (A[y Mdmt kai vdv kaoty vitag droitag / vacidty ékivnosv AtydeBoyyov uéhccav).
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Pindare, puisant dans le motif du coq querelleur. C’est donc qu’une rivalité s’était installée
entre les deux poétes entre 476 et 470. Il est étonnant de voir que derriére le procédé
métapoétique de 1’autoreprésentation du poéte sous une forme animale, il existe une visée

apologeétique, dans le sens ou le poete se tient prét a défendre sa production poétique.

3.3.2.3. Le cas du « rossignol de Céos a la langue de miel » (Ep. 3, 96-98)

I1 est intéressant de noter le fait que ce phénomeéne d’autoreprésentation du pocte sous
la forme d’une espéce ornithologique est encore attesté dans la troisieme et derniere ode

adressée par Bacchylide au tyran Hiéron :

epovéovTt cuvetd yapdo: Baddg pév  (85)
aifnp dpiavrtog Véwp 8¢ TdvTov
oV cdrnetal edepocHiva &’ O xpucde:

avdpl &’ ov Bg, ToAMov Tlaplévia

yApac, 0dA[ewa]v adTic dykopiooat
npav. apetalg ye plév od pviber (90)
Bpotdv duo o[op]att péyyos, GAAa

Mobod viv tp[épet.] Tépwv, ov 8” SABov

KdAot’ éned[etE]ao Ovatolg
dvBear T pdEa[vt] 8 €0
oV eépet kooufov oi]o-  (95)
7 oV & ahab[eldn] KoAdV
KOl HEALY ADGGOL TIG VUVNGEL YAV
Kntoc dmddvoc.

(BACCHYL., Ep. 3, 85-98)

« A Tesprit avisé, je fais entendre des paroles intelligibles. Le profond éther est pur.
L’eau de la mer ne se corrompt pas. L’or amene la gaité. Il n’est pas permis a ’homme
de laisser passer la grisonnante

vieillesse et de recouvrir la florissante jeunesse. Et il ne s’amoindrit aucunement au
méme moment que le corps des mortels, I’éclat de la valeur, mais la Muse le nourrit.
Mais toi, Hiéron, du bonheur matériel,
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tu en as montré les plus belles fleurs aux mortels. Pour ’homme qui a acquis le succés,
le silence n’apporte pas 1’ornement. Avec la vérité des belles actions, on chantera aussi
la faveur accordée par le rossignol de Céos a la langue de miel. »

La troisieme épinicie date de 466, peu de temps avant la mort d’Hiéron atteint par la
maladie. Elle célébre sa victoire a la course de chars des Jeux Olympiques, en 468L. On sait par
ailleurs que le tyran espérait obtenir cette victoire depuis longtemps et que Bacchylide fut le

seul a rédiger une épinicie pour cette derniére?,

L’extrait que je présente est la septiéme et derniére triade de la troisiéme épinicie. Le
ton de ces vers est profondément gnomique et a pour finalité d’exhorter Hiéron, confronté a la

maladie qui met ses jours en péril :

« In conclusion the poet, like Pindar before him, addresses his patron in tones of
consolation and exhortation, which find their explanation in Hieron’s ill-health and now
approaching death. Mortal man must not look for permanence, but is happy if he can
look back upon a well-spent life. Youth, once lost, cannot be regained; but (and here is
the point of the admonition) it is otherwise with virtue. The splendor of that grows not
dim, but is nourished by the Muse. Hieron’s life has been glorious, and should not be

lost in silence (...). »°®

Si la « florissante jeunesse » (0dA[ewa]v... / Bav) et la « grisonnante vieillesse » (mohov... /
yApac) du tyran de Syracuse ne constituent que des étapes passageres de sa vie destinées a
disparaitre avec lui, il n’en va pas de méme pour I’éclat de sa valeur (adpeta[c... / éyyoc) que
nourrit la Muse (Mobod viv tp[épet.])*. La valeur (&peta[c) d’Hiéron perdurera dans le temps,

constituant un exemple concret permettant d’illustrer les considérations gnomiques avancées

1 SEVERYNS (1933), p. 92-93 et IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 95.

2 SEVERYNS (1933), p. 92-93 : « Cette victoire qu’il avait tant désirée, cette victoire que, depuis si longtemps, il
s’efforgait de ramener a Syracuse, il I’obtint enfin au crépuscule de sa vie : le quadrige d’Hiéron remporta la
couronne aux Jeux Olympiques de 468. Or, ce fut Bacchylide, et Bacchylide seul, qui recut la charge de chanter
ce triomphe, obtenant ainsi I’honneur que Pindare avait si fierement revendiqué pour sa propre Muse huit ans
auparavant. Que s’est-il passé entre Hiéron et Pindare apreés 470 ? Nous I’ignorons complétement, et toute
hypothése serait vaine. Mais considérant I’importance de 1’enjeu, on ne peut pas ne pas voir la comme une disgrace
de Pindare, et c’est sans doute ce déclin de faveur qui a fait dire aux grammairiens de 1’antiquité qu’Hiéron préférait
I’Ionien au Thébain [scil. ibid., p. 93, n. 80 : « Schol. PIND. Pyth. I1. 90 : ... 810 10 mapd. 1@ Tépavt Td BaxyvAidov
npokpivesBar momjuato ».]. Bacchylide, qui se trouvait peut-étre alors en Sicile, célébra dignement Hiéron, en
exaltant sa richesse et sa gloire, mais en lui donnant aussi des conseils de résignation devant la maladie, qui devait
bientdt I’emporter. ».

3 KENYON (1897), p. XXIX.

4 MCDEVITT (2009), p. 107, met en relation la présence de la Muse (Modoa) de la derniére triade avec la présence
de Clio dans I’invocation de la premiére triade : « This picks up the opening appeal to Klio in line 1, and at the
same time makes clear once again the essential interdependence of achievement and song. Success is insufficient
by itself; it requires the poet’s song to immortalize it; cf. 1.181-4, 9.78f., etc. ».
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par Bacchylide®. Celui qui rend compte de la « valeur » (&petd[c) du tyran n’est autre que le
poete Bacchylide qui se présente, dans ces vers, en tant que « rossignol de Céos a la langue de
miel » (uehy Adooov... / Knlag dndévoc). La communauté scientifique a tout a fait admis que

le « rossignol » (édndévoc) était une autoreprésentation du poéte Bacchylide?.

A ce « poéte-rossignol » (éndévog) sont associées deux épithétes : « de Céos » (Knto)
et « & la langue de miel » (uehy Adooov). La premiére épithéte, « de Céos » (Knioc), fait
allusion a la terre natale de Bacchylide, 1’ile de Céos. Cette précision géographique n’est pas
sans rappeler I’adjectif « insulaire » (vaci®tiv) accolé au « poéte-abeille » (uélcoav) de la
dixieéme épinicie®. Sans prendre en compte le vers 98 de la troisieme épinicie (Kntag émdévoq),
trois occurrences de 1’adjectif Kijioc sont a dénombrer dans le corpus de Bacchylide. A deux

reprises, I’adjectif est une épithéte du pocte :

Kobpa IdAravtog molvmvope, mdtvia Nika,

péepov Kpovvaimv ipepdevia xopdv

aigv énomredolc, moréag &’ &v abvpuact Movoav

Knimt duetrifer BaxyoAidnt otepdvovc.
(BACCHYL., Epigr. 1)

« Fille de Pallas, connue sous divers noms, sainte Victoire, toi qui es bienveillante,
puisses-tu toujours veiller sur le charmant cheeur des descendants de Kranaos, et, parmi
les jeux des Muses, récompense de couronnes en grand nombre Bacchylide de Céos. »

Voavé vov &v
101G TOANPATOLS TL KOVOV
OABiong Abdvoug,
gbafvete Knta pépiuva.
(BACCHYL., Dith. 19, 8-11)

« Tisse maintenant, pour la charmante et fortunée Athenes, quelque poeme neuf, esprit
si vanté de Céos. »

Dans la premiére épigramme, ’adjectif Kniog est associé de maniére explicite & Bacchylide
(Kniot ... BakyvAidnt), 1a ou, dans 1’extrait de dithyrambe, 1’adjectif est une épithéte de

I’expression « esprit si vanté » (edaiverte ... uépyuva). La périphrase « esprit si vanté de Céos »

! 1bid., p. 106-107 : « In Ode 1 the final gnomic reflections on areta illuminate the achievements of the victor
Argeios, whereas here in Ode 3 the sequence is reversed: Hieron is the concrete example illustrating the truth of
the gnome. »

2 On notera, entre autres, KENYON (1897), p. XXIX, CROISET (1898b), p. 38, JEBB (1905), p. V, SEVERYNS (1933),
p. 91, CATENACCI et DI MARZIO (2004), p. 73, SOTIRIOU (2012), p. 240-244, et SEMENZATO (2017), p. 271-275.

3 Ep. 10, 9-10 (A[y M]dmt kai vdv kaoty vitag droitag / vacidty ékivnoev AtydeBoyyov uéhccav).

87



(edotvere Knta pépyuva) est une autoreprésentation subtile du poéte Bacchylidel. On ne
dénombrera qu’une seule occurrence ou 1’adjectif Kniog n’est pas une épithete du poéte et sert
a faire référence aux chceurs des insulaires®. La seconde épithéte « a la langue de miel »
(uely Mdooov) est, 4 nouveau, une allusion vocale qui peut étre rapprochée de I’adjectif
MydeBoyyoc qui qualifie I’« abeille » (MybveBoyyov péhccav) de la dixieme épinicie® et les
« oiseaux » (8pvi- / xec MydpBoyyor) de la cinquiéme épinicie®, ou de ’adjectif advemig (att.
novemic) associé au « coq » (advemng ... / ... dhéxtwp) de la quatrieme épinicie®. On ne
mangquera pas de noter un probable lien intertextuel entre 1’adjectif pehiyldoccoc de la troisieme
épinicie et le substantif uélicoa de la dixiéme épinicie®. Par ailleurs 1’adjectif peiiylmoooc,
dont la signification est « a la langue de miel, dont la parole est douce », ne présente qu’une
seule autre occurrence dans le corpus de Bacchylide, au sein d’une composition métapoétique

également’.

L’extrait dans lequel le « pocte-rossignol » se fait jour, en I’occurrence les vers 96-98
(oOv & drab[elit] kaddv / kol pely Adocov Tig buvicet xdpv / Knlog dndévoc), présente
quelques difficultés d’interprétation pouvant conduire a des erreurs de traduction. L’expression
« avec la vérité des belles actions » (ocvv &’ drab[eidn] xakdv) peut sembler difficile a
appréhender. Je crois qu’il faut comprendre le mot « vérité » (dhaO[eid]) dans le sens d’une
sorte de révélation, de dévoilement de « belles actions » (kal@v), c’est-a-dire la mise en lumiére

des exploits athlétiques d’Hiéron®. Le concept de « Vérité » tel qu’il se présente chez Bacchylide

L Sur le sens de cette expression, on notera particuliérement SEMENZATO (2017), p. 269 : « Il convient de relever
en outre que I’exhortation a tisser n’est pas explicitement adressée au chanteur-poéte, mais a "la pensée bien louée
de Céos (edatvete Knto pépuva)". C’est par une périphrase que Bacchylide vante ici ses mérites en lien avec sa
fameuse ile d’origine. Le terme uépiuva peut s’entendre en deux sens : d’une part comme souci, soin ou sollicitude,
par exemple ceux, pénibles, envoyés par les dieux aux hommes de la race de fer chez Hésiode (Op. 178) ; d’autre
part — en rapport avec le verbe homérique uepunpilewv, signifiant méditer, machiner, hésiter — comme pensée
marquée par un but, un plan. Si la traduction par pensée est évidente ici, il semble également que, forte de son
riche soutien divin, la pépiuva du chanteur-poéte soit élevée a un tel niveau d’excellence que le chant nouveau
qu’elle tisse et sur lequel Bacchylide s’avance manifeste non seulement une grande sollicitude vis-a-vis du
vainqueur et de sa famille, mais se trouve, en retour, convenablement loué (ed-aivete) par tout un chacun. L’activité
musicale se dévoile ainsi une nouvelle fois comme un jeu de dons réciproques dont, au final, tout le monde
bénéficie ; jeu musical initié, non pas comme auparavant dans un des organes du chanteur-poéte, mais dans son
esprit, dans sa pensée. ».

2 Dith. 17, 130 (xopoiot Kniwv).

3 Ep. 10, 10.

4Ep. 5, 22-23.

SEp. 4,7-8.

6 Ep. 10, 10.

" Fr. 4, 61-63 (fragment de péan) : tixtel 8¢ 1e, 0'var olow &i- / priva peyol dvopo, ;mhodtov / kai pekty Ad ,comv
¢, 018Gv GvOea, « La paix engendre pour les mortels I’orgueilleuse richesse et les fleurs des chants a la langue de
miel ».

8 C’est ’hypothése que propose SEMENZATO (2017), p. 274 : « Comme I’indique Bacchylide lui-méme, ce qui se
joue est une dA0eia, un dévoilement : musicalement révélées, les belles prouesses sortent de I’ombre, apparaissent
au grand jour et obtiennent une renommée durable. ».
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sert donc les intéréts de 1’athléte vainqueur et apparait en quelque sorte comme un idéal professé
par le poéte. D’autres passages mettent en évidence ce concept de « vérité » si cher au poéte?.
Un fragment d’hyporchéme met en relation la notion de « vérité » (dhdBeia) avec la cogio du

poete :

Avdia ugv yap Abog
povoet xpuodv, av-
dpdv &8’ apetav copia Te
noykpatng T EAEyyet
arddeio ...

(BACCHYL., fr. 14)

« Car la pierre de Lydie montre I’or, tandis que la sagesse et la toute-puissante vérité
démontrent la valeur des hommes ... »

La cogia du poéte et I’dAdOsia (att. GAi0eia) se font jour en étroite connivence et contribuent
a démontrer (éAéyyet) la « valeur des hommes » (Gv- / dpdv &° apetav), a I’instar de la pierre
de Lydie (Avdia ... AiBoc) qui peut montrer I’or présent dans un alliage (paviet xpvodv)?. Le
concept de « vérité » tel qu’il apparait chez Bacchylide est, en réalité, équivalent a celui que
I’on retrouve chez les poetes qui 1’ont précédé. Depuis les textes d’Homere jusqu’aux écrits de
Bacchylide, le concept d’aAndsia doit se comprendre dans le sens d’une opposition stricte (¢
privatif) a ’oubli (Mn)3. Ainsi, dans la troisiéme épinicie, c’est en comprenant 1’expression
« avec la vérité des belles actions » (v. 96 : oOv &” dlab[eiar] kakdv) comme un dévoilement
des exploits sportifs d’Hiéron qui ne doivent pas tomber dans I’oubli, que I’on peut appréhender
le sens des vers qui précédent (v. 94-96 : ' pdEa[vt] 8 €0 / 00 pépet kbopu[ov ot]m- / Td). Les
vers 97-98 (kol pety Adocov i duvioet xdpv / Kntag dndévoc) ont souvent été interprétés
par les chercheurs comme une forme d’auto-éloge du poéte Bacchylide®. En réalité, une

confusion est née des termes vuvnoet xdpu, et plus particulierement du complément d’objet

LEp. 5,187-190 ; Ep. 8, 20-21 ; Ep. 9, 80-87 ; Ep. 13, 199-209.

2 IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 227 : « Ces quelques vers traduisent une idée chére a Bacchylide :
la valeur d’un homme ne regoit son plein éclat que de I’habileté d’un artiste (copia) qui la célébre en prenant appui
sur la vérité. Le sens ici du mot cogia est celui qu’il a chez Pindare et il s’éclaire par le paralléle que Bacchylide
établit avec la pierre de Lydie. Cette pierre, Platon, dans I’lon (533d), I’appelle pierre de Magnésie et pierre
d’Héraclée. Elle lui sert a expliquer qu’un artiste ne remplit pas son role a ’aide d’une technique (téxvn), mais
grace a une habileté toute irrationnelle qui est une inspiration divine. ».

3 CHERUBIN (2009), p. 57-58 : « Let us summarize, then, our findings concerning the sense and the reference of
alétheia from Homer to the early fifth century. Alétheia is not equivalent to truth or to unconcealment, though it
incorporates truth and it can involve unconcealment. To present alétheia is to do more than to say something true,
or to state the truth. Whereas the opposite of truth is falsity or falsehood, aletheia is opposed not only to pseudos
(lie, falsehood) but also to /ethé (oblivion, forgetting) and its relatives. ».

4 On notera particuliérement KENYON (1897), p. XXIX, CROISET (1898b), p. 38, JEBB (1905), p. 266, IRIGOIN,
DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 97 et MCDEVITT (2009), p. 107.
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direct ydpuv. Le terme xdpig a souvent été pris dans le sens de la « gloire » ou du « charme ». Il
convient en réalité de prendre le mot ydpic dans le sens de la « faveur » qu’accorde Bacchylide
a Hiéron, destinée a susciter sa joie (xopd), en 1’occurrence 1’épinicie. Le complément
nely Adooov ... / Kntag anddvog doit étre compris comme une forme de génitif subjectif’. Le
« poete-rossignol » intervient pour éviter que 1’éclat de la performance athlétique du tyran

sicilien ne tombe dans le silence?.

La derniére question a se poser est de savoir pour quel motif Bacchylide a choisi le
rossignol pour s autoreprésenter dans ces vers. A nouveau, il semble nécessaire de s’interroger
sur le symbolisme associé a cet oiseau. Le rossignol était célebre, dans le monde méditerranéen
antique, pour son chant harmonieux®. Chez Homére, le zoonyme n’apparait qu’une seule fois,
dans I’histoire d’Aédon, fille de Pandarée, qui fut métamorphosée en rossignol apres avoir
assassiné son fils*. Hésiode, dans Les Travaux et les Jours, met en scéne le rossignol dans un

récit que I’on peut presque rattacher au genre de la fable :

Nbv 8’ atvov Bacidedotv £pém @povEoLst Kai avTols:

®d’ Ipné mpocéemey andova nokilddepov

4 / s 2 / / b / /

Byt LAL &v veQEeoot PEP®OV OVIYECTL LEPOPTIAG:

o oy 9 ’ ~ / s s 3. 7

N & éledv, yvaumtoiot memappévn aue’ oviyeoot,
/ \ 4 s 2 / \ ~ b4

popeto: v 6 ¥’ Emkpatéms mpog udbov Eeimey:

“Saupovin, Tt AéAnkag; &xel v o TOAOV dpeiwv:
A gy 5 %° s N ) 7 b A9 \ s A

M & €I N 6 GV £y® mep dym Kol Aodov Eodoav:

detnvov &, of k* £0éhm, momoopat NE pediowm.

dppov 8, 6¢ k* £0EAn TpOg Kpeiooovag avtipepilev:

1sOTIRIOU (2012), p. 241 : « The accusative xdpw as the object of the verb duvricer indicates, then, not the "charm",
"beauty" or "gratitude"”, as is commonly assumed, but "something which makes someone happy". Consequently,
xdpic here connotes not the charm or the elegance of the nightingale but the song of the bird as a gift of friendship
for Hieron, in other words the epinician song of Bacchylides as pleasure and happiness. ». Sotiriou construit son
interprétation sur la base de celle de FRAENKEL (1975), p. 464, n. 44, qui propose la traduction suivante pour
I’extrait : « men will also perform the friendship-gift of the sweet-singing nightingale of Ceos ».

2 LENNARTZ (1997), p. 90-91 : « Das Loblied auf Hierons Taten dank der keischen Nachtigall ist die geforderte
Antithese zu cwond, in v. 95/96 ».

3 ARNOTT (2007), p. 2. On notera également CHANDLER (1934), p. 78, qui commente un passage important de Pline
I’Ancien (Naturalis historia, 10, 43), tant il illustre la perception que les Anciens avaient du rossignol et
notamment la fascination qu’ils entretenaient pour son chant : « Pliny describes the song in a difficult passage. He
contrasts the small body and the powerful voice of the bird. He declares that it sings with a perfect knowledge of
musical art and that it can produce an astonishing variety of musical effects: a great range of pitch and volume,
very long and very short notes, staccato and legato, in short everything that man’s ingenuity can achieve with wind
instruments. ».

4HoM., Od. 19, 518-524. Sur cet extrait, on notera CHANDLER (1934), p. 78-79, YOUNG (1951), p. 182, SEMENZATO
(2017), p. 275 et MANCUSO (2019), p. 1.

90



vikng te otépetar Tpdg T’ aloyeoty dlysa mdoyel.”
0O¢ Epat’ axvrétng Ipné, tovucintepog Spvic.
(HES., O. 202-212)

« Et maintenant, je vais conter un récit aux rois, aussi sensés qu’ils soient.

Voici comment I’épervier s’adressa au rossignol aux ailes tachetées,

tandis qu’il ’emmenait trés haut dans les nuages, aprés I’avoir saisi de ses serres.

Le rossignol, misérablement, transperce par les serres courbees,

se lamentait ; et I’épervier, impérieusement, lui adressa la parole suivante :

"Malheureux, pourguoi cries-tu ? Tu es tenu par bien plus fort que toi.

Tu iras 1a ou moi je t’emmenerai, tout chanteur que tu sois.

Je ferai de toi mon diner, si je le veux, ou je te laisserai aller.

Insensé celui qui veut se mesurer a plus fort que lui.

Il se trouve privé de la victoire et aux infamies se joignent les souffrances."

Ainsi dit I’épervier au vol rapide, I’oiseau aux ailes déployées. »
Cette « fable » (oivov), adressée aux rois par Hésiode (Booikedow £péw), a suscité des
difficultés d’interprétation’. Le récit se situe au sein des réflexions du poéte sur la &{kn et sur
son opposition, I’¥Ppic?. De nombreux chercheurs ont été tentés de reconnaitre dans ’image du
rossignol, une autoreprésentation du poéte Hésiode représentant la dikn tandis que 1’épervier
figurerait les rois tyranniques qui symbolisent I'¥Bpic®. Ils fondent notamment leurs
interprétations sur la base d’un argumentaire assez faible qui est celui de 1’association du terme
« rossignol » (v. 203 : anddva) avec le mot « chanteur » (v. 208 : do186v) qui serait, selon eux,
révélateur d’une référence d’Hésiode a lui-méme*. Je suis plutot séduit par ’interprétation de

Bonnafé, qui considére que le rossignol représente davantage I’image de la ikn malmenée dans

1 Sur le sens du mot aivoc, on notera particuliérement RODRIGUEZ ADRADOS (1999), p. 5-8. De nombreux débats
ont porté sur la question du statut de ce « récit ». Faut-il, en effet, y voir une « fable » ? La difficulté réside dans
I’absence de « moralité » clairement exprimée ou mise en évidence, ce qui ne signifie pas pour autant qu’il n’y en
a pas. Je pense, a I’instar de LECLERC (1992), p. 37, qu’il s’agit d’un « prototype » : « Hésiode conte une fable
considérée comme le prototype du genre dans la littérature grecque. Comme aux époques ultérieures, le récit utilise
des animaux, I’épervier et le rossignol, dans un souci didactique énoncé en introduction : la fable s’adresse "aux
rois, tout sensés qu’ils sont". ». Méme si cette « fable » est novatrice dans la littérature grecque et qu’elle annonce
la production ésopique, il est probable qu’elle tire ses racines dans une tradition littéraire antérieure qui remonte
aux proverbes sumériens, comme le suggérent les recherches de WALCOT (1962), p. 17-20.

2 HEs., 0. 202-285. Sur le schéma narratif de ces vers, voir BONNAFE (1983), p. 260-261.

3 On notera, entre autres, CHANDLER (1934), p. 81, LECLERC (1992), p. 39 et SEMENZATO (2017), p. 275.

# On citera, a titre illustratif, I’explication de SEMENZATO (2017), p. 275 : « Chez Hésiode (Op. 202-212), dans
I’histoire du rossignol et de I’épervier, le premier symbolise le chanteur lui-méme, comme 1’indique notamment
le jeu de mots andwv - Go184c. ».
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laquelle le poéte Hésiode peut se retrouver, en lien avec les vers qui suivent le récit!. Pour la
présente étude, j’insisterai particulierement sur le r6le de « chanteur » (v. 208 : d0136v) que
préte le poéte Hésiode au « rossignol » (v. 203 : anddva). Ce dernier semble étre un animal qui
a fasciné les poetes de la tradition lyrique archaique, en raison de son chant plaisant. Ainsi

Sappho le présente comme un animal annoncant le printemps :

npoc dyyerog ipepdpwvoc dMdwvt
(sAaPpPH., fr. 136 Lobel et Page)
« Le rossignol a la voix charmante est le messager du printemps. »
Le « rossignol a la voix charmante » (iuepdpwvog andwv) apporte de la joie aux hommes
puisqu’il annonce la fin de la période hivernale. L’usage de 1’épithete « a la voix charmante »
(ipepdpwvog) associée au « rossignol » (dndwv) rend compte de la délectation que son chant
génére, en ce sens qu’il annonce une période de réjouissances?. Théognis affirme ne pas étre

capable d’égaler le chant du rossignol, le lendemain d’une soirée festive :

Ov dvvopon ovit My’ aedéuev donep andodv:
KOl yap TV Tpotépny VKT’ &ml KoV EPnv.
(THGN., 1, 939-940 Young)

« Je ne puis chanter d’une voix claire comme le rossignol ;

Car, la nuit derniére, je me suis rendu a une féte. »
La encore, il est intéressant de constater que le chant du rossignol est qualifié de maniére
positive, avec I’emploi de 1’adverbe Atya, faisant allusion au caractére « pénétrant » de ce
dernier®. La relation au chant n’est toutefois pas perceptible chez lbycos qui nous apprend que

le rossignol se léve a I’aube*, ni chez Simonide qui « le décrit au cou jaunatre, le nomme

1 BONNAFE (1983), p. 264 : « Plus donc qu’il ne représente Hésiode lui-méme (bien que tous deux soient chanteurs
ou agdes, Go1dof), le rossignol apparait dans I’aivoc comme une préfiguration de la justice malmenée et en pleurs
comme lui, dans un monde — celui des animaux — ou la justice divine n’a pas de place (278 : énel 00 dikn 8011 pet’
avtoic). De I’épervier, les rois ont le culte de la force brutale et ce bon sens a courte vue qui se confond, aux yeux
d’Hésiode, avec la sottise, alors que celui qui a véritablement droit au nom de "meilleur”, de maniere absolue et
non par comparaison relative (rovdpiotog 293 et non dpsiwv 208), est celui qui sait voir en toutes choses la fin
(293-294). Mais Perses lui-méme, quand il suit les conseils de la mauvaise éris et se fie a I’appui des rois plutot
qu’a celui de Zeus, a quelque chose du rapace qui prend de force et emporte ce qui ne lui revient pas de droit (37-
38 : dAla te morha / apmdlav dpdperg). I1 mérite donc bien d’étre appelé "grand sot" (286) comme les rois,
puisqu’il ignore comme eux que "la prise est pernicieuse" et ses apports, ses "cadeaux", empoisonnés (356 : Gpmal
8¢ kaxn, Bavdroio 86tepa). ».

2 Comme il a été précisé précédemment, ’adjectif ipepdowvog qualifie la voix du cog, chez le poete Simonide de
Céos, voir sIM., fr. 583 Page (ipepdopwv’ dAéxtop).

3 SEMENZATO (2017), p. 274 : « Théognis (...) rapporte étre incapable de chanter de maniére pénétrante comme
lui [scil. le rossignol] aprées avoir festoyé toute la nuit ».

41BYC., fr. 22b, 1 Page (dpog dumvog kKhvtde Spdpog éyelpnoy mdévag).
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printanier et dit qu’il gazouille sans cesse »*. Esope adopte le topos du « rossignol-chanteur »
dans la fable Andov «al iépa&?. Cette fable, qui s’inspire incontestablement de la « fable »
d’Hésiode, met & nouveau en scéne un rossignol pris au piége par un épervier qui souhaite en
faire son repas. Esope souligne, dés le début de la fable, le rapport du rossignol au chant : Andov
ént Tvog VynAic Spudc kabnuévn katd T odvndec Ndev, « le rossignol, posé sur un chéne
élevé, chantait comme a I’accoutumée ». Le fait de chanter (78ev) est, pour le rossignol, une
habitude (kata t0 ocdvnbec) qui permet en quelque sorte de le distinguer des autres animaux.
Ainsi, je crois qu’il est assez logique d’admettre 1’idée que Bacchylide utilise le rossignol pour
s’autoreprésenter dans la derniére épinicie adressée a Hiéron car I’animal est symboliquement
lié¢ au chant. C’est donc qu’a I’instar du rossignol, Bacchylide entend amener un chant plaisant
pour la victoire tant espérée du tyran sicilien. L’adjectif « a la langue de miel » (v. 97 :
nelty Adooov), qui rappelle les termes iuepdpmvoc® et Mya®, qualifie, a n’en point douter, le

chant que produit le poéte pour I’illustre Hiéron.

3.3.2.4. La place de I’autoreprésentation du poéte sous une forme animale dans le corpus

de Bacchylide : approche globale du phénomene

Au cours de mes recherches sur le phénoméne d’autoreprésentation du poéte sous la
forme d’une espéce animale, j’ai pu faire des constats importants. Tout d’abord, j’ai remarqué
que ce procédé métapoétique était un phénomeéne tout a fait caractéristique des textes de
Bacchylide et qu’il s’agissait, en somme, de I’un des apports les plus originaux de ce poéte.
Ensuite, j’ai constaté que ce procédé meétapoétique était assez bien attesté dans la production
poétique de 1’auteur. En effet, j’ai pu dénombrer vingt-deux zoonymes dans le corpus®, parmi
lesquels quatre constituaient des autoreprésentations du poéte de Céos®. En d’autres termes,
environ 18% (18, 18%) des zoonymes employés dans les vers de Bacchylide trouvent leur

origine dans un souci du poéte de s’autoreprésenter dans sa propre production poétique. Puis,

1 SEMENZATO (2017), p. 274, & propos de SIM., fr. 586 Page (edt’ émdbveg molvkdtihot / xAopodyeves elapvad).
2 Fable 8 Chambry = 4 Perry = 4 Hausrath.

3 SAPPH., fr. 136 Lobel et Page.

4 THGN., 1, 939 Young.

5|1y a vingt-deux zoonymes dans le corpus de Bacchylide : énddv (Ep. 3, 98), aietéc (Ep. 5, 19), oif (Ep. 5, 101),
dréxtop (Ep. 4, 8), apdyva (fr. 4, 70), dpxrog (fr. 6), Bode (Dith. 19, 16 ; Dith. 16, 22 ; Ep. 11, 104 ; Ep. 5, 102 ;
Ep. 10,44 ; fr. 4,65 ; fr. 21, 1), Sduoig (Dith. 19, 24), Sedoic (Dith. 17, 97), dpdxev (Ep. 9, 13), tnmoc (Ep. 1, 19
Ep.3,4;Ep.4,6;Ep.5,44; Dith. 20, 9 ; fr. 20 C, 4 ; fr. 64, 13), xdnpoc (Ep. 5, 105), kbxvog (Dith. 16, 6),
woov (Ep. 5, 60), Mov (Ep. 1, 142 ; Ep. 9, 9 ; Ep. 13, 47), uéhoca (Ep. 10, 10), uirov (Dith. 18, 9 ; Ep. 5, 109 ;
Ep. 11, 111 ; fr. 4, 66), veBpoc (Ep. 13, 87), pvic (Ep. 5, 22-23), nddroc (Ep. 5, 39), odc (Ep. 5, 116 ; Dith. 18, 23)
et tadpog (Dith. 16, 18).

8 andcdv (Ep. 3, 98), dréktap (Ep. 4, 8), néhooa (Ep. 10, 10) et 8pvi& (Ep. 5, 22-23).
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en ce qui concerne les quatre zoonymes utilisés pour 1’autoreprésentation du poéte, j’ai été

surpris de voir ce qui apparait comme des similitudes, des constantes, dans 1’élaboration du

discours métapoetique :

Référence Ep. 10, 9-10 Ep. 5, 22-23 Ep.4,7-8 ({[...] | Ep.3,96-98 (cOv &’
(A[y A]dt kol vOv (mtdocovt 8 Bpvi- advemng a[va- / drad[elar] kardv /
Kooy vitog droftac/ |/ xeg AyboBoyyot E1pdp]uryyoq Kol peAMy Adooov TG
Vao1dTY ékivnogv @OPwr) Ovplav]iag DUVAGEL YdpLV /
Ayvedoyyov aréktmp) Kntag andévoc)
pélooay)
Date de 485-476 (?) 476 470 466
I’épinicie

Destinataire

Aglaos (?), athléte

Hiéron, tyran de

Hiéron, tyran de

Hiéron, tyran de

de I’épinicie athénien Syracuse Syracuse Syracuse
Zoonyme L’abeille Les oiseaux Le coq Le rossignol
(uéhcoow) (Bpvi- / xeQ) (dAéxtoop) (dm&bvoc)
Classe Insecta Aves Aves Aves
biologique
Fonction du | Autoreprésentation de | Autoreprésentation | Autoreprésentation Autoreprésentation
zoonyme Bacchylide de Bacchylide et de Bacchylide de Bacchylide
représentation de
Pindare
Allusion « A la voix claire » « A'lavoix claire » | « Au doux langage » « A la langue de
vocale (Aydeboyyov) (Aybpboyyor) (6dvemic) miel »
(uelty Mdocov)
Allusion a « Insulaire » / / « De Céos »
I’ile de Céos (vaoldtv) (Knioc)
Allusion a la / / « Uranie, reine de la /
Muse phorminx » (&[vo- /

Epdp]utyyog
Ovp[av]iog)

Au sujet du zoonyme, il est intéressant de noter que les trois épinicies adressees a Hiéron se

distinguent toutes sans exception par la présence d’une espéce ornithologique par
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I’intermédiaire de laquelle le poéte cherche a s’autoreprésenter dans sa production. Par ailleurs,
I’'usage d’un insecte (abeille) pour la dixieme épinicie adressée non pas a Hiéron, mais a
I’Athénien Aglaos, sert & démontrer que Bacchylide cherche a créer une sorte de discours
métapoétique spéecifique aux odes siciliennes. 1l faut aussi souligner vigoureusement le fait que
tous les zoonymes recgoivent des épithetes qui constituent des allusions vocales, références
métapoeétiques a la parole du poete. On insistera aussi sur le fait que Bacchylide, dans deux des
quatre compositions métapoétiques, fait allusion a sa terre natale, 1’ile de Céos?. Enfin, le choix
du zoonyme semble toujours étre motivé par le symbolisme positif qui est associé a 1’animal
dans la littérature grecque, ce qui tend a renforcer le role utilitaire que Bacchylide cherche a se

conférer dans sa fonction de poéte.

3.3.3. Le second couplet

Dans le second couplet de la quatrieme épinicie, Bacchylide fait une allusion élogieuse
aux victoires athlétiques du tyran de Syracuse. En effet, ce couplet « atteste que nul homme au
monde n’a connu ni ne connaitra autant de succes insignes que le roi de Syracuse, qui aurait pu
remporter a Delphes une quatrieme victoire (dans des conditions peu claires en raison de la
mutilation du papyrus) et qui a triomphé deux fois & Olympie, au cheval monté, en 476 (Epinicie
V ; Pindare, 1" Olympique) et 472. »2. Les derniers vers (v. 18-20 : t{ péptepov fi Ogoioty / pidov
g6vta Tavto[d]amdv / Aayydvew dmo polpa[v] §60AdV;) prennent un ton assurément gnomique

pour aboutir a une « généralisation finale » :

« Mention of these Olympic prizes leads naturally into the final generalization which

Hieron’s life illustrates. ‘Loved by gods’ (19) echoes the love and honour which Apollo

L Pour ce qui est de la cinquiéme épinicie (Ep. 5, 22-23), I’absence d’une allusion a I’ile de Céos se justifie par le
fait que les « oiseaux a la voix claire » (8pvi- / xeg Ayybpboyyor) renvoient non seulement a Bacchylide, mais aussi
a Pindare. L’absence d’une allusion a I’1le est donc cohérente, Pindare étant d’origine thébaine. Souligner la double
origine des « poétes-oiseaux » aurait de toute évidence contribué a neutraliser le discours métapoétique
volontairement imagé et implicite de Bacchylide, un discours qui doit étre soigneusement décrypté par les
récepteurs du message. Concernant la quatriéme épinicie (Ep. 4, 7-8), I’allusion & la Muse « Uranie, reine de la
phorminx » (&[va- / Eupdp]uyyog Ovplav]iog) semble suppléer I’absence d’une allusion a Céos, méme si I’aspect
fragmentaire des vers ne permet pas d’émettre des certitudes sur la question. L’allusion vocale et la référence a la
Muse Uranie qu’affectionne Bacchylide, semblent étre des indices suffisants pour comprendre
I’autoreprésentation.

2 IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 109-110. On sait effectivement qu’au moment ou la quatriéme
épinicie est présentée a Hiéron (470), ce dernier a obtenu deux victoires a Olympie et trois victoires a Delphes,
VOIr IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 113, n. 3.
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bestows upon Hieron (1-3), while the mark of the god’s favour is now expanded to

include ‘blessings of every kind’. »?
3.3.4. Conclusion

La quatrieme épinicie de Bacchylide, étonnante de par sa brieveté, se démarque par la
composition métapoétique des vers 7-10 (§[....] advemng a[va- / Epdplutyyog Ovplav]iag
AAEKTOp / ......Jev: GAN €k[Ov]TL vowi / .....0]ug €méoels ev, Uuvoug) qui permet la transition
entre les deux couplets. Par ces vers, Bacchylide s’autoreprésente sous la forme d’un coq (v. 8 :
aréxtwp). Ce phénoméne d’autoreprésentation du poéte sous la forme d’une espéce
ornithologique est en réalité un particularisme métapoétique des épinicies adressées au tyran

Hiéron de Syracuse.

! MCDEVITT (2009), p. 113.
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4. La deuxiéme épinicie
4.1. Présentation du texte grec
TQI AYTQI
"Afi€ov, @] oepvoddtepa Phpa, (1)
gc K[€ov ]epdv, yapirtm-
vop[ov] eépovs’ dyyehiav,
Ot ufd]xac Opacyep<oc> Ap-

yelo[g d]pato vikav, (5)

KOA®V 8 avéuvaoey, 66” v kKhg[evvin
avyévi To0uod Cabéav

Mmdvreg EdVEavtida va-

cov énedei€opev ESoun-

kovta [6V]v otepdvoloty.  (10)

KOAET & Modo” adbryevig
~ 9 ~ /

YAVKETLY QOADV Kavorydy,

yepaipovs’ émvikiolg

[MovOeida eilov vidv.

4.2. Traduction
Pour le méme

Elance-toi, 6 Renommée dispensatrice de gloire, vers 1’ile sacrée de Céos, apportant une
annonce qui est source de joie, a savoir qu’au combat des mains hardies, Argeios remporta la

victoire,
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il a rappelé les belles actions que, quittant la vénérable ile d’Euxantios, dans le fameux détroit

de I’Isthme, nous avons mises en lumiére, avec nos septante couronnes.

Et la Muse indigene appelle le délectable bruit des auloi, honorant d’épinicies le fils bien-aimé

de Panthéides.

4.3. Analyse du discours métapoétique : le cas de la « Muse indigéne »

La deuxiéme épinicie, a I’instar de la premiere €pinicie, est adressée a Argeios de Céos,
fils du médecin Panthéides, qui s’était imposé au pancrace ou au pugilat des Jeux Isthmiques®.
Cette épinicie a dii étre exécutée a I’endroit de la victoire du jeune Argeios, Corinthe, peut-étre

en 4562,

Comme il a été précisé précédemment, la strophe contient une invocation a la
« Renommée dispensatrice de gloire » (cepvoddtelpa dRua), priée de se rendre sur « 1’ile
sacrée de Céos » (K[éov 1]epdv), afin d’y porter « une annonce qui est source de joie » (yaprr®- /
vou[ov] eépovs’ dyyehiav), en ’occurrence la mise en lumiére de la victoire de I’athléte

Argeios, dans une épreuve de combat (&t u[d]yac Opaciyeip<oc> Ap- / yelo[c d]pato vikav).

L’antistrophe évoque les exploits sportifs (kal@v)® des habitants de I’ile de Céos, aux
Jeux Isthmiques (v xhe[evlvan / avyévt ‘IoBuod), ou ils auraient remporté pas moins de
« septante couronnes » (£Bdoun- / kovta [oV]v otepdvoiotv). On remarquera, dans cette méme
antistrophe, la présence d’Euxantios, figure importante de 1’ile de Céos®, qui faisait ’objet d’un

culte héroique, notamment dans la cité de Korésia®.

C’est dans I’épode qu’apparait la « Muse indigéne » (Mobo’ avbiyevig), assurément
celle qui a suscité le plus de debats au sein de la communauté scientifique. Cette derniere
« appelle » (koAel) le « délectable bruit des auloi » (yAvksiov adAdV kavoydv)®. Elle intervient
pour faire la louange (yepaipovs’) d’Argeios, le « fils bien-aimé de Panthéides » (ITavOeida

@idov vidv), dans des « épinicies » (émvikioig). Les éditeurs des textes de Bacchylide ont

! IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 77.

2 SEVERYNS (1933), p. 129-131.

3 Cf. Ep. 3, 96.

% Les habitants de Céos seraient, d’aprés Bacchylide, les descendants d’Euxantios, voir VILATTE (1991), p. 208.

5 VILATTE (1991), p. 217, n. 26 : « Kéos était le siege d’une tétrapole dont une des cités, Korésia, était plus
spécialement liée au culte du héros Euxantios. ».

6 ’usage du terme xovayd (att. kavoym) n’est pas usuel pour désigner le son des auloi, comme 1’a noté SEMENZATO
(2017), p. 259.
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souvent interprété ’adjectif oOryeviic comme une allusion a 1’ile de Céos®. Les travaux plus
récents ont essayé, sur la base des observations des philologues Wilamowitz et Maehler?, de
corriger cette interprétation. Selon ces derniers, il ne faut pas comprendre 1’expression Mobo’
avOiyevig dans le sens d’une allusion a une Muse originaire de Céos, mais dans le sens d’une
« Muse née sur place ». En ’occurrence, il s’agirait d’une allusion au lieu de performance de
I’épinicie, a savoir Corinthe®. Toutefois, cette derniére interprétation n’est guére satisfaisante,
dans la mesure ou, par essence, la Muse n’est pas liée a un lieu ou a un temps, mais a la personne
du poéte*. Selon moi, c’est encore I’hypothése d’une « Muse de Céos » qui est la plus séduisante
et surtout la plus logique au regard d’autres compositions métapoétiques de Bacchylide qui
manifestent un souci de faire allusion a cette fle égéenne®. Bacchylide, de mon point de vue,
cherche a donner une « identité céenne » a la poésie et plus largement a la povowkn (téyvn).
Concretement, cette interprétation permet de comprendre la relation entre I’antistrophe et

I’épode :

« Deux motifs sont a retenir, indiqués dans 1’antistrophe et dans 1’épode. Ils expriment
les deux sujets de gloire des Kéens : d’une part, la multitude des couronnes remportées
a I’Isthme ; d’autre part, en donnant a I’adjectif av0iyevig le sens que nous dégageons
dans notre traduction [scil. « la Muse indigene »], I’éclat de la poésie a Kéos. Pour ce
dernier point, il faut comprendre une allusion a Simonide et a I’auteur de la célébration
du moment, c¢’est-a-dire Bacchylide lui-méme, lequel affectionne ces rappels de son art

personnel. »®

Cette interprétation métapoétique permet de résoudre, selon moi, le probléme de 1’unité
de I’ode. Il faut, en effet, ne pas oublier que la Muse n’intervient pas a la suite d’une invocation.

Elle se fait jour suite a une invocation de la « Renommée dispensatrice de gloire »

1 On notera, entre autres, KENYON (1897), p. XXVII-XXVIII, JURENKA (1898), p. 11 (« die landsmannische
Muse »), JEBB (1905), p. 253 (« the native Muse »), TACCONE (1907), p. 16, et IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET
(1993), p. 153 (« la Muse indigene »).

2 Voir I’apercu d’IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 94, n. 2.

3 On citera, entre autres, BAGORDO (1995-1996), p. 137-141, LANDMANN (2004), p. 25 (« die heutbiirtige muse »),
MCDEVITT (2009), p. 87 (ibid., p. 35 : « The Muse of this place »), MASLOV (2016), p. 228 (« the Muse born on the
spot »).

4 C’est, en effet, le reproche que Semenzato formule contre I’hypothése de la « Muse locale » qui, selon elle, ne
peut aucunement exclure I’hypothése d’une « Muse de Céos » voir SEMENZATO (2017), p. 258 : « Pourtant, en
partant du principe que la Muse est liée au chanteur-poéte et donc a sa patrie, ad8tyevic peut également indiquer
le lieu d’origine de Bacchylide qu’est Céos. ».

5 Ep. 10, 9-10 (A[y Aldot kai vdv kacty vijtag droitag / vaoidtv ktvnosy Aybedoyyov péhccav) et Ep. 3, 96-
98 (odv & dhab[eldn] KoAdV / kal pedty Adccov Tig buvicet xdptv / Knitog dndévoc).

% IRIGOIN, DUCHEMIN et BARDOLLET (1993), p. 91.
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(cepvoddtepa ®Aua). Cette entité divine dispense la pripo (att. eriun) a I’athléte Argeios dans

la strophe, aux autres athlétes de Céos dans 1’antistrophe et aux poétes de 1’1le dans 1’épode.

Il est ainsi intéressant et surprenant de constater que le poéte Bacchylide, par le biais de
différentes compositions métapoétiques (Ep. 2, 11-14 ; Ep. 3, 96-98 ; Ep. 10, 9-10), cherche a
mettre en lumiere I’existence d’une poésie lyrique chorale de Céos qui se distingue, a n’en point

douter, d’une lyrique thébaine dont le grand représentant est le po¢te Pindare.

La sensibilité a I’insularité est trés forte dans le monde grec archaique®. Bacchylide,
dans ses poémes conservés, manifeste ce souci profond de participer a la mise en lumiere de
I’ile de Céos, sa terre natale. Il s’efforce de la présenter non seulement comme une patrie
d’athlétes vainqueurs?, mais aussi comme une patrie de poétes®. C’est sans doute I’ile de Céos,
celébre pour ses athlétes et ses poetes, qui a amené Bacchylide a construire des poémes ou la
connivence entre athléte et poéte est forte. Il est intéressant de constater 1’existence d’une
conscience et méme d’une revendication d’une tradition littéraire locale, la « poésie céenne »
dont Bacchylide et son oncle Simonide sont les grands représentants, a 1’instar d’« une poésie

lesbienne » que représentent Sappho et Alcée.

LVILATTE (1989), p. 13.

2 |1 suffit de comparer les destinataires des différentes épinicies conservées pour constater une certaine primauté
de I’ile de Céos. Ainsi, cinq épinicies sont adressées a un athléte de Céos : la premiére épinicie et la deuxieme
épinicie pour Argeios de Céos, la sixieme épinicie et la septiéme épinicie pour Lachon de Céos, et la huitiéme
épinicie pour Liparion de Céos. Aprés Céos, c’est Syracuse que Bacchylide honore le plus avec les trois odes
adressées a Hiéron : la cinquiéme épinicie, la quatriéme épinicie et la troisiéme épinicie. Il faut aussi noter Egine
dont deux athlétes sont loués par Bacchylide : la douziéme épinicie pour Téisas d’Egine et la treiziéme épinicie
pour Pythéas d’Egine. Viennent enfin Phlionte (la neuviéme épinicie pour Automédés de Phlionte), Athénes (la
dixiéme épinicie pour Aglaos d’Athénes), Métaponte (la onzieéme épinicie pour Alexidamos de Métaponte), la
Thessalie (la quatorzieme épinicie pour Cléoptolémos de Thessalie) et Larissa (I’épinicie 14B pour Aristotéles de
Larissa).

% La présente étude a mis en évidence des cas assez explicites : Ep. 10, 9-10 (A[yA]dmt koi viv kacty viiTag
drottag / vacidtv kivnoev Ayvedoyyov péhccav) ; Ep. 3, 96-98 (odv & dhab[sidt] kaldv / kai peAty AdcGouv
g vuvioel xdpv / Knitog émddévoc) ; Ep. 2, 11 (Mods’ adbryevic) ; Dith. 17, 130 (xopoict Kniwv) ; Dith. 19, 11
(edaivere Knta pépuyuva).
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5. Conclusion générale

La présente étude a permis de mettre en évidence les principales caractéristiques du
discours métapoétique de Bacchylide, au regard de la tradition poétique qui 1I’a précédé. Les
résultats de mes recherches mettent en lumiere un apport majeur et original du poéte de Céos a
la littérature antique.

Le phénomeéne d’autoreprésentation du poete sous une forme animale est, a n’en point
douter, la contribution la plus significative de Bacchylide a la poésie grecque. Mes recherches
m’ont amené a constater ’existence de quatre cas ou le pocte Bacchylide cherche a
s’autoreprésenter dans sa production par un zoonyme : 1’abeille (Ep. 10, 9-10 : ‘A[y A]dot kai
VDV Kooty vitag dkottag / vacidty ékivnoey Aybeboyyov péhccav), I’oiseau (Ep. 5, 22-23 :
ntdocovtt 8 Spvi- / xec AydpBoyyor @éPmi), le coq (Ep. 4, 7-8 : 4[....] advemng &[va- /
Epdp]uryyoc Odplav]iag dréktop) et le rossignol (Ep. 3, 96-98 : cbv &’ dAad[sidt] kaddv / kai
HEAy Adocov Tig dpvioet xdptv / Knitoag dndévoc). Ces mémes zoonymes ne sont employés que
dans ce sens meétapoétique. Il est, par ailleurs, a constater que sur les vingt-deux zoonymes
attestés dans le corpus de Bacchylide, quatre constituent une autoreprésentation du poéte, soit
environ 18% des zoonymes. Cette autoreprésentation du poete sous une forme animale n’est
donc en aucun cas un phénomeéne isolé ou marginal, mais un trait caractéristique du discours
métapoétique de Bacchylide. J’ai alors cherché a mettre en évidence les traits distinctifs qui
permettent de reconnaitre cette autoreprésentation du poete. D’abord, il est intéressant de noter
que c’est le symbolisme positif associ¢ a ’animal dans la littérature qui justifie le choix du
zoonyme. Ensuite, tous les zoonymes sont accompagnés d’une allusion vocale qui fait référence
a la parole du poéte : « a la voix claire » (Ay\veBoyyoc) pour ’abeille (Ep. 10, 10) et I’oiseau
(Ep. 5, 23), « au doux langage » (advemic) pour le coq (Ep. 4, 7) et « & la langue de miel »
(neMyrooooc) pour le rossignol (Ep. 3, 97). Enfin, souvent (deux cas sur quatre), Bacchylide,
dans ses compositions, fait allusion a sa terre natale, 1’ile de Céos, soit de maniére explicite
comme dans la troisiéme épinicie (Ep. 3, 98 : Kniog édndévoc), soit de maniére implicite comme
dans la dixiéme épinicie (Ep. 10, 10 : vooidtv ... péhiccav). Ce type de composition
métapoétique est systématiquement présent dans les odes adressées au tyran Hiéron, la
cinquieme épinicie (476), la quatrieme épinicie (470) et la troisieme épinicie (466). Pour ces
trois épinicies, Bacchylide use d’une espéce ornithologique pour s’autoreprésenter dans ses
vers : I’oiseau (Ep. 5, 22-23), le coq (Ep. 4, 7-8) et le rossignol (Ep. 3, 96-98). C’est donc que
Bacchylide cherche a créer une sorte de discours métapoétique spécifique aux épinicies

siciliennes. En effet, le seul cas d’une autoreprésentation du pocte sous la forme d’un insecte,
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en ’occurrence 1’abeille (Ep. 10, 9-10), concerne une ode adressée a un athléte athénien

nommé, de maniere hypothétique, Aglaos.

Toutefois, le phénomene d’autoreprésentation du poéte sous une forme animale n’est
pas le seul procédé utilisé par le poéte pour se manifester dans sa production poétique. En effet,
il existe des cas d’autoreprésentation du poéte sous une forme non-animale. Ainsi, il fait
allusion a lui-méme soit de maniére explicite, comme dans la premiére épigramme (Epigr. 1,
4 : Kntot ... BakyvA{dni), soit de maniére plus implicite, dans différents extraits. Si certaines
autoreprésentations apparaissent innovantes, comme I’image de 1’« héote » (Ep. 5, 11 : &évoc)
ou celle de 1’« esprit si vanté de Céos » (Dith. 19, 11 : edofvere Knia pépuva), Bacchylide
renoue avec des figurations développées chez d’autres auteurs, tout en y joignant des
adaptations. C’est le cas de ’image du « serviteur » (Ogpdmwv) employée dans la cinquiéme
épinicie (Ep. 5, 13-14), qui est une reprise de celle du « serviteur des Muses », connue dans la
littérature antérieure (HES., Th. 99-100 : d0o180¢ / Movcdmv Ogpdrav ; Hym. Hom. 32 in Lunam,
19-20 : Gowdoi / Movcdov Ogpdmoviec ; THGN., 1, 769 Young : Movc®v Ogpdmovta kol
dyyeiov). Toutefois, Bacchylide n’entend pas étre un « serviteur des Muses » comme les poétes
qui I’ont précéde. En effet, il entend plutdt opérer un rapprochement avec une de ses Muses de
prédilection, Uranie (Ovpavia), en se présentant comme « le fameux serviteur d’Uranie au
bandeau d’or » (Ep. 5, 13-14 : ypvodumvkog Odpaviog / Khewvdg Bepdmov). De la méme
maniére, Bacchylide renoue avec I’image du « poéte-héraut » qui existe également chez Pindare
(PIND., fr. 70b, 23-26). Seulement Bacchylide ne parle pas du kapvé (att. kiipvE) comme le fait
Pindare mais use d’un support lexical différent pour composer I’image, a savoir I’adjectif
MybeBoyyoc en association avec I’image du « pocte-abeille » de la dixiéme épinicie (Ep. 10,
10 : Myveboyyov péhooav) et celle du « poéte-oiseau » de la cinquieéme épinicie, qui, au pluriel,
fait référence aux « poétes-hérauts » Pindare et Bacchylide (Ep. 5, 22-23 : 8pvi- / xeg
MybveBoyyot), ou encore en utilisant le verbe kapiooo (att. knpboow) dans la treizieme épinicie
(Ep. 13, 228-231). Enfin, on notera, dans la neuviéme épinicie, I’image du « divin interpréte
des Muses aux paupiéres noires » (Ep. 9, 3 : Movodv ye iop Aepdpov Ogioc mpop[dr]ac) que
’on peut retrouver en des termes différents chez Pindare (N. 9, 50 : yAvkdv kdpov Tpoedray ;

fr. 52 f, 6 : dotdwuov Mepidwv mpopdzav).

En ce qui concerne la perception que le poéte a de son rdle, de nombreux constats
peuvent étre formulés. Selon Bacchylide, les poétes sont reconnaissables au fait qu’ils sont
constamment en quéte de renom (86&0) et méme d’un « illustre renom » (Ep. 10, 37 :

apty varroto 6&ac). Cette recherche de la 86&a est une caractéristique que Bacchylide reconnait
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chez tous les poetes. Toutefois, toujours selon Bacchylide, les poétes se distinguent entre eux
par différents aspects. D’abord, I’objet de leurs productions poétiques est variable, comme il le
souligne aux vers 39-45 de la dixiéme épinicie : il peut s’agir de I’athléte vainqueur (v. 39 :
o[o]eog 1 Xapitov Tipav Aeloyydc) pour le poete qui rédige des épinicies, des jeunes gens
(v. 42 : émi mouot) pour le poéte qui rédige des vers érotiques, ou des champs et des troupeaux
(v. 44 : én’ €pyotoiv te kol apei Podv ay]éhouc) pour le poete de la tradition didactique.
Ensuite, c’est par les choix de composition que les poétes se dissocient encore (Ep. 10, 35-36 :
notevel / 8 dAA[oc dAdoi]av kélevbov). Enfin, tous les poétes n’ont pas des aptitudes
semblables permettant d’appréhender et de donner satisfaction aux attentes des Muses (Ep. 10,
38 : popion 8 avdpdv émotauo téhovtar). Concernant la perception que Bacchylide a de son
propre role, il est possible d’en avoir une idée assez claire dans la dixiéme épinicie. L’unité du
métapoeme et du poeéme repose sur cette connivence que Bacchylide souhaite établir entre
I’athléte, en tant qu’objet de 1’épinicie, et lui-méme, en tant que poéte. Tous deux se
reconnaissent au fait qu’ils sont a la recherche de la 86&a, qu’ils détiennent, I’'un comme 1’autre,
une co@ia, 1’'un dans le domaine athlétique, I’autre dans le domaine poétique, et qu’ils se font
jour comme des bienfaiteurs de la communauté humaine. Soutenu par cette partenaire
bienveillante qu’est la Renommée, les deux personnages trouvent également des alliés
respectifs dans la sphére divine : les Muses pour le poéte et la Victoire et les Charites pour
I’athlete. Méme s’ils obtiennent des soutiens suprahumains, ils demeurent profondément
humains, comme 1’attestent les soucis qui les touchent. En somme, cette connivence humaine
entre 1’athlete et le poete est le reflet d’une connivence suprahumaine entre les Charites et les
Muses, et, d’une facon plus générale, le reflet d’une connivence entre les deux arts fascinants
que sont I’a0Anticn (téyvn) et la povown (téxvn). Par ses multiples autoreprésentations, le
poete entend encore fournir des renseignements relatifs a la vision qu’il a de son rdle au sein de
la communauté humaine. Par 1’image du « poéte-abeille » (Ep. 10, 9-10), héritage du topos de
I’abeille hésiodique, Bacchylide cherche a préciser le fait qu’il travaille assidiiment et qu’il
souhaite procurer des bienfaits a la communauté humaine, de par les annonces réjouissantes
qu’il fait puisque il est également un « poéte-héraut » (Ep. 10, 10 ; Ep. 5, 22-23 ; Ep. 13, 228-
231). Ce role de « bienfaiteur de la communauté humaine » se retrouve encore dans I’image du
« poéte-coq » (Ep. 4, 7-8), qui symbolise par la méme occasion ’attitude « défensive » que
Bacchylide entend adopter face a son rival Pindare, et dans celle du « poéte-rossignol » (Ep. 3,
96-98), animal dont les chants réjouissent les hommes a 1’instar des productions lyriques du
poéte de Céos. Il se présente, par ailleurs, comme celui qui connait les attentes divines (Ep. 10,

39-42 : 1y ydp o[0]edg i Xapitov tipdv Aedoyyde / EAmidt pucéar é0adev / 1 Tiva Osvmpomiay /
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elddc), lui le « poéte-devin » (Ep. 9, 3 : Movcav ye 1o Aepdpav Oeloc npop[dt]ag), qui ne
cache pas son attachement aux Muses, et plus particulierement a Uranie dont il se dit le
« serviteur » (Ep. 5, 13-14 : ypvodumokog Ovpaviag / khewoc Bepdnawv). Enfin, le poéte ne
manque pas de rappeler ses origines insulaires (Ep. 10, 9-10 ; Ep. 3, 96-98 ; Dith. 19, 11), et
’image de la « Muse indigéne » (Ep. 2, 11 : Modo’ adByeviic) Se comprend comme un souci
de Bacchylide de revendiquer I’existence d’une lyrique chorale de Céos a laquelle il appartient
avec son oncle Simonide, une lyrique assurément différente de celle de leur rival thébain,

Pindare.

Si Bacchylide fait souvent référence a sa propre voix et a son langage (Ep. 10, 10 :
MybeBoyyov ; Ep. 5, 23 : AyveBoyyor ; Ep. 4, 7 : advemic ; Ep. 3, 97 : nehy Adocov ; Ep. 10,
51-52 : 1i pax'pav y[A]d[c]oav iBbcag Elatve / ktog 06800;), il multiplie aussi les réflexions
sur le processus de création. Ainsi, tout en reconnaissant le réle joué par les Muses dans
I’inspiration poétique, il ne manque pas de revendiquer son implication dans la composition
poétique, notamment lorsqu’il s’autoreprésente sous la forme d’une abeille (Ep. 10, 9-10). On
constate, chez lui, une profonde collaboration entre la sphére divine et la sphere humaine. Le
mot kélevBoc qui, a trois reprises chez Bacchylide, est la désignation métapoétique de « liberté
de composition » (Ep. 5, 31-36 ; Dith. 19, 1-14 ; Ep. 10, 35-38) démontre encore a quel point
le poete entend signifier sa mainmise sur le processus de création. La production poétique, en
tant que produit fini, n’est finalement que rarement désignée par Bacchylide (fr. 20 B, 4 :
xpvoeov Movoav ttepdv). En revanche, le poéte ne manque pas de faire allusion & la production
artistique (e. g. Ep. 10, 11 : &[ylyepéc ™’ dOdvatov Movody &yoipo ; Ep. 5, 3-4 :
[Jootepdvav / Motsdy yavk[6]dmpov dyoipa ; Ep. 1, 184 : moiv]iiAwtov edkhelag d[yol]pa)
qui lie la production poétique et la performance, en un mot tout ce qui releve de la povokn
(téxvm), dans des expressions inspirées de motifs littéraires préexistants comme I’a souligné
Maslov. Bacchylide souligne particulierement la finalité de la production artistique dans la
premiére antistrophe de la dixiéme épinicie. En effet, elle doit procurer de la joie (ydpua) a
I’ensemble de la communauté humaine (§uvov avBpwrowowv) car ¢’est finalement le principal
souci du « poéte-abeille » (Ep. 10, 9-10), bienfaiteur de la communauté humaine, et de la
Renommeée qui I’accompagne dans cette tache. La finalité de la production artistique est aussi
d’assurer la mise en lumiére des « belles actions » (Ep. 3, 96 : cOv & drab[eldn] koAdv) des

athlétes afin que leurs succes ne tombent jamais dans 1’oubli.

La présente étude s’est également concentrée sur la question d’une éventuelle présence

d’une conscience des genres littéraires chez le poéte. Si je n’adhére pas a I'interprétation de
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Pinte qui considére que les vers 35-45 de la dixieme épinicie constituent une classification
hiérarchisée de genres littéraires par Bacchylide, je considére néanmoins que 1’interprétation
métapoétique des vers est la plus raisonnable. Pour ma part, je crois que ces vers constituent
une typologie non-exhaustive liée a 1’objet de la production poétique. Ainsi, Bacchylide
distingue trois types de pocte. Il y a d’abord celui qui fait les éloges de ’athléte vainqueur
(v. 39 : o[0]eog 1 Xapitev tipav Aekoyymc), en I’occurrence le poéte qui rédige des épinicies
(v. 39-42 : 6[0]pog ... / { Tva Bevmportiav / €18mc). Ensuite, vient celui dont les vers concernent
les « jeunes gens » (v. 42 : émi mouci), a savoir le poéte qui rédige des vers érotiques (v. 42 :
gtepoc 8°). Enfin, il y a le poéte qui puise son inspiration dans les champs et les troupeaux
(v. 44 : ém’ Epyoisiv 1€ kol auel Bodv da[y]éhong), c’est-a-dire le poete qui appartient a la
tradition didactique. Cette énumération est, par ailleurs, annoncée aux vers 35-38 et a pour
finalit¢ de montrer que tous les poétes ont une similitude : la quéte d’un « illustre renom »
(v. 37 : apry vdhroto 86Eng). Le fait que I’athléte, a I’instar du poéte, détient une copia et qu’il
recherche la 86&a, permet a Bacchylide de renforcer la connivence profonde qu’il souhaite créer
entre 1’athléte et lui-méme, dans son réle de poéte, et justifie le fait que le poete qui rédige des
épinicies se trouve au sommet de I’énumération, avec la présence de la particule composée 1
ydp (V. 39-42 : 7y yap o[o]edg fi Xapitov Tindv Aehoyyme / EAmidt x pucéan té0akev / 1 Tvol

Bevmponiov / £100C).

La conscience et la revendication d’une « lyrique céenne » est un aspect important du
discours métapoétique de Bacchylide et permet aussi de mettre en lumiére une tendance
inconnue et pourtant importante dans I’histoire de la littérature grecque : 1’existence d’une
« poésie céenne » représentée par Simonide et son neveu Bacchylide, a I’instar d’une « poésie
lesbienne » dont les grands représentants sont Sappho et Alcée, et qui entend s’opposer a une
« poésie thébaine », celle du grand rival de Bacchylide, Pindare. Cette rivalité entre les deux
poétes, Pindare et Bacchylide, est difficile a cerner, méme si Bacchylide, dans la cinquiéme
épinicie, ne manque de se présenter a Hiéron de Syracuse (v. 19 : aietdc) comme 1’égal du poéte
thébain (v. 22-23 : mtdooovtt 8 Spvi- / xeg Ayveboyyor edPwmr), avant de se montrer plus

combatif dans la quatrieme épinicie (v. 8 : dAéktop).

Malgré certaines limites, comme I’aspect fragmentaire des textes de Bacchylide et la
relative incertitude des datations qui ne permettent pas toujours de mettre en lumiere les
influences réciproques des poctes, il est possible d’avoir un apergu fiable du discours
métapoétique chez Bacchylide. Cette modeste contribution qui est loin d’étre une étude

exhaustive pourra peut-étre ouvrir la voie a de nouvelles perspectives. Il me semble qu’une
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étude contrastive des métapoemes de Pindare et de Bacchylide permettrait de caractériser de
maniére plus précise les influences réciproques des poetes en matiere de composition
métapoétique. La présente étude a eu le souci d’apporter une appréciation plus positive de
Bacchylide, cherchant a ne pas lui dénier toute forme de génie poétique. Au contraire, les
difféerents aspects du discours métapoétique de Bacchylide montrent une certaine originalité qui
contraste avec les études parfois virulentes de la fin du 19°™ siécle et du 20°™ siécle qui

faisaient de lui un « poéte de second rang ».
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