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Introduction

To a great extent, the language used by teachers and students in classrooms
determines what is learned and how learning takes place.

Wilkinson & Silliman (2000, p.337)

Dans notre société de plus en plus connectée, la nécessité d’écrire pour se faire comprendre
n’est pas sans lien avec les critéres de sélection et d’insertion sociale. Combien d’individus
confinés se sont-ils demandés si le message qu’ils venaient d’envoyer avait ¢été¢ bien
interprété par le destinataire ? Le passage de 1’oral a 1’écrit est une étape trés complexe, car
lorsque nous parlons, nous obtenons un retour immédiat de notre interlocuteur ce qui nous
permet d’ajuster, au besoin, notre discours tant au niveau du contenu que de la formulation.
Au contraire, a 1’écrit, la communication entre le scripteur et le destinataire est différée et
utilise un autre niveau de langage.

Demander aux ¢léves de produire des textes est I'une des activités scolaires les plus
compliquées, car elle concentre a elle seule une nuée de compétences, de savoirs, savoir-
faire et de savoir-étre que 1’¢leve doit mettre en ceuvre au méme moment. Ce travail de
réécriture prend du temps. Du coté de 1’¢éléve qui réfléchit son texte a de nombreuses reprises,
mais aussi du c6té de DI’enseignant qui va 1’accompagner sur ce chemin. Nombre
d’enseignants se trouvent alors devant les mémes questionnements face a 1’écrit de leurs
¢leves. Comment évaluer ces productions ? Bucheton propose « d’évaluer autrement » en
s’intéressant a toutes les étapes de I’écriture d’un texte (2014, p. 79). Il n’est donc pas
question de noter a ’aide de chiffres, mais d’amener les ¢léves a améliorer leurs différents
écrits intermédiaires en leur proposant des commentaires individualisés. Il s’agit, ainsi, de
les aider a repenser leur texte, a le relancer.

Mons nous dit aussi que : « L’écriture doit se construire comme un processus ; elle doit étre
préparée (brouillon, schéma, tableau, dessin, carte mentale...), révisée, seul ou a plusieurs
¢léves. Les recherches montrent qu’étre lu par d’autres ¢éleéves améliore la qualité de travail
de révision de I’¢leve. » (Cnesco, 2018, p. 4). Or, les enseignants ne sont pas toujours enclin
a utiliser la collaboration dans les pratiques de classe. Cette réticence vient, peut-tre, du fait
que « la gestion des interactions des pairs dans les lectures des écrits des autres ou dans les
écritures collectives, demande des réglages tres fins » (Bucheton, 2014, p.180). Ces réglages

requérant des « gestes professionnels trés contrdlés et adaptés » (p.180).



Rencontrant, sous notre casquette d’enseignant, ces mémes situations dans nos classes, nous
nous interrogeons sur la nature des problémes que pourraient relever les éléves d’une classe
de cinquiéme et sixieme années dans les productions d’écrits de leurs pairs. Quels types de
commentaires leur fourniraient-ils en retour ?
Nous vous proposons de nous suivre dans une recherche-action qui s’intégre dans le domaine
de la production d’écrits et plus particulicrement de contes, au niveau primaire. Elle
s’intéresse au probleme de production de commentaires pour autrui lors de la relecture
collaborative et de leur impact sur les productions écrites des scripteurs. Autrement dit,
comment les interactions entre pairs, lors de la relecture collaborative, permettent-elles une
amélioration de la production écrite du scripteur ?

- Quels types de commentaires les lecteurs proposent-ils a leurs pairs ?

- Comment sont-ils appréhendés par le scripteur ?

- Ces commentaires menent-ils a une modification des productions écrites ultérieures

des scripteurs ?

Pour répondre a ces questions nous avons décidé de suivre les petits cailloux laissés par
Colognesi (2018-b) qui, dans son projet « Itinéraires », a proposé un dispositif d’écriture de
contes. Nous I’avons utilisé pour mettre en place un cadre pratique de classe dans lequel
s’insere notre recherche.
Le relevé des matériaux, lors des différentes phases de relecture collaborative, nous permet
de récolter les commentaires émis par les pairs (€crits et oraux). S’ensuit alors une analyse
plus détaillée de ces matériaux basée sur la théorie des dimensions de I’écriture de Bucheton
(2014) : la dimension €nonciative et pragmatique, la dimension symbolique et sémantique,
et enfin la construction du rapport a la norme.
Les résultats de ces analyses sont présentés, dans la premicre partie, via un arbre des
thématiques selon Paillé et Mucchielli (2012) et, dans la deuxiéme, selon des
schématisations des interactions collaboratives relevées.
Nous terminerons ce travail en vous faisant part de nos réflexions, perspectives et
conclusions. Comme le fait le Petit Poucet, nous vous invitons a nous suivre a travers la forét
de feuilles qui se trouvaient sur notre bureau et a profiter du voyage qui nous menera au bout

de notre quéte.

Bonne lecture !



Précisions liminaires

1. Tableau 1 : Vocabulaire spécifique a ce mémoire :

Jet, version ou écrit

Productions écrites de I’éléve qui se succeédent lors des

intermediaire phases de réécriture jusqu’a I’écrit final.

Mode¢le didactique Montage théorique construit a partir d’un récapitulatif des
pratiques utilisées en classe par les enseignants, des manuels
didactiques et des directives gouvernementales qui se sont
succédeés au fil du temps (Bucheton, 2014, p.165).

Posture « Les postures sont des schémes d’actions cognitives et

langagieres, disponibles et préformées, que le sujet
convoque en réponse a une situation rencontrée ou une tache
scolaire donnée » (Bucheton, Chabanne, 1998 cités par

Bucheton, 2014, p. 101).

Recherche-action

Un processus destiné a doter tous les participants de la scéne
éducative, qu’il s’agisse des étudiants, des enseignants ou
d’autres intervenants, de moyens d’améliorer leurs pratiques
grace a leurs expériences €clairées et nourries des savoirs

théoriques en cours. » (Catroux, 2002, p. 9).

Réécriture « Phénomene directement observable qui consiste en la
production d’une nouvelle version d’un texte ou de
variantes » (Plane dans David et Plane, 1996, p. 55).
Relecture Moment de discussion en groupe et/ou d’énonciation des
collaborative . . . .
conseils qui sont fournis au scripteur sur son texte.
Révision « Processus cognitif mis en ceuvre par un scripteur au cours

méme de la production et reconstitué par inférence par le

chercheur... » (Plane dans David et Plane, 1996, p. 55).

Révision par les pairs
(Peer review)

Activit¢ de controle de la production écrite et qui va
permettre de vérifier et d’améliorer sa production avec I’aide

des pairs.

Sujet écrivant

Modele pour I’enseignement de 1’écriture qui met en avant
I’importance des effets de 1’écriture sur le développement du

scripteur.




2. Mise en forme

Afin de permettre une lecture plus aisée de notre mémoire, nous vous proposons des

reperes qui vous suivront tout au long de ce travail :

- Les figures proposées sont encadrées et référencées sous le cadre.
- Les extraits des verbatim, enregistrés lors des relectures collaboratives sont
encadrés et référencés sous le numéro de I’enregistrement dont ils sont issus. Ils

se présentent comme ceci : Extrait de 1’enregistrement n°6 :

- E19 (R) : Et apres directement tu dis heu...tu présentes 1’enfant puis apres tu
dis ils sont morts alors on ne sait pas qui est mort.

- E6 (S) : On parle de ses parents quoi.

- E19 (R) : Tu vois un petit mot d’explication.

- E6 (S) : Oui j’ai oublié des mots.
E19 (R) : signifiant que 1’¢leve E19 se situe en posture de relecteur.
E 6 (S) : signifiant que E6 se situe en position de scripteur.
Lorsque deux relecteurs sont présents dans la conversation nous avons noté R1
et R2.

- Les extraits des commentaires écrits sont des captures d’écran. IIs se présentent

comme ceci : Extrait des commentaires de E13(R) a E1(S) :

/»ALAW% Ux j
£ do o Rkl

- Les extraits des productions écrites des €éléves sont des captures d’écran. Ils se

présentent comme ceci : Extrait du jet n°2 de E11(S) :

i:lcl VCL J/'\ e M/*,/ I (,L“ m‘mr MW ﬂ\’ "u‘ A J‘ m .a,f;dé/"//’\,x,! Aok, conny g)[/i/‘ Um M;/m A udb’
e /«/f/lﬂ' A it ’/Y\)’l AW A “qﬁ’ it "f [ f‘/", ou t ‘)12;’/719(»,/;4,‘.,(,,m‘//q“’L mur*”‘“ 0"9
U AAon L“Uryf k_, Pl d\rij 4 l d0Mamon u ()wf(\ ( o hj““’"."i", Qo {. M/ 'CJ.» t’f’wﬂ# deA
fonne z’gltrr,vuwdk ._,[&m, gu u-.. ,,1,:;.w)1k.r.,“-ﬂd' g ,'M”"J A\v,/_.v ,.zj ;‘/r.fflff\&lﬂ Uy ’la( P! ot Vu,\

Lors de certaines argumentations il nous est arrivé de recopier des commentaires pour
des raisons de lisibilité. Ces commentaires se présentent alors comme ceci :

Pour les commentaires écrits : ES(R) a E3(S), extrait du jet n°2 de E3 : « C’est génial ».
Pour les commentaires oraux : E23(R) a E7(S), enregistrement n°1 : « Le conte est

chouette et pas ennuyeux ».



Chapitre 1 : Revue de la littérature

1. L’écriture pour penser, rédiger et apprendre

Proposer une définition adéquate au terme « écriture » est bien difficile tant ce terme
renferme des définitions possibles et des interprétations différentes en fonction des situations
dans lesquelles il est employé¢ et des fonctions diverses des personnes qui 1’utilisent. Nous
nous intéressons, dans notre travail, a I’écriture au sens de la production écrite de texte qui
recourt a de nombreuses composantes. Nous avons choisi le modele de Hayes et Flower
(1980) pour décrire les processus rédactionnels activés par les éléves. Nous sommes
conscients que d’autres mod¢eles existent et que celui-ci est critiquable. Le fait de faire
référence a ce schéma et de I’analyser plus précisément, nous permet de nous questionner
sur le fonctionnement de 1’¢éléve lors d’une production d’écrit afin de construire un plan
d’action qui soit en adéquation avec la tache attendue. Les trois étapes du processus
d’écriture qui sont la planification (penser), la mise en texte (rédiger) et la révision
(apprendre) ne sont pas linéaires. Selon Garcia-Debanc et Fayol « le modéle de Hayes et
Flower insiste sur le caractére itératif des différents sous-processus du processus
rédactionnel et leur poids variable selon les sujets » (2002, p. 44). Ce processus de
production écrite s’inscrit dans un schéma qui comprend également 1’environnement de la
tache et la mémoire a long terme du scripteur. La représentation suivante montre bien les

retours et les va-et-vient que les éléves pourront opérer lors de la rédaction de leurs écrits.

ENVIRONNEMENT DE LA TACHE

TACHE ASSIGNEE TEXTE
Theme DEJA
Destinataires ECRIT
Motivation
MEMOIRE PROCESSUS D'ECRITURE v
A LONG TERME
DU SCRIPTEUR PLANIFICATION MISE EN TEXTE REVISION
Connaissance N
R Choix lexicaux
du theme ORGANISATION LECTURE

Connaissance ¥ Organisation syntaxique

du destinataire

PRODUCTION
DE BUTS Organisation rhétorique EDITION
Plans d'écriture

déja connus ‘ ‘ ‘
I CONTROLE ‘

RECUPERATION |«

Figure 1 : Représentation schématique du processus d’écriture (Hayes et Flower,

1980, p.11 dans Garcia-Debanc et Fayol, 2002, p. 40).



1.1 Focus sur la mémoire a long terme du scripteur
La mémoire a long terme représente les déja-1a des €léves. L’¢léve est une personne a part
entiére et ses écrits font partie de son histoire : familiale, sociale, scolaire. Ses désirs, ses

refus, ses envies, ses idées doivent étre pris en compte lors d’une production d’écrit.

1.1.1 Connaissance du théme, plans d’écriture connus. Les pratiques langagiéres

individuelles et sociales, déja la

Selon Fayol, la fagon dont les scripteurs vont aborder la tache d’écriture proposée dépendra
des expériences collectives qu’il aura rencontrées précédemment. Il reprend ainsi le terme
de « knowledge telling » a Scardamalia et Bereiter qu’il cite pour le définir comme « une
stratégie simple de formulation des connaissances » (Fayol, 2013, p.100). Lors de notre
cursus a I’université nous avons acquis que les enfants possédaient des prédispositions
biologiques a 1’acquisition du langage oral. Malheureusement, il n’en va pas de méme pour
le langage écrit ou «les apprentissages s’effectuent en fonction des incitations, des
sollicitations et de la fréquence de confrontation a des situations impliquant la perception
et/ou I’utilisation d’écrits divers. Les différences sont donc trés précoces et trés accusées ».
(Heckman, 2006 cité par Fayol, 2013, pp. 35-36). Le rapport a la culture littéraire est en effet
trés disparate dans les familles. Les résultats de I’enquéte PISA de 2009, qui a interrogé des
parents de quatorze pays et économies participants de I’OCDE (Organisation de Coopération
et de Développement Economique) sur leurs habitudes, en terme de lecture & 1’enfant ou
leurs attitudes en tant que lecteur, sont interpellants. Cette enquéte a montré que les €éléves
dont les parents disaient lire des livres avec eux « chaque jour » ou « presque chaque jour »
ou « une ou deux fois par semaine », durant la premiere année de primaire, obtiennent de
meilleurs résultats que ceux dont les parents ne lisent jamais ou presque (OCDE, 2012).
Force est donc de constater que tous les €léves n’ont pas été familiarisés de la méme maniére
avec I’écrit dans le cercle familial. Par conséquent, ils n’auront pas les mémes déja la que
d’autres. Lahire poursuit, dans une de ses enquétes en 2008, en disant qu’a I’inverse du
langage qui est plus usité dans les pratiques familiales, I’écriture s’inseére dans un systéme
scolaire existant qui a évolu¢ au fil du temps (Lahire, 2008, cité par Joubaire, 2018). L’école
produit un rapport caractéristique au langage puis a 1’écrit. Lahire le nomme « rapport
scriptural/scolaire au langage » (p. 6) et il souligne les difficultés que celui-ci engendre
auprés de certains enfants. L’attention que chaque enseignant porte a chaque ¢éléve est

importante. L’éducateur doit s’adapter a I’hétérogénéité des personnalités composant sa



classe, car chaque ¢leve est un étre unique qui a des besoins et des difficultés différents des
autres en fonction de ses déja la (Bucheton, 2014, p.10). Chabanne et Bucheton (2002-2b,
p. 10) précisent que : « Ce que nous avons a repérer, parce que c’est sur quoi nous allons
pouvoir accrocher des savoirs, accrocher un désir de progresser, ce sont les conditions de la

mise en activité d’un sujet. »

1.1.2 Mémoire a long terme du scripteur: réinvestissement des expériences

antérieures. Les représentations du monde déja-la.

Pour planifier il faut récupérer : récupérer des mécanismes et des idées, acquis et placés
dans notre mémoire a long terme, ou récupérer dans notre environnement (Fayol dans David
et Plane, 1996, p. 21). Ces récupérations vont autoriser I’éléve a faire des économies
cognitives en limitant une trop grande gestion de données simultanées (p. 22). En outre, le
fait de montrer aux enfants qu’ils sont capables de réinvestir des acquis est rassurant : ils
pourront s’engager sans craintes en sachant qu’ils peuvent déterminer leurs forces et leurs
faiblesses et faire appel a des exemples connus (p. 23). Fayol considére que la récupération
des informations dépend de la base de connaissance : les déja l1a dans leurs dimensions de
quantité mais aussi d’organisation des concepts (Fayol dans David et Plane, 1996, p. 22). 1l
en conclut qu’en tant qu’enseignant « il faut s’assurer que ce a propos de quoi on demande

une production écrite est relativement bien maitrisé par les éleéves... » ( p. 22).
1.1.3 Connaissance du destinataire : la représentation de I’autre

L’¢leve scripteur est dans une situation peu confortable lorsqu’il s’agit d’écrire pour autrui.
Il doit se représenter le destinataire en tant que lecteur et, ainsi, prendre en compte bon
nombre de facteurs qui le constituent (que sait-il déja de ce qui est écrit ? Quelle est son
humeur ? Comment me considere-t-il ?,...) et imaginer ses attentes (Que pensera-t-il de mon
texte ? Ses réactions seront-elles en accord avec I’intention que j’avais de produire ?,...). En
effet, Bucheton souligne que: « La question du destinataire demande au sujet de se
représenter lui-méme comme sujet écrivant, c’est-a-dire une personne capable de partager
par écrit son point de vue. Elle lui demande de penser les relations qu’il va construire avec
son ou ses destinataires. » (2014, pp. 31-32). A défaut d’avoir un retour immédiat lors du
dialogue comme dans le langage oral, I’¢éléve est donc contraint d’émettre des hypothéses

sur les réactions du lecteur tel qu’il ’'imagine dans sa sphere scolaire, familiale et sociale



(pp 31-32). Fayol (1996) propose un schéma qui représente bien ces relations parfois

compliquées entre le scripteur et son destinataire :

AUTEUR

| CONTENU | o LANGAGE

i

DESTINATAIRE

|
J

> Connaissances de I'auteur relativement
au contenu (theme) et au langage

—— Connaissances du destinataire relativement
au contenu et au langage

S Evaluation par I'auteur des connaissances
du contenu et du langage du destinataire

Figure 2 : Schéma des inter-relations entre auteur et destinataire, contenu (= domaine
de connaissance) et langage (Fayol, dans David et Plane, 1996, p. 10).

En analysant ce schéma nous prenons en compte le fait que I’auteur lui-méme doit faire le
point sur des concepts bien différents : le contenu, qu’il peut ne pas bien maitriser et les
connaissances du contenu de son destinataire qu’il doit anticiper. De plus, un certain niveau
de maitrise linguistique est nécessaire pour que des adaptations, au niveau du destinataire,
soient possibles des I’écriture de son texte. En conclusion, « on n’est plus dans 1’adaptation
immédiate (comme a 1’oral), mais dans une préadaptation avec anticipation sur le contenu,

le langage et le rapport au destinataire » (Fayol dans David et Plane, 1996, p. 13).

1.1.4 L’image de soi déja la et ’image de soi comme sujet écrivant

Le mod¢le des processus d’écriture d’Hayes et Flower de 1980 ne prend pas en considération
I’affectif dans la production d’écrit. En 1996, Hayes propose un nouveau modele du
processus rédactionnel qui intégre cette aspect. Piolat (2004) explique que, grace a celui-ci,
« une place significative est faite a la motivation et a I’affect qui jouent un réle majeur dans
la production écrite » (p. 66). Au niveau de I’enseignement c’est un changement
d’importance : 1’¢léve est au centre des préoccupations et I’enseignant doit « s’ajuster a
I’¢léve pour trouver les moyens de le faire avancer » (Bucheton, 2014, p.176). Nous vous
présentons le schéma de Bucheton (2014, p. 29) qui pose au centre ce sujet écrivant :

Les cadres rouges se retrouvent dans le schéma du processus d’écriture de Hayes et Flower



de 1980 alors que le cadre vert a été¢ ajouté, par Hayes, dans son nouveau modele de

processus rédactionnel en 1996.

l Langue - Langage - Textes l

= Savairs linguistiques Activités
« Code « épilinguistique

i = métalinguistique

Pratiques langagiéres indivi-
duelles et sociales, déjala

‘L Activite
- linguistique L )
Le moi i &5 autres
aveco Obiectivation| 5 Mage de soi —> : <— | Représen- gosansge | 927
son histgire | S yecuvalion] gepy Activité Activité Activité | tation des J7oveavh i
« sociale Réflexivité |« Image de soil psycho-<-|  dusujet -3 Socio- | autres, des | 4o 120 G
» scolaite Subjectivité | comme sujet | afrective écrivant langagiére| contextes | . =
o personnellef < |&crivant = > —> | déjala.
Activité
cognitive
Représentations du monde
déjaia
0 v
o Savoirs, Iexpérience
o Saveirs encyclopédiques
= Mondes imaginaires

4
Le référent
(de quoi parle le texte)

Figure 3 : Le sujet écrivant et les axes conjoints selon lesquels se joue le processus

d’écriture (Bucheton, 2014, p. 29).

L'ENVIRONNEMENT DE LA TACHE

Environnement Social Environnement Physique

A4

Collaborateurs Médium
d écriture
LINDIVIDU
MOTIVATION | PrOCESSUS COGNITFS
Buts [ de Texte ]
MEMOIRE DE TRAVAIL
Prédispositions -
\y [ ]
Croyances et Attitudes _
—
[ Mmémoire sémantique |

v 1

MEMOIRE A LONG TERME

Schémas de Tache
Connaissance du Théme
onnaissance du Destinataire

Connaissance Linguistique

Connaissance du Genre

Figure 4 : Le « nouveau modéle » des processus rédactionnels selon Hayes (1996)

permettant « d’intégrer cognition et affect » (Piolat, 2004, p.66).



Pour Bucheton, ’image de soi est trés importante dans le rapport a I’écrit de 1’¢leve. L’¢éleve
scripteur s’inscrit dans un contexte scolaire et social qui induisent des valeurs, des interdits,
des modeles d’ou I’importance, lors de chaque nouvelle legon, de faire exprimer les
représentations des €léves sur le théme proposé€. L’¢éléve recourt a ces représentations
préalables pour résoudre les problémes auxquels il sera confronté par la suite. Mais quand
ces modeles sont manquants ou ne fonctionnent plus les éléves sont en déséquilibre. Cela
peut provoquer « une peur d’apprendre, une peur d’entrer dans un autre univers de
connaissances et de savoirs pour lequel on ne se sent pas prét » (Bucheton, 2014, p.85). Elle
insiste sur le fait que 1’apprentissage n’est pas dissociable de sa dimension affective. Les
manques auxquels sont confrontés les ¢léves ne se situeraient pas du coté des moyens
linguistiques mais plutét comme « un effet de représentations et de valeurs qui empéchent
les ¢leves d’utiliser le langage comme on leur demande a 1’école » (Bucheton, 2014, p. 85).
Toutefois, nous remarquons que ces connaissances ne sont pas enseignées au méme titre que
d’autres matiéres a 1’école, elles semblent faire partie des savoirs instinctifs des €léves.
Bucheton (2014) décrit I’¢leéve sujet écrivant et auteur de son texte comme « ...une personne
qui écrit, parle pour dire des choses sensées et treés sérieuses sur le monde et sur lui-méme »
(p. 24). Le modéle du sujet écrivant, quant a lui, met en avant ’importance des effets de
I’écriture sur le développement du scripteur. « L’¢leve, 1’étudiant, écrit pour dire, penser,
commenter, imaginer quelque chose, et ce " dit " participe a part enti¢re a son développement
et a celui de son langage. » (Bucheton, 2014, p.175). Et pour grandir le sujet écrivant a besoin
de soutien et de temps. Premierement, le soutien est prodigué¢ par I’enseignant qui devient
un accompagnateur de 1’¢léve dans ce développement en lui proposant des aides appropriées.
Les pairs jouent €¢galement un role essentiel lors des interactions concernant la relecture des
écrits en proposant des conseils et des commentaires. Deuxiémement, I’activité d’écriture
pauses, de revenir en arriere, de penser, de décider, de modifier mais aussi d’apprendre de
nouvelles notions qui seront réinvesties dans 1’écrit. C’est le temps de « I’épaississement du
texte » (p. 45). Cette notion de temps étant treés personnelle, il est parfois difficile pour
I’enseignant de gérer ces diverses temporalités (p.180). De plus, Bucheton (2014) soutient
I’idée que « le temps a permis la réémergence ou 1’apparition de compétences,...il a permis
I’intrication de ces multiples couches ou reflets du sens, I’épaisseur des significations que le
travail de la langue et de la pensée a lentement superposées » (p. 75). Le fait de laisser
reposer son histoire permet de mieux y revenir plus tard, cela induit une forme de maturation

des idées.
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1.2 Focus sur I’environnement de la tiche

1.2.1 La production écrite et ses modéles didactiques

Un mode¢le didactique est un montage théorique construit a partir d’un récapitulatif des
pratiques utilisées en classe par les enseignants, des manuels didactiques et des directives
gouvernementales qui se sont succédés au fil du temps (Bucheton, 2014, p.165). Chabanne
et Bucheton (2002-2b) ont distingué quatre « modeles didactiques » se rapportant a I’activité
d’écriture : le modele de la rédaction, le modele de 1’expression écrite, le modele de la
production d’écrit et de ’évaluation critériée, et le modele du sujet-écrivant et des écrits
intermédiaires. L’enseignant aura a faire le choix d’un de ces modeles en fonction des
contenus didactiques a enseigner, des objectifs a faire atteindre aux éleéves. Voici une
synthése de ces modeles, en fonction des reperes que nous avons retenus chez Bucheton

(2014), pour reconnaitre les différences de conception : il s’agit du statut du brouillon, de la

révision du texte, de sa correction et enfin le type de posture d’étayage de 1’enseignant pour

une réécriture potentielle.

o Le modele de la rédaction qui met en lumiere la maitrise des normes et non des usages.
Le brouillon n’est pas pris en compte ni les différents changements apportés au jet final.
L’¢évaluation portera exclusivement sur celui-ci sous forme d’un controle prioritaire du
respect de I’orthographe et de la grammaire. L’enseignant a exclusivement une posture
de contrdle (Bucheton, 2014, pp.166-167).

o Le mod¢le de I’expression écrite qui met 1’accent sur les normes textuelles et 1’aspect
communicatif. On s’intéresse a 1’éléve en tant que scripteur, on lui propose de
s’exprimer, de se raconter, ce qui rend les productions trés personnelles. Le brouillon est
valorisé, mais en terme de support a la correction, car c’est sur le brouillon que I’on
barre, corrige, réécrit. L’évaluation est parfois laissée aux pairs mais I’enseignant reste
dans sa posture d’évaluation et de controle car il a, selon Bucheton (2014), « ...peu de
de confiance en la capacité des éléves a avancer par eux-mémes » (p. 170).

o Le mod¢le de la production d’écrit et de 1’évaluation critériée qui décompose la tache
d’écriture sous forme d’un ensemble de critéres définis par les €éléves eux-mémes et qui
leur serviront tout au long des révisions de leur production. La révision des écrits devient
alors indispensable. Ce modele a comme principe de faire prendre conscience aux €léves

de ce qu’ils apprennent : c’est la « clarté cognitive » (Chabanne et Bucheton, 2002-2b,
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p. 6). Le brouillon est mis en avant sous forme des différents jets proposés par les €leves.
Malgré cela, I’évaluation reste une notation du produit fini.

o Le modele du sujet écrivant et des écrits intermédiaires qui est un modele
d’apprentissage par la pratique de la réécriture. Réécrire ne signifie pas corriger, mais
reprendre son texte, I’enrichir, le développer, le modifier, 1’épaissir. De par cela, les
écrits intermédiaires deviennent de véritables sujets d’étude, car ils permettent de se
rendre compte des évolutions entre les productions successives. L’évaluation se fera lors
d’échanges réflexifs avec le groupe-classe, un groupe de pairs, un pair ou 1’enseignant.
Il s’agit de « se servir de I’écriture comme une forme d’action, de dialogue avec soi et

avec 1’autre, comme instrument pour penser » (Chabanne et Bucheton, 2002-2b, p. 10).

Notre recherche s’inscrivant dans le modele du sujet écrivant et pour reprendre les termes
de Chabanne et Bucheton (2002-2b), il s’agira de « comparer un texte avec une ou plusieurs
de ses réécritures, pour saisir le travail de I’éléve « a 1’établi », et non pas seulement dans

les formes finales » (p. 11).

1.3 Focus sur le processus d’écriture

Selon Fayol (2013), le processus d’écriture doit étre analysé€ selon trois « composantes
actives » qui concordent avec des opérations mentales. La planification qui se résume a
déterminer le contenu de la production écrite en fonction du destinataire, la mise en texte
qui consiste a transformer le langage oral en mots puis en phrases, en paragraphes et enfin
en textes, et enfin le retour sur le texte qui permet la relecture et la reprise entiere ou
partielle du texte produit précédemment (pp. 25-26). Intéressons-nous de plus pres a ces trois

opérations mentales nécessaires a toutes productions de textes efficaces.

1.3.1 Planifier/récupérer

Planifier une tache d’écriture va permettre d’inscrire notre projet dans la continuité, d’en
comprendre les enjeux et les objectifs et de le situer dans un espace-temps. Selon Quet,
« L’analyse de la tache (et de 1’objet a produire) n’est donc pas une étape nécessaire
seulement pour I’enseignant, elle constitue une part importante du travail pédagogique. »
(2008, p.111). L’¢leve prépare son action et cet amorgage préalable va lui permettre de
donner de la valeur et de I’importance a tout ce qu’il met en ceuvre pour écrire. Ces moments

sont appelés « le tissage ». D’apreés Morel et al. (2015), ils traduisent I’intérét de 1’enseignant
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de « relier avant et I’apres de la tache, le dedans et le dehors de la classe, permettant de
faire du lien avec ce qui a été appris a ’école ou ailleurs, dans les legons ou travaux
précédents, dans I’expérience personnelle, les lectures » (p. 68). Tisser, ¢’est donc récupérer
ses déja la pour soutenir la consolidation des traces que les expériences passées ont laissées

chez les éleves.

1.3.2 Planifier/organiser, a chacun sa posture

Nous appelons planification et organisation toutes les activités qui vont permettre au
scripteur de produire un texte. Tout au long de notre recherche, des activités d’étayage seront
mises en place pour soutenir I’apprenant afin de 1’aider a réaliser des taches qu’il ne serait
pas en mesure d’accomplir seul. Wood et al. (1976) estiment qu’ « un étayage bien exécuté
commence par attirer I’enfant dans des actions qui produisent des solutions reconnaissables
pour lui » (p. 96). Colognesi et Lucchini (2018-b) décrivent ces actions comme « une
fourniture des savoirs constituants de la mati€re scripturale, notamment les savoirs nouveaux
qui ne peuvent pas étre récupérés au moment de la révision par 1’apport des pairs ou des
activités réflexives » (p. 230). L’enseignant adapte ses séances d’étayage tout en adoptant
diverses postures d’enseignement auxquelles I’éléve répond en adoptant des postures

correspondantes.

1.3.3 Relever le défi des opérations de mise en texte

Comme le soulignent Garcia-Debanc et Fayol (2002), le schéma de Hayes et Flower permet
des avancées sur trois points : « un déplacement de 1’attention de 1’analyse linguistique des
écrits produits a la prise en compte du processus rédactionnel, la conception d’aides pour
I’€écriture et la réécriture, et la régulation des activités d’écriture en classe » (p. 45). Mais il
ne nous permet pas de développer les opérations de mise en texte. Ces opérations consistent
a transformer le langage oral en mots, puis en phrases, en paragraphes et enfin en textes
(Fayol, 2013, p.105). Selon Pham (2013), c’est a ce moment-la que « le scripteur mobilise
ses compétences morpho-syntaxiques, sémantiques et textuelles » (Pham, 2013 cité par
Colognesi, 2015, p.52). Celles-ci sont extrémement accaparantes en terme de ressources
attentionnelles et « c'est dans la mémoire de travail (MDT) que l'information est stockée
pendant son traitement (...) Plus de ressources sont dévolues aux processus de traitement,
moins de ressources sont disponibles pour le stockage de 1’information » (McCutchen, 1996,

p-300). (...). Or la compréhension et la composition imposent toutes deux, des exigences de
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stockage et de traitement considérables" (p. 301). Fayol précise qu’il est donc nécessaire
d’automatiser certains processus rédactionnels, ce qui permet de libérer des ressources
attentionnelles pour réaliser d’autres taches comme la révision du contenu de la production
(2013, pp 104-105). 11 ajoute que « les connaissances ayant trait a la structure des textes
interviennent aussi : une bonne connaissance de la maniere dont s’organise 1’histoire (...)
améliore les performances en production verbale écrite de récits. » (2013, p. 101). La
difficulté essentielle de la mise en texte est donc la linéarisation du message qui se trouve
étre multidimensionnel, alors que le langage, lui, est unidimensionnel (Fayol, 2013, p. 26).
Fayol (cit¢ dans David et Plane, 1996, pp. 24-25) explique que ces difficultés de mise en
texte sont présentes a trois niveaux :

e Le lexique qui est peu travaillé, mais qui concerne aussi bien 1’oral que 1’écrit, car
les relevés effectué par Hayes (1988) ont montré que 1’oral recourt a des mots tres
fréquents et qu’il a tendance a les répéter contrairement a 1’écrit qui se sert de mots
plus exceptionnels dont I’utilisation est plus ponctuelle.

e La syntaxe dans sa dimension énonciative (absence d’intonation) avec son propre
systeme de régulation et sa dimension normative (complexité des phrases).

e Les marques linguistiques : celles signalant le degré (ponctuation) et la nature
(connecteurs) des relations entre propositions ou paragraphes successifs qui ont pour
but de segmenter les différentes idées et de les connecter entre elles, celles
correspondant a I’utilisation des déterminants (définis vs indéfinis), des noms et
pronoms (il, elle, lui, eux, le, la, les) et d’expressions adverbiales (la veille, le
lendemain). (Fayol, 2013, pp. 105-106).

Fayol compléte en incluant les formes verbales car, dans les récits narratifs, le narrateur
utilise une opposition entre imparfait et pass¢ simple afin de traiter les événements a des
niveaux différents.

Afin de remédier a ces difficultés, certains auteurs comme Dolz-Mestre et Schneuwly
(1996), proposent un regroupement des textes selon le genre afin d’en extraire « des
capacités langagieres globales en lien avec les typologies existantes ». Pour chaque
groupement, ils ont défini « des problémes langagiers de différents niveaux de difficulté
selon trois niveaux fondamentaux d’opérations langagiéres du fonctionnement langagier
(Bronckart et al., 1985 ; Schneuwly, 1988 ; Bain et Schneuwly, 1994) :

o des capacités d’action (représentation du contexte social)

o des capacités discursives (structuration discursive du texte)

o des capacités linguistico-discursives (mise en texte) » (pp. 67-68).
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En ce qui concerne la contrainte qui est celle de 1’organisation du texte, la structure, Englert
et al., 1991 ; Harris et Graham, 1999 ; Wong, 1997 assurent qu’ « une routine de rédaction
prévisible est évidente dans laquelle la planification, la révision et la modification sont
attendues et renforcées. Plus important, des stratégies spécifiques pour la réalisation de ces
processus sont spécifiquement enseignés » (Troia & Graham, 2003, p. 80) « Les ¢éleves
acquierent ainsi les connaissances de base nécessaires pour appliquer la stratégie avec succes

(ex : les structures de texte),... » (p. 81).

1.3.4 Les écrits intermédiaires

Dans notre recherche, nous appelons jet ou version ou encore écrit intermédiaire les
différentes réécritures produites par les ¢éléves lors des phases successives du dispositif
d’enseignement. Nous préférons ces termes a celui de brouillon dont nous avons décrit le
statut dans les modeles didactiques de I’écriture. En référence a ces modéles et selon la
conception qu’en a I’enseignant, le terme brouillon peut ainsi apparaitre comme péjoratif.
Ces écrits intermédiaires contiennent toutes les interventions écrites effectuées par le
scripteur sur son texte. Ces interventions découlent « d’un continuum de la pensée, ou 1’oral,
le tatonnement intellectuel, les lectures, 1’écriture et les réécritures entrelacent la pensée
personnelle avec celle des autres, tissent des liens avec la culture, les savoirs y compris sur
la langue » (Bucheton, 2014, p.15). Ces écrits intermédiaires sont d’autant plus intéressants
qu’ils vont nous permettre de nous concentrer sur les modifications successives effectuées
en lien avec les interventions ponctuelles des pairs. En 2011, Doquet a déclaré : « Ils (les
écrits intermédiaires) sont surtout le témoignage d’une pensée en train de se construire et le
lieu du tatonnement et de la réflexivité qui accompagnent cette construction. » (p. 57)
Cependant, le fait que 1’¢léve écrive des versions différentes ne veut pas dire qu’il se met a
réfléchir, ni qu’il y apporte des modifications. L’ importance et les apports de ces écrits
intermédiaires sont repris ci-dessous en fonction de ce qu’ils développent chez I’éleve-auteur
et de ce qu’ils laissent entrevoir au chercheur.
Les écrits intermédiaires vont permettre au scripteur de s’ approprier des savoirs scolaires car
ils vont donner I’occasion a 1’¢leve de :

o Penser : inventer des phrases qui ont du sens pour le scripteur, mais aussi pour son

lecteur, revenir sur ses écrits, les transformer, manipuler ses connaissances

(Chabanne et Bucheton, 2000, p. 24).

15



o Apprendre : Chabanne et Bucheton (2000) nous présentent ces écrits comme « ...les
seules formes de mise en commun de la pensée que nous connaissons » (p. 24). En
discutant de leurs productions écrites lors des interactions avec les pairs, les éléves
vont se rendre compte de la propriété de leurs idées (ce que je dis est a moi), de
I’intérét que ces idées provoquent chez les autres, de 1’évolution qu’ils vont pouvoir
amener a leurs écrits.

o Se construire : les écrits intermédiaires vont faciliter les rencontres entre le scripteur
et sa pensée, le scripteur et ses pairs, le scripteur et les auteurs qu’il aura envie de
copier ou pas. IIs vont laisser cette ouverture de la pensée du scripteur vers le monde
qui est rassurante car, en tant qu’auteur, je peux y inventer sans risque et je peux les
donner a lire a des personnes en qui j’ai confiance. « Ils mettent en travail une pensée
émergente et en permettent la premicre socialisation. Par 1a ils sont fondateurs de la
construction de 1’identité¢ et de la conscience de sujet écrivant » (Chabanne &
Bucheton, 2000, pp. 24-25).

Du point de vue du chercheur, les écrits intermédiaires vont lui permettre de repérer les
modifications apportées par 1’¢éléve a ses textes en rapport ou non avec les commentaires des
pairs. Ils sont également un moyen de vérifier ’engagement de I’éléve dans la tache de
révision.

Ces écrits intermédiaires sont également totalement en concordance avec les stratégies a
mettre en place pour atteindre les attendus du référentiel des compétences initiales et ont
comme « fonctions principales d’aider a la conception et a la construction d’activités
d’enseignement et de fournir des outils de diagnostic des acquisitions en cours » ( Fédération
Wallonie Bruxelles, 2020, p.12).

Lors de notre recherche ces écrits intermédiaires vont nous permettre de déceler les
modifications effectuées ou non par les scripteurs en relation avec les commentaires qu’ils

recoivent de leurs pairs.

1.3.5 La réécriture / révision du texte

Nous cherchons, ici, a définir la part la plus exigeante du travail de I’éléeve au niveau
cognitif : la réécriture et la révision du texte (Escorcia et Fenouillet, 2018, p.7). 1l est
important de différencier ces deux notions, car selon Fabre-Cols (2002), I’éléve qui écrit est
« énonciateur », mais lorsqu’il se relit, il devient « récepteur critique » (Fabre-Cols, 2002,

cité par Fernandes-Gargi, 2016, p.3).
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Que signifie alors réécrire et réviser son écrit ?

« Réécrire un texte, ce n’est pas le corriger. Ce n’est pas I’améliorer. C’est le penser et
I’écrire a nouveau en poursuivant la réflexion sur le noyau sémantique de départ. C’est le
remettre en mouvement sur tous les plans » (Bucheton, 2014, p. 39). Selon Plane, il existe
bien une distinction entre réécriture et révision. Elle les définit de la fagon suivante : « La
réécriture est un phénomene directement observable qui consiste en la production d’une
nouvelle version d’un texte ou de variantes...La révision est un processus cognitif mis en
ceuvre par un scripteur au cours méme de la production et reconstitu¢ par inférence par le
chercheur... » (Plane dans David et Plane, 1996, p. 55). Nous obtenons donc une définition
conjointe qui décrit la réécriture comme I’aboutissement de la révision.

La révision demande, de la part de I’auteur, « un ensemble de connaissances et de stratégies
dont le but est d’examiner le texte produit, ou en cours de production, et de le perfectionner »
(Hayes et Flower, 1981 cités par Escorcia et Fenouillet, 2018, p. 7). « Ainsi la révision
apparait comme une activité de gestion de divers types d’informations, le but étant
d’effectuer les meilleurs choix stratégiques pour répondre aux problemes repérés » (Escorcia
et Fenouillet, 2018, p. 8).

Nous pouvons €galement ajouter que la dimension affective peut affecter ce mécanisme.
Boekaerts (1996) explique que « au-dela de sa capacité a réguler ses mécanismes cognitifs,
I’individu doit gérer ses états affectifs afin de poursuivre son action malgré des conditions
internes telles que la fatigue ou le stress » (Boekaerts, 1996 cité par Escorcia et Fenouillet,

2018, p. 8).

2. De la révision par les pairs a la relecture collaborative

2.1 La révision par les pairs (peer review)

Nous tenons ici a préciser a quelle définition du concept de révision par les pairs nous faisons
référence, car nous avons eu beaucoup de difficultés a trouver des articles traitant
uniquement de la révision par les pairs (peer review). Nous nous rendons compte que cette
notion a souvent différents sens en fonction des chercheurs ou des situations dans lesquelles
on emploie ce terme. Certains 'utilisent également indifféremment par rapport au terme
d’évaluation par les pairs (peer assessment). Plus pres de nous, Roussey et Piolat (2005) ont

écrit : « Actuellement ce processus est plutét congu comme... » (p.352), ce qui signifie non

17



seulement que cette notion n’est toujours pas claire, mais qu’elle évoluera encore stirement
au fil du temps.
Le mode¢le de Hayes et Flower (1980), décrit ci-dessus, a « conféré a la révision le statut de
sous-processus du processus de rédaction a part entiere » (Heurley, 2006, p.11). Nous
verrons plus loin qu’en 1996, des modifications seront apportées a ce modele.
Heurley (2006) a défini la révision selon trois conceptions qu’il a repérées dans la littérature :

o Larévision comme modification effective apportée a un texte :
Comme le disait donc Plane, ci-dessus, « la révision est un processus cognitif mis en ceuvre
par un scripteur au cours méme de la production et reconstitué par inférence par le
chercheur... » (Plane dans David et Plane, 1996, p. 55). Cette conception exprime bien
I’action du scripteur qui apporte des modifications a son texte.

o La révision comme sous-processus ou composante du processus d’écriture visant a

améliorer le texte déja écrit :

Pour Hayes et Flower (1980), la révision est bien un sous-processus au processus d’écriture
au méme titre que la planification et la mise en texte. Ils définissent donc la révision comme
« un examen systématique du texte qui survient typiquement (mais pas seulement) apres un
épisode de mise en texte ou “traduction®, qui se déroule sur une période généralement assez
longue, et qui intervient de maniére récursive au cours du processus de production » (Hayes
et Flower 1980 cités par Hurley, 2006, p.13).
Pour Alamargot et Chanquoy (2001) la révision concerne « tout ce qui est fait pour atteindre
un objectif @ un certain niveau du texte et sur un certain texte a un certain moment avec un
certain effet et ayant un certain colt » (cité par Roussey & Piolat, 2005, p. 352).
Dans cette conception, le scripteur effectue la révision, mais celle-ci ne débouche pas
forcément sur des modifications de la production écrite.

o Larévision comme composante du controle de la production écrite :
En 1996, Hayes modifiera le terme REVISION par INTERPRETATION DU TEXTE dans
son nouveau mode¢le. Il ne le considére plus comme un sous-processus, mais bien comme un
processus a part entiére constitu¢ lui-méme de plusieurs sous-processus : le traitement du
texte, la réflexion et la production de textes qui font appel a des ressources se trouvant dans
la mémoire de travail ou la mémoire a long terme sous la direction d’une structure de

controle. Voici donc ce nouveau modéle :
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Figure 5 : Modéle du processus de révision de Hayes, 1996 (Hurley, 2006, p. 22).
Roussey et Piolat (2005) vont, eux aussi, considérer la révision comme un processus a part
enti¢re en disant que « la révision est, avec la planification, une des composantes du contrdle
de la production écrite » (p.358).

Notre recherche se situe donc dans cette conception de la révision qui est considérée comme
une activité de controle de la production écrite et qui va permettre de vérifier et d’améliorer

sa production avec 1’aide des pairs (peer review).

2.2 La révision par les pairs ou pourquoi utiliser la relecture collaborative ?

En premier lieu parce que, pour pouvoir réviser une production et I’améliorer, il est
nécessaire de repérer ce qui ne va pas. Ce repérage est en général compliqué quand on relit
sa propre production. Deuxiémement, il ne suffit pas de savoir qu’il y a un probléme, encore
faut-il trouver le pourquoi. Et enfin, troisiemement, il faut le résoudre en mettant en ceuvre
les moyens appropriés (Fayol dans David et Plane, 1996, p. 34). Par contre, si le scripteur
est soumis a la critique d’autrui, il recoit des remarques, des conseils, des suggestions
nouvelles de formulation, qui lui permettront de se décentrer et qui constituent un étayage
direct de son activité. Il réalise avec I’aide d’autrui ce qu’il n’est pas encore capable de faire
de manicre autonome (Vigotsky, 1997 cité par Crinon J., Marin, B., Cautela, A., 2008). Ceci

peut s’illustrer par la figure suivante :
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Figure 6 : Zone proximale de développement, Vigotsky, 1970 (Colognesi, 2015, p. 80).
L’¢leve relecteur va donc exercer un €tayage de soutien en aidant 1’éléve scripteur qui se
trouve dans sa zone proximale de développement a aller plus loin, a développer des
compétences qu’il n’a pas encore afin d’épaissir son texte. Dans une étude en 1995,
Zammuner (cité par Schahrazed, 2011) a montré que « la collaboration est trés profitable sur
des taches de révision de texte car c’est a ce niveau qu’une relation auteur-lecteur prend tout
son sens. Selon lui, il vaut mieux produire un texte individuellement et le réviser avec les
pairs » (p.144).

De plus, selon Bucheton (2014), un étayage peut ¢galement étre exercé par 1’enseignant.
Celui-ci devient alors « un organisateur central de I’agir enseignant » (p.202). Il doit étre mis
en place au moment opportun et retir¢ dés que 1’éléve n’en manifeste plus le besoin.
L’enseignant devrait étre capable de fournir a ses ¢léves des aides en fonction de leurs
besoins individuels. Ce principe d’étayage, emprunt¢ a Bruner et qu’il appelait
« scaffolding », est utilisé par Bucheton (2014) « pour désigner toutes les formes d’aide que
le maitre s’efforce d’apporter aux ¢€léves pour les aider a faire, a penser, a comprendre, a
apprendre et a se développer sur tous les plans » (p. 202). Ces variations de postures reprises
sous les trois fonctions suivantes peuvent Etre mises en place successivement par
I’enseignant a différents moments lors du processus d’écriture :

e La fonction de soutien : posture de ldcher prise pour laisser la place a la créativité,
posture de « lecteur bienveillant» a 1’écoute du scripteur, posture de 1’ « ami
critique » qui suggere des pistes.

e La fonction d’approfondissement: posture d’enseignement pour construire des
savoirs manquants, posture d’éditeur gardien des normes attendues.

e Lafonction de controle : posture de controleur collectif du temps et de I’engagement,
posture du « gentil animateur » qui organise les lectures et les échanges. (Bucheton,

2014, p. 255).
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2.3 Définissons notre relecture collaborative

Le principe de la « relecture collaborative » est un moment de discussion en groupe et/ou
d’énonciation des conseils qui sont fournis au scripteur sur son texte. Nombre de recherches
(Crinon, Marin & Cautela 2008 ; Colognesi & Deschepper 2018 ; Colognesi & Lucchini
2018) ont montré que ces relectures par les pairs étaient particulierement favorables a la
révision des textes. Crinon & Marin (2010) ont observé que « tous les €leves , quel que soit
le role qui leur a été imparti dans la collaboration, ont rendu les secondes versions de leur
texte plus conformes que les premieres aux exigences du genre... » (p. 93). Cependant, ils
ont relevé une meilleure révision des textes chez les participants qui ont ¢laboré des critiques
et des conseils pour leurs partenaires que pour ceux qui les ont uniquement recgus et utilisés
(p.93).

Pour Hansen et Liu (2005), Tang et Tithecott (1999) la révision par les pairs est tres efficace.
Elle permet a 1’auteur d’anticiper les réactions des lecteurs et de modifier son texte en
fonction des commentaires regus. (Hansen et Liu, 2005 ; Tang et Tithecott, 1999 cités par
Stagg Peterson et Portier, 2014).

Crinon et al. (2008) ont, eux, défini la relecture collaborative comme « une situation de
retour sur le texte écrit dans laquelle le scripteur, contrairement aux situations de révision
monogérée, bénéficie d’échanges verbaux sur son texte et dans laquelle ces échanges ont
lieu avec des pairs» (Crinon et al., 2008, p. 459). Cette définition de la relecture
collaborative suggere les discussions en groupe, donc de forme orale. Nous sommes en
désaccord avec cette définition car nous pensons qu’une relecture collaborative peut
¢galement s’effectuer « a distance ». Un ¢€leve peut relire le texte d’un apprenti-auteur et lui
proposer des commentaires écrits en vue d’une révision. Aprés avoir proposé cette
définition, Crinon et Marin (2010) ont investigué cette piste dans une recherche qu’ils
inscrivent dans le cadre des apprentissages collaboratifs et qui s’intitule « Réviser a distance
pour apprendre a écrire des textes narratifs ». Les commentaires sont fournis aux auteurs lors
d’échanges écrits, 1’écrit joue un role de « transformateur cognitif» (Crinon & Marin, 2010,
p. 86).

Alors, plutét commentaires écrits ou oraux ?

Les commentaires peuvent étre fournis sous la forme écrite ou la forme orale. Une analyse
de Suh (2005) chez des étudiants de niveau universitaire montre que les deux formes de
commentaires ont amélioré les compétences en écriture. Néanmoins, la forme orale des

commentaires laisse entendre un nombre plus important de commentaires puisque les
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relecteurs peuvent donner leur opinion en méme temps que leurs conseils. (Suh, 2005, cité
par Colognesi et al., 2020, p. 3). Au niveau primaire, peu d’études ont eu lieu. Dans leur
méta-analyse réalisée en 2011, Biber, Nekrasova et Horn ont comparé 306 articles dont le
fil conducteur était I’efficacité des retours sur I’amélioration des productions écrites. L.’école
primaire n’était représentée qu’a travers dix études. Malgré cela, la totalité des résultats de
ces ¢tudes montrait que les retours oraux étaient plus efficaces que les retours écrits (Biber,
Nekrasova et Horn, 2011, cités par Colognesi, Vassart, Blondeau & al., 2020, p. 3).

Lors de notre recherche nous avons choisi d’utiliser ces deux voies de production de
commentaires lors de la relecture collaborative afin de découvrir quels types de retours

peuvent étre attribués a chacune d’elles.

2.4 Prérequis a ’instauration de la relecture collaborative en classe

La fagon dont les ¢éléves vont produire des commentaires destinés a leurs pairs dépend
fortement des retours qu’ils ont recus de leurs enseignants sur leurs écrits précédents
(Colognesi et Van Nieuwenhoven, 2017, p. 21). Afin d’éviter ce formatage de la correction
en couleur rouge en soulignant les erreurs, Colognesi et Deschepper (2018) ont constaté que
les ¢leves avaient besoin d’un « bagage de savoirs de référence » a utiliser lors des périodes
de relecture collaborative (p. 64). Ce bagage est une nécessité pour leur permettre de
commenter les textes de leurs pairs de fagon efficace. Ils ont également mis en évidence que
« les traces laissées par un sous-groupe dans les textes des autres sont faibles par rapport a
tous les aspects qui sont discutés » (Colognesi et Van Nieuwenhoven, 2017, p. 64). Ils
ajoutent que lorsqu’un temps de préparation a été prévu pour étre capable de proposer des
commentaires adéquats les €¢léves sont aptes a produire des conseils positifs et plus précis :
ce qui a pour effet d’augmenter le sentiment de confiance en soi du scripteur (Colognesi et
Van Nieuwenhoven, 2017, p. 64). De plus, MacArthur (2007), a, lui aussi, mis en avant que
les ¢léves n’étaient capables de fournir des commentaires efficaces a leurs pairs qu’a
condition qu’on leur enseigne des méthodes pour la révision des textes et qu’ils les maitrisent
(MacArthur, 2017 cité par Stagg Peterson et Portier, 2014). De méme, plusieurs recherches
(Church, 1997 ; Laveault & Miles, 2008) ont montré I’importance d’impliquer d’avantage
les ¢leves dans la construction des criteres d’évaluation afin qu’ils se les
approprient. « L’¢laboration de critéres d’évaluation avec les éléves ainsi que 1’évaluation

de copies types » (Bourgeois & Laveault, 2015, p.113) vont permettre de mettre 1’accent sur
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des caractéristiques que 1’¢éléve pourra utiliser lors de la relecture des productions de ses

pairs et de sa production de commentaires.

2.5 Comment constituer les groupes pour la relecture collaborative ?

Groupes libres ou imposés ?

Si le fait de laisser les €léves choisir leur groupe de travail nous semblait intéressant, car cela
parait plus attrayant pour des ¢éléves de travailler avec des « copains », nos lectures nous en
ont vite dissuadés. « En effet, les équipes formées par les ¢leves risquent d’étre homogenes,
constituées selon les affinités personnelles plutot que selon des caractéristiques favorisant le
travail et de procurer davantage de problémes d’indiscipline » (Lejk & al., 1999 cité par
Plante, 2012 , p.258). Notre objectif étant de produire des commentaires pour autrui, il n’est
pas certain que placer un groupe de copains entre eux soit le meilleur choix car « ...le risque
est grand que ses intéréts habituels, voire sa structure psycho-sociale ne parasitent la
poursuite des objectifs proposés » (Barlow, 1993, p.34). Les amitiés, tout autant que les
inimitiés, peuvent donc affecter le bon fonctionnement des groupes de relecture
collaborative.

Groupes homogénes ou hétérogeénes ?

Lejk (1999), ci-dessus, vient en partie de répondre a notre question en réfutant les groupes
homogenes selon les affinités. Meirieu (1997) ajoute que « 1’individu, en effet, ne progresse
qu’a partir du moment ou se crée en lui un conflit de centrations entre son point de vue et
celui d’autrui » (p 8). Si les ¢leves d’un groupe ont les mémes centre d’intéréts et les mémes
points de vue aucun conflit ne se mettra donc en place. Une certaine hétérogénéité dans les
groupes est nécessaire pour que ces interactions aient lieu et que les retours fournis soient
diversifiés.

Taille des groupes ?

Comme le signale Barlow (1993), « si les participants ne sont pas assez nombreux, le groupe
manque de dynamisme. Si, au contraire, le groupe est pléthorique, certains de ses membres
se montrent passifs » (p.23). A travers nos lectures (Barlow, 1993 ; Garnier, 2016 ; Meirieu,
1997 ; Rabut, 2014), aucun accord sur la taille des groupes n’est apparu entre les chercheurs.
Barlow (1993) schématise le fait que « le travail en petits groupes institue une relation
triangulaire entre chaque éléve, ses coéquipiers et la tiche qui a été proposée a 1’un et aux

autres » (p.30). Ce que nous recherchons c’est bien ce rapport d’interaction entre ¢léves mais
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aussi de rétroaction sur les productions. Ce schéma qui va jusqu’a quatre €léves nous montre

bien ces interactions :

— >

L S
L’ELEVE \ b > SES COEQUIPIERS
d
b T

LE TRAVAIL PROPOSE

Figure 7 : Apports possibles du travail en groupe (Barlow, 1993, p.31).

« Il existe donc plusieurs manieres de constituer un groupe mais celle qui a montré le plus
de résultats satisfaisants est de préparer les groupes a I’avance, non pas par affinité mais par
groupes de besoin ou hétérogénes en fonction des objectifs visés » (Barlow, 1993 cité par
Garnier, 2016, p.10). Nous expliquons notre méthode de groupement des éléves au chapitre

deux point deux.

2.6 La relecture collaborative et les « allo-confrontations »

De nombreux travaux dont ceux d’Escorcia et Fenouillet (2011) ont montré le lien étroit qui
existait entre la métacognition et la meilleure qualité des productions écrites.
Selon Colognesi et Van Nieuwenhoven (2017) «c’est en prenant conscience et en
verbalisant ses pratiques de scripteurs et de relecteurs, pour soi et pour les autres, que les
stratégies explicites et opératives vont se développer » ( p. 22).
D’abord défini par Flavell en 1976 comme « la connaissance du sujet, de ses propres
processus cognitifs, de leurs produits et de tout ce qui s’y rapporte » (Flavell, 1976, cité par
Colognesi et Van Nieuwenhoven, 2016, p. 2), le terme « métacognition » a été repris par
Muijs et al (2014) qui le définissent comme « I’ensemble des stratégies pour contrdler et
réguler la cognition » (Muijs et al, 2014 cités par Colognesi et Lucchini, 2018-b, p. 230).
Selon Desoete et Ozsoy, 2017 ; Efklides, 2006, 2008 cités par Colognesi, Piret et al. (2020)
il existe trois facettes a la métacognition :

e Les connaissances métacognitives : la connaissance qu’une personne a de ses propres

processus cognitifs (Flavell, 1976, cité par Colognesi, Piret et al., 2020, p. 460)
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e Les compétences métacognitives : la connaissance de la procédure par laquelle une
personne regle ses activités de résolution de problémes et d’apprentissage (Brown,
1987 ; Brown & Deloache, 1978 ; Veenman, 2005 cités par Colognesi, Piret, et al.,
2020, p. 460).

e Les expériences métacognitives : « les jugements et les sentiments qu’un individu a
sur son apprentissage et sa pensée » (Braund et Soleas, 2019, p.107 cité par
Colognesi, Piret, et al., 2020, p. 460).

L’enseignant est invité a participer au développement des trois aspects de la métacognition
en questionnant ses ¢€léves a divers moments de la tache, ce sont les « médiations
métacognitives » (Colognesi et Van Nieuwenhoven, 2016, p.2) . Il est a noter que ces
médiations peuvent également avoir lieu entre €léves. Nous les appelons, alors, « allo-
confrontations » (p. 5). Ces médiations cognitives entre ¢léves sont donc des moyens
utilisés pour faire émerger les réflexions des €léves (expliquer ses stratégies a son voisin,
poser des questions sur des sujets peu clairs, expliquer les étapes de sa réflexion, ...). La

figure suivante schématise les différents types de médiation cognitive

Giartation | Plasnin Monitorin Verification Production Process
9 9 monitoring Evaluation | Evaluation
Elaboration List of Detection Enforcement Reviewing Reviewing
of goals strategies of mistakes or of decisions production the
Projecting the discrepancies... completion process
stages (criteria)
Proactive Interactive Rétroactive

! | !

Pendant la tache :
Déceler les erreurs ou les
discordances par rapport
au plan de départ.
Exécuter ses décisions

Avant la tache :
Elaborer des objectifs.
Lister des stratégies.
Planifier son travail.

Apres la tache :

Evaluer la production et le
processus.

Relever les
réinvestissements possibles
dans les taches futures.

Figure 8 : Les six types de médiation métacognitive qui peuvent avoir lieu en classe,
Colognesi et Van Nieuwenhoven, 2016 (Colognesi, Piret, Demorsy et al., 2020, p. 460).
Dans notre recherche les « allo-confrontations » ont bien lieu apres la tache. Les relecteurs
vont évaluer la production écrite de leurs pairs et, en retour, proposer des commentaires

destinés a faire émerger les réflexions des scripteurs.
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3. Méthodologie de recherche
Le chercheur ne peut surmonter ses difficultés a évaluer les écrits que s’il sait comment les
exploiter. En effet, les modes d’évaluation différent en fonction du statut accordé a I’écrit.
Voici le tableau proposé par Garcia-Debanc (2018) qui reprend les diverses situations

d’écriture et leurs modes d’évaluation respectifs :

Ecrits de travail Exploitation orale

Ecrits brefs remobilisant des Evaluation sommative rapide car nombre limité de critéres et
savoirs linguistiques mise en réussite des éléves

Ecrits d’imitation en relation Nombre limité d’indicateurs a observer dans I’évaluation.

avec des textes littéraires
Place importante réservée a I’'analogie et a I'implicite.

Réécriture trés ciblée

Projets d’écriture Elaboration de critéres et évaluation critériée en vue d’une ou
plusieurs réécritures.

Socialisation des écrits produits et interaction lecture/écriture
en vue d’une ou plusieurs et réécriture

Figure 9 : la diversité des situations d’écriture et leurs modes respectifs d’évaluation

(Garcia-Debanc, 2018, p. 8-9).

En observant ce cadre fourni par Garcia-Debanc, nous nous situons donc au niveau des
projets d’écriture. Garcia-Debanc (2018) en parle comme d’un genre d’écrit « mobilisant un
temps de réalisation important et impliquant plusieurs réécritures » (p. 8). En réponse a la
question d’enseignants qui lui demandaient s’il était nécessaire de tout corriger, étant donné
le caractére chronophage de cette activité, elle propose d’impliquer les ¢éléves dans
I’évaluation et la relecture des textes de leurs pairs. Elle met également en garde en disant
que « les dispositifs impliquant les €éléves dans I’évaluation ne provoquent pas toujours les
effets attendus » (Garcia-Debanc, 2018, p. 6). Pourquoi ? Afin de répondre a cette question,
Crinon et al. (2008), ont créé un dispositif cherchant a savoir « En quoi et pourquoi ces
interactions pour réviser les textes permettent-elles aux apprentis scripteurs (ou a certains
d’entre eux ?) de progresser ? » (p. 459). Lors de leur recherche, ils notent que nombre de
suggestions proposées a 1’oral ne se retrouvent pas dans les écrits suivants. Pourquoi ? Se
pourrait-il que certains €léves ne profitent pas des commentaires car ceux-ci ne renvoient
aucun avis sur les dimensions de celle-ci ? En tenant compte de cela nous allons donc

analyser les commentaires et les conseils €crits puis oraux fournis par les pairs et les classer
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afin de s’intéresser au type de retours fournis : sont-ils intéressants ? Sur quelles dimensions

de I’écrit portent-ils ?

3.1 Les dimensions retenues pour I’analyse des retours fournis par les pairs

Outre I’évaluation purement quantitative que nous pourrions faire, trois autres dimensions
utilisées dans cette recherche nous permettent de distinguer les améliorations effectuées par
les scripteurs dans un genre de texte qui n’est pas uniquement composé d un schéma narratif.
En effet, le conte est un genre de texte qui permet aux ¢léves d’exprimer leurs ressentis, leurs
vécus, et méme de s’imaginer vaincre leurs peurs (Bucheton, 2014, p.45). Et c’est bien pour
cette raison que nous avons choisi le conte : il autorise la pensée de soi a travers la culture
de chacun et la culture tout court. Il pourrait ainsi nous permettre de relever des
commentaires plus intéressants a travers la dimension s€émantique et symbolique qu’un texte
purement explicatif.

Afin d’examiner autrement le travail d’écriture des €éléves, nous allons nous employer a faire
un relevé des commentaires écrits puis des commentaires oraux propos€s pour réaliser une
analyse thématique qui a comme point de départ le cadre théorique du modele des
dimensions de Bucheton (2014). Notre but étant de constater quels types de retours écrits ou
oraux le sujet écrivant (€léve-auteur) fournit-il ? Que recoit-il en retour afin de produire un
écrit qui le satisfasse et qui ait du sens pour lui ? Nous allons donc analyser nos matériaux

en fonction des trois dimensions énoncées par Bucheton (2014) et décrites ci-dessous :

3.1.1 La dimension énonciative et pragmatique

DIMENSIONS l’f\"Al.lﬁJrl"FS / INDICATEURS POSSIBLES

Dimension énonciative L'¢nonciation

| Le choix d'une voix

Gestion de la voix des aurres

Installer 12 polyphonie du texte | Intro

Impication de I'¢leve par le développement
4"
u

n point de vue ‘:Jl'.‘\l_ﬁl’.’. ¢l la prise ¢en
|

compte de autre

i ues, des
Construction de 'espace et du temps n local/

S/postérité

Figure 10 : La dimension énonciative et pragmatique : les dimensions évaluées et les

indicateurs possibles (Bucheton, 2014, p. 115)
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La dimension énonciative exprime comment 1’¢léve se campe dans son récit, comment il
choisit une instance énonciative ( « Je ? », « I 7 », « Nous ? », « On ? » ) et comment il
arrive a préserver celle-ci dans sa production. Cette dimension est compliquée a assurer pour
I’¢léve. Bucheton (2014) souligne que « la difficulté d’adopter un type de positionnement
énonciatif, qui oscille entre implication et distanciation, est d’autant plus grande que le
scripteur est novice, qu’il est en posture de premicre invention ou qu’il aborde un genre de
texte nouveau » (p. 117). Notre recherche se situant dans ce cas de figure, nous serons
attentifs au positionnement de 1’¢léve dans les différents jets qui seront produits et aux
retours que les pairs peuvent lui procurer sur cette dimension qui est, somme toute, fort
personnelle. Bucheton (2014) parle également « d’aspect polyphonique du texte » (p.118).
Il s’agit pour I’apprenti-scripteur de méler sa voix, ainsi que ses pensées, a celles des
différents personnages de I’histoire. Le chercheur peut alors analyser les points de vue des
différents personnages, leurs opinions, les positionnements divers que peut prendre 1’auteur
lors de I’écriture. Déceler cette polyphonie étant parfois difficile, Bucheton a proposé un
relevé de questions a se poser par 1’analyste et qui permettraient de la mettre en lumiere :
Combien de personnages le lecteur entend-il ? Ces personnages parlent-ils ? Pensent-ils ?
Commentent-ils ? Observent-ils ? (p. 120).

La construction de I’espace et du temps sont également des criteres d’évaluation a ce niveau :
comment 1’¢léve utilise-t-il la chronologie dans le texte ? Les temps verbaux correspondent-
ils a une logique textuelle ? Est-il capable de faire des allers et retours dans le temps ? Est-il
capable de passer d’un espace a un autre ? Nous avons placé dans cette dimension 1’usage
des connecteurs textuels temporels et spatiaux.

La dimension pragmatique quant a elle se rapporte aux effets que le scripteur tend a produire
sur le lecteur. L’auteur espere-t-il émouvoir, surprendre, amuser, attendrir, faire
réfléchir,... ? Pour cela I’¢leve doit émettre des hypothéses sur les réactions que son lecteur
va avoir en lisant sa production. Sera-t-il capable de les anticiper ? Quels types de retours
cela induira-t-il ?

Le rapport a la tache et les postures d’écriture renvoient a « un mode de penser — parler —
agir » (Bucheton, 2014, p. 102). Bucheton (2014) parle « d’instruments psycho langagiers ».
Ceux-ci vont permettre a 1’¢léve diverses fagons de s’investir dans la tache :

La posture premiére est celle du « faire » (p.104), on passe a I’action et on se met au travail.

En position d’écrivain, il s’agit des premicres pensées jetées sur le papier.
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La posture scolaire est celle ou 1’éléve « fait pour faire » (p.103), on est peu motivé et on
considere les tiches comme purement scolaire. En position d’écrivain, 1’¢léve respectera les
consignes de I’enseignant : nombre de lignes,... mais il ne sera jamais un sujet écrivant.

La posture ludique et créative est celle ou 1’¢éléve va réaliser d’autres taches que celles qui
lui ont ét¢ demandées. Il va utiliser sa créativité pour contourner la consigne. En position
d’écrivain, elle provoque souvent des textes « hors sujet ».

La posture réflexive est celle ou I’on laisse I’¢léve s’imprégner de ses nouveaux acquis, des
chemins qu’il a pris pour y arriver mais aussi des problémes qu’il n’a pas réussi a résoudre.

En position d’écrivain, cela consiste en une décentration de son point de vue premier.

3.1.2 La dimension sémantique et symbolique

Dimension sémantique

et symbolique Contenus et enjeux

Epaississement de 1a pensée

Comment V'auteur du texte convoque-t-il les

formes de structuration textuelles ou concep

Comment les fait-il évoluer? |

Figure 11 : la dimension sémantique et symbolique : les dimensions évaluées et les
indicateurs possibles (Bucheton, 2014, p. 115)

La dimension sémantique et symbolique implique de la part du relecteur de chercher a savoir
ce que le texte veut nous dire. Quels sont les sous-entendus ? Qu’est-ce que 1’auteur a essayé
de nous dire ? Que veut-il faire passer comme message ? Que n’approfondit-il pas ? Que se
retient-il de dire ?

Il s’agit ici d’en revenir a la figure 2 présentée par Fayol (point 1.1.3, p. 8) qui parlait de
préadaptation du contenu et du langage au destinataire mais qui nous conduit a considérer
les interactions, donc le co-développement, qui se dessinent entre I’auteur lui-méme, le
contenu : les pensées de ’auteur et le langage qu’il utilisera pour construire son histoire. Ces
trois dimensions sont indissociables du sujet écrivant. L’¢léve-auteur va écrire ce qu’il a a

dire : c’est une partie de lui-méme, de son histoire, de ses déja 1a, de ses connaissances du
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monde, en sachant qu’une partie peut lui échapper : c’est « la dimension symbolique de
I’écriture » (Bucheton, 2014, p. 123).

Les indicateurs qui permettront au chercheur de repérer cette dimension symbolique font
partie de deux ensembles distincts :

e Celui du lexique qui permet, selon Bucheton, de « traduire le choix, la pertinence,
la quantité, la variét¢ des matériaux travaillés — les thémes, les univers, les
concepts, les figures, symboliques ou non, les valeurs, les problémes humains
abordés » (2014, p. 124). Cette possibilité d’analyser par le lexique ouvre la porte
au chercheur des univers que I’éléve mettra en ceuvre dans ses différents jets.

e (Celui de la structuration sémantique du texte. Donner du sens a son texte, établir
des relations entre les différentes parties de la structure narrative. Décrire les

contenus, nommer les personnages, classer les événements, faire des analogies.

3.1.3 La construction du rapport a la norme

Construction d’un rapport Indicateurs de contrdle
alanorme et réinvestissement

Graphie, mise en page, segmentation du texte,

Rapport aux normes élémentaires [ispeias iy ¥ 3
| degré de contrdle orthographique

Traitement des citations, des éléments
Emprunts et transformations s | de cours, des lectures, des documents,
des apports du groupe

Erreurs liées a la prise de risques : inven-
tions ou erreurs orthographiques et lexicales,
phrases longues a syntaxe mal maitrisée

| Complexification de la syntaxe :
‘ parataxe/hypotaxe
| Densification textuelle Des éléments éparpillés dans des versions
| intermédiaires sont articulés dans une méme
| unité linguistique

Prise de risques, inventivité linguistique,
| fictionnelle, intellectuelle

Figure 12 : La construction du rapport a la norme : les dimensions évaluées et les

indicateurs possibles (Bucheton, 2014, p. 116)
Le rapport a la norme exprime le degré de controle que 1’éléve a au niveau de la graphie, de
la mise en page, de la segmentation du texte (Bucheton, 2012, p. 24). Nous avons déja noté
que le scripteur en position d’auteur était trés sensible a la surcharge cognitive. Celle-ci peut
provoquer des régressions au niveau orthographique en ne laissant pas de place pour la
correction immédiate de I’erreur. Imposer I’application des normes serait donc « mission
impossible pour tout scripteur en apprentissage continu de la langue écrite » (Bucheton,

2014, p. 127). Nous sommes donc bien conscients des difficultés rencontrées par les €léves
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et de I’impossibilité pour certains d’analyser les erreurs accumulées. Mais ce n’est pas tout,

ce rapport a la norme exige que 1I’¢léve ait une attitude positive face a elle. En effet, adhérer

a des normes montre que 1’¢léve adhére également au systéme de valeurs que 1’école

véhicule, qu’il s’inscrit dans une communauté (p.128). Pour I’¢léve, considéré comme sujet

écrivant, cela revient a penser, repenser et relire son texte en se socialisant avec ses pairs.

Nous observerons, a travers les retours fournis, les conseils et les propositions de variations

proposés par les pairs selon les quatre indicateurs du rapport a la norme : (Bucheton 2014,

pp-129-130) :

Les codes ¢lémentaires : qui sont les « fautes » évidentes que les enseignants ou
les pairs pourraient souligner et qui, méme sans leur intervention, sont en grande
partie corrigées par les auteurs. Ce sont aussi les schémas narratifs ou textuels
enseignés précédemment et qui feraient partie des déja-la de 1’¢leve. C’est donc
une possibilité pour le chercheur de noter la présence de remarques ou de conseils
qui concernent I’utilisation du schéma narratif conventionnel du genre « conte ».
Les emprunts et les transformations : qui sont les reformulations que 1’éléve peut
apporter dans ses écrits en tenant compte des lectures effectuées, des étayages de
I’enseignant, des apports des pairs, des déja 1a,...1l peut aussi intégrer a sa pensée
et a sa production, a travers ces diverses sources, des personnages, des citations,
des scénarios existants.

La prise de risque et I’inventivité : qui est la conséquence de I’apport d’un grand
intérét de 1’éléve pour son texte. Plus il s’immerge dans son histoire, moins il est
capable de faire autre chose et plus il prend de risques de « se tromper » ailleurs
(au niveau orthographique ou syntaxique par exemple).

L’¢épaississement du texte (densification textuelle) : qui ne veut pas dire que le
texte va étre plus long mais que les phrases de 1’¢léve vont se complexifier, qu’il
vay ajouter du sens, des sentiments, des reprises anaphoriques, de la temporalité,

que I’intégralité de sa production sera plus fluide, plus lisible.

3.2 La recherche-action

Nous avons retenu la recherche-action comme méthodologie pour cette recherche en

révision collaborative de la production d’écrits car, selon Montaigne-Macaire (2007), « la

recherche-action semble particuliérement appropriée pour bon nombre d’objets de la
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didactique des langues » (p. 94). De plus nous opérons un changement de pratique de
révision des productions écrites. Van der Maren (1999) précise que « de nombreux travaux
de type qualitatif utilisent cette forme de recherche pour peu qu’ils concernent les dispositifs
éducatifs, au regard des pratiques, et comportent une part importante consacrée au
changement. » (Van de Maren, 1999, cité par Montagne-Macaire, 2007, p. 94).

Cependant, « pour avoir valeur de recherche, la recherche-action repose sur un protocole
précis qui croise les outils de recueil de données et s’inscrit dans une durée bien délimitée et

gérable » (Montagne-Macaire, 2007, p. 114).

3.2.1 Définition de la recherche-action

Apres avoir lu de nombreuses définitions de la recherche-action nous retiendrons celle de
Catroux (2002) qui définit la recherche-action comme « un processus destiné a doter tous
les participants de la scéne éducative, qu’il s’agisse des étudiants, des enseignants ou
d’autres intervenants, de moyens d’améliorer leurs pratiques grace a leurs expériences
éclairées et nourries des savoirs théoriques en cours. » (p. 9). Cette définition nous permet
de situer tous nos participants comme acteurs du processus de recherche et du changement
envisagé dans un but de révision collaborative des productions écrites. Dans notre recherche
I’idée du changement vient de 1’enseignant-chercheur. Il est & noter que ces changements
peuvent également €tre planifiés par des instances gouvernementales. Montagne-Macaire
(2007) souligne la confusion qui peut s’installer entre la posture de chercheur et celle de
praticien. Selon elle, le chercheur, a I’inverse de I’enseignant « adopte une posture
distanciée, se place dans une lecture moins engagée, voire moins militante de

I’intervention » (p. 113).

3.2.2 Les étapes de la recherche-action
Notre recherche comprend les quatre premicres étapes de la recherche-action. La cinquieéme,
qui tient lieu de transfert, pourra €tre analysée lors d’une recherche ultérieure et/ou a travers

d’autres productions écrites au sein de la classe. Nous suivons le schéma de recherche-action

de Susman (1983) illustré par Catroux (2002, p.12) :
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DIAGNOSING

Identifying or

jj defining a problem \

SPECIFYING ACTION PLANNING
LEARNING
Considering alternative
Identifying general courses of action
findings
EVALUATING TAKING ACTION
Studying the consequences Selecting a course of action
of an action

Figure 13 : Schéma de recherche-action de Susman, 1983 (Catroux, 2002, p.12).

Etape 1: Identification du probléme : Il s’agit d’une réflexion de I’enseignant sur ses
pratiques pédagogiques de révision des productions écrites des €leves et sur les retours et
commentaires produits. Le chercheur que nous sommes devenus a transformé ce constat en
question de recherche. Selon Catroux (2002) ce probléme « doit €tre en relation directe avec
le changement désiré » (p. 14).

Etape 2 : Plan d’action : Notre recherche a été élaborée pour que les éléves produisent eux-
mémes des commentaires pour leurs pairs et en recoivent en retour. Les idées ont été puisées
dans le dispositif « Itinéraires » de Colognesi (Colognesi et Lucchini, 2018-b, p. 231) décrit
au chapitre 2 point 5.

Etape 3: Mise en place du dispositif : Le dispositif de relecture collaborative a été
implémenté dans une classe de cinquiéme et sixieme primaire durant les mois de janvier et
février 2021. Nous avons, selon les conseils de Catroux (2002), examiné les données
récoltées a chaque moment de leur collecte afin de de pouvoir évaluer les types de
commentaires regus lors des commentaires écrits, puis lors des commentaires oraux. De plus,
cela nous permet de nous rendre compte des effets produits sur les différentes versions des
productions écrites (p.15).

Etape 4 : Evaluation des conséquences de I’action :

Nous en arrivons a 1’étape qui nous permet de répondre a notre question de recherche et a

nos sous-questions.
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Comment les interactions entre pairs permettent-elles une amélioration de la production
écrite du scripteur ?
- Quels types de commentaires les relecteurs proposent-ils a leurs pairs ?
- Comment ces commentaires sont-ils appréhendés puis appliqués ou non par les
scripteurs lors des différentes phases de réécriture ?
Etape 5 : Transfert des résultats : Les résultats de notre recherche nous permettront, lors de
nouvelles situations de productions écrites, d’améliorer notre dispositif de relecture

collaborative.

3.3 Conclusion du chapitre 1

Le but de ce premier chapitre est de réunir les théories, les idées et les concepts qui prennent
part a cette recherche. Cela nous a permis de construire un cadre clair a notre recherche afin
de pouvoir en interpréter les résultats.

Dans la premicre partie de ce chapitre, nous avons défini 1’écriture en tant que production
écrite. Les aspects de la mémoire a long et a court terme, de 1’environnement de la tache
ainsi que des processus d’écriture ont été abordés.

Dans la deuxiéme partie, nous avons cheminé¢ a travers les différentes visions des chercheurs
de la révision par les pairs pour en arriver a une définition personnelle de la relecture
collaborative. Enfin, la troisiéme partie décrit I’outil utilisé pour 1’analyse des commentaires
ainsi que le mode de recherche utilisé dans notre travail : la recherche-action. Nous pouvons,
deés a présent, nous tourner vers la deuxiéme partie du travail : la mise en place de

I’expérimentation, [’analyse des résultats et les conclusions qui en découlent.
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Chapitre 2 : Méthodologie

Dans cette partie, nous vous présentons notre travail mené sur le terrain. D’abord, nous
situons notre recherche dans le cadre scolaire dans lequel elle s’insére. Ensuite, dans la
logique des étapes de la recherche-action, nous rappelons notre question de recherche ainsi
que nos sous-questions : ce qui constitue I’identification du probléme. Pour poursuivre, nous
présentons notre scénario méthodologique ou plan d’action utilisé. Enfin, nous analysons

nos données recueillies et nous évaluons les effets de la relecture collaborative.

1. Les participants et le terrain
Le dispositif de recherche est mis en place en contexte scolaire dans une classe de cinquieme
et sixieme années primaires, 21 éléves constituent ce groupe : dix €éléves en cinquiéme (six
filles, dont une en retard d’un an, et quatre garcons) et onze éléves en sixieme (trois filles et
huit gargons, tous a I’heure), dans une école communale d’un niveau socioculturel élevé
(indice quinze) comprenant trois classes maternelles et quatre classes primaires. Il faut noter
que deux ¢leves ont quitté 1’école apres 1’écriture du premier jet. Ils avaient recu un numéro,
afin d’anonymiser leur participation, mais n’ont pas ¢t¢ inclus dans notre recherche. Les
textes des ¢leéves quatre et douze sont donc manquants. De plus, cing éléves sont bilingues
frangais — néerlandais et une ¢léve néerlandophone est entrée, ce premier septembre 2020,
sans aucune notion de frangais. La proximité de notre école avec la région flamande explique
ces arrivées d’¢leves allophones. La mise en place de tout le dispositif s’est déroulé sur deux

mois : janvier et février 2021.

2. La composition hétérogéne des trios
Nous avons pris soin, au préalable, de constituer des groupes de relecture collaborative en
fonction des recommandations de nos lectures théoriques. La classe de 21 ¢éleéves est donc
divisée en sept groupes de trois €léves. Ces sept groupes sont hétérogenes et composés
d’¢leves ayant différents niveaux en frangais (sans étre complétement disparates). Nous
avons ¢galement prété attention au fait que tous les participants du méme groupe soient
capables de travailler ensemble, sans qu’il y ait trop de freins causés par des antipathies
existantes ou des amitiés trop prononcées. Nous nous sommes donc basés sur le niveau de
compétences des €léves d’apres les notes obtenues précédemment en écriture et sur les
connaissances empiriques de I’enseignant au niveau du contexte social de sa classe. Notre

méthode de répartition des é€léves en groupes hétérogenes est tirée du livre collectif

35



d’Abrami, P. C., Chambers, B., Poulsen, C., De Simone, C., d’Apollonia, S. et Howden, J.

et expliqué dans le dossier pédagogique réalisé¢ en 2006 par Roussel (p. 9), dont voici un

résumeé succinct :

e C(lasser les ¢léves en ordre décroissant selon [ sections | Nomdes | Classement | Equipes
éleves
leurs compétences en écriture. Rendement E20 1 A
supérieur E19 2 B
e Déterminer le nombre de groupes que 1’on veut Eig 2 g
former. Nous avons 21 éléves divisés en sept = 2 :
E14 7 G
groupes. Rendement ES 8 A
r o« . moyen E8 9 C
e Reprendre le classement de départ et le diviser en E17 10 E
E23 11 G
trois sections : le tiers supérieur de sept éleves, le E9 12 F
E11l 13 D
tiers inférieur de sept €léves et au milieu les sept E15 14 B
Rendement E7 15 G
¢léves restants, puis constituer les équipes selon | inférieur E21 16 F
E2 17 E
le tableau suivant (il est a noter que les noms :110 ig 2
des éléves ont été anonymysés et sont remplacés Eg ;‘1’ i

par des codes/numéros) :

Vérifier que les équipes formées ne contiennent pas des incompatibilités de caractéres

évidents ou des amitié€s trop prononcées qui pourraient influencer les commentaires.

Vérifier I’hétérogénéité des autres variables : sexe, age, classe,...

Nous obtenons ainsi les groupes suivants hétérogenes au niveau du sexe, de la classe, de

I’age et des compétences en écriture.

Groupel | Groupe2 | Groupe3 | Grouped4 | Groupe5 | Groupe6 | Groupe?7
E3 E6 E8 El E2 E9 E7
E5 E15 E10 E11 E17 E18 E14
E20 E19 E16 E13 E22 E21 E23

Tableau 2 : Composition hétérogene des trios.

3. Larecherche-action : étape 1 : identification du probleme
Notre posture d’enseignant nous a permis d’identifier un probléme qui touche de nombreux
praticiens : la révision des productions d’écrit des ¢éleves. Comment aider les €léves a réviser
leurs écrits ? Comment proposer des commentaires individuels a chaque ¢léve sans que cela
ne devienne chronophage ? Comment intéresser les €léves aux productions écrites de leurs
pairs ? Et sous notre casquette d’enseignant: Que puis-je modifier pour améliorer ma
pratique d’enseignement de la production écrite ? La lecture du livre de Bucheton (2014)

nous a permis de trouver des réponses aux questions que nous nous posions. La conclusion
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de la troisieme partie de son ouvrage de 2014 s’intitule : « Refonder 1’enseignement de
I’écriture : un chantier, des défis ». Elle suggere, dans ce chapitre, que certains types de
recherches pourraient « s’avérer intéressantes » : celles qui seraient centrées sur « les gestes
d’¢études didactiques et sociaux a faire construire aux €léves pour les rendre autonomes dans
leurs conduites d’écriture, de relecture, de réécriture selon les différents cycles
d’enseignement » (p.213). En proposant aux ¢léves une relecture collaborative, nous
cherchons a savoir quels types de commentaires sont produits par les relecteurs, de quelles
manieres les interactions entre pairs, et donc les commentaires fournis par ceux-ci, donnent
lieu a une amélioration lors des révisions de leurs écrits et, plus particulierement ici, lors de
I’écriture de contes, par les scripteurs. Quels types de commentaires fournissent-ils et
recoivent-ils lors des moments d’échanges entre pairs ? Quelles dimensions de I’écriture de
Bucheton (2014) ces retours investissent-ils ?

Comment les utilisent-ils ? Comme Colognesi et Van Nieuwenhoven (2017) le font
remarquer, les interactions entre pairs sont une composante principale de la construction des
savoirs. Les €¢léves sont en position de lecteur-critique-apprenant : c’est en relisant les contes
des autres et en les critiquant qu’ils deviennent apprenant. Mais, toujours d’apres eux, le fait
de regrouper les ¢€léves face a une situation probléme ne produit pas a chaque fois un
accroissement des connaissances (Joshua et Dupin, 1993 cités par Colognesi et Van
Nieuwenhoven, 2017). Il nous apparait donc intéressant de savoir si ces interactions, lors
des différentes relectures, permettront aux €léves de tenir compte des remarques et si cela
fera émerger des régulations dans les productions écrites des scripteurs. Les commentaires
oraux donnés ou regus lors de la deuxieéme relecture collaborative permettront-ils de produire
des renseignements nouveaux ou complémentaires aux renseignements €crits ?

Nous sommes bien conscients que notre posture d’enseignant-chercheur est compliquée.
Nous cherchons a éviter cette possible confusion entre le role de chercheur et celui de
praticien en adoptant une posture plus €loignée pour le chercheur. Prendre du recul par
rapport a la situation, écouter les avis de ses pairs, mettre en place le dispositif, faciliter
I’action, trouver des stratégies de remédiation,... sont des taches attribuées au chercheur.
Bien sir la question de 1’éthique de 1’enseignant-chercheur qui se trouve face a ses ¢éléves
est soulevée. En travaillant dans notre classe, nous continuons a mettre en ceuvre les régles
initiales décidées a la rentrée, en groupe. Dans notre posture d’enseignant, nous traitons tous
nos ¢leves de manicre juste et équitable et nous respectons 1’anonymat des participants en
leur attribuant un chiffre/code uniquement déchiffrable par le chercheur. Les éléves ont été

prévenus du caractere de recherche qui est appliqué a ces différentes séances de cours.
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4. La recherche-action : étape 2 : établissement du plan d’action
L’analyse qualitative s’est avérée la plus pertinente pour répondre a ces questions. Nous ne
voulions pas savoir combien de retours les éléves obtenaient sur telle ou telle dimension de
1’écrit mais nous voulions savoir ce qu’ils se disaient, comment ils pouvaient collaborer entre
eux pour améliorer leurs écrits. Quelles étaient les dimensions de I’écriture qu’ils abordaient
pour mettre 1’auteur en situation de révision ? En utilisant la recherche qualitative et en
mettant en place une recherche-action, nous mettons en valeur deux des caractéres
principaux de la recherche-action :
- L’utilisation naturelle du langage a travers les interactions entre les partenaires
et la rédaction des commentaires pour les pairs.
- Le fait que la recherche-action soit une réponse a une situation particuliere de
classe : « le contexte dans lequel elle surgit reste singulier » (Catroux, 2002, p.
13).
Nous n’utilisons pas exclusivement la recherche-action pour intervenir sur nos pratiques ou
repérer les changements mais également pour analyser ces pratiques, les mettre en lumiére
(Montagne-Macaire, 2007, p. 97).
Dans le but de répondre a nos questions de recherche nous avons récolté des données
différentes : les productions €crites des scripteurs, les commentaires €crits des relecteurs, les
enregistrements audio des séances de révision collaborative lors des commentaires oraux,
les questionnaires d’avis des ¢éleves. Le point six explique de quelle fagon ces données sont
récoltées et analysées.
4.1 Les étapes de ’intervention sur le terrain
Afin d’expliquer le dispositif qui sera implémenté dans la classe nous avons divisé celui-ci
en onze étapes qui sont détaillées, au point cing, ci-dessous. Ce travail s’inscrit dans la suite
des recherches effectuées par Colognesi et Lucchini (2018-b) et s’inspire largement du
dispositif de travail de 1’écrit du projet « Itinéraires » proposé par Colognesi dans ce
document.
4.2 Le support de rédaction de la production écrite
Le support de rédaction de la production écrite (jets n°1 et n°2) est une feuille A3. L’espace
se situant au milieu est réservé au scripteur pour 1’écriture de sa production écrite. L’espace
situé dans la colonne de gauche est destiné a recevoir les commentaires d’un premier

relecteur. La colonne de droite est destinée a recevoir les commentaires du deuxiéme
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relecteur. Des lors qu’un des relecteurs a apposé ses commentaires, il est invité a plier la

feuille afin que le deuxieéme relecteur ne soit pas influencé par les commentaires précédents.

Production écrite du scripteur

Commentaires Commentaires
du premier Texte du conte du deuxieme
relecteur relecteur

Figure 14 : Support de rédaction de la production écrite
4.3 L’étayage mis en place par I’enseignant
Comme nous 1’avons dit plus haut, I’enseignant doit construire les savoirs manquants des
¢leves. Il est conscient que certaines notions ne peuvent étre déduites. Il utilise la posture
d’enseignement de I’étayage (Bucheton, 2014, p.255). Ces savoirs manquants ont été repérés
a I’avance et sont mis en place dans notre dispositif. Il s’agit de :
- La découverte des caractéristiques du conte et de la structure narrative du genre
« conte ».
- La découverte de I’organisation générale d’un texte (paragraphes,...).
- La construction du guide de la rédaction de commentaires pour autrui. Ce guide
est ¢labor¢ avec les ¢éleves. Il a pour but de les aider a planifier la relecture pour
rédiger des commentaires efficaces. L’enseignant a insisté sur le fait que les

commentaires peuvent €également avoir un caractere positif.

5. La recherche-action : étape 3 : Mise en place du dispositif
Nous détaillons ici le dispositif implémenté lors de notre recherche qui est, nous vous le
rappelons inspiré¢ du dispositif de travail de 1’écrit du projet « Itinéraires » proposé par
Colognesi (2018-b). Plus d’informations didactiques, concernant les diverses activités

proposées, sont disponibles a I’annexe 20, a destination des enseignants.

Projet Description de I’activité, Anne | Type de données
didactique modalité et outils xe(s) récoltées

Etape 1 | Découverte du Présenter le projet et ses

projet d’écriture | différentes étapes : donner
I’envie d’écrire un conte pour le
compiler dans un album
commun destiné a la classe de
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premicre primaire (édition et
diffusion).

Etape2 | ETAYAGE Analyser divers contes pour en 1,2,3
Découverte des | extraire les caractéristiques
caractéristiques | communes du genre en trios puis
du conte et de sa | en groupe-classe.
structure Analyser divers contes pour en 4,5,6
narrative extraire la structure narrative en

individuel, en trios puis en
groupe-classe.

Etape3 | ECRITURE de | Individuellement, amener ’éléve | 14 Premiére version
la premiére a réaliser une premiere « mise en écrite du conte.
version du conte | texte » sur feuille A3 (voir 4 .2).

Guide d’aide a I’écriture du

conte : le vocabulaire du 7
merveilleux et les indicateurs 8
temporels.

Des « cartes-conte » (lieu, objet | 9
ou personnage).

Etape 4 | ETAYAGE Individuellement, amener 1’¢éléve
Comparaison a | a comparer son premier jet avec
I’organisation un conte présenté par
générale du I’enseignante et la synthese de
conte I’organisation et structure du 10

conte. Repérer les différences et
les points de concordance.
Annoter son propre conte au
besoin.

Etape 5 | ECRITURE de | Réviser seul son texte puis le 15 Deuxieéme version
la deuxieme réécrire en fonction de I’outil écrite du conte.
version du conte | découvert et de I’étayage mis en

place a I’étape 4.

Etape 6 | ETAYAGE Créer un outil qui permette aux
Construction de | éléves de produire des
commentaires commentaires utiles, efficaces
efficaces pour les pairs sans oublier le

caractere positif que peuvent

refléter ces commentaires.

Analyser un texte et le 11
commenter en individuel puis
discussion en groupe-classe.

Réaliser un guide des 12
commentaires utilisable comme
outil de rédaction des

commentaires.

Etape 7 | Relecture Ecrire des commentaires sur la 15 Deuxieéme version
collaborative deuxieme version du conte. Un 18 écrite du conte

Ecriture, par les
relecteurs, des
commentaires

relecteur va écrire ses
commentaires sur les contes des
deux scripteurs de son trio. Ces

avec les
commentaires
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sur le conte du

commentaires sont apposés dans

écrits des deux

avoir acquis »
en tant qu’éleve
en vue d’un
transfert a
d’autres écrits.

pense avoir acquises en réalisant
ce projet d’écriture. Répondre a
la question suivante par des
tirets : « Ce que j’ai appris en
écrivant mon conte et qui me
servira a I’avenir dans mes
productions écrites ».

Mise en commun en groupe-
classe en ajoutant des couleurs :
le rouge = ce qui me servira pour
réécrire un conte, le bleu = ce
qui me servira pour écrire
n’importe quel écrit et le vert =
ce qui me servira pour moi, en
tant que sujet-écrivant.

Des tableaux de synthése ont été
réalisés pour chaque sujet.

scripteur. une des colonnes de la feuille A3 relecteurs.
(voir 4.2).

Etape 8 | ECRITURE de | Réviser puis réécrire 16 Troisiéme version
la troisieme individuellement son texte en écrite du conte.
version du conte | tenant compte des commentaires

écrits des pairs. Ecriture sur
feuille A4.

Etape 9 | RELECTURE | Discuter en trios afin de Enregistrements
COLLABORA- | commenter les textes des autres. audio des
TIVE Chaque ¢leve propose ses discussion en trio.
Discussion en commentaires sur les Collecte de
trios productions de ses pairs, les commentaires

deux autres interviennent oraux. Sept trios
lorsqu’ils en ressentent 'utilité. de trois ¢leves ont
L’enseignante adopte une ¢été enregistrés.
posture d’accompagnement mais | 13 Les verbatim ont
relance un débat qui s’éternise, 19 ¢été transcrits pour
pointe les non-dits. Elle suggere chaque groupe.
mais n’impose pas.

Etape 10 | ECRITURE de | Réviser puis réécrire 17 Quatriéme
la quatrieme individuellement son texte en version écrite du
version du conte | tenant compte des commentaires conte

oraux des pairs. Ecriture sur
feuille A4.

Etape 11 | Synthése de « ce | Rédiger individuellement la liste Annexes
que je pense des compétences que I’¢leve supplémentaires.

Tableau 3 : Etapes du dispositif implémenté en classe adapté de Colognesi, 2015,

pp.118-121.
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Figure 15 : Schématisation du procédé implémenté en classe selon Colognesi (2018)

OoOOo|Ed

1. Découverte du
projet
d’écriture

2. Etayage : découverte

des caractéristiques du

conte et de sa structure
narrative

3. Ecriture de la
premiere version du
conte

iy i

La séance de synthese

4. Etayage : comparaison
a I’ organisation générale
du conte

5. Ecriture de la
deuxiéme version du
conte

6. Etayage
construction de
commentaires efficaces

7. Relecture
collaborative écriture
de commentaires

8. Ecriture de la
troisi€me version du
conte

9. Relecture
collaborative
discussion en trios

10. Ecriture de la
quatrieme version du
conte

11. Séance de
syntheése

[RERRENE

La séance de présentation et de planification du projet
Les séances d’étayage mises en place par 1’enseignant-chercheur
Les séances relatives a la relecture collaborative et de production de commentaires

Les séances relatives a la production écrite des différentes versions du conte

Janvier 2021 (une séance de 50°)
* En groupe-classe

Janvier 2021 (trois séances de 50°)
En groupe-classe
En individuel
En trios

\

Janvier 2021 (une séance de 50°)

En individuel

Janvier 2021 (une séance de 50°)

En individuel

Janvier 2021 (une séance de 50°)
En individuel

Janvier 2021 (une séance de 50°)
En groupe-classe
En individuel

Janvier 2021 (une séance de 50°)
En individuel

\

Janvier 2021 (une séance de 50°)
En individuel

\

Janvier 2021 (durée de la séance variable en
fonction du trio)
= En trios

Février 2021 (une séance de 50°)
En individuel

Février 2021 (une séance de 50°)
En individuel
En groupe-classe
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6. L’analyse des données récoltées

Dans notre méthode d’analyse, il n’y pas d’utilisation de I’indicateur quantitatif. Cette

recherche est purement qualitative.

6.1 Repérer quels types de commentaires sont émis par les relecteurs

Pour situer nos commentaires nous nous sommes référés aux indicateurs appartenant a la

théorie de Bucheton (2014) sur les dimensions d’évaluation de I’écrit. Il est a noter que tous

les indicateurs possibles qu’offre Bucheton (2014) ne sont pas présents dans notre
schématisation car ils n’y trouvent pas tous leur place (ils ne sont pas énoncés par les éleves).

Afin de présenter nos données récoltées, 1’arbre thématique de Paillé et Mucchielli (2012)

s’est avéré un outil de choix. Selon ces deux auteurs, I’analyse thématique consiste « a

procéder systématiquement au repérage, au regroupement et, subsidiairement, a 1’examen

discursif des themes abordés dans un corpus, qu’il s’agisse d’une transcription d’entretiens,

d’un document organisationnel ou de notes d’observation » (Paillé & Mucchielli, 2012, p.

236).

Résumé des trois stades du travail d’analyse :

1. Transcription des verbatim (annexe 13): passage de la forme orale enregistrée sous
forme de discours écrits.

2. Réalisation de tableaux d’analyse des relevés des commentaires écrits et oraux (Annexes
18 et 19). A ce moment, il était important de savoir quels commentaires conserver, quels
sont ceux qui nous semblent significatifs ? Nous décidons d’analyser chaque
commentaire pour en vérifier sa signifiance, c’est-a-dire le lien avec notre
problématique. « La signifiance d’une donnée n’étant pas tant une question de nombre
que de statut de I’information » (Paillé & Mucchielli, 2012, p. 266). Ce n’est pas parce
que plusieurs €léves auront écrit plusieurs fois le méme commentaire qu’il aura plus
d’importance que d’autres. Nous catégorisons, ensuite, ces commentaires en les
inscrivant dans une rubrique des dimensions de I’écrit a laquelle ce commentaire fait
référence et, finalement, nous thématisons sous forme d’étiquettes qui « qualifient ce qui
se déroule dans le témoignage des acteurs » (Lejeune, 2019, p. 62). Nos étiquettes
thématisées sont placées par ordre d’apparition dans les analyses effectuées. La

« saturation » est apparue lorsqu’aucune nouvelle étiquette ne pouvait étre identifice.
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Exemple de tableau d’analyse des relevés de themes :

Analvse des relevés de thémes : commentaires oraux ”
e ot e i o ot st & Légende :
T Colonne 1 : dimensions de I’écriture
B 2

de Bucheton (2014, pp. 115-116).
Bt Bt B Colonne 2 : indicateurs d’évaluation

Indicateurs Théme généré en | Présentation plus | Raisonnement | Analyse du

Vet Type d | (veaimndes | sponant. | ment de Bucheton (2014, pp. 115-116).
i éléves) analytique
Dincie ct | vom | mciton™ | Denc | e ke | St pe e Colonne 3 : Les thémes générés en

ses son récit et

il i fonction des commentaires (étiquettes

Y a argumenter).

Colonne 4 : Tous les extraits des

commentaires pouvant servir
d’exemple pour le théme généré.

ot son | oui s Colonne 5 : Notre raisonnement

choix en le réaffirme ses

Fol s | Sonandns analytique spontané.

¢ au déja-1a. Il Iidée que ses

pragmatique | d’énonciation | 31

Polyphonie du | Gérer les

texte, gérer la | discours des

voix des autres | personnages
6

B | b | amanptiows Colonne 6 : Notre analyse du
achoisi le éaient les bons . .
e | dan domé raisonnement et commentaire(s)
consciente. rdprpoﬂaiu:nl ala ’ .
Qundon | polyphonic du supplémentaire(s) du chercheur.
dialogue onle | Cependant, il a
met au totalement
présent. oublié la
pf)ncluxlmndu . r
Tmplication du | Apprécier le Donner son du'i'&’i"ﬁ;,.avas LeS dlfferentes Couleurs
relecteur, prise | travail du avis sur le en utilisant des 3 r
rcompe | serpteur oo sl | Jusiiaions: correspondent aux différents groupes
Toours o v @ Cessurte de discussions.

conte et non pas
sur la
réalisation. On

Figure 16 : Exemple de tableau d’analyse de relevé de théemes selon Paillé et
Mucchielli, 2012, p. 296.

3. Ecriture du rapport des résultats en lien avec les tableaux d’analyses, ce qui permet de
créer un lien entre les €léments du tableau et le phénomene étudié par 1’argumentation
des étiquettes.

Nous nous inscrivons ainsi dans une méthode de travail progressive ou séquencée menée en

deux parties. Premiérement, les dimensions d’évaluation de 1’écrit de Bucheton vont

constituer notre fiche de départ. Celles-ci sont ensuite divisées en sous-branches : les
indicateurs. Deuxiémement, nous analysons nos commentaires €crits et oraux qui seront
étiquetés sous forme de thémes. Nous passons ici @ une phase d’inférence : « opération
logique par laquelle I’analyste passe de I’examen d’une portion de matériau a 1’attribution

d’un théme pour cet extrait » (Paillé & Mucchielli, 2012, p. 254). Nous procédons ensuite a

une analyse discursive des thémes en lien avec nos tableaux d’analyse des relevés de thémes

(voir annexes 18 et 19). Ces tableaux nous permettent de montrer a voir nos réflexions

successives sur un theme.

Pour Paillé et Mucchielli (2012) ... « ...on cherche a les “faire parler®, ils sont parfois mis

en lien avec des référents théoriques, puis comparés, relativisés ou corroborés » (p. 295).

Nous sommes conscients que cette discussion est trés interprétative. Mais Paillé et
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Mucchielli (2012) suggére que cette interprétation « offre 1’avantage de pouvoir déborder

du strict relevé thématique, de manicére a exploiter toutes les nuances et implications des

résultats qui ne seraient pas apparentes a premicre vue » (p. 298).

6.2 Constater les effets des commentaires émis lors des interactions

Constater que les interactions collaboratives ont eu un effet ou non est un premier pas.

Comprendre comment ces interactions fonctionnent est un pas supplémentaire pour répondre

a notre question de recherche comment la relecture collaborative permet-elle une

amélioration de la production écrite des éleves ?

Dans le but de rendre compte des différentes interactions collaboratives qu’a permis la

rédaction de commentaires pour autrui nous envisageons :

- al’écrit, I’analyse des comportements du scripteur en fonction des commentaires

recus et des modifications effectuées. Nous thématisons ces différents

comportements relevés afin de les schématiser.

- a Doral, quatre catégories proposées par Gilly, Fraisse et Roux (2001) nous

permettent d’analyser et de classer les échanges de commentaires selon les quatre

modalités de « dynamique interactionnelle ». Ces quatre types d’interactions

collaboratives sont divisées en deux grands groupes :

Avec convergence d’avis

La co-élaboration acquiescante : un ¢léve (A) émet un
commentaire sur le texte d’un autre ¢leve (B). L ¢leve
B va ensuite montrer son accord avec les idées de
I’¢léve A. On a un « accord cognitif ». B reconnait la
pertinence des conseils de A.

Interactions collaboratives

La co-construction : un éléve (A) et un ¢leve B
¢élaborent, au fur et a mesure, a deux, une solution a leur
questionnement qui les satisfasse.

Avec divergence d’avis

La confrontation avec désaccord: un ¢léve (A)
formule un commentaire a un autre ¢léve (B). L ¢leve
B n’accepte pas les conseils de 1’éléve A mais sans
donner d’explications ni argumenter son désaccord.

La confrontation avec conflit sociocognitif : un ¢léve
(A) propose un commentaire a un autre ¢€léve (B).
L’¢léve B répond en argumentant son désaccord. Il y a
alors un conflit sociocognitif.

Figure 17 : Les interactions collaboratives, Gilly et al., dans Perret-Clermont et Nicolet,

2001, pp. 91-92.
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Analyse et résultats

Chapitre 3

1. Arbre thématique
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2. Argumentation des étiquettes

Nous allons examiner en détail nos étiquettes en nous intéressant, séparément, aux trois
dimensions de Bucheton (2014). Cette analyse va nous permettre de répondre a notre
premicre question de recherche qui est : quels types de commentaires sont produits par les
¢leves lors des moments d’échanges entre pairs ? Quelles dimensions de I’écriture de
Bucheton (2014) ces retours investissent-ils ?

Nous argumentons, avec des extraits, les nuances qui peuvent étre distinguées dans les
diverses étiquettes. D’autres exemples auraient pu €tre utilis€s mais nous avons décidé de
choisir les commentaires écrits ou les verbatim qui nous semblaient étre les plus significatifs
et les plus représentatifs de 1’indicateur retenu afin de les analyser plus précisément. Il est
possible de retrouver tous les exemples associés a un indicateur a partir des tableaux

d’analyse des relevés de thémes (annexes 18 et 19).

2.1 La dimension énonciative et pragmatique

2.1.1 Choix d’une voix d’énonciation : choisir une voix d’énonciation : « il » ou «ils » ?
Ce commentaire est apparu exclusivement a I’oral. Les deux relecteurs ont noté la distorsion
qui se trouvait dans I’énonciation de E6(S) qui parle bien a la troisiéme personne, mais

parfois au singulier et parfois au pluriel. Voici la partie du texte qui pose probléme : Extrait

du jet n°2 de E6.
| G\QMACL

et
'\Wﬂ\n ,@MM pec wd &N gul Qs Q«A{W o wx‘{ﬁm}gmw

E19(R) demande a E6(S) qui est « ils » puis « il ». E15(R) questionne également E6(S) en
disant : « ils sont morts et j’ai pas compris qui est mort en fait ». Les deux relecteurs ont bien
compris que le scripteur a du mal a fixer I’énonciation en fonction des personnages. Pris
dans son récit, E6(S) n’arrive pas a distinguer « I’instance narrative » a utiliser. E6(S) passe
donc d’un personnage a 1’autre sans changer de groupe sujet. Pour E6(S), la troisieme
personne du singulier représente le petit garcon alors que la troisieme personne du pluriel

représente ses parents. Extraits de I’enregistrement n°6 :

E19(R) : Et apres directement tu dis heu...tu présentes 1’enfant puis apres tu dis ils sont
morts alors on ne sait pas qui est mort.

E6(S) : On parle de ses parents quoi.

E19(R) : Tu vois un petit mot d’explication.

E6(S) : Oui j’ai oublié des mots.
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E15(R) s’adresse a E6(S) : Tu dis il était une fois un petit gargon, malheureusement ils
sont...ils sont morts et.... J’ai pas compris qui sont morts en fait.
E6(S) : Ben, c’est les parents en fait mais j’ai oublié¢ des mots a ce moment-1a.

La discussion s’arrétera la. Les commentaires des relecteurs sont pourtant intéressants car il

témoignent d’une lecture attentive du texte. Ils ont effectivement repéré I’inadéquation et la

rupture dans le texte que provoque ce changement de nombre dans le titre du groupe sujet.

2.1.2 Polyphonie du texte, gérer la voix des autres : gérer les discours des personnages

Nous vous présentons ici un exemple extrait des commentaires écrits. Les éleves soulignent

un probléme de conjugaison car les verbes sont au présent mais ils omettent de prendre en

compte la ponctuation qui suggere un dialogue. Cette polyphonie du texte est donc encore

difficile a repérer pour certains enfants méme en présence des marqueurs du dialogue.

Extrait du jet n°2 de E8(S) :
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E16(R) encadre le verbe au
présent dans le dialogue et
propose le passé simple.
Extrait des commentaires

de E16(R) a E3(S.
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Un ¢leve a, lui aussi, soulevé le probléme de la polyphonie du texte a 1’oral. Extrait de

I’enregistrement n°7 :

E13(R) : Il y a des phrases que je comprends pas trop mais ¢a c’est I’écriture
aussi sinon j’aime bien ton histoire et il y a juste le temps du passé parce que
parfois il y a des mots heu...

E11(S) : Oui mais il y a des fois que je fais des dialogues donc je peux pas
mettre toute mon histoire au passé.
E13(R) : Oui, oui mais...

E11(S) : Donc il y a des phrases au présent.

2.1.3 Implication du relecteur, prise en compte du travail de ’autre : apprécier le

travail du scripteur

Ces commentaires sont apparus dans les retours oraux et écrits. Tous les ¢leves relecteurs

ont fourni une appréciation du travail du pair a un moment donné, dans leurs commentaires

écrits ou oraux. Il est important de noter que ces commentaires ne sont pas exclusifs et qu’un

méme relecteur a pu donner plusieurs types de commentaires tant positifs que négatifs. En
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analysant ces commentaires il s’avére que ceux-ci ne sont pas tous du méme type. Les
commentaires écrits ont ¢té recopiés afin de pouvoir proposer nos divers exemples. Ils
proviennent tous des jets n°2 des éléves. Nous pouvons des lors réaliser des regroupements :
2.1.3.1 Les commentaires positifs :

o Les valorisations d’ordre général :

Les commentaires écrits : EI5(R) a E19(S) : « J’aime beaucoup le concept ». E11(R) a
E1(S) : « Bien détaillé¢ ». ES(R) a E3(S) : « C’est génial ». E5(R) a E20(S) : « Ton conte
est super ». EIO(R) a E16(S) : « Il est treés bien imaginé ». E§(R) a E10(S) : « Bravo ».
E22(R) a E2(S) : « Belle histoire créative ». E21(R) a E18(S) : « 1l est super ton conte,
c’est une bonne histoire ». E11(R) a E13(S) : « Beau texte ». E15(R) a (E6) : « Tu avais
une bonne idée, continue comme ¢a ». E18(R) a E21(S) : « J’aime 1’idée, super ! ».
E20(R) a E3(S) : « L histoire est bien pensée ». E7(R) a E14(S) : « C’est bien expliqué ».
Les commentaires oraux : E17(R) a E2(S), enregistrement n°3 : « C’est un tres, trés beau
conte ». E7(R) a E23(S), enregistrement n°1 : « Une petite fille qui veut retrouver sa
meére c’est vraiment trés bien comme histoire ». E6(R) a E19(S), enregistrement n°6 :
« Ton conte est bien, bravo ». E18(R) a E9(S), enregistrement n°2 : « C’est une chouette
idée ».

Le fait de proposer des retours positifs généraux va induire de la motivation chez des
¢léves qui se sentiront plus strs d’eux via cette appréciation de leur performance. Le fait
que ces commentaires soient proposés deés la premicre séance de production de
commentaires va permettre un retour positif des le début des écrits et les encourager pour
la suite.

o L’expression des sentiments ressentis :

Les commentaires écrits : E15(R) a E19(S) : « J’ai pris du plaisir en le lisant ». E6(R) a
E19(S): «Ton conte est rempli de courage et d’émotions ». E14(R) a E23(S):
« L’histoire n’est pas lassante ». E3(R) a E20(S): « C’est mon conte préféré
maintenant ».

Les commentaires oraux : E23(R) a E7(S), enregistrement n°1 : « Le conte est chouette
et pas ennuyeux ».

L’expression des sentiments des lecteurs est une porte ouverte sur la dimension
pragmatique du texte. En effet, en exprimant ce qu’ils ont ressenti, les relecteurs
confortent les auteurs dans le fait de la bonne prise en compte des sentiments ressentis

par I’autre.
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o L’intérét porté a un critere du conte :
Les commentaires écrits : E23(R) a E7(S) : « J’adore ’idée des zombies ». E14(R) a
E7(S) : « Le titre est accrocheur ». E14(R) a E23(S) : « J’adore le but de I’histoire ».

E3(R)aES (S) : « Tu as bien changé la maniére du début de I’autre conte, Blanche Neige
je pense ».

Les commentaires oraux : E14(R) a E23(S), enregistrement n°1 : « J’aime bien le but de
la petite fille qui apprend que sa mere est toujours en vie». E7(R) a E14(S),
enregistrement n°1 : « L’idée du farfadet qui veut aller dans le monde du pere Noél c’est
vraiment tres bien ». E16(R) a E8(S), enregistrement n°5 : « Le titre correspond bien, il
est bien imaginé ».

Mettre le doigt sur un critére précis en I’appréciant signifie pour 1’auteur qu’il va pouvoir
le conserver lors des versions suivantes. C’est un acquis pour lui dont il devra moins se
soucier.

o L’intérét porté aux révisions déja effectuées par ’auteur :

Les commentaires oraux : E3(R) a E5(S), enregistrement n°4 : « Bravo d’avoir changé
la fin de I’histoire et pour avoir essay¢ de faire des paragraphes ». E11(R) a E13(S),
enregistrement n°7 : « Ton cadre était mieux détaillé que le deuxiéme jet ». E3(R) a
E20(S), enregistrement n°4: «J’adore toujours ton texte». E6(R) a EI15(S),
enregistrement n°6 : « Ton conte est mieux que la premiere fois ». E15(R) a E19(S),
enregistrement n°6 : « Ben je trouve que tu t’es beaucoup amélioré ».

Lors des commentaires oraux, les €léves ont pu noter les révisions déja apportées au
conte. Les ¢leves distinguent ce qu’ils ont aimé voir changer : le cadre, la fin ou les
paragraphes et que, méme s’il est modifié, il est toujours « adorable ». Ceci va permettre
a I’auteur de percevoir les révisions d’une facon plus sereine et plus assurée.

2.1.3.2 Les commentaires négatifs :

o L’instabilité de la qualité de la production :

Les commentaires oraux : E16(R) a E10(S), enregistrement n°5 : « C’est bien, mais pas
toujours trés bien ».

o Le manque d’originalité :

Les commentaires écrits : E20(R) a ES(S) : « Le conte est bien, mais un peu basique ».

Ce commentaire est en opposition avec le commentaire positif donné a ce méme éleve
par Dautre relecteur. E3(R) trouve qu’E5(S) a bien modifi¢ le début de I’histoire de
Blanche Neige et I’en félicite alors que E20(R) trouve cela « basique » car il a fait appel

a un conte connu et manque d’originalité.
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o Le mangque de finesse dans les détails :

Les commentaires écrits : E6(R) a E15(S) : « Ton conte était superbe, mais avec des
détails en trop ».

Il est a noter que tous les commentaires négatifs commencent par un retour positif avant
d’ajouter le « mais ». Celui-ci tend a signifier que I’on est en opposition avec ce que 1’on
vient de dire. Ce « mais » annule le caractere positif du commentaire et met 1’accent sur

la remarque négative.

2.1.4 Construction de ’espace et du temps
2.1.4.1 Viser ’adéquation des temps de conjugaison employés

La durée d’une action : Dans les commentaires €crits, les €léves mettent en pratique la lecon

de conjugaison sur la concordance des temps dans le récit. Le passé simple exprimant un
évenement court et subit alors que I’imparfait exprime plutot des actions longues. Lorsque
des erreurs sont repérées, certains ¢léves relecteurs notent simplement que le scripteur n’a
pas respecté les temps du passé, sans proposer de correction. D’autres, au contraire, corrigent
eux-mémes, les verbes dans la marge. Certaines corrections sont exactes alors que d’autres
comportent encore des erreurs.

Extrait du jet n°2 de E3 :
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Extrait des commentaires de E20(R) a E3(S) :
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2.1.4.2 Signaler les manques d’indicateurs temporels ou spatiaux
Ces commentaires sont apparus aussi bien a 1’écrit qu’a I’oral. Les ¢€leves signalent le
« manque » de quelque chose mais ne proposent pas de compléter les phrases par un mot

lien qui indiquerait le changement de lieu ou de temps. Extrait du jet n°2
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Le commentaire de E1(R) sur la partie du texte de E11(S) montre bien que le relecteur ne se
situe pas dans I’histoire. Pour EI(R) on passe d’un endroit a un autre sans lien. Les
évenements qui se succedent a un rythme trop rapide pour E1(R) ne lui permettent pas de
situer les personnages a leur place sans ajout de compléments de lieu ou de temps.

De méme dans les commentaires oraux. Extrait de I’enregistrement n°1 :

E7(R) : En fait les phrases, les phrases ne se suivent pas parce que voila par exemple tu
comment expliquer ? Hum, allez par exemple il y a quelque chose et directement il y a
autre chose je veux dire.

E14(S) : Ah, ¢a ! J’avais fait un moment ¢a par rapport a la forét donc je me suis
completement téléporté, mais apres j’ai réglé le probléme donc je ne comprends pas ou
serait le probléme.

2.1.4.3 Interroger la durée du temps

Ces commentaires ont seulement été émis a 1’oral. Les éléves relecteurs qui mettent en avant
ces commentaires n’ont pas les mémes notions de durée d’une action que les scripteurs. Les
relecteurs s’interrogent différemment sur cette notion de durée :

o En évoquant la durée des événements

Pour le relecteur, il manque des détails pour que 1’action en cours soit réaliste au niveau de
sa durée.

Extrait de I’enregistrement n°7 :

E11(R) : Ben en fait on dit que « apres deux jours de combat, je trouve que c’est un peu
long deux jours.

E13(S) : Ben justement, c’est une histoire imaginaire, c’est le but que ¢a prenne longtemps
enfin moi....c’est vrai que c’est long, mais c’est une histoire imaginaire.

E11(R) : oui mais, ils dorment les autres tu vois.

E13(S) : Ben non ils dorment pas, ils se battent ils se combattent a plusieurs mais il y en a
qu’un qui ne survit pas quoi, ¢’est dans ce sens-1a. Mais ils se combattent pendant deux
jours car il est vraiment tres résistant.

E11(R) : Ben j’espére hein !

E11(R) pense qu’il n’est pas réaliste de se battre pendant deux jours sans arrét. Dans son
conte, E13(S) ne décrit pas ces jours de combat. E11(R) pense donc, tout naturellement,
qu’ils n’arrétent jamais de se battre. E13(S) se justifie en disant qu’il s’agit 1a d’une histoire
imaginaire et que son héros est trés résistant. Pour lui, imaginaire signifie donc que tout peut
arriver, alors qu’E11(R) pense qu’il faudrait détailler ce laps de temps pour rendre le texte
plus réaliste.

o En évoquant la récurrence des nombres pour exprimer le temps :

Extrait de I’enregistrement n°6 :

E6(R) : Oui. Aussi au lieu que tu dises dix ans plus tard tu aurais pu dire aussi quelques
années plus tard. Parce que dix ans plus tard, il y a un peu plus de nombres dans ton texte.
Tu as dit trois minutes, trente minutes apres... Bon apres trente minutes de marche.
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E19(S) : Non mais tu as confondu parce que trente minutes de marche ¢’était en plein
milieu de I’histoire, hein.

E6(R) : Oui mais un peu plus loin du coup

s. : Qu’est-ce qui te géne la-dedans ? Dis-moi un peu.
E6(R) : Qu’il ait mis deux fois des chiffres.

E6(R) questionne E19(S) sur le fait qu’il utilise trop souvent des nombres pour signifier les
durées (surlignage jaune). E6 (R) propose une alternative aux chiffres. Ce vocabulaire moins
précis est plus en adéquation avec le vocabulaire temporel utilisé dans les contes (surlignage

vert).

2.2 La dimension sémantique et symbolique

2.2.1 De quoi parle le texte ?

2.2.1.1 Imposer un changement : problémes humains

La dimension symbolique du conte est, ici, le centre des préoccupations. L’¢éléve auteur n’a
pas les mémes préoccupations, ni les mémes figures symboliques que ses lecteurs. Si 1’on
considere tous les ¢éleves comme des sujets écrivant qui sont inscrits dans un cursus scolaire,
il est imaginable qu’ils n’écrivent pas tous la méme chose sur le méme sujet. Chaque
scripteur va chercher a exprimer son vécu, ses pensées a travers des « champs lexicaux » que
I’on va observer dans le jet n°2 de E1 et qui pose probléme a E13(R). Il le souligne en laissant

un commentaire écrit trés injonctif et désire imposer un changement.
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E1(S) exprime dans son conte plusieurs sentiments : celui du malheur de cet enfant qui est
née, non désirée car c’est une fille. L enfant est reni¢, mis a la porte de la maison avec sa
pancarte « a donner » et surtout sans nom. Ensuite, un ¢élan de bienveillance envahit son
histoire avec la femme qui va I’adopter et la nommer Onze. Enfin, la persévérance du héros,
qui recherche malgré tout sa « vraie » famille. Les thémes de ’abandon, du rejet, de la
persévérance puis de la résignation se succédent. E13(R) réclame une autre version de la fin

de I’histoire en écrivant « il faut ». Malheureusement, il ne donne pas plus de précisions et
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nous ne savons pas pourquoi il désire cette modification, mais nous pouvons supposer que
la fin plutot tragique et triste de cette histoire ne lui convienne pas.

2.2.1.2 Suggérer un changement : univers et « mondes racontés » (Bucheton, 2014,
p-43)

L’entrée dans le texte par le lexique nous permet d’observer les mondes visités par les €léves.
De méme le lecteur va entrer dans I’espace défini par ’auteur du conte. Extrait des
commentaires de E16(R) a E§(S) :

f Vo 2, Extrait du jet n°2 de E8(S):
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E16(R) propose a E8(S) un changement en fonction de ce qu’il estime étre une logique
géographique. E16(R) n’entre pas réellement dans le monde imaginaire de E&(S), il
recherche la logique et propose méme une alternative pour que le texte de E8(S) corresponde
a ses attentes. En fait, E8(S) est bien entré dans le monde des contes, celui de la fiction, dans
lequel les lieux connus et habituels s’évanouissent alors que E16(R) est resté¢ dans un monde
familier et restreint, celui du réel. C’est une entrée, ou pas, pour certains ¢léves dans des
univers psychiques et fictionnels que Bucheton (2014) nomme « les mondes racontés » (p.
43).

2.2.1.3 Partager ses valeurs

Extraits de I’enregistrement n°7 :

E11(R) : Non, le personnage principal qui brouille sa famille, ¢’est pas le méchant quoi qui
brouille sa famille.

Ens. : Ok. Donc le personnage principal tu aurais voulu que ce soit un gentil ?

E11(R) : Oui, pas qu’il brouille sa famille par exemple, c’est bien a part quoi.

E1(S) : Ben moi, je trouvais que genre le personnage principal vous voyez ben vu que c’est
sa famille qui I’a abandonnée a la fin, alors qu’ils voulaient vraiment pas d’elle, ben elle se
sentait fort mal. Voila, c’était ses parents. Du coup, elle voulait se venger. Du coup elle
ne.....euh

Ens. : Ah et son but ¢’était de se venger au début de I’histoire ?

E1(S) : Au début, c’était de retrouver sa famille.

E11(R) : En fait, elle passe un peu partout pour retrouver sa famille et puis elle la brile !

Pour E11(R), le héros est un gentil. Il ne peut pas se retourner contre sa famille. Il peut
encore moins la briler ! E11(R) trouve que, méme si le personnage principal a atteint son
but, « ¢’est limite, limite ». E1(S) justifie cela par de la vengeance qui a été provoquée par
un abandon de la part de toute sa famille : ils ne I’acceptent pas. Nous soulevons ici la

question des valeurs humaines de chacun. Le Larousse (s.d.) définit la valeur comme « ce
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qui est posé comme vrai, beau, bien, d’un point de vue personnel ou selon les critéres d’une
société et qui est donné comme un idéal a atteindre, comme quelque chose a défendre ».
E1(S) défend la valeur d’acceptation : se faire accepter par sa « vraie » famille est primordial
jusqu’au bout du conte. E11(R) ne I’analyse pas de cette fagon. E11(R) met en avant la valeur
de la famille et de I’altruisme du héros envers les personnages du conte. Pour lui, le héros

ne peut pas €tre méchant. Extrait de I’enregistrement n°7 :

E1(S) : Oui ils ne I’acceptent pas. Donc euh....

Ens. : Donc son conte ne se termine pas bien pour la famille, mais peut-&tre bien pour le
personnage principal ?

E13(R) : Ben, c’est limite, limite hein !

2.2.2 Epaississement de la pensée

2.2.2.1 Demander des éclaircissements, des précisions sur le conte

Les commentaires écrits, recopi¢s du deuxiéme jet des €éléves, qui sont formulés dans cette

partie servent surtout a faire réfléchir I’auteur sur ce qu’il a écrit. Le lecteur fait totalement

appel au sujet écrivant en lui demandant de complexifier les significations et ce, de plusieurs
manieres :

o « Les généralistes » : qui demandent au scripteur d’expliquer une partie du texte car ils
n’ont pas compris I’idée générale qui en ressortait.

Exemples : E5(R) a E3(S) : « Je ne comprends pas », E11(R) a E1(S) : « Ce n’est pas
clair » ou E13(R) a E1(S) : « Je n’ai pas trop compris le début ».

o « Les pointilleux » : qui désirent une précision trés particuliere et qui demandent de
détailler une action, un personnage, une situation précise, une phrase précise ou encore
un sentiment.

Exemples : I’action : E11(R) a E1(S) : « Pourquoi elle va voir le cercueil ? » ; le
personnage : » E2 (R) a E22(S) : « Il n’y a pas de description de la fée » ; une situation
précise : E16(R) a E10(S) : « Dans la situation initiale comment a-t-il perdu sa
famille ? » ; » E14(R) a E23(S), une phrase précise « Je n’ai pas vraiment compris la
douziéme phrase ; un sentiment : E15 (R) a E19 (S) : « Peur de quoi ? ».

o « Les initiateurs de discussion » : qui lancent une question pour initier le débat dans la
téte de ’auteur.

Exemple : E13(R) a E1 (S) : « Onze quoi ? ». Onze est le prénom de 1’héroine du conte
E13(R), avec cette question, lance le débat de la réflexion dans 1’esprit de E1(S). Ce

débat sera a nouveau entamé, ci-apres, dans les commentaires oraux.
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Dans les commentaires oraux nous pouvons, & nouveau, relever ces « familles» de

commentateurs :

o « Les généralistes » : E14(R) a E7(S), enregistrement n°1 : « Je n’ai pas bien compris le
moment ou les zombies arrivent pour attaquer, je ne comprends pas le but ».

o « Les pointilleux » : ’action : E16(R) a E8(S), enregistrement n°5 : « Il manque des
détails dans la situation initiale, ou habite Kyra ? » ; E18(R) a E9(S), enregistrement
n°2 : « J’ai envie de savoir ¢’est quoi sa routine du matin ? »

De nouveaux commentaires font leur apparition lors des discussions orales. Les scripteurs

demandent des précisions sur les retours écrits qui leur ont été fournis.

Exemple 1: E3(S) demande a ES5(R), enregistrement n°4, pourquoi il veut des

éclaircissements sur le garcon et le pheenix car ¢’est le méme personnage qui se transforme.

La polyphonie du texte est ainsi impactée quand E5 (R) ne comprend pas qui parle, qui prend

place dans le conte. Il s’agit dans ce texte d’une seule et méme personne mais qui prend une

autre allure. Extrait de I’enregistrement n°4 :

E3(S) s’adresse a E5(R) : Tu m’écris : « il a répété deux fois la méme chose » : ou et quoi,
je ne savais pas. Et aussi « Je ne comprends pas. A un moment donné, il décrit le garcon et,
deux minutes plus tard, il parle de pheenix ».

E5(R) : Oui, c’est vrai. Dans la premiére ligne, sur la premiére ligne tu commences a
décrire le garcon, comment il est et sur la deuxiéme ligne eh ben tu commences a parler
ben...

E3(S) : Ben je dis qu’il sait se transformer en phceenix et je décris celui-la aussi.

Exemple 2 : E1(S) a choisi « Onze » comme prénom pour son héroine. E13(R) ne le
comprend pas ainsi et a déja fait une remarque écrite. Il soutient 1’idée que Onze n’est pas

un prénom. Extrait de I’enregistrement n°7 :

E13(R) : Ben onze quoi ? Enfin onze, ¢’est quoi ? Au début tu le dis mais apres...onze
enfin ? Parce que par exemple pendant ton histoire tu mets onze, onze, onze, onze mais
onze quoi ?

E1(S) : Oui.

E11(R2) : Oui mais, ce qui me frappe, c’est que onze c’est lui le personnage principal.
E13(R1) : Oui mais, c’est onze quoi ? Par exemple, onze nous dans notre langage, onze
c’est un chiffre. Mais onze quoi ?

E11(R2) : Mais, c’est son nom.

EI1(S) : Ben oui, c’est son nom.

E11(R2) : C’est son prénom en fait.

EI1(S) : C’est un prénom original quoi.

2.2.2.2 Questionner la présence d’un objet, d’un personnage
Plusieurs ¢éleves questionnent leurs pairs par rapport a 1’apparition sans explications d’un

objet ou d’un personnage dans la trame du conte. L’inutilit¢ de certains objets ou
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personnages est ainsi soulignée. A 1’écrit ces commentaires sont surtout de 1’ordre de
I’apparition subite d’objet.
Extrait du jet n°2 de E2 : Extrait des commentaires de E22(R) a E2(S) :

wgud ‘ D[M ~~ly£ﬁ;f\ ) i t !: conmnk utheg&m

‘Pﬁ’/\ (,&L/Ve/'.tmm é
A I’oral, ces commentaires sont également présents. Les discussions s’engagent :

- sur le sens de la présence d’un personnage (pourquoi est-il cité s’il ne sert a rien ?).

Extrait de I’enregistrement n°7 :

E11(R) : Comment dire ? J’ai I’impression qu’il y a un dragon, c’est ¢a que en fait, je ne
comprends pas comment il est 13, quoi et tres bien...

- sur I’origine d’un personnage (d’ou vient-il ?). Extrait de I’enregistrement n°6 :

E19(R) : Par exemple, on dit le sorcier, puis d’un coup on dit le méchant, on n’a jamais
parlé d’un méchant dans...
E6(S) : Ben si le sorcier ¢’est... Le sorcier en fait il est méchant quoi.

2.2.2.3 Faire émerger une évidence

Dans ces commentaires laissés a 1’écrit, nous noterons le désir des lecteurs de faire évoluer
le récit en mettant en lumicre des évidences qui n’ont pas fait sens lors de la relecture chez
les commentateurs.

Exemples :

A WA ]

o Extrait des commentaires de E11(R) a E13(S) : (« 7 mais 6 »). Le relecteur

signale que les lutins sont sept, il y en a un qui meurt donc ils ne sont plus que six et pas

le contraire. Il trace une fleéche pour souligner la confusion. Extrait du jet n°2 de E13(S) :

/#ﬁz%m Wf.,&/ﬂénm//{

o Extrait des commentaires de E16(R) a E10(S). Pour E16(R)

Kpee e ' Kystwn sk ".u\u. ’\‘“&Id‘)\
I’évidence réside dans le fait que 1’on ne peut chercher quelqu’un

Miaban -(; }\M- I\).‘_,}“‘\S,X- u)(\k
NL\). B& ')G\,'\., e

que si I’on sait a quoi il ressemble. E10(S) n’ayant pas décrit la

meére de Kiki, il ne pouvait pas la retrouver dans la suite du conte.

Extrait du jet n°2 de E10(S) :

o Extrait des commentaires de E3(R) a E20(S). E3(R) suggere a ,/{L'mcL o pin s mili

E20(S) que son héros ne peut pas mourir a la fin du conte car il
avie pe /’/ZU"Z“ ~A’ el

possede la pierre de vie. Extrait du jet n°2 de E20(S) :

o ()a ;/:;ﬂ b

W aidp. foul Lo mrae it & Shpin 4 vEn hpwak g’ poionk,
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Cette remarque écrite va susciter un vif débat lors des discussions en groupe.

Extrait de I’enregistrement n°4 :

E3(R) : Axel ne peut pas mourir a la fin avec la pierre de vie.

E20(S) : Ca je ne comprends pas vraiment.

E3(R) : Mais il a une pierre, la pierre de vie pour ressusciter les morts.

E20(S) : Oui.

E3(R) : Donc il ne peut plus mourir. Enfin, moi, c’est ce que je comprends.

E20(S) : Ben, c’est pour aider les autres ¢’est pas forcément pour lui tu vois.

E3(R) : Ok.

Ens. : Et donc, il ne s’en sert pas pour lui dans ton conte ? J’aurais une pierre de vie
j’aurais envie de m’en servir.

E20(S) : Oui mais, lui son but ¢’est d’aider les autres.

E3(R) : Oui mais, s’il se ressuscite, il pourra aider encore des autres personnes avec les
pierres qu’il aura encore.

E3(R) propose a E20(S), a la fin de la discussion, de pouvoir aider encore plus de monde, a
I’avenir, en utilisant sa pierre de vie pour lui-méme.

2.2.3 Evolution de la structuration textuelle et sémantique

2.2.3.1 Critiquer la structuration sémantique

Ces critiques, qui sont apparues a 1’écrit, n’apportent que peu de précision sur ce qu’il serait
nécessaire de modifier et, surtout, comment le modifier.

Extrait des commentaires de E20(R) a E5(S) : %% g; 200

E20(R) souligne les phrases concernées mais ne propose pas d’alternatives. Extrait du jet

B “'] 1
n°2 de E5 : | £uwie oMl x _@MM%M sz)um o Avnee wen 20 Uedure  noun J),y
JZ)\MN ) Jf»}( LWL ,QQ aruiro? oua nwﬂw e o Jvuu A o Acunie er}r_ /(}J» ,J/’

\
J‘\m\k}\k X /{)-(;7\/’ "U”‘} v) \.M/” —\/li /\)U\J( K/}MJ.}‘U\ o )«V«I}Q Jei:N J‘ W\HML Qi Lov X /

! 1 A 1

2.2.3.2 Suggérer un changement de structure en fonction du sens

A Décrit, E3(R) propose a E20(S) de modifier la structure de son conte en ’(fu Jawe Ll ol

changeant la localisation des pierres recherchées par le héros. Ces positions
géographiques correspondraient mieux, selon lui, a la « nature » de ces
pierres. Toute la structure du conte en serait, alors, impactée. Extrait des

commentaires de E3(R) a E20(S) : /
(/ﬁ Hign

/,;,,rzx:'au//' -sr’ﬁzﬂ( /M{b
/A S z'b( ('7"1"7”(”“”"{

%M&fdj( /( ey A/(H)

Extrait du jet n°2 de E20(S) :

P as's Vit ey Lt TV oo

/émw{a/&z/ﬂ%/ Mjmé/ Wﬂéwd/&m/mw bt s
win bn pione &y fh ot o 4%&/ ¢ ) dont olh
%ﬁm&f oy WW ¥ M C

4 VA
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A D’oral les propositions de révision vont dans le sens d’une proposition de variation dans
I’ordre des actions.
o Soit le relecteur constate que la chronologie des événements n’est pas respectée :

extrait de I’enregistrement n°4 :

E20(R) a E5(S) : Ben heu...par exemple eh ben elle voit la sorciére, la reine voit la sorciere
puis apres elle va sur son balai puis elle est direct a la maison enfin...c’est un petit peu tout
chamboulé quoi.

o Soit le relecteur propose d’amener une précision plus tot dans le déroulé du conte, ce qui

permettrait de mieux appréhender la suite : extrait de 1’enregistrement n°2 :

| E18(R) a E9(S) : Moi j’aurais plutdt mis son réve un peu plus tot dans la premicre parenthese

2.3 La construction par rapport a la norme

2.3.1 Rapport aux normes élémentaires
2.3.1.1 Pointer ou corriger les erreurs orthographiques
Au niveau de I’orthographe, lors des commentaires €crits, trois groupes se distinguent :

Les ¢€léves qui notent qu’il y a des fautes d’orthographe sans les souligner, sans les corriger.

Extrait des commentaires de E16(R) a E§(S) : ' - b} ) o X
\*"‘/ Ww preen l-’)‘)\ W
Extrait des commentaires de E18(R) a E21(S) : | dewx o) \5\111)9;\

4 o

Les ¢éleéves qui repérent les erreurs orthographiques en les soulignant sans les corriger.

Exemple : Extrait du jet n°2 de E14 :
RTS8 R
o BUL 1L merdt, devpist e myf

E23(R) a E14(S) souligne les fautes

ey b :
; %40 Fessidad & ' J e ) Y.
UL A O o deygll. e » M Mp AL
A T # o d’orthographe a I’aide d’une courbe sous

! o ¢ bi
i Danotf7 4 scdom a m /bmoJ 24
. ¢ a7 I, i 4 i
Loy um Qe rmelad por Jy Jdbol

[0 ikl P )
A OJUun)dcf el :/wi /'/e‘w.- A
/. Il . i ]

le mot. E23(R) repére des erreurs mais ne

propose aucune correction de celles-ci.

Les éléves qui repérent les erreurs et les corrigent dans la marge ou directement dans le texte.
Exemple : E20(R) a ES(S) qui corrige les erreurs dans la marge et les souligne en rouge dans

le texte.
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Extrait du jet n°2 de E5(S) et extrait des commentaires de E20(R) : v( g
J(M x&« oma }()\.M Wchwn&pﬂ&\,u.m;)()i’b "l— mw}(wm A’JM'P /MZ"D}M/

w\}? ,J)Wu }’l a8 POy /L/Jl/r()lm ‘<’wu /)w-mm /( uw1 nﬁ e 1 ‘( )’fu/v

Deux erreurs sont laissées dans le texte : « elle fesait » et « sont chapeau ».

E13(R) a E11(S) qui corrige I’erreur directement dans le texte. Extrait du jet n°2 de E11:

19» M’gﬁuﬂuﬂ

A Doral, le pointage des fautes d’orthographe est moins présent qu’a I’écrit. Il se présente

sous la forme d’un commentaire général. Exemple : Extrait de I’enregistrement n°1 :

E23(R) s’adresse a E14(S) : Le titre va bien avec I’histoire. Tu dois faire attention aux fautes
d’orthographe.
E14(S) : Oui, ¢a fait deux fois qu’on me le dit.

E3(R) avait écrit les propositions correctes des erreurs orthographiques qu’il avait relevées
sur un morceau de papier afin de les montrer aux scripteurs. Extraits de 1’enregistrement

n°4 :

E3(R) s’adresse a ES(S) : Tu écris beaucoup et, mais. « La tacher » s’écrit « ’attacher »
(I’¢leve le montre écrit correctement).

E3(R) s’adresse a E20(S) : A la fin tu dis « il aida tout le mond », E. (L’éléve montre a
nouveau sa feuille avec la forme bien orthographiée). Il faut mettre un E pour mondE. Car
iln’y en a pas.

2.3.1.2 Pointer les erreurs de ponctuation

maniére générale, aussi bien a I’écrit qu’a I’oral. Rien n’est ajouté | 4 # “(“) P drvigetdy
/]w\k _).)V l)"( L\MW Sdreean) ’f‘

Au niveau de la ponctuation tous les commentaires sont faits de

2

dans le texte. Extrait des commentaires de E16(R) a E10(S) :

A T’oral, les commentaires sont identiques a ceux de I’écrit : extrait de I’enregistrement n°7 :

E13(R) s’adresse a E11 (S) : Et mets aussi des virgules, parce que, parfois, il y a des phrases
et tu enchaines direct au lieu de mettre ta virgule.

2.3.1.3 Repérer les répétitions lexicales

La répétition lexicale est le fait d’utiliser le méme mot plusieurs fois dans son texte pour
désigner la méme chose. A 1écrit, les éléves repérent les répétitions lexicales de la méme
manicre que les erreurs orthographiques. Il est a noter qu’a 1’écrit, aucune proposition de
variants lexicaux n’a été faite. Trois manieres de proposer les retours sont distinguées :

Les ¢€léves qui repérent qu’il y a des répétitions sans les souligner. Extrait des commentaires

de E2(R) a E17(S) : W oy« b e
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Les ¢leves qui reperent qu’il y a des répétitions en les soulignant. E13(R) souligne en noir
les mots qu’il considére comme des répétitions. Extrait du jet n°2 de E11(S) et extrait des

commentaires de E13(R) a E11(S) :

QL i e el ool mard it U [T Wwﬁm /il Qe
e ‘M ‘ MM”L\% o/t PLQI/QM ou 77.&4‘91%11.21/% ' '?w/ _MQW/,\W}{ L »Lﬂ%‘ 1\ e
e, Tuigbom o atton b0 doampn i, dtiido- § ol Torshn, S Jrugonsdess-Lorieh don, | s o 1 hre
forres, provsinadl .

Nous signalons que 1’¢léve E13(R) barre également la répétition du groupe nominal « des
terres » qui lui parait inutile. Cette répétition semble plutét due a I’inattention du scripteur
qu’a une volonté de 1’écrire deux fois. D’ailleurs E13(R) ne ’inclut pas dans « répétition »
mais ajoute un autre commentaire : « Tu as recopié¢ deux fois la méme chose ».

Les ¢leves qui écrivent les mots répétés dans la marge.

Extrait des commentaires de E8(R) a E16(S) : | ,

Rak oo botiy

SO AN

\ e \ Ak
l\"lf A_'Lj)/\,{é//c:,’iv)
:,’\;,’1':‘("«, I Uy WUy
n O .-'f,‘.t v
S
Lig g

A I’oral, des propositions de substitution sont faites par les relecteurs :

La substitution par un autre groupe nominal. Exemple : extrait de I’enregistrement n°5 :

E8(R) s’adresse a E16(S) : Mais tu répetes beaucoup Renor, euh, je dis que tu pourrais le
remplacer par le petit renardeau ou la boule de poils rousse.

La substitution par la pronominalisation. Exemple : extrait de I’enregistrement n°7 :

EI(R) s’adresse a E11(S) : 11 y a souvent trop des répétitions.

E11(S) : Oui mais, j’ai essay¢ de mettre par exemple, pas tout le temps, j’ai essay¢ de mettre
le chevalier. Mais j’essaie de pas trop trop ne plus le mettre parce que ¢a va faire d’autres
répétitions.

Ens. : Qu’est-ce qu’il aurait pu mettre ?

E13(R2) : Ben le guerrier.

E1(R1) : 1L

E11(S) : En fait je peux pas dire il parce qu’ils sont deux donc sinon on va confondre.
E13(R) : Tu pouvais mettre le combattant.

E7(S) propose, en plus, un outil a ses relecteurs : le site internet SYNONYMO. Extrait de

I’enregistrement n°1 :

E23(R) : Il y a des répétitions comme alors ou zombie.

E7 (S) : Oui, je sais, mais apres j’ai changé quand méme apres...parce que j’ai regardé sur
SYNONYMO et alors j’ai mis zombie et il me mettait fantdme, des trucs comme ¢a donc
moi je me disais que ce n’était pas la méme chose. Ben je trouvais que ce n’était pas vraiment
la méme chose.

Ens. : Non, mais, tu peux trouver un autre synonyme ?
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E7(S) en méme temps que E14(R) : Mort-vivant
E7(S) : C’est ca que je disais apres.

2.3.1.4 Comparer la segmentation et la structuration du conte a la structure narrative
du genre « conte »

A D’écrit, comme a I’oral, les commentaires sont dirigés vers deux aspects distincts du texte :
o La segmentation en paragraphes lors de la mise en page. Les ¢éléves reprochent a leurs

pairs de ne pas scinder leur texte en paragraphes mais ils ne proposent aucune piste

™~ 1
supplémentaire pour réaliser cette segmentation. 9, 2&;} ,V-‘\nybLM

Extrait des commentaires de E7(R) a E23(S) : SR s,

De méme a I’oral : Extrait de I’enregistrement n°2 :

E18(R) s’adresse a E21(S) : Pour moi, il manque deux, trois paragraphes mais sinon c’est
tout.

E21(S): Je sais pour les paragraphes. En recopiant j’ai vu qu’il me manquait des
paragraphes.

o La structuration a travers la structure narrative des types de texte. Les ¢l¢ves ont
émis des commentaires trés précis sur les différentes parties de la structure narrative du
conte. Ces commentaires sont en rapport avec 1’annexe 10 (la structure narrative). Toutes
les parties de la structure narrative sont abordées de diverses maniéres, aussi bien lors de la
rédaction des commentaires écrits, que lors des discussions orales.

e La situation initiale :

o Présentation du héros ou de I’héroine : E15(R) demande a E6(S) de présenter son héros
des le début du conte. Extrait des commentaires de E15(R) a E6(S) et du jet n°2 de
E6(S) :

fl {@, ‘":rf\-wqb.jy 3}( M _ _ _

i 0| [ gt

M\)p%\&k /] D}, Cha‘y,\a

e son mwm

0w Jvfwl A Conlg,

E15(R) réitere sa demande a I’oral : Extrait de I’enregistrement n°6 :

—

E15(R) : En plus, tu dis le prénom de ’enfant juste a la fin. Il faut un peu commencer a la
présentation. Au tout début.

E6(S) : Ben, a ce moment-la c¢’était le soir et s’il ne voulait pas que le sorcier se réveille, il
fallait qu’il fasse les présentations apres.

o Recherche de la quéte, du but : E15(R) demande a E6(S) de préciser son but au début du
conte. E15(R) considere le fait de s’échapper de la cellule comme une épreuve et non

comme un but. Extraits de I’enregistrement n°6 :
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E15(R) : Ok. Mais, ton conte n’a pas vraiment de but, si au début...
E6(S) : En fait, le but du petit gargon, c’est de s’échapper de la cellule.

E15(R) : Pour moi, je trouve que tu n’as qu’une épreuve. Parce que c¢’est juste s’échapper de
la cellule.

E6(S) : Non, il y a aussi pour retrouver ses grands-parents.

E15(R) : Oui mais, a la fin il les retrouve pas.

E6(S) : J’ai aussi déja y’a quand ils doivent s’échapper de la cellule, 1’autre aussi c’est
d’échapper au... Au fait, a un moment donné, le magicien est allé¢ mettre des photos du petit
garcon qui s’était échappé. Du coup, ben, les gens ils 1’ont vite retrouvé. Ils ont vite reconnu
le visage. Et il fallait qu’il s’échappe des gens pour éviter qu’ils les tuent et apres...heu
Ens. : Se cacher alors ? C’était plutot essayer de se cacher.

E6(S) : Oui. Et puis apres, il devait aussi retrouver ses grands-parents.

Ens. : Etil les a retrouvés, a la fin ?

E6(S) : Heu...oui.

Ens. : E15(R) fait non de la téte.

E15(R) : Ben non, c’est dit que, en fait, il vivait a la fin avec la fée.

E6(S) : Oui, en fait, il a retrouvé les grands-parents. Il a été vivre avec, sauf que la fée est
venue vivre aussi avec les grands-parents.

E15(R) : Ah ! Oui.

e L’¢élément déclencheur :

o Absence de I’¢lément déclencheur : E15(R) fait remarquer a * C)v
E6(S) qu’il n’a pas d’élément déclencheur. Extrait des | M ‘s ™ ’{"'\Ubb) pi J;’
commentaires écrits de E15(R) a E6(S) : A bﬁ&)\";m\ ,>\,\ulg‘_..\.,.1.§ )

o Déclenchement de I’action : A 1’oral, E15(R) et E19(S) ne s entendent pas sur le moment

du conte qui va déclencher I’action. Extrait de 1’enregistrement n°6 :

E15(R) s’adresse a E19(S): Ton paragraphe ne commence pas vraiment au moment
déclencheur.

E19(S) : C’est-a-dire ? J’ai du mal a comprendre.

E15(R) : C’est...pas...L’¢lément déclencheur c’est qu’ils partent. Mais toi tu avais dit, toi,
tu avais commencé quand le pilote avait annoncé le départ. Mais c’est quand ils partent.
E19(S) : Mais le début de I’action c’est quand le pilote annonce. Parce que c’est 1a que ca
va crasher. C’est 1a que ¢a commence 1’action vraiment. C’est quand ils rentrent dans 1’avion.
C’est a partir de ce moment-1a que la scéne va se passer. Hors de 1’avion il ne se passe rien.
Les ¢€leves se taisent indécis.

e Les éléments modificateurs ou épreuves :

Aussi bien a I’oral qu’a I’écrit, les éléves recommandent de proposer . ;
’ D g, Trow,

I 1 e,

trois épreuves au héros. Ce nombre de trois est en concordance avec

la structure de I’écriture du conte (annexe 10) qui propose trois

¢léments modificateurs. Extrait des commentaires de E9(R) a

E18(S) :
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A l’oral, E14(R) explique qu’il a revu la structure narrative du conte de E23(S) et qu’il a
constaté qu’il n’y avait que deux épreuves et que, pour lui, ce n’est pas suffisant. Extrait de

I’enregistrement n°1 :

E14(R) s’adresse a E23(S) : Ah ben parce que en fait j’ai regardé les ...comment dire, les
situations initiales et déclencheurs, et puis je suis arrivé sur 1’élément modificateur. Et j’ai
trouvé qu’il n’y avait pas assez d’épreuves. C’était vraiment on va dire ¢a de texte. (L ¢leve
montre environ cing centimetres entre ses deux doigts). Plus ou moins et en gros, on va dire
que c’était deux épreuves.

E13(R), quant a lui, trouve qu’il faut varier les épreuves et surtout la fagon de les solutionner.

Extrait de I’enregistrement n°7 :

E13(R) s’adresse a E1(S) : Ok, toutes tes épreuves se terminent un peu de la méme fagon.
Par exemple, au tout début, tu vas dans une maison, c’est une maison et puis apres tu ressors
vivante. Alors aprés tu vas dans une maison et tu ressors vivante. Puis apres, tu vas dans une
autre maison pour trouver tes parents. C’est chaque fois le méme début, la méme fin.

e La résolution et la situation finale :
Les commentaires, concernant ces deux étapes de la structure, sont semblables aussi bien a
I’écrit qu’a I’oral. Ils vont dans le sens de 1’absence de résolution ou de solution finale.
E23(R) remarque que le texte passe de suite de la troisiéme épreuve a I’atteinte du but du

héros. Il constate qu’il manque un dénouement. Extrait du jet n°2 de E9(S) :

Ny ;o , v Wwah>gﬂm&d®nw e At PNt il Ao oy
A9 Nk A xp it % Himpinme, it rorde ds Jonli? DraraaOLowbidgn s Agurve commonit Sgmantg
‘ o g U o mp Ygiel e dve 701 & R TG Gptiy 19 ik A9
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A T’oral, le relecteur exprime une assimilation de ces deux parties de ’histoire : extrait de

I’enregistrement n°1 : |E14(R) : Hum...la résolution est mélangée avec la situation ﬁnale.|

2.3.1.5 Evaluer la graphie
Les commentaires qui évaluent la graphie expriment 1’utilité d’avoir une belle écriture dans

le but de faciliter le travail du destinataire. Exemples :

Extrait des commentaires de E14(R) a E7(S) : L inidoe » ot

bk 4o lonpy 0
cm,wlwfé .

Extrait des commentaires de E10(R) a E16(S): ( el o) pocy e _\'Hc&j
/5‘ I5¢ /?VLT‘-“ = A

A T’oral, un sentiment d’empathie est venu s’introduire dans les commentaires. Extraits de

I’enregistrement n°7 :
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E13(R) prend la parole et s’adresse a E11(S) : J’ai mis que ton écriture parce qu’il y a des
mots que je ne comprenais pas trop.
E11(S) : Ben moi ¢’est pareil, je ne comprends pas trop les autres écritures.

| E13(R) : C’est normal. On a tous une écriture en nous.

2.3.2 Emprunts et transformations
2.3.2.1 Rappeler I’utilisation des outils de cours, des lectures

Ces commentaires €crits vont rappeler aux scripteurs que des ¢éléments sont incontournables

dans les contes, dont le titre. Extrait des commentaires de E9(R)aE18(S): | ) monduy o WlFe.

2.3.2.2 Dénoncer I’inadéquation lexicale

A I’oral, le rappel des outils se base sur le vocabulaire du « merveilleux » (annexe 7) présent
dans les contes. Le relecteur signale au scripteur qu’il n’a pas un vocabulaire « adapté » et
que dans ses lectures précédentes, il n’a pas rencontré ce vocabulaire.

Extrait de I’enregistrement n°7 :

E13(R) : Il y a des mots qui sont pas trés inappropriés.

Ens. : Pas trés appropri¢ alors.

E13(R) : Oui moi je veux dire qui ne vont pas dans I’histoire.

Ens. : Alors on dit qu’ils sont inappropriés.

E13(R) : Par exemple il y avait des mots comme par exemple défonce ou dégage ben c’est
pas des mots qu’on met dans des contes ben j’ai jamais vu ¢a...

2.3.3 Prise de risque, inventivité
2.3.3.1 Pointer les erreurs de syntaxe
Les commentaires écrits et oraux font référence a trois criteres différents :
- La faiblesse dans la construction des phrases. Lors de la phase d’invention les éléves
sont pris par la narration. Ils écrivent et prennent des risques qui conduisent a la
difficulté de maitriser la syntaxe.

Les relecteurs notent des difficultés au sein méme d’une phrase : extrait des

commentaires de E14(R) a E7(S) : z
A ﬂNbv A”‘ fl’o‘“

E14(R) ne signale pas les phrases concernées. .
m. N A far

De méme, a I’oral : extrait de I’enregistrement n°2 :

E21(R) s’adresse a E18(S) : Ton conte est trés bien, mais je ne comprends pas
quelques phrases qui sont mal... une peu mal tournées on va dire...qui sont mal
heu...c’est pas vraiment des phrases.
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- La cohérence sémantique des suites de phrases : extrait des commentaires de E13(R)

AEIL(S):

J/,/ o P UdE Extrait du jet n°2 de E1(S)

M e
JN/’% O,UI/}L MM’WMWWS{MLMW-W d«,ﬁumkmxn&%w“
@Zx’?)‘ff)lo(ﬂ oVl AJ)) Wwd&uwu\m_ “"W U/Vk/"O’\’Sb el Lo buo.
/OLL_/?'L’ ZW//( 13 Mdh, Oc,olrnw o tmgne Wmd’%& we novok,

Aol .

E13(R) signale a E1(S), en utilisant une fleche et des crochets, quelle partie du texte
est concernée. Nous noterons que le deuxieme relecteur, E11(R), fait un commentaire
identique sur cette partie du texte en écrivant : « Ce n’est pas clair » et en ajoutant,
lui aussi, des crochets.

- Les absences de mots dans les phrases qui conduisent a des suites de mots
incompréhensibles. Extrait des commentaires de E15(R) a E19(S) : @% /‘n\lwwzm\l & |
E15(R) ne désigne pas la localisation de ces manques. kQ/ O c}\% |

ek

A I’oral, E2(R) signale a E22(S) qu’il manque un mot & un endroit précis. Extrait de

I’enregistrement n°3 :

E2(R) : Qu’il manquait un mot. Elle avait oubli¢ un mot.
Ens. : Tu penses qu’elle a oubli¢ un mot. Quel mot ? Tu sais ?
E2(R) : Apres « empécha ».

2.3.4 Densification textuelle

2.3.4.1 Proposer d’utiliser des matériaux présents pour épaissir le texte

Ce commentaire est apparu uniquement dans les commentaires écrits. Densifier le texte
c’est, entre autres, récupérer a travers son texte des ¢léments éparpillés que I’on pourrait
articuler autrement afin de donner un sens nouveau a I’histoire. Dans 1’exemple qui nous
préoccupe, E3(R) propose a E20(S) d’utiliser les matériaux qui sont déja dans sa production
écrite et dont on a perdu la trace. Les différentes pierres (de vie, de la nature, de 1’argent et

de la santé) ont été les quétes des épreuves du héros. Le relecteur propose de les utiliser

toutes, pour densifier le texte.

. . cu Jrlox /1[47’:5 /‘.’.(','é&)
Extrait du commentaire de E3(R) a E20(S) : -

b’:’)‘ (,z[(/'.;ﬂf» /w")vczo

7’)(.'1.4 (/.144 ui& ué(- hr)l’:y‘
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3. La dynamique collaborative

Dans cette partie, nous allons essayer de répondre a notre deuxiéme sous-question de
recherche. Comment les commentaires proposés par les relecteurs sont-ils appréhendés puis
appliqués par les scripteurs lors des différentes phases de réécriture ? Comment modifient-
ils leurs écrits ? Nous avons réalisé un relevé des divers comportements observés en retour
aux commentaires écrits, puis oraux, ainsi que des modifications qu’elles provoquent dans

la version suivante du conte.

3.1 Les commentaires écrits :

Pour répondre a ces questions a partir des commentaires €crits, nous avons analysé les
commentaires des relecteurs et les comportements des scripteurs correspondant a ces retours.
Nous avons choisi de traiter uniquement les commentaires menant a des modifications des
productions écrites dans la version suivante du conte. Ces modifications sont apportées, par
les scripteurs, a leur texte lors de la réécriture du conte ( passage de la version n°2 a la version
n°3). Rappelons qu’il s’agit ici d’une relecture collaborative « a distance ». Nous vous
proposons un exemple de chaque comportement identifi¢ en réponse aux commentaires
recus. Un lien est aussi réalisé avec nos étiquettes thématiques ou les indicateurs de Bucheton
(2014, pp. 115-116) qui sont écrits en italique. Pour conclure nous schématisons les divers

comportements relevés, menant a une modification du conte, sous la forme d’un arbre.

3.1.1 Le scripteur manifeste un accord avec le relecteur

E11(R) a identifié un fait que le scripteur ne peut réfuter : il fait émerger une évidence. Un
des nains est décédé donc il n’y en a plus que 6. E13(S) modifiera son texte, dés la version
suivante, en utilisant le commentaire de E11(R).

Extrait du jet n°2 de E13(S) Extrait du jet n°3 de E13(S)

AL, e rnd ) £ rwair F = ’ fv&@ ;ZMK

Un autre exemple montre que E20(S) a, lui aussi, modifi¢é son texte en fonction du
commentaire de E3(R) qui lui disait que 1’on ne pouvait pas mourir a la fin de son conte avec

la pierre de vie. Mais, le changement ne modifie pas la fin de I’histoire.
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Extrait du jet n°2 de E20(S) Extrait du jet n°3 de E20(S)
e = 148 L s { - -"/ i y ,

- Le scripteur applique les normes élémentaires proposées par le relecteur :

Au niveau de I’orthographe :
Extrait du jet n°2 de E11(S) Extrait du jet n°3 de E11(S)

&Mﬁg(f,fw}h - WM

Au niveau des répétitions lexicales :

LS B

E16(S) va modifier les répétitions lexicales repérées par E8(R) et écrites dans la marge.

Extrait du jet n°3 de E16(S) :

MWQ«WMMM MM;«‘K@ \;mmw

Au niveau de la structuration et de la segmentation du texte :

E23(S) segmente completement sa production : les paragraphes sont constitués. Jets n°2 et
n°3 de E23(S) :

X\LWLQU.&M&JMM W o bk}
W?&o}iwmkwwmdeno\wb%&umkw Wmﬂmﬁ» teadoik eam ¥ , do M g
M&MM&MWM*&&%%MM&\M&NM;

oy wns. v doms wne. i don b bosn e wns June Yo i ombosYon

ot on 1o oo b KA NS R du e o wn Ve . Wn Ao Yok vk o 6k i %300 e it W s
;f g,\éx e gund :‘W:‘f ‘\ml%{m an oo S e yenanald :&mm wﬁmlm yorC vl . oun ﬁna»\wi.é\mw‘f \5}1 MiAe bR ;wm arka %a%inhuku B olifora
mnanon, s N n“o\e&&&l\mwﬁmm dedomn dhb\mwwww.\amﬁ&mu i XMM%E‘M&{ 2 molusnz o “W&W Q“LW(L
g oyl NAKMMM‘%WMM &LW\M&AWJ“ p“:{ﬁ”ﬁ ﬁh};\ MWM(’)DEE\WQU;mM}]\W& ”&E""/?}h A
Mo oo 8 vk o o ook 4 gt AL Vs i o MMMWW”:*;“WW e fctscavtad ol Xl

o glvonts. & A appwigus o gonds toue an duwa, o L worbgee o gk s offomi ==
o fuind, M connus. e wranchonaanive e o oy Sandn, dmoms Rbuna follens By a0 mrauaon hamnde, & e Jowrgua dctoundk mank &t pul.
MMMW um&m&mwmvmmim}w le-Yessosnion 'y Jusno-Shar

T Sl da % et Bl brovanak b v s B rohunn, glmontiak ll

<ok oguc s o o e ookt ot e o o e mament oun dwan dla Y menbugne & G, M ek
{\hﬂ&!:,tfl o o mins. huc :;Q;qun *amquweﬂr ] ulmmr/mll d mh%u ga& a/aa« wﬂl tonkinue ole ’”’MJW' &mi MMW)\INVL I ank
ma’“!%mé th\\ Mm,t\xAmuwm _ fll)\w.ihblm@k }V”UQ‘M M(W}\ &dfﬂi ) vk "‘Mlpw 8&1)1

uin un momark e Ve wite e & nsowia & nln, N e op
?&mmwnddmuﬁhahm}y)wma&tﬁbﬁ%&/fMgw Mrmw?)l

ﬂ (7 \Mmuu 0y 6t \\u
da{uw M&\V Mu ' W
%MauMmmm&mk N}«L\wnmﬂwx J\whvmﬁ‘oa/\?mw

T ond
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Le scripteur ajoute les précisions demandées par le relecteur :

E10(S) omet de dire comment son héros a perdu sa famille. Le relecteur le lui demande et
E10(S) lui répond dans son jet n°3.

Extrait du jet n°2 de E10(S)

BQMW%&AMWMM%N\@O_&QQP}% X koK ko peilid WQ“&W%M‘-
Extrait du jet n°3 de E10(S)

l;'. Vt«&\' g7 N :»‘,.;.; wn, A JJ CALL0UA. O(u,:. ) wtm\( )‘:O\rt_,g ,./'\ e,t@w\r Lou G /,}JEA.LS(;

MOl ql,u.'; LUK bt 1o fomdie Domas o LOOK .

3.1.2 Le scripteur s’interroge et planifie une solution

Le scripteur « contourne » le commentaire du relecteur. Il reste, cependant, dans le méme
indicateur : construction du temps et de l’espace: viser 1’adéquation des temps de
conjugaison employés.

Les commentaires de E20(R) ont perturbé la démarche de réflexion de E3(S). E20(R)
demande a E3(S) de modifier les temps de son histoire en écrivant les verbes au passé simple.

Extrait du jet n°2 de E3(S) :

S o e S S
{4/ aYvail- oéaf;;/‘ 47e o ’@(ZZ p,él ;//m 4/4(2,7/(/ & thoe "/,M(,é;wﬂ/ Mﬁ({;faz{/ I A
-

Or, E3(S) n’utilisera pas les corrections de E20(R). Se rend-il

%IM/ZM}& w compte de D’erreur d’E20(R) et donc, met-il en doute les

/ connaissances de E20 ? E3(S) n’est -il pas a I’aise avec le passé

W % // | simple ? Pour remédier a cet inconfort concernant les temps, E3(S)
Vs ,l

va compleétement changer son histoire et utiliser le présent ou 1’infinitif ou méme d’autres

verbes. Il reconstruit son espace-temps. Extrait du jet n°3 de 1’¢leve E3(S) :

1 5 E E e 7 :
marre. fsin @Wiéﬂ eIt O //a ﬁzz&z‘zz G 3¢ f Petprre Lo 3}2@ u(?f/a,s 2ot
boni sor maikel] oppncait Lo guotts db <t o ok Ao

Le commentaire de E20(R) a provoqué une démarche réflexive chez E3(S) qu’il n’aurait pas
eue sans ’intervention de son relecteur.

Le scripteur « contourne » le commentaire du relecteur. Il change d’indicateur.

E1(R) signale a E11(S) qu’il manque des indicateurs temporels ou spatiaux pour instaurer la
continuité de son histoire. E11(S) va changer la forme de sa production écrite afin de créer

des paragraphes. Il les met, d’ailleurs, sur son jet n°2, sous forme de crochets avant la
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réécriture du jet n°3. Il passe donc de I’indicateur
construction de l’espace/temps a celui du rapport aux
normes élémentaires » par la segmentation du texte.

Jets n°2 et n°3 de E11(S) :
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Le scripteur propose son interprétation de la compréhension des commentaires du relecteur.

E1(S) recoit le commentaire de E13(R) qui réclame le changement de la fin de son histoire.

E13(R) ne donne pas d’autres explications a cette requéte. E1(S), dans son troisiéme jet, va

modifier son texte en y ajoutant un personnage fantastique :

le dragon. Ce dragon va

remercier Onze en 1’aidant a assouvir un sentiment : la vengeance. Extrait du jet n°3 de

EI(S):

mmzo\/

WM

%,L\QM,M

i ol Sl 10 0L fomitle ek il @MW iz

whwfﬁm/d?@m

Est-ce en concordance avec ce que voulait E13(R) ? En ne précisant pas la raison de son

désir de changement, E1(S) I’interpréte a sa facon et modifie la fin en ajoutant un personnage

merveilleux. La collaboration s’oriente dans le sens de la co-élaboration d’une situation

finale qui se poursuivra dans ’analyse des interactions des commentaires oraux.
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Le scripteur modifie compleétement la partie du texte concernée par le commentaire.

E22(R) demande au scripteur comment son héros a obtenu des couvertures pour ses

louveteaux. E2(S) répond a ce commentaire
et, donc, le commentaire n’a plus lieu d’étre.

Extrait du jet n°2 de E2 (S) :

en modifiant toute la partie du texte concernée

Extrait du jet n°3 de E2(S) :
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3.1.3 Schématisation des résultats

Le relecteur a identifi¢ un fait que le scripteur ne
peut réfuter

Le scripteur manifeste un
accord avec le relecteur

Le scripteur applique les normes élémentaires
proposées par le relecteur

Le scripteur ajoute les précisions demandées par
le relecteur

its regus

eCr1

Le scripteur « contourne » le commentaire du
relecteur. Il reste dans le méme indicateur.

r

Le scripteur s’interroge

Le scripteur « contourne » le commentaire du
relecteur. Il change d’indicateur.

et planifie une solution

Le scripteur propose son interprétation de la
compréhension des commentaires du relecteur

Le scripteur modifie complétement la partie de
texte concernée par le commentaire

Le scripteur réalise des modifications en fonction des commentaires

Figure 19 : Schématisation des comportements relevés menant a une modification des

productions en fonction des commentaires écrits recus.
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3.2 Les commentaires oraux
Dans cette partie, pour illustrer nos constats, nous avons extrait des exemples représentatifs
des interactions collaboratives qui nous intéressent a travers nos verbatim. Nous avons
ensuite relevé le fait que ces interactions produisent des changements ou non dans les

versions suivantes des contes. L’analyse des verbatim a mené a une présentation

schématique des résultats.

Interactions collaboratives

Avec convergence d’avis

La co-élaboration acquiescante : un ¢léve (A) émet un
commentaire sur le texte d’un autre ¢leve (B). L ¢leve
B va ensuite montrer son accord avec les idées de
I’¢léve A. On a un « accord cognitif ». B reconnait la
pertinence des conseils de A.

La co-construction : un éléve (A) et un ¢leve B
¢élaborent, au fur et a mesure, a deux, une solution a leur
questionnement qui les satisfasse.

Avec divergence d’avis

La confrontation avec désaccord: un ¢léve (A)
formule un commentaire a un autre ¢éléve (B). L ¢leve
B n’accepte pas les conseils de 1’éléve A mais sans
donner d’explications ni argumenter son désaccord.

La confrontation avec conflit sociocognitif : un ¢léve
(A) propose un commentaire a un autre ¢éléve (B).
L’¢léve B répond en argumentant son désaccord. Il y a

alors un conflit sociocognitif.

Figure 17 : Les interactions collaboratives, Gilly et al., dans Perret-Clermont et Nicolet,

2001, pp. 91-92.

3.2.1 La dynamique collaborative avec convergence d’avis

3.2.1.1 La co-¢laboration acquiescante

C’est le type d’interactions collaboratives que nous avons le plus rencontré dans nos
analyses.

Le premier exemple montre un €léve qui ¢élabore un commentaire amorgant une solution
pour le scripteur. E19(R) propose a E6(S) de compléter, d’ajouter une explication car, pour
lui, il manque des mots. En parlant du sorcier et du méchant dans la méme phrase, E19(R)
fait le lien que E6(S) n’avait pas percu auparavant. E6(S) est active car elle construit, en

méme temps, une réponse qui va dans le sens de 1’idée de E19(R).
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Extrait de I’enregistrement n°6 :

E19(R) s’adresse a E6(S) : E6(S), c’est un peu pareil, il y a pas mal de fautes
d’orthographe, il faut faire attention. Et il manque des mots, il manque quand méme des
mots et parfois un petit bout d’explication c’est un peu trop rapidement.

E6(S) : Oui, je sais.

E19(R) : Par exemple, on dit le sorcier puis d’un coup, on dit le méchant, on n’a jamais
parlé d’'un méchant dans...

E6(S) : Ben si, le sorcier c’est... Le sorcier, en fait, il est méchant quoi.

E6(S) modifie le début de son conte en associant le sorcier a sa description : le sorcier
maléfique.

Extrait du jet n°3 de E6(S) :

I "'dw ,q Wt thu.H, Cﬂg\«f QUL wd ne HOToN ru.i Qe EM

{ A (Lu‘ﬂ L J’L.Qlﬂ skt

\(.L A\ m_b\ -\U"‘L.mﬂ,?wb‘o» JU S i S il,(_uﬁ L/ A.mayﬂ“ %QI _ Wa'lT ,;m/ f‘L_n g fJ
Extrait du jet n°4 de E6(S) : ‘

b, SR ase e 200ty amlifigras. qui | 4
m(!\.ﬁ"b ,I\&.Upﬂ&m{cm Tl | Mcfm ﬁ';q.g.@%\ SN

Le deuxiéme exemple propose une réelle adhésion au commentaire proposé. E6(S) reconnait

la valeur du commentaire proposé¢ par E15(R). Extrait de I’enregistrement n°6 :

E15(R) s’adresse a E6(S) : Tu dis il était une fois un petit gargon, malheureusement ils
sont...ils sont morts et.... J’ai pas compris qui sont morts en fait.
E6(S) : Ben, c’est les parents en fait mais j’ai oublié des mots a ce moment-la.

E6(S) reconnait que quelque chose ne va pas et montre son accord. E6(S) prend en compte
la remarque du relecteur et modifie son quatrieéme jet.

Extrait du jet n°3 de E6(S) :

W Q:t(}»t} wine t& 4.4./1\’/ L\, 50,\ L JM’!‘J«D.LW ’V‘)' ’ r/f*
M de

f{“l"\f AX (5.0 o3 "l QL L[:...A L.. td okxws ¢ \’L()
\L‘{ fl: \l{~~c¢<‘v:- \;,tfwua ‘hﬁ. (./)«..,/Lk /J-u ;J
Extrait du jet n°4 de E6(S) : ‘
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Ce dernier exemple propose également une réelle adhésion au commentaire proposé. E19(S)

accepte le commentaire de E6(R) et propose de modifier son conte. A I’inverse de ce qu’il

affirme, E19(S) ne modifiera aucun des indicateurs temporels chiffrés soulevés.

E6(R) : Oui. Aussi au lieu que tu dises dix ans plus tard tu aurais pu dire aussi quelques
années plus tard. Parce que dix ans plus tard, il y a un peu plus de nombres dans ton texte.
Tu as dit trois minutes, trente minutes apres... Bon apres trente minutes de marche.

E19(S) : Non, mais tu as confondu. Parce que trente minutes de marche c’était en plein
milieu de I’histoire, hein.
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E6(R) : Oui, mais un peu plus loin, du coup, ce que tu aurais pu faire c’est genre dire
quelques années plus tard, au lieu de dire dix ans plus tard.

Ens. : Qu’est ce qui te géne la-dedans ? Dis-moi un peu.

E6(R) : Qu’il ait mis deux fois des chiffres.

Ens. : C’est trop précis pour un conte pour toi ?

E6(R) : Oui.

E19(S) : Oui, c’est vrai, je vais changer. Je n’avais pas remarqué ¢a. Je ne I’avais pas
remarque.

3.2.1.2 La co-construction
E23(R1), E14(R2) et E7(S) s’interrogent sur le fait qu’il y ait de nombreuses répétitions du
mot « zombie » dans le texte. E7(S) explique les démarches qu’il a faites pour éviter cela

mais exprime que cela ne lui convenait pas.

E23(R) : Il y a des répétitions comme alors ou zombie.

E7 (S) : Oui, je sais, mais apres j’ai changé quand méme apres...parce que j’ai regardé sur
SYNONYMO et alors j’ai mis zombie et il me mettait fantdme, des trucs comme ¢a donc
moi je me disais que ce n’était pas la méme chose. Ben, je trouvais que ce n’était pas
vraiment la méme chose.

Ens. : Non, mais tu peux trouver un autre synonyme ?

E23(R1) en méme temps que E14(R2) : Mort-vivant

E23(R1) et E14(R2) s’unissent pour trouver un variant lexical qui convienne a E7(S). Ils co-
construisent une réflexion destinée a trouver un synonyme qui satisfasse tout le monde.
E7(S) modifiera son conte en utilisant le variant proposé par ses deux relecteurs :

Extrait du jet n°3 de E7(S):

IR, N Yoo e nore o WW\L\A/)Q«A s
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Extrait du jet n°4 de E7(S) :
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3.2.2 La dynamique collaborative avec divergence d’avis
3.2.2.1 Confrontation avec désaccord

Extrait de I’enregistrement n°7 :

E13(R1) : Ben onze quoi ? Enfin onze, c’est quoi ? Au début tu le dis mais aprés...onze
enfin ? Parce que par exemple pendant ton histoire tu mets onze, onze, onze, onze mais
onze quoi ?

E1(S) : Oui.

E11(R2) : Oui, mais ce qui me frappe, c’est que onze c’est lui le personnage principal.
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E13(R1) : Oui, mais c’est onze quoi ? Par exemple, onze nous dans notre langage onze
c’est un chiffre. Mais onze quoi ?

E11(R2) : Mais c¢’est son nom.

EI1(S) : Ben oui, c’est son nom.

E11(R2) : C’est son prénom en fait.

EI1(S) : C’est un prénom original quoi.

E1(S) n’accepte pas le commentaire et va se réaffirmer dans ses choix. E1(S) est assuré que
E13(R) n’a rien compris a son conte puisqu’il n’a méme pas imaginé que Onze puisse étre
le personnage principal. E1(S) cherche a justifier son point de vue en insistant sur
I’originalité¢ du prénom. E1(S) est renforcé dans son idée par le deuxiéme relecteur qui
explique a E13(R1) que Onze est le prénom de I’héroine. E1(S) ne modifiera pas son conte
a la suite de ce commentaire.

3.2.2.2 Confrontation avec conflit socio-cognitif

Dans ce type d’interaction nous trouvons une vraie confrontation contradictoire. E3(R) est
en désaccord avec E20(S). E3(R) commente en annongant que le héros ne peut mourir s’il a
une pierre de vie. Pour lui, il est immortel. E20(S) s’oppose a lui en argumentant que cette

pierre lui sert a aider les autres et qu’elle n’est pas pour lui. Extrait de I’enregistrement n°4 :

E3(R) : Axel ne peut pas mourir a la fin avec la pierre de vie.

E20(S) : Ca je ne comprends pas vraiment.

E3(R) : Mais il a une pierre, la pierre de vie pour ressusciter les morts.

E20(S) : Oui.

E3(R) : Donc il ne peut plus mourir. Enfin, moi, c’est ce que je comprends.

E20(S) : Ben, c’est pour aider les autres, c’est pas forcément pour lui tu vois.

E3(R) : Ok.

Ens. : Et donc, il ne s’en sert pas pour lui dans ton conte ? J’aurais une pierre de vie
J’aurais envie de m’en servir.

E20(S) : Oui, mais lui son but ¢’est d’aider les autres.

E3(R) : Oui, mais s’il se ressuscite, il pourra aider encore des autres personnes avec les
pierres qu’il aura encore.

Ici le conflit socio-cognitif a permis au scripteur de réfléchir a nouveau sur le theme de
I’immortalité proposée par E3(R). Il finit par modifier la derni¢ére phrase de son conte.

Extrait du jet n°3 de E20(S) :

K aide Ak 4 mond dng 2o $sin ot i Y

Extrait du jet n°4 de E20(S) : ‘
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Figure 20 : Schématisation des interactions collaboratives relevées menant a une

modification, ou non, des productions en fonction des commentaires oraux recus.
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Discussion et perspectives

Lors de cette discussion nous allons vous expliquer les liens qui nous ont conduits vers des
évidences et des remises en question.

Nous allons vous rendre compte de la vision renouvelée de 1’écriture qui s’installe a travers
le mod¢le du sujet écrivant de Bucheton (2014). L’¢éléve est devenu le centre de la réflexion
de I’enseignant/chercheur que nous sommes. A travers notre recherche, nous avons pu
approcher sa facon, de proposer des commentaires, de réviser son texte,... Mais en
réfléchissant a notre sujet écrivant, nous mettons le doigt sur une premicre limite de notre
dispositif. Nous avons inscrit notre recherche dans une classe de cinqui¢me et sixieme
années primaires, d’un niveau socio-culturel assez ais¢. Que seraient nos résultats dans une
classe d’¢éléves socio-culturellement défavorisés qui n’auraient pas accés aux livres de
contes ? Ou bien encore dans une classe plus multiculturelle, ou les ¢éléves auraient d’autres
référents ?

Nous sommes conscients que nos résultats ne seront transférables a aucun autre groupe-
classe étant donn¢ le caractére singulier de notre recherche. « Il n’y a pas deux recherches-
actions qui se déroulent de maniere identique, car celles-ci sont éminemment flexibles et
fonction du contexte. » (Montagne-Macaire, 2007, p.98).

Nous avons débuté notre recherche par la mise en situation des acteurs, c¢’est-a-dire que nous
avons synthétisé ce qu’ils savaient déja. Ensuite, nous avons mis en place avec I’enseignant,
dans sa posture d’accompagnement, les étayages appropriés qui s’adaptent a I’¢éleéve et lui
permettent d’aller plus loin. Ces étayages portaient sur la structure générale d’un conte ainsi
que sur la maniére de fournir des commentaires efficaces aux pairs. Néanmoins, il se trouve
que ces ¢tayages montrent, également, une deuxiéme limite a notre dispositif. Les ¢éléves
font de nombreuses références aux tableaux de structure et au guide de production de
commentaires. Nous reconnaissons cette influence, mais il nous paraissait indispensable de
prévoir ces moments de structuration collective pour deux raisons :

Selon Crinon et Marin (2010), il est bien plus laborieux pour les €léves de produire un texte
littéraire, car celui-ci exige des connaissances bien plus €largies et précises que dans un texte
scientifique par exemple. Et c¢’est bien a cause de cela que des différences s’installent entre
les enfants car, comme nous I’avons déja signalé, tous les enfants n’ont pas les mémes déja
la. Nos pratiques « pourraient donc se révéler différenciatrices scolairement et socialement
si les ressources qui manquent aux ¢leves les plus faibles ne leur étaient pas

systématiquement offertes » (Crinon & Marin, 2010, p. 97).
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La structure textuelle du conte, ainsi que les critéres de production de commentaires pour
autrui, ne sont pas connus des ¢éléves. Or, comme nous 1’avons signalé, les nouvelles notions
doivent étre amenées par I’enseignant. Comme le dit Bruner (1983), ces étayages résident
dans le fait de « prendre en mains les éléments de la tache qui exceédent initialement les
capacités du débutant, lui permettant ainsi de concentrer ses efforts sur les seuls éléments
qui demeurent dans son domaine de compétence et de les mener a terme » (p.263). Ces divers
¢tayages vont permettre au scripteur de réaliser des économies cognitives, « de rassurer les
¢leves et de les équiper des stratégies nécessaires pour écrire » (Colognesi & Lucchini, 2018-
a, p. 152).

Ainsi, les types de commentaires proposés nous en disent long sur les stratégies de chacun.
Certains sont tres attachés au rapport a la norme, car c’est souvent ce que les enseignants
ont I’habitude de corriger et ils reproduisent ce schéma. « Les capacités des éleves a produire
des commentaires sur les textes de leurs pairs sont tributaires de la maniére dont ils ont été,
jusque-la, évalués eux-mémes, par leurs enseignants, dans le cadre de leurs productions
d’écrits antérieurs » (Colognesi & Van Nieuwenhoven, 2017, p. 21). De plus, les outils
apportés aux ¢leves lors des phases d’étayage les ameénent a vérifier ces normes :
I’orthographe, les répétitions lexicales, la syntaxe, la structure du conte. En outre, il est plus
ais¢ de commenter ce rapport a la norme a I’écrit car le commentateur peut souligner les
erreurs orthographiques, proposer des corrections, pointer les répétitions. Ils apportent
¢galement de I’importance a un aspect non verbal de la production : la graphie. Le fait de
proposer son texte a d’autres suggere, pour eux, une nécessité de faire attention a sa lisibilité.
Tous vont s’intéresser a la dimension énonciative et pragmatique en proposant des
appréciations du travail du scripteur. Ils émettent des jugements le plus souvent positifs et
valorisant pour I’auteur ce qui lui permet de ressentir un sentiment de travail accompli et de
développer de la motivation pour réviser a nouveau son écrit. L’adéquation des temps
employés est ¢galement un sujet de préoccupation des €léves, mais ces commentaires sont
parfois mal interprétés. En effet, nous noterons que les €éléves ont du mal a différencier les
changements de discours (narratif, dialogué) lorsque les marques de ponctuation ne sont pas
présentes. Cette dimension est plus souvent débattue a 1’oral, car les ¢léves semblent plus
enclin a donner des arguments et des explications plus fournies oralement. « L hétérogénéité
discursive (capacité a circuler dans divers modes de dire pour exprimer une pensée plus
complexe) est une marque du développement des compétences de pensée et d’écriture »

(Bucheton, 2014, p. 44).
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Enfin, la dimension sémantique et symbolique est plus difficilement investie. Les ¢éléves
doivent étre capables de s’approprier les codes du genre conte et de le percevoir comme une
unité. L activité d’écriture du genre « conte » que nous avons proposée met en ceuvre toute
la réflexion d’un ¢léve qui va chercher a donner du sens a ses pensées pour lui, ou pour ceux
qui le liront. Malgré toute la bonne volonté du scripteur, « ce foyer central du sens issu de
tous les arriere-plans de son histoire, de ses savoirs, de ses désirs ou non de grandir, nourrit
son écriture mais lui échappe en partie, comme il échappe en partie a ses lecteurs »
(Bucheton, 2014, p. 123). Lors de la réception de ces commentaires, de nombreuses
questions restent en suspens. Nous retiendrons, de plus, qu’il est peu utile de critiquer la
structuration sémantique dans sa généralité¢ mais que des commentaires plus ciblés semblent
plus productifs. Ces commentaires plus précis sur la fagon de modifier la structure du conte,
en fonction du sens que I’on souhaite donner aux actions et événements, nous permettent de
constater les capacités de certains lecteurs a relever les inadéquations sémantiques présentes
et a proposer les changements adéquats. Ils se sont appropriés les codes du genre conte et
aident leurs pairs dans la construction de ceux-ci afin de créer un texte qui a du sens jusqu’a
son terme.

Les commentaires écrits proposés par les éleves, méme s’ils sont parfois imprécis, courts,
provocateur de malentendus, n’en sont pas moins intéressants. Ces retours notés sur le texte
ou en regard de celui-ci permettent a ’auteur de les prendre en compte, d’une fagon plus
durable. En effet, il est possible de revenir sur un commentaire, de s’y attarder et méme de
le barrer lorsque le scripteur pense qu’il a répondu a la requéte du lecteur. Lors de ces
séances d’écriture de commentaires pour autrui, « 1’éléve, en formulant pour d’autres ce
qu’il est en train d’apprendre, entre par la méme occasion en dialogue avec lui-méme »
(Crinon & Marin, 2010, p. 98). Cette facon de procéder permet une autoréflexion et une
intégration de savoirs abstraits. Ce travail de réflexion autorise, également, un retour sur son
propre texte. « Effet réflexif du passage par 1’écrit qui se manifeste ici comme en abyme,
puisqu’il contribue a 1’apprentissage des discours écrits » (Crinon & Marin, 2010, p. 98).
L’¢leve est en position de lecteur-critique-apprenant. Les différents comportements observés
chez les scripteurs en réponse aux commentaires €crits nous montrent que les €léves peuvent
manifester un accord immédiat avec le commentaire du relecteur. Ils se réferent aux normes
¢lémentaires d’orthographe ou de structuration du conte, ils ajoutent une précision, ils
admettent un fait. Mais ils sont également capables de s’interroger . Ils vont, alors, planifier
une réponse au commentaire qu’ils jugent adéquate, méme si cela ne correspond pas

exactement a ce qui €tait demandé. Ils vont contourner le commentaire en respectant, ou
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non, I’indicateur qui était sollicité au départ. IlIs vont proposer une interprétation des résultats
qui leur convienne. Ils vont ¢liminer la partie du texte concernée par le commentaire.
Certains commentaires écrits ont provoqué des modifications dans les versions ultérieures
des contes, d’autres pas. Pourquoi certains commentaires écrits ont-ils ét¢ ignorés ? Nous ne
pouvons répondre a cette question de fagcon certaine mais des pistes d’explication peuvent
étre avancées : (1) le scripteur considére que le commentaire est inutile car il pense que le
relecteur a tort; (2) le scripteur considére que la masse de travail qu'un changement en
cascade pourrait entrainer dans son conte est trop importante ; (3) le scripteur n’a pas les
compétences pour répondre a la demande ; (4) le scripteur n’a pas compris le commentaire,
il est trop imprécis ou mal formulé ; (5) le scripteur a recu des commentaires contradictoires
de la part des deux relecteurs.

Les différents types d’interactions collaboratives repérées lors des discussions nous ont
permis de noter une plus grande explicitation des commentaires. Des commentaires, déja
présents lors des commentaires €crits, sont répétés oralement. Cela permet, parfois, de lever
des malentendus. Le fait d’avoir réfléchi plusieurs fois sur le méme texte a permis une
lecture, puis une relecture. Tout cela entrainant une réflexion plus précise et plus nuancée
de la part des commentateurs qui ont vraiment investi le texte de leur pair. En effet, les éléves
ont passé beaucoup de temps a la révision de leurs textes et de ceux des autres. Ce qui est
rappelons-le selon Allal, Mottier Lopez, Lehraus et Forget (2005) « une condition essentielle
a l’apprentissage de D’écriture » (cités par Bourgeois & Laveault, 2015, p.102). En
permettant ces interactions entre pairs, nous laissons a 1’éléve 1’opportunité de mesurer les
différences de stratégies entre celles qu’il a mises en ceuvre et celles de ses pairs.

Parmi les divers types d’interactions collaboratives ¢laborés par Gilly, Fraisse et Roux
(2001) nous avons plus particulierement relevé des discussions menant a la collaboration
acquiescante. Les ¢éléves entendent les commentaires qui leur sont adressés et acquiescent
de suite. Ce comportement est d’autant plus visible que les deux relecteurs adressent le méme
commentaire au méme scripteur. Malgré le fait qu’ils acceptent les commentaires durant les
discussions, ils ne réalisent pas pour autant des modifications dans la version suivante de
leur conte. Nous avons, pour illustrer cela, soulevé le cas de E19(S). Ce scripteur est, pendant
les discussions, totalement en accord avec le commentaire de son relecteur. Cependant, il ne
modifiera pas la version suivante de son conte pour donner suite a ce commentaire. Pourquoi
a-t-il changé d’avis ? Nous ne pouvons le dire avec certitude mais les pistes d’explication
avancées plus haut pour les commentaires écrits pourraient étre envisagées ici. La co-

construction, quant a elle, n’est présente que dans les groupes qui engagent des discussions.
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Dans les groupe n°3 (enregistrement n°5) et n°5 (enregistrement n°3), nous ne pouvons
relever que des collaborations acquiescantes. Certains relecteurs se sont peut-&tre sentis
« génés » de proposer des modifications aux scripteurs, de proposer leurs idées, de partager
une discussion. Ce manque d’ouverture a I’autre peut aussi mener a des confrontations avec
désaccord ou, des le début, le scripteur est ancré dans son idée et refuse le commentaire qui
lui est adressé. Le conflit socio-cognitif va permettre, tant au relecteur qu’au scripteur, de
proposer son idée. Le commentaire est analysé, un débat est lancé. Les conflits socio-
cognitifs peuvent mener a des impasses ou chacun campe sur ses positions. Ce ne fut pas le
cas dans notre recherche. Les conflits ont permis a chacun de réfléchir et ces réflexions ont
conduit & des modifications des contes. Etant donné le caractére novateur de ce dispositif au
sein de la classe, I’enseignante était présente au sein des groupes afin de relancer un débat,
d’encourager la prise de parole.

Pour terminer notre recherche, nous avons questionné les participants et nous leur avons
demand¢ quelles compétences ils pensaient avoir acquises lors de ces séances de cours. Ces
données sont présentes dans les annexes supplémentaires.

Enfin, il serait intéressant, dans une recherche ultérieure, de proposer aux €léves de produire
un autre type d’écrit. Cette production servirait a relever les types de commentaires produits
par les €léves, dans un nouveau type d’écrit, en comparaison avec notre premiere recherche.
Emploient-ils toujours les mémes types de commentaires ou de nouveaux sont-ils apparus ?
Ont-ils modifi¢ leurs comportements de scripteurs ? Cette nouvelle recherche nous
autoriserait, par la méme occasion, le réemploi des outils de la classe : tableaux, affiches,

syntheses et des outils du chercheur : arbre thématique.
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Conclusion

L’arbre ainsi construit, nos étiquettes argumentées et nos tableaux d’analyse réalisés nous
amenent a tirer des conclusions générales sur notre travail.

La tache complexe de relecture et de production de commentaires pour les pairs semble
démontrer une certaine efficacité. En effet, méme si les conseils sont peu précis ou si des
malentendus s’insinuent dans les retours, bon nombre de ceux-ci sont utiles et aménent les
auteurs a effectuer des révisions sur leur production. Ces modifications apportées au conte
sont, d’autant plus, considérées comme des améliorations qu’elles répondent aux indicateurs
de Bucheton (2014) sur 1’évaluation de la production écrite. A cet égard, I’utilisation du
cadre théorique des dimensions et des indicateurs d’évaluation de 1’écrit de Bucheton (2014)
fut un choix judicieux.

Les étayages, mis en place pour structurer un conte et pour formuler des commentaires pour
les pairs, procurent aux éléves des outils nécessaires en vue de diversifier les types de
commentaires qu’ils proposent aux scripteurs.

Cependant, nous retiendrons qu’a 1’écrit les commentaires sont plus courts. Ils aménent peu
de détails pour celui qui les regoit. Cela peut provoquer des confusions, des
incompréhensions qui conduisent certains €léves a ignorer des commentaires recus. En
outre, le fait de ne pas pouvoir discuter en direct d’un sujet présent dans les retours ne leur
permet pas de clarifier rapidement les malentendus. Le point positif de ceux-ci est que 1’on
peut y revenir, les écrits restent. Ainsi, les €léves ont tendance a proposer des retours qui ont
un lien avec la construction d’un rapport a la norme. Il est apparu de nombreuses
corrections orthographiques soulignées et directement présentes sur le deuxiéme jet des
¢léves, des annotations de répétitions ou encore des comparaisons a la structure narrative du
genre « conte ».

Au contraire, lors des discussions orales les dimensions énonciative et pragmatique et
sémantique et symbolique ont ét¢ davantage investies. Il semble plus ais¢ pour le
commentateur de produire ces conseils de vive voix. Expliquer a leur pair les choix qu’ils
ont opérés, ainsi que les raisons de ces prises de décisions, ne s’est pas fait a 1’écrit d’ou
I’importance de ces discussions ultérieures. La dimension pragmatique prend ici tout son
sens : ’auteur peut percevoir instantanément chez son lecteur les effets que son texte a
produit, mais aussi constater les malentendus qu’il reste a lever. Lorsque les €léves discutent

et justifient leurs idées, ils réalisent des «sauts qualitatifs » qui « ont un impact individuel
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dans la réécriture suivante, ou chacun repense aux débats et organise sa relecture en fonction
de ce qui s’est passé dans les échanges » (Colognesi & Van Nieuwenhoven, 2017, p. 22).
Par ailleurs, nous retrouvons, dans les verbatim, des commentaires qui avaient déja été
formulés a 1’écrit, mais que 1’auteur n’avait pas pris en compte. Certains relecteurs insistent
et réaffirment leur retour. Nous notons un investissement important des ¢éléves dans les
productions de leurs pairs. IIs prennent du recul et s’impliquent totalement dans leur réle de
relecteur. Cette notion d’engagement pointilleux, mais bienveillant, est indispensable car
« 'implication de I’¢éléve dépend aussi de la réception qu’il imagine pour ses écrits »
(Chabanne & Bucheton, 2002-2a, p. 10).

Enfin ce dispositif de recherche a permis a chacun d’y trouver son compte. Certains ¢léves
ont rédigé des commentaires précis et consistants, alors que d’autres qui avaient été plus
concis ont exprimé de nombreux détails supplémentaires a 1’oral. Permettre a chaque ¢éleve
de s’exprimer, de trouver sa place dans la classe a travers des groupes d’entraide est
¢galement une des missions de la relecture collaborative. Se socialiser, négocier avec 1’autre,
le convaincre, 1’aider a comprendre, proposer des arguments, évaluer la production d’un

pair,... Tout ce qui permet de s’intégrer au groupe, en proposant ses propres idées.

Nous sommes arrivés a la fin de ce récit. Comme a la fin de chaque conte, une phrase nous

interpelle et nous permet de réver d’autres €crits :

« Comment croire ceux qui disent écrire pour eux, les mots ont toujours une destination, ils
aspirent a un autre regard. Ecrire pour soi, serait comme faire sa valise pour ne pas partir. »
David Foenkinos,

romancier, dramaturge, scénariste et réalisateur francais.
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Annexe 2 :

Les caractéristiques du conte « Le serpent a sept tétes »
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Le serpent a sept tétes

Il était une fois un jeune homme orphelin. Son pére avait été tué par un animal
monstrueux. C'était un serpent a sept tétes. Bien longtemps aprés, quand Tsima voulut
savoir qui avait tué son pere, il interrogea sa mere, mais elle ne répondait jamais la méme
chose. Elle semblait avoir si peur qu’il ne lui demanda jamais plus rien. Un jour, une vieille
femme, amie de la famille, lui raconta la mort de son pére. Alors le jeune homme décida
de se venger et de tuer le serpent. Le lendemain, il alla voir le sorcier qui lui donna un gri-
gri trés puissant. C'était une petite téte d’argent avec des reflets bleus. Quelque temps
apres, Tsima se mit en route, protégé par son talisman qui était sa seule arme. Le monstre
habitait loin, il fallait traverser la mer pour aller jusqu’a lui. Mais Tsima avait confiance
en son gri-gri. Enfin, il arriva sur la plage. Tsima s'adressa a son talisman par ces mots :
— O Volomanga, si tu es un gri-gri trés puissant, aide-moi. Tu sais que je ne pourrai pas
dormir en paix tant que je n'aurai pas vengé mon pére.
Alors la mer se retira pendant que Tsima avancait et le flot se referma derriére lui. Il
marcha longtemps, longtemps. En arrivant devant une grande prairie remplie d’arbres
et de fleurs, il s'arréta a I'ombre d’un tamarinier prés d'une source. Apres avoir bu un
peu d’eau fraiche, il grimpa dans |'arbre pour regarder au loin. Il vit une vieille femme
qui venait vers la source, une cruche sur la téte. C'était Rasoa, la servante du serpent a
sept tétes, qui venait chercher de I'eau pour son maitre. Au moment ou elle se pencha
au-dessus de la source, les branches du tamarinier bougérent Iégérement. Elle leva la
téte et vit Tsima. La vieille servante se mit a pousser de grands cris et Tsima, pour la faire
taire, posa son gri-gri sur le front de la femme qui mourut aussitét. Tsima la dépouilla de
sa peau et mit celle-ci sur son dos.
Il posa la cruche sur son épaule et partit vers la maison du monstre en marchant comme
une vieille femme pour ne pas étre reconnu. Le petit serpent, fils du monstre a sept tétes,
se tenait devant la porte du palais a sept tours et, en voyant venir cette vieille femme,
devina la ruse et courut avertir son peére :
— Ce n’est pas Rasoa, dit-il, et je vais tuer celui qui nous trompe.
— Jette-toi sur elle et si elle est trop forte, ce sera la preuve qu’un autre a pris sa place.
Le petit serpent et Tsima se battirent durement. Quand il vit que Tsima était en mauvaise
posture, Volomanga le gri-gri intervint et la téte du petit serpent vola dans les airs.
A ce moment-la, le monstre & sept tétes intervint en hurlant :
— Tu as tué mon fils !
— Tu as tué mon pere ! répondit Tsima.
— Battons-nous, je vais te tuer pour venger mon pére, dit Tsima.
Des le début du combat, grace a Volomanga, Tsima abattit une téte du grand serpent.
— Cam’est égal d’avoir perdu une téte, cria le serpent, il m’en reste bien assez !
Une deuxieéme téte tomba.
— Ca ne fait rien, cria encore le serpent, il m’en reste bien assez !
Mais une a une, toutes les tétes tombérent et le serpent mourut en poussant un dernier
hurlement.
A cet instant, toutes les servantes se rassemblérent pour remercier Tsima de les avoir
débarrassées de ce monstre.
— Tu nous a sauvées et nous voulons te servir jusqu’a notre mort, dirent-elles. Toutes les
richesses du serpent sont a toi.
Tsima décida d’'emmener toutes les servantes avec lui dans son pays. Quand tous les
préparatifs furent faits, le groupe se mit en route avec tous les trésors. Lorsqu'ils arrivérent
au bord de la mer, Tsima plongea le gri-gri dans I’eau qui se retira devant eux. lls purent
ainsi rejoindre leurs terres lointaines. Quelque temps plus tard, on célébra le mariage de
Tsima avec la plus belle jeune fille d'un pays voisin. Tsima devint un homme estimé et
respecté a mille lieues a la ronde.
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Annexe 3 : Grille des caractéristiques du conte

Lis I'extrait de la légende Le Serpent 3 sept tétes puis compléte la colonne de droite

du tableau.

Les caractéristiques du conte

Le héros

Ty WEY

La quéte
du heéros

Ceux qui vont
Iaider

Ceux qui vont
s'oppaser a lui

i
Les objets,

lieux,

paroles magiques

Les épreuves
que le héros
doit surmonter

© Rew, 2012
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Annexe 4 : Analyse de la structure narrative du conte « Le Petit Crapaud »

Lecture, observation de I'organisation de |'histoire

Consigne : lis les parties du conte Le Petit Crapaud.

Dans la colonne A, colle toutes les parties dans I‘ordre chronologique de I'histoire.
Dans la colonne B, indique, pour chaque partie du conte, les numeéros correspondant
a I'organisation de ["histoire.

A B 1‘ Organisation de |'histoire
Le petit crapaud { {structure)
Il 6tait une fois un petit crapaud qui vivait avec toute sa famille crapaud
| au bord d'une joiie mare...
Selia | o S B — D '
|1l se trouvait si laid qu'a chaque fois qu'il voyait son reflet dans V'eau
de la fontame il se mettait 3 pleurer toutes les larmes de son carps. il ne
voulait plus avoir cette vilaing peau rugueuse et couverie deboutons... |
:l décids done de pa-rtir pour visiter un viewux crapaud rép_uté poursa |
sagesse qui habitait sous une pierre dans une maisen en ruine au bord
de la riviére...

1. Lasituation initiale
Présentation ; probleme ;
quéte.

.

2. L'élément déclencheur
C'est ce qui déclenche
{"action.

3. Les éléments
modificateurs
Ce sont les épreuves que
rencontre le héros.

@ e e—
H N

N :Aarés a;oir pér.couru une grande distance, il ne reconn:n pllusS

| Hen du paysage qui I'entourait ; il était perdul. Il se :m adPL}re\Ut;::i Sps :ﬂ
i ¢ il attied I"attention

encore qu‘avant, et ce tamt et tant gu entio _ ; ‘

qui pas(iait par la. Le hérisson le consola et lui indiqua le chemin 1 LE rEsIGHan

qu'il fallait prendre... Le héros arrive au terme

L. enlui recommandant surtout d'éviter la Dame Vipére qu; vivait de sa quéte.
J o § se il entendit tout a coup ! N 5 8
dans les parages. Ayant repris sa route. il entend ; z 5. La situation finale

Al e T e

“tlament affreux qui le glaga de terreur. . .
gau;;;ej ahpee{r?;tens g:mz f\flli:ére, il sae mit 3 éire des sauts de crapaud Le héros a atteint
cormme jamais il n'en avart fait... e LN (gu pas) s.on put.
__ tant un peu revenu de ses émations, if arriva enfin 2 la ruine Fin de I'histoire.
du vieux crapaud sage. Celui-ci. installe bign au frais sous sa
pierre, I'accueillit d'un beau « crodaa » qui lui ré_chauffa le coeur.
Le vieux sage lui expliqua que il avait de si gros boutens,
c'est qu'il n'était plus un petit crapaud et qu'il était devenu grand... i

] _,.l Le grand petit crapaud tres fier s'en retourna t.og: joyegx | '
chez les siens sans oublier de faire un détour afin d'éviter le nid g {

de Dame Vipére. |
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Annexe 5 : La structure narrative du conte

10

15

20

25

30

Folflamme

Il était une fois une pauvre femme malade qui ne possédait pour toute fortune qu’un feu
follet dans une petite lampe et une goutte de vif argent au fond d’une fiole.

[...] Au milieu de ses miseéres, elle mit au monde une fille. Elle n’avait a son chevet
pour |"assister nulle parente, nulle voisine, mais seulement le feu follet et la goutte de
vif argent. Le feu follet se posa sur la téte du bébé et dit : « Je veux faire un don a ta
fille : qu’elle ait une chevelure de flammes. » Et il s'éteignit. « Je lui donne ma rapidité,
dit la goutte de vif argent en roulant sous les pieds du bébé. » La femme ne survécut
pas longtemps a ses deux amis, mais sa fille grandit, avec une chevelure embrasée et
des pieds plus rapides que |'éclair. Sa mére avant de mourir lui avait donné le nom de
Folflamme. Pour ne pas se faire remarquer ni exciter la jalousie, Folflamme cachait ses
cheveux flamboyants sous un fichu, avait fait couler du plomb au fond de ses sabots,
afin de marcher aussi lentement que les autres. Un jour, en traversant la forét, comme
elle était seule et qu’elle avait trés chaud, Folflamme enleva son fichu. Elle enleva aussi
ses sabots et enfonca ses pieds nus dans la mousse. Ce jour-la, le roi chassait a courre.
Il avait perdu le reste de la chasse et sur son pur-sang noir galopait solitaire, giflé par les
branches. Il vit resplendir de loin la chevelure de Folflamme, crut que c’était quelque béte
prodigieuse et se langa a sa poursuite. Folflamme s’enfuit.

[...] Folflamme arriva au bord d’une riviére ol chantaient les gouttes d’eau, ses sceurs.
Courante et |égére, elle passa la riviére a gué sur des pierres branlantes. Le roi se jeta a
sa poursuite, mais son cheval trébucha entre les pierres et il tomba a I’'eau. Le courant
I'emporta et il se serait noyé sans un marinier qui le repécha et lui fit traverser la riviére
en barque avec son cheval. Folflamme en courant vit un chiffon accroché a un buisson.
Elle s"en couvrit la téte et continua sa course. Elle rencontra une chévre blanche attachée
a un piquet. Epuisée, elle se laissa tomber prés de la béte, attendant en tremblant le roi
dont le galop se rapprochait. « Bonjour a vous, dit celle-ci aussi tranquillement qu‘elle
put, flattant la chevre de la main, et continuant avec sa feuille de noisetier.

— Eh, bergére, n'as-tu pas vu fuir une créature endiablée, avec une tignasse d’'enfer
et qui courait comme la peste ?

—Non, je n'ai vu passer personne depuis ce matin que je garde notre chévre. »

A cet instant, le vent souleva la guenille qui cachait les cheveux resplendissants de
Folflamme. Le roi, I'ayant reconnue, sauta a bas de son cheval et se précipita sur elle.
Folflamme langa un cri d'effroi. Mais le roi se mit a genoux et lui dit : « Ange de flammes,
veux-tu étre ma souveraine ? » lls furent trés heureux et eurent beaucoup d’enfants, mais
rien que des filles, toutes rougquines comme leur mére.

Béatrix BECK, « Folflamme », Contes a I'enfant né coiffé,
Editions Gallimard, coll. « La Bibliothéque blanche », 1965 © Béatrix Beck
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Annexe 6 : La structure narrative du conte

=

La structure narrative du conte

Confronte et discute ton choix avec ceux des autres éléves de ton groupe.
Puis, collectivement, gardez une proposition que vous écrirez sur |a feuille
grand format.

Numéro | Organisation R e
des lignes | de I'histoire prop
1849 |1. Lasituation

initiale

- Quéte: "YUL‘{U’J\ W

19 54y

2. L'élément

declencheur

ﬁ@@mwugmwawmgduebmuuxaz

A4 5,94

3. Les éléments

modificateurs

* Opposant

v Aide ;!

- Epreuve n° M%ﬂ.ﬂﬂ, JLUJ?'KVI\GJ;LL
® :-:)po nt Zm
* Aide L L. ,

34633

4. La résolution

3

5. La situation

finale
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Annexe 7 : Aide a I’écriture du conte

Le vocabulaire du merveilleux

Les personnages «——>

e Les héros #» un prince charmant — un jeune
homme — un enfant — un paysan — un chevalier -
un roi — un géant — un monstre — etc.

* Les aides #» une fée — une siréne —un nain -

un dieu — une déesse — un ange — un lutin — un elfe -

un farfadet — un druide - un troll — un génie -
une licorne — une sorciére — un sorcier — etc.

e Les opposants & un dragon —un diablotin -
un sorcier — une sorciére — un ogre — un démon -

un vampire — un zombie — un cyclope — un géant - etc.

Les paroles «
Les lieux
Les éléments naturels

Les objets
magiques

Les animaux >

Les adjectifs e————>
qualificatifs

Les verbes -

¢ Les paroles # Abracadabra - Sésame, ouvre-toi —

O gri-gri - etc.

e Les lieux et les éléments naturels #» un chateau
hanté — une cabane — un royaume - un escalier —

une tour — une fle — un arbre — un bois — une forét —

une riviere — un jardin — un marais - etc.

une baguette — un tapis volant — une flGte — un miroir -

un livre — une porte — un balai — une boule de cristal -
des légumes — une horloge — une potion — des clés —

un gri-gri — etc.

le loup - le chat - le cochon - I'ane - le cheval -
le canard - le lion - le renard - le serpent — etc.

maléfique — ensorcelé — magique - fantastique —
merveilleux — lumineux — majestueux — enchanté -
mystérieux — hanté — charmant — miraculeux -
valeureux — envo(té - etc.

exaucer — enchanter - transformer — émerveiller -
ensorceler — voler - réaliser — souhaiter - figer -

envouter — étinceler — charmer — prédire — prévenir —

etc.

Vii
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Annexe 8 : Aide a I’écriture du conte

Les indicateurs temporels

Les indicateurs temporels sont des mots. Trés souvent placés en début de phrase,
ces mots permettent de faire une liaison entre deux phrases et ils donnent
des indications sur I'enchainement des actions dans le temps.

Ces mots peuvent indiquer :

Le début - au début — des le début - dans un premier temps -
tout d’abord

Le milieu +¥—————> alors — aprés — aussi — ensuite — puis — et puis — et

La fin « ainsi — finalement - depuis ce temps-la -
enfin — depuis ce jour — c’est ainsi que

Que quelque chose «——> tout a coup - quand tout a coup -
va se passer soudain - c’est alors que — quand soudain -
brusquement - aussitét — mais

Que deux actions ——> a ce moment-la - a cetinstant - quand -

se déroulent lorsque — au moment ol — pendant que -
en méme temps tandis que

Un moment précis «———= un jour — un soir — plus tard - le lendemain -
la semaine suivante — bien longtemps aprés —
quelque temps plus tard - quelque temps aprés —
apres avoir — apres étre

viii
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Annexe 9 : Cartes d’aide a 1’écriture du conte

Un lieu :

uosiew aun
duiwneyd sun

upqfiy 30 RIINVLYT

JUPIOA NY3IEYD UN
3)UVIOA ISSRIIRIOF SUN

LAY 3aFANYLY

anded sun
neauue un

upqfy] 30 RINVLYT

9J0Q1u¥,Q UoJ¥lf Un
uonod 39 ato1f sun

upqfiy) 30 RIINVLYT

Un objet :

Un personnage :

anbiyseue] suneAd sun
3AUISUOW UN

uoqfiy] 30 WANVLYT
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Annexe 10 : Organisation et structure du conte : synthése

Organisation (structure) de I'écriture d'un conte

La situation initiale = ¢ Une formule de départ

* Présentation: # du héros ou de I'héroine
#» des autres personnages
#» du lieu ou se passe |'action

Un probléme se pose au héros.
Il va chercher a le résoudre. C'est sa quéte, son but.

L'élément >
déclencheur

Quelque chose ou quelqu’un
déclenche le début de I'action.

Les éléments «———>
modificateurs

Elément modificateur 1 » Le héros est confronté
a une premiére épreuve (opposant, ennemi...)
qui I'empéche de poursuivre sa quéte.

Il passe cette épreuve seul ou grace a une aide
(ami, allié...).

Elément modificateur 2 #» Nouvelle épreuve
imposée par le méme opposant ou un autre.
Le héros passe cette nouvelle épreuve aidé
par le méme ami ou un autre.

Elément modificateur 3 » Etc.

La résolution +—m———>

C'est la préparation au dénouement, au terme
de la quéte du héros.

La situation finale +——

* Le héros a atteint (ou pas) son but
* Retour a un état d’équilibre de I'histoire

* Une formule de fin
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Annexe 11 : Texte d’analyse

A

Ajoutons des commentaires au conte

Muka et la potion magique

Par Johanna

Un jour vivait une famille composée de deux enfants : Tamayo et Muka. Muka était de petite taille, il avait des
cheveux roirs et des yeux bruns. Les deux enfants vivaient dans la maison de leurs parents qui étaient décédés.

Quand Tamayo et Muka étaient petits, leur pre leur racontait I'histoire d'une potion magique : si por malheur
il'y avait la guerre, cette pation fercit régner la paix dans les royaumes. Cette potion se trouvait dans une
caverne : la caverne de Chana. Mais seul leur pére savait ol se trouvait la fiole qui contenait la potion.

[

¥
Peu avant sa mart, il eut lidée de donner une carte A ses enfants, carte qui indiquait I'endroit exact of) se |
trouvait cette fiole mystérieuse.

Cependant, au village, la guerre commencait a éclater. Muka, Tamayo et leurs proches ne sortaient plus de chez
eux de peur de se faire prendre en chasse par formée japonaise.

En effet, lo Chine était en guerre avec le Japan: un mois auparavant, lempereur du Japon avait demandé &
Tempereur de Chine de loger dans son pays pendant quelques temps pour se distraire un peu, L'e! mpereur de
Chine Favait mal pris, cor pour les. joponais, se distraire significit des combats. Durant ces combets, des pauvres
saffrontaient et celui qui resteit en vie gagnait un morceau de pain. Et cela signifiait aussi quou Jopon, il y
avait moins de pauvres qu'en Chine,

L'empereur de Chine avait donc envoyé une lettre 4 lempereur du Japon pour lui dire quil nétait pas d'accord
et lempereur du Japon l'avait mal pris.

Dong, il envaya son armée sur la Chine.
Muka pensa alors qu'il devait trouver la figle, Il décida de se mettre d la recherche de la fiole.

Pendant la nuit, quand tout le monde dormait, il décida de partir,

nnexe 12 : Critéres pour commenter le conte
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3 LIEGE

UNIVERSITE DE LIEGE
Faculté de Psychologie, Logopédie et Sciences de I’Education

Quels sont les effets de la relecture collaborative sur les productions d’écrits
des éleéves de cinquiéme et sixieéme primaire et de quelles facons les

commentaires émis sont-ils pris en compte par les scripteurs ?

Annexe 13 : Verbatim : enregistrements n°1 a n°7

Promotrice : Madame Marianne Poumay

Assistante : Madame Virginie Jamin

M¢émoire présenté par Ludivine Wilmotte

En vue de ’obtention du grade de Master en Sciences de I’Education
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Enregistrement n° 1 - 08/02/2021 (9 minutes 20 secondes)
Verbatim — Groupe n°7 (E7, E14, E23)

E14(R) s’adresse a E23(S) : [l n’y a pas assez d’épreuves en fait...sur ton texte.

Ens. : Tu peux lui répondre, tu peux lui poser des questions vas-y.

L’>¢leve 23(S) veut de suite donner les commentaires de E14(R) .

Ens. : Non, non, tu peux lui répondre, qu’est-ce que tu en penses ? Explique-lui pourquoi il
n’a pas assez d’épreuves ?

E23(S) : Hmmm....

Ens. : [ n’y a pas assez d’épreuves, explique-lui pourquoi il n’y a pas assez d’épreuves,
expliquez.

E14(R) : Ah ben parce que en fait j’ai regard¢ les ...comment dire les situations initiales et
déclencheurs et puis je suis arrivé sur I’élément modificateur et j’ai trouvé qu’il n’y avait
pas assez d’épreuves. C’¢était vraiment on va dire ¢a de texte. (L’¢éléve montre environ cing
centimetres entre ses deux doigts). Plus ou moins et en gros on va dire que ¢’était deux
épreuves.

Ens. : Ok ? Tu comprends ce qu’il veut donc tu vas devoir modifier si tu veux.

E23(S) : Oui.

Ens. : Est-ce que tu as encore quelque chose a lui dire ?

E14(R) : Heu, non juste des compliments.

Ens. : Vas-y, ¢’est sympa aussi les compliments.

E23(R) : L’histoire est... hum j’aime bien le but de I’histoire et j’aime bien allez, comment
dire, le but de la petite fille qui apprend que sa mére est toujours en vie... et voila...
E14(R) s’adresse a E7(S) : Je ne comprends pas bien I’histoire.

E7(S) : Pourquoi ?

E 14(R) : Hum...la résolution est mélangée avec la situation finale j’ai remarqué et heu..je
comprends pas aussi le moment ou les zombies arrivent, tu vois pour attaquer. Je
comprends pas ce moment...

Ens. : Qu’est-ce que tu ne comprends pas ? Et toi E7(S) , tu comprends ce qu’il essaie de te
dire ?

E7(S) : Oui, un peu.

Ens. : Qu’est-ce qui ne va pas dans ton conte ?

E7(S) : Ben j’ai compris que la, les, hum..... pas vraiment tout compris mais un petit peu
quand méme.

Ens. : Mais demande-lui alors c’est le moment.

E7(S) : Je ne comprends pas ce que tu veux me dire en fait.

E14(R) : Ah, ben, tu vois quand les zombies arrivent pour attaquer le village enfin de ....
E7(S) : Le royaume

E14(R) : Le royaume de ou I’inventeur se situe et donc je comprends pas le but quoi...
quand ils arrivent je trouve que ¢a durait un petit peu longtemps. C’est juste ¢a aussi.
E7(S) : Maintenant j’ai compris.

Ens. : As-tu encore des choses a lui dire ?

E14(R) : Oui, j’aime bien le but de I’inventeur et des zombies.

Ens. : Tu aimes bien qu’il y ait un inventeur dans 1’histoire ?

E14(R) : Oui !
Ens. : Tu as encore des choses a dire ?
E14(R) : Non

Ens. : Est-ce que tu as des choses a te faire préciser que tu n’avais pas compris ?
E14(S) : Ah, oui, je ne comprends pourquoi la répétition de 1’ours ? Je suis obligé de
préciser que c¢’est lui sinon on va mélanger Luigie a I’ours.
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E23(R) : Tu trouves qu’il le répétait trop, toi ?

Ens. : Trop souvent le mot ours ou il parlait trop de 1’ours ? Qu’est-ce que tu veux dire ?
C’est peut-Etre cela qu’il ne comprend pas.

E23(R) : Il répéete trop le mot.

E14(S) : Ok.

E7(R) s’adresse a E14(S) : Il faut vérifier un peu I’orthographe. Les phrases ne se suivent
pas vraiment.

E14(S) : Hum, je ne comprends pas.

E7(R) : En fait les phrases, les phrases ne se suivent pas parce que voila par exemple tu
comment expliquer ? Hum, allez par exemple il y a quelque chose et directement il y a
autre chose je veux dire.

E14(S) : Ah, ¢a ! J’avais fait un moment ¢a par rapport a la forét donc je me suis
complétement téléporté mais apres j’ai réglé le probléme donc je ne comprends pas ou
serait le probléme.

Ens. : Penses-tu qu’il a régl¢é le probléme dans le troisiéme jet ?

E14(S) : Oui c’est la premiére épreuve.

Ens. : Est-ce qu’il a réglé le probléme dans le troisiéme jet ou tu trouves qu’il a encore des
choses a faire ?

E7(R) : Non, ¢a va mieux maintenant.

E14(S) : Ah, ok j’ai bon.

E7(R) : Je n’ai plus rien a lui dire de pas bien mais j’ai des compliments. Ton conte est
vraiment tres bien. L’idée du farfadet qui veut aller dans le monde du pere Noél ¢’est
vraiment tres bien. Et voila.

Ens. : Tu as trouvé cela chouette ?

E7(R) : Oui

E14(S) : Ok.

E7(R) s’adresse a E23(S) : J’ai presque la méme chose pour E14(S) et E23(S) c’est les
phrases ne se suivent pas vraiment.

Ens. : Qu’est-ce que tu veux dire quand tu dis que les phrases ne se suivent pas vraiment ?
Il manque des raccords entre les phrases ? Cela ne se suit pas comme une histoire ?

E7(R) : oui, voila.

Ens. : Il manque des liens ?

E7(R) : Oui c’est ¢a que je veux dire.

Ens. : c’est quoi les liens ? Que pourrait-on mettre ?

E14(S) : Mais il parle de phrases complétement ou tu parles de quelques petits mots ?
E7(R) : Presque des phrases.

Ens. : Il manque des morceaux de phrases. Tu ne trouves pas que cela se suit. Ce n’est pas
assez fluide. Donc il faudrait peut-étre mettre des mots liens, des choses qui accrochent.
E14(S), E7(R) : Oui.

E7(R) parle a E23(S) : Il n’y a pas vraiment d’épreuve, apres c’est tout. Ton conte est bien
avec sa mere. Une petite fille qui veut retrouver sa mere ¢’est vraiment trés bien comme
histoire et voila.

E7(S) : J’ai juste une question pour E23(R) : Je ne comprends pas pourquoi tu me mets des
fautes. Parfois c’est bon ce que je mets mais tu me mets que c’est faux ! Parce que par
exemple parfois j’ai vérifi¢ au dictionnaire ce que j’avais faux et c’est juste.

Ens. : Tu avais vérifi¢ au dictionnaire a chaque fois que tu as souligné une faute ?

E23(R) : Hum. (L’ ¢léve fait non de la téte).

Ens. : Peut-étre pas toujours.

E7(S) : Par exemple un verbe, le verbe aller. J’avais mis « va » et alors V-A. J’ai regardé
au Bescherelle c’était bon.
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Ens. : Oui mais tu I’as mis au présent peut-&tre 1’aurait-elle préféré a un autre temps ?
E14(R) : Oui parce qu’on avait dit aussi de le mettre plus dans le passé simple.

E7(S) : Oui mais c¢’est la ou ils parlent un peu quand méme, hein.

E23(R) : Ah, ils parlent !

Ens. : Ok, alors c’est au présent.

E23(R) s’adresse a E7(S) : Le titre va bien avec I’histoire.

E14(R) (tout bas) : Ah, oui ¢a c’est vrai !

E23(R) : Il y a des répétitions comme alors ou zombie.

E7 (S) : Oui, je sais mais apres j’ai changé quand méme apres...parce que j’ai regardé sur
SYNONYMO et alors j’ai mis zombie et il me mettait fantdme, des trucs comme ¢a donc
moi je me disais que ce n’était pas la méme chose. Ben je trouvais que ce n’était pas
vraiment la méme chose.

Ens. : Non mais tu peux trouver un autre synonyme ?

E23(R1) en méme temps que E14(R2) : Mort-vivant

E7(S) : C’est ca que je disais apres.

E23(R) : Par contre j’aime bien ton conte, il est chouette et pas ennuyeux.

E7(S) : Merci !

E23(R) s’adresse a E14(S) : Le titre va bien avec I’histoire. Tu dois faire attention aux
fautes d’orthographe.

E14(S) : Oui, ¢a fait deux fois qu’on me le dit.

E23(R) : Et attention aux répétitions comme Luigie, No€l et ours et les paragraphes sont
dans ’ordre...

Ens. : Est-ce que tu as des questions a leur poser sur les commentaires qu’ils t’avaient
mis ?

E23(S) : Non

Ens. : Non, tu avais tout compris ? Avez-vous encore des choses a ajouter auxquelles vous
pensez maintenant ?

E14(S) s’adresse a E23(R) : Oui, c’est par rapport a Noél, hum, allez, répétition tu veux
dire comment vu que la derniére fois tu m’as mis dans tes commentaires que tu m’as mis a
moi heu... pere Noél mais maintenant tu me mets No€l donc je comprends pas.

E23(R) ne répond pas.

Ens. : C’est plutot le fait qu’il répete pere Noél ou bien le mot Noél. Cela t’embéte de le
voir tout le temps ?

E14(S) : Oui, c’est ca.

E23(R) : Le mot No¢l

E14(S) : Ok

Ens. : Le mot Noél donc peut-Etre trouver autre chose comme la féte du 25 décembre ou
des choses comme ¢a.

E14(S) : Ok

Ens. : C’est bon pour tout le monde ou quelqu’un a encore des choses a dire ?

E14, E23, E7 : Non, c¢’est bon.
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Enregistrement n° 2 - 08/02/2021 (4 minutes 55 secondes)
Verbatim — Groupe n°6 (E9, E18, E21)

E18(R) s’adresse a E9(S) : Moi j’aurais plutdt mis son réve un peu plus tot dans la
premicre parenthese et moi j’ai juste envie de savoir c’est quoi sa routine du matin, voila ?
E9(S) : Ah, ben c’est quand il fait comme d’habitude il va manger son petit déjeuner et
puis il va... et puis il s’habille évidemment. Il fait tout ce que I’on fait le matin quoi.
E18(R) : Hum. Sinon c’est une chouette idée, voila.

Ens. : Tu as bien compris les commentaires qu’il voulait te dire ? Que veut-il que tu
fasses ?

E9(S) : Ben il veut que je mette mon réve enfin ce que veut faire mon personnage principal
plus tot et que j’explique un peu ce que c¢’est la routine du matin.

Ens. : C’est ¢a que tu veux lui dire ?

E18(R) : Oui.

E18(R) s’adresse a E21(S) : Pour moi il manque deux, trois paragraphes mais sinon c¢’est
tout.

E21(S) : Je sais pour les paragraphes. En recopiant j’ai vu qu’il me manquait des
paragraphes.

Ens. : Elle ne les a pas séparés mais elle a bien toute 1’histoire quand méme ?

E18(R) : oui.

Ens. : As-tu des questions a leur poser sur ce qu’ils t’avaient mis comme commentaires ?
E18(S) : Non.

E21(R) s’adresse a E18(S) : Ton conte est trés bien mais je ne comprends pas quelques
phrases qui sont mal... une peu mal tournées on va dire...qui sont mal heu...c’est pas
vraiment des phrases. Et la fin aussi que je comprends pas trés bien.

E18(S) : Ok

Ens. : Qu’est-ce que tu ne comprends pas ?

E21(R) : Il dit que dans son histoire que ¢a se finit. Je ne comprends pas déja parce que ton
épreuve elle se finit et puis d’un coup il rencontre une fille etc...mais on comprend pas
bien d’ou elle vient la fille etc...

E18(S) ne répond pas.

E21(R) s’adresse a E9(S) : Donc des phrases que parfois on ne comprend pas trés bien et
des épreuves aussi. Je ne comprends pas. Moi, pour moi, elles sont un peu mélangées tes
épreuves.

Ens. : Dans quel sens « elles sont mélangées » ? Je vois bien qu’il n’a pas compris
pourquoi.

E21(R) : Ben quand je le lis moi, pour moi, il y a un moment ou il y a son réve et puis dans
I’autre sens il y a un autre heu .... on va dire c’est parce que... j’ai pas trés bien compris
non plus, c’est on va dire il y a un... Un truc qui vient de nulle part. Quelque chose qui
vient de nulle part, on ne sait pas d’ou ¢a vient.

Ens. : Et ¢’est quoi ce quelque chose ?

E21(R) : Je ne sais plus.

Ens. : C’est dans ses épreuves ?

E21(R) : Oui.

E9(S) : J’vais voir.

E21(S) : Oui et tu m’avais écrit un commentaire que je n’ai pas compris. Je n’ai pas
compris ce que tu m’as dit donc « il manque cinq parties de la structure non 1a ».

E9(R) : J’ai mis ¢a ?

E21(S) : Oui.
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E9(R) : Ah, alors j’ai peut-Etre une petite faute.

Ens. : Mais tu voulais lui dire quoi ?

E9(R) : Mais je voulais juste dire qu’il manquait une structure, pas les cing.

Ens. : Une structure ? Quoi ?

E9(R) : Ben, la résolution.

Ens. : Il manquait la résolution ?

E21(S) : Oui.

Ens. : Et tu as arrangé cela dans le troisiéme jet ?

E21(S) : Oui.

Ens. : Tu trouves qu’E21 a arrangé le probléme dans le troisieme jet ?

E9(R) : Oui

Ens. : Donc E21 a trouvé toute seule ce qui manquait, sans ton aide.

E9(R) : Oui

E9(R) s’adresse a E21(S) : Comme E18(R) I’a dit il manque des paragraphes, il y a deux,
trois fautes d’orthographe, et c’est tout.

E9(R) s’adresse ensuite a E18(S) : C’est un beau conte. Le temps du passé, il manque le
temps du passé, des fois tu mets pas le temps du passé.

E18(S) : Ok, ben...

Ens. : Il emploie quel temps ? tu as remarqué qu’il employait quel temps ? Le présent ?
E9(R) : Oui.

Ens. : Est-ce que tu n’as pas compris quelque chose qu’ils t’avaient écrit.

E9(R) : Non j’ai compris.

Ens. : Avez-vous des choses a ajouter, a redemander ?

E21(S) : Non, moi je sais juste qu’il manque une épreuve.

Ens. : Ettoi ?

E18(S) : C’est bon.

E9(S) : Moi aussi.
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Enregistrement n° 3 - 09/02/2021 (4 minutes 38 secondes)
Verbatim — Groupe n°5 (E2, E17, E22)

E17(R) s’adresse a E2(S) : 11 y a beaucoup de répétitions, les « elle » il y a souvent ¢a dans
tes phrases. Aussi moi j’ai pas vu les trois épreuves. C’est un peu trop petit pour le
paragraphe des trois épreuves. Et sinon c’est un tres, trés beau conte.

E2(S) : Merci.

Ens. : E2 tu as des choses a lui demander ? Qu’est-ce que tu voudrais qu’il t’explique ?
E2(S) ne répond pas.

Ens. : Tu as tout compris dans ses commentaires ? C’est bon pour toi ?

E2(S) : Oui.

Ens. : Ok.

E17(R) s’adresse a E22(S) : E22(S) il y a eu beaucoup de répétitions dans les « Elise »
et «elle ». Aussi j’ai vu que la situation finale et la résolution étaient mélangées un peu et
c’est un tres, trés beau conte.

E22(S) : Merci.

Ens. : Tu as compris lorsqu’il te dit situation finale et résolution mélangées ? Pourquoi ?
Ens. : Pourquoi est-ce qu’il trouve qu’elles sont mélangées ? Tu sais ?

E22(S) fait non de la téte.

E17(R) : Si tu veux je peux te le dire. C’est parce, en fait, sur ton conte t’avais fait que
quatre paragraphes et normalement il y en avait cing. Et du coup c¢’est pour ¢a que je ...
que c’était mélangé.

Ens. : Dongc, tu as oubli¢ de diviser. Il faudra peut-étre rediviser par apres. Voila tout
simplement tu n’es pas obligée de tout recommencer. Posez vos questions maintenant
apres c’est trop tard.

E17(R) s’adresse a E2(S) : Quand tu as écrit mon commentaire tu n’as pas souligné les
répétitions. C’est ¢a que du coup j’ai pas compris les répétitions que tu m’avais dit.
Ens. : De quelles répétitions voulais-tu parler dans son conte ? Qu’est-ce qu’il répétait
beaucoup ?

E2(R) : Le cadeau.

E17(S) : Ah, oui, oui. Je I’avais vu.

Ens. : Donc tu as arrangé déja un peu les choses ?

E17(S) : Oui.

E22(R) s’adresse a E17(S) : Pour E17(S) il y a des fautes d’orthographe. C’est un beau
texte et voila.

Ens. : C’est tout ?

E22(R) : Oui.

E22(R) s’adresse a E2(S) : Pour E2(S) il y a aussi des fautes d’orthographe et il n’y a pas
toutes les épreuves.

Ens. : Deux personnes te le disent il doit manquer quelque chose 13, ¢ca va ?

E2(S) : Oui

Ens. : Avais-tu tout compris dans ce que 1’on t’avait fait comme commentaires écrits ?
E22(S) : Oui

Ens. : Tun’as rien a demander en plus ?

E22(S) : Non.

E2(R) s’adresse a E22(S) : E22(S) il y avait trop de répétitions et des « Elise » hum...
E2(R) ne parle plus et ne s’exprime pas.

Ens. : Qu’est-ce que tu as noté ?

E2(R) : Qu’il manquait un mot. Elle avait oubli¢ un mot.

Ens. : Tu penses qu’elle a oubli¢ un mot. Quel mot ? Tu sais ?
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E2(R) : Aprés « empécha »

Ens. : Apres « empécha » elle a oubli¢ un mot.

E22(S): Je sais pas, j’irai voir.

Ens. : Oui, tu iras revoir apres « empécha » il y a un mot qui manque. E2 as-tu bien
compris tous les commentaires que les autres t’ont faits ?

E2(S) : Oui.

Ens. : Oui tu as bien compris. Tu n’as pas besoin que I’on te dise ou que 1’on t’aide ?
E2(S) : Non.

Ens. : Avez-vous encore des questions pour vous aider a terminer votre conte ? Pour qu’il
soit bien complet ?

E2, E17, E22 : Non.
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Enregistrement n° 4 - 09/02/2021 (8 minutes 54 secondes)
Verbatim — Groupe n°1 (E3, ES, E20)

E20(R) s’adresse a E3(S) : Les verbes ne sont pas toujours au passé, ils sont parfois au
présent. Il y a quelques fautes d’orthographe. Il y a des phrases qui n’ont pas de sens et
aussi tu n’as fait que trois paragraphes au lieu de cing. Sinon I’histoire est trés sympa.
Ens. : As-tu de questions a poser a E20(R) sur les remarques qu’il vient de te faire ? qu’est-
ce que tu n’aurais pas compris ?

E3(S) : Ben, rien j’ai compris et heu...

Ens. : Donc tu sais ce que tu vas revoir dans ton conte ?

E3(S) : Oui.

E20(R) s’adresse a E5(S) : Les verbes sont au présent et non au passé. Oui, il y a aussi des
fautes d’orthographe et les paragraphes sont mal réalisés. Et 1’histoire n’a pas vraiment de
sens enfin... sinon le titre est bien en rapport avec I’histoire et voila.

Ens. : Tu comprends bien ce qu’il veut dire ou pas ?

E5(S) : Oui

Ens. : Pourquoi pas vraiment de sens, explique-le moi un peu.

E20(R) : Ben heu...par exemple eh ben elle voit la sorciere, la reine voit la sorciére puis
apres elle va sur son balai puis elle est direct a la maison enfin...c’est un petit peu tout
chamboulé quoi.

Ens. : peut-&tre que les actions ne sont pas dans 1’ordre ?

E20(R) : Oui

Ens. : Il faudra peut-étre remettre ces actions dans I’ordre. As-tu une question par rapport a
leurs commentaires écrits ?

E20(S) : Oui parce que dans le jet numéro deux et ben E5(R) dit qu’il n’y avait que...qu’a
la deuxiéme ligne ¢a n’a pas de sens avec la premiére mais je ne vois pas pourquoi enfin.
Temps de pause ES(R) ne réagit pas ;

Ens. : Tu as mis que la premiére ligne n’avait pas de sens avec la deuxiéme. Pourquoi lui
as-tu écrit cela ?

Temps de pause ES(R) ne réagit pas ;

E5(R) : E5(R), pourquoi as-tu écrit cela ?

E5(R) : Parce que je trouvais qu’a la premiere ligne il commence a parler des garcons et
apres ben il a direct commencé a parler d’autres choses.

E20(S) : En fait je présentais le garcon puis j’ai dit son réve et les pierres qu’il voulait du
coup j’ai mis celle de 1’argent ben elle donnait ca, celle de la santé ¢a et du coup... Peut-
étre que pour elle ¢ca n’a pas vraiment de sens mais pour moi...

Ens. : Peut-étre qu’elle n’a pas vu tout de suite la transition. Peut-étre essayer de
I’arranger. Peut-étre mettre une petite phrase qui explique que tu vas présenter les pierres.
E20(S) : Oui et aussi elle a mis que j’avais mis qu’une seule épreuve mais pour moi j’en ai
quatre. Du coup, je ne sais pas...

E5(R) ne réagit pas ;

Ens. : Moi non plus. Tu n’as peut-&tre pas tout lu ?

E20(S) : Ben ouai.

E5(R) : Oui.

E5(R) s’adresse a E20(S) : Ben cette fois moi en tout cas quand j’ai lu le texte ben j’ai vu
qu’une seule épreuve chez E20(S). Heu.... Et voila.

Ens. : Tun’as lu qu’une seule épreuve chez E20(S) et tu ne te rappelles pas avoir lu
d’autres épreuves ? Tu trouves que c’est un seul bloc ? La méme épreuve ? C’est ¢a que tu
veux dire ?

Il va relire et il verra bien.
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E5(R) : Pour E3(S) s’il peut écrire un peu plus grand parce qu’il y a des mots ou je
comprends pas bien. Il des phrases ou il écrit et il écrit trop petit alors je comprends pas. Et
voila.

Ens. : Et sinon, est-ce que tu as bien aim¢ les contes ?

E5(R) : Oui.

E3(R) s’adresse a E5(S) : Tu as fait quatre paragraphes. Tu dis toujours « répondait ». Tu
mets les points mais pas de majuscules. Tu n’as pas fait attention aux verbes conjugaison
ni aux mots par exemple deuxieéme ligne, tu as écrit : « et sai habites »

E5(S) : Oui au lieu de dire « habits ».

E3(R) : Je pense que tu voulais dire « et ses habilles ».

E3(R) : Tu écris beaucoup et, mais. « La tacher » s’écrit « 1’attacher » (I’¢leéve le montre
écrit correctement). Bravo d’avoir changé la fin de I’histoire et pour avoir essay¢ de faire
des paragraphes.

Ens. : Est-ce que tu as des questions a lui poser ?

E5(S) : Non.

Ens. Tout as tout compris ?

E5(S): Oui.

E3(R) s’adresse a E20(S) : A la fin tu dis « il aida tout le mond », E. (L’éléve montre a
nouveau sa feuille avec la forme bien orthographiée). Il faut mettre un E pour mondE. Car
iln’y en a pas.

E20(S) : Ben, Ok.

E3(R) : Axel ne peut pas mourir a la fin avec la pierre de vie.

E20(S) : Ca je ne comprends pas vraiment.

E3(R) : Mais il a une pierre, la pierre de vie pour ressusciter les morts.

E20(S) : Oui.

E3(R) : Donc il ne peut plus mourir. Enfin, moi, c’est ce que je comprends.

E20(S) : Ben, c’est pour aider les autres ¢’est pas forcément pour lui tu vois.

E3(R) : Ok.

Ens. : Et donc il ne s’en sert pas pour lui dans ton conte ? J’aurais une pierre de vie j’aurais
envie de m’en servir.

E20(S) : Oui mais lui son but c¢’est d’aider les autres.

E3(R) : Oui mais s’il se ressuscite, il pourra aider encore des autres personnes avec les
pierres qu’il aura encore.

Ens. : Réfléchis-y, ¢’est un bon commentateur de conte.

E3(R) : Par contre j’adore toujours ton texte. Bravo pour les cinq paragraphes. Et j’ai une
question sur les commentaires que 1’on m’a donné au deuxiéme jet. Ici je n’ai pas compris
j’ai réécrit la méme chose que j’ai vu sur mon conte : « deux épreuves, le mot suivant j’ai
pas compris, les trois ont la méme résolution ». Ici. (L’éléve montre sa feuille). Tu m’as
écrit la méme chose que ¢a.

E20(R) : Ben il a quand méme la méme résol...enfin

E3(S) : Oui ?

E20(R) : Ben pour moi tu as quand méme un peu chaque fois la méme résolution a chaque
fois il se sert de son pouvoir. Plus ou moins du coup c’est...

Ens. : Du coup on a la méme résolution a chaque épreuve du conte ?

E3(S) : Il y a un moment en fait ici il m’a écrit ¢a et je ne sais pas ce que c’est donc je ne
comprenais pas. Ca pouvait étre un mot qui changeait un peu la phrase.

Ens. : Est-ce que tu sais relire ton mot ?

E20(R) : Heu... Non je ne sais pas.

Ens. : Et tu ne te souviens plus ?

E20(R) : Non.

XXi



Ens. : Mais en résumé quand tu as voulu lui faire ce commentaire-la que voulais-tu lui
dire ?

E20(R) : Que ca avait plus ou moins la méme résolution, que c’était son pouvoir.

Ens. : Peut-€tre essayer de trouver d’autres résolutions a tes épreuves.

E3(S) : Oui.

Ens. : J’en avais parlé avec E20(S) et il a trouvé d’autres résolutions donc tu peux essayer.
E3(S) s’adresse a E5(R) : Tu m’écris : « il a répété deux fois la méme chose » : ou et quoi,
je ne savais pas. Et aussi « Je ne comprends pas a un moment donné¢ il décrit le garcon et
deux minutes plus tard il parle de phoenix ».

E5(R) : Oui, c’est vrai. Dans la premiére ligne, sur la premiére ligne tu commences a
décrire le garcon, comment il est et sur la deuxiéme ligne eh ben tu commences a parler
ben...

E3(S) : Ben je dis qu’il sait se transformer en phceenix et je décris celui-la aussi.

E5(R) ne réagit pas.

Ens. : Tu as compris ? Il dit que ce personnage sait se transformer en pheenix.

E5(R) : Oui.

Ens. : Avez-vous encore des questions a poser ?

ES, E3, E20 : Non.
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Enregistrement n° 5 - 11/02/2021 (2 minutes 44 secondes)
Verbatim — Groupe n°3 (E8, E10, E16).

E16(R) s’adresse a E8(S) : Dans la situation initiale il manque des détails comme ou habite
Kira, la famille, tu n’as pas mis de paragraphes, c’est impossible de marcher de 1’Europe
jusqu’a I’ Amérique surtout en deux mois.

Par contre, le titre correspond bien au conte, il y a trois épreuves et cinq parties mais il n’y
a pas les paragraphes et il est bien imaginé.

Ens. s’adresse a E8(S) : Tu as tout compris ?

E8(S): Oui

E16(R) a E10(S) : Les parties ne sont pas trés bien utilisées, c’est bien mais pas toujours
trés bien, tu oublies parfois des « me ». Je n’ai pas vu trois épreuves. Deux je crois un truc
comme ¢a. Le titre correspond, la situation initiale est bien faite et il n’y a pas tellement de
répétitions ni de fautes d’orthographe et le conte est bien imaginé.

Ens. : Tu as quelque chose a lui demander ? Pour toi, ¢a va ? Tu as tout compris ?

E10(S) : Oui

E8(R) s’adresse a E16(S) : Il n’y a pas tellement de fautes.

Ens. : Tu parles de fautes de quoi ?

E8(R) : D’orthographe

E8(R) : Mais tu répétes beaucoup Renor, euh, je dis que tu pourrais le remplacer par le
petit renardeau ou la boule de poils rousse.

Ens. : Tres bien de donner des idées.

E8(R) s’adresse a E10(S) : Le titre correspond bien, il y a quelques fautes mais c’est bien.
Ton histoire est bien inventée, bravo.

Ens. : Quelques fautes, de nouveau, des fautes d’orthographe ?

E8(R) : Oui

Ens : Est-ce que vous avez d’autres questions a poser ? Il n’y a pas de soucis ?

E8, E16, E10 : Non

E10(R) s’adresse a E8(S) : Le titre correspond bien, 1’écriture est bien définie mais je ne
vois pas de paragraphes, 1’orthographe est bien.

E10(R) s’adresse a E16(S) : Tu as écrit deux fois « avec », I’écriture est bien définie,
orthographe est bien, le titre correspond bien.

Ens. : Est-ce que vous avez des questions a poser ? Des choses que vous n’avez pas
comprises ou quand ils vous ont écrit leurs commentaires il y avait des choses qui ne
voulaient pas dire grand-chose pour vous ?

E16 : Dans le deuxiéme jet ?

Ens. : Oui

E16 : Ah, non, c’est bon.

Ens. : Tu as compris tout ce qu’elles ont écrit toutes les deux ? Toi aussi.

E8, E10, E16 : Oui
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Enregistrement n° 6 - 09/02/2021 (9 minutes 20 secondes)
Verbatim — Groupe n°2 (E6, E15, E19)

E19(R) s’adresse a E15(S) : J’aime beaucoup I’histoire mais il manque des détails parfois.
Il y a quand méme pas mal de fautes d’orthographe. Et un peu aussi de répétitions mais
sinon tout est bien et bravo, voila.

Ens. : E15(S) tu as tout compris ? Est-ce que tu sais de quelle(s) répétition(s) il parle quand
il dit il y a beaucoup de répétitions.

E15(S) : Heu, je pense que oui je sais. La femme de sa vie.

Ens. : De quoi ?

EI19(R) : La femme de sa vie surtout.

Ens. : La femme de sa vie, il le dit beaucoup ? E6(R2) acquiesce avec la téte pour signifier
que cela est vrai.

E19(R) s’adresse a E6(S) : E6(S) c’est un peu pareil il y a pas mal de fautes d’orthographe,
il faut faire attention. Et il manque des mots, il manque quand méme des mots et parfois un
petit bout d’explication c’est un peu trop rapidement.

E6(S) : Oui, je sais.

E19(R) : Par exemple on dit le sorcier puis d’un coup on dit le méchant, on n’a jamais
parlé d’'un méchant dans...

E6(S) : Ben si le sorcier ¢’est... Le sorcier en fait il est méchant quoi.

E19(R) : Et apres directement tu dis heu...tu présentes 1’enfant puis apres tu dis ils sont
morts alors on ne sait pas qui est mort.

E6(S) : On parle de ses parents quoi.

E19(R) : Tu vois un petit mot d’explication.

E6(S) : Oui j’ai oublié des mots.

E19(S) : Sinon c’est parfait, voila. Et un commentaire que j’ai pas compris hum...enfin
que je vais répondre, c’est tu vois quand tu dis que je répétais deux fois le Portugal ?
E6(R) : C’est pas le Portugal.

E19(S) : Si, si le vol était pour le Portugal, oui, pour le Portugal que tu m’avais dit...
E6(R) : A mon avis ¢’est E15(R2) parce que moi j’ai pas dit. ..

E15(R2) : Il n’y avait pas de Portugal dans mes commentaires.

E19(S) : C’¢était au deuxieéme jet, oui, c’était au deuxieme jet. Mais en tout cas c¢’était dans
le contexte de la phrase. Voila, t’as peut-&tre pas compris ou tu ne te rappelles pas c’est pas
grave.

Ens. : Pour toi, c’est le contexte de la phrase qu’elle n’a pas compris mais toi tu es str que
c’est bon ?

E19(S) : Oui. Et voila.

E15(R) s’adresse a E6(S) : Tu dis il était une fois un petit gargon, malheureusement ils
sont...ils sont morts et.... J’ai pas compris qui sont morts en fait.

E6(S) : Ben, c’est les parents en fait mais j’ai oublié des mots a ce moment-la.

E15(R) : Ok. Mais ton conte n’a pas vraiment de but, si au début...

E6(S) : En fait le but du petit gargon c’est de s’échapper de la cellule.

Ens. : S’échapper de quoi ?

E6(S) : De la cellule du donjon quoi. Parce qu’au début de I’histoire de... quand ses
parents sont morts il y a un sorcier au départ il a bien voulu le reprendre mais quelques
mois plus tard un jour, il I’a enfermé dans un donjon du coup, lui, le petit garcon il avait
envie de s’échapper. Du coup, c’est ¢a son but.

Ens. : Est-ce que tu I’as bien expliqué comme ¢a dans ton conte ? Tu crois que c’est bien
expliqué comme ¢a et que tout le monde le comprend ?

E6(S) : Ben oui.
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Ens. : Ok

E15(R) : Pour moi je trouve que tu n’as qu’une épreuve. Parce que c’est juste s’échapper
de la cellule.

E6(S) : Non, il y a aussi pour retrouver ses grands-parents.

E15(R) : Oui mais a la fin il les retrouve pas.

E6(S) : J’ai aussi déja y’a quand ils doivent s’échapper de la cellule, ’autre aussi c’est
d’échapper au... Au fait, a un moment donn¢, le magicien est allé mettre des photos du
petit garcon qui s’était échappé. Du coup ben les gens ils 1’ont vite retrouvé. Ils ont vite
reconnu le visage. Et il fallait qu’il s’échappe des gens pour éviter qu’ils les tuent et
apres...heu

Ens. : Se cacher alors ? C’était plutot essayer de se cacher.

E6(S) : Oui et puis apres il devait aussi retrouver ses grands-parents.

Ens. : Etil les a retrouvés a la fin ?

E6(S) : Heu...oui.

Ens. : E15 fait non de la téte.

E15(R) : Ben non, c’est dit que en fait il vivait a la fin avec la fée.

E6(S) : Oui, en fait il a retrouvé les grands-parents, il a été vivre avec sauf que la fée est
venue vivre aussi avec les grands-parents.

E15(R) : Ah ! Oui.

Ens. : Ah, la, la. Ca fait une grande famille mais pour toi ce n’était pas ¢a qu’il était écrit
dans le conte ?

E15(R) fait non de la téte.

Ens. : E15(R) et moi on n’a peut-&tre pas lu le méme conte. Il faudrait que tu relises
d’accord pour le quatrieme jet ¢a doit €tre tres clair parce que tu vois que ce n’est pas clair
pour lui. Il y a quand méme plusieurs choses qui ne sont pas claires pour E15(R).

E6(S) : Oui.

E15(R) : En plus tu dis le prénom de 1’enfant juste a la fin il faut un peu commencer a la
présentation. Au tout début.

E6(S) : Ben, a ce moment-la c’était le soir et s’il ne voulait pas que le sorcier se réveille il
fallait qu’il fasse les présentations apres.

Ens. : Oui mais toi, tu dois présenter ton personnage, ton héros au début de I’histoire. Tu
ne vas pas dire son prénom a la fin, ¢’est au début.

E15(R) : Fais aussi attention a ton orthographe, ton titre correspond bien avec 1’histoire et
j’aime bien le contexte.

Ens. : Avais-tu des questions par rapport aux commentaires qu’ils t’avaient écrits ?
E15(S) : Non.

Ens. : Tu avais compris tous les commentaires ?

E15(S) : Oui a part un ou a un moment E6(R) dit qu’il n’y avait pas de résolution a mes
épreuves mais pourtant ¢ca continuait bien donc heu...

E6(R) : Ben moi j’ai pas vu ca.

E15(S) : Ah, si ! Méme sur le truc !

Ens : Quand tu as relu cette fois-ci son conte, son troisieme jet...

E6(R) : La j’avais bien vu qu’il avait un contexte.

Ens. : La tu as bien vu, tu as bien compris ?

E6(R) : A I’autre j’avais pas trouvé qu’il avait un. contexte a la fin.

Ens. : Il a quand méme beaucoup changé son conte par rapport au deuxieme jet donc tu as
mieux compris ?

E6(R) : Oui, 14, oui.

Ens. : Donc c’est la preuve qu’il a bien amélioré son conte ?

E6(R) : Oui, justement.
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E15(R) s’adresse a E19(S) : Ton paragraphe ne commence pas vraiment au moment
déclencheur.

E19(S) : C’est-a-dire ? J’ai du mal a comprendre.

E15(R) : C’est...pas...L’¢lément déclencheur c’est qu’ils partent mais toi tu avais dit, toi,
tu avais commencé quand le pilote avait annoncé le départ mais c’est quand ils partent.
E19(S) : Mais le début de I’action c¢’est quand le pilote annonce parce que c’est 1a que ca
va crasher. C’est 1a que ¢ca commence 1’action vraiment. C’est quand ils rentrent dans
I’avion c’est a partir de ce moment-1a que la scéne va se passer hors de I’avion il ne se
passe rien.

Les ¢€leves se taisent indécis.

Ens. : Oui je pense que ¢a peut étre bon. Mais ¢’est une bonne remarque de discuter la-
dessus. C’est vrai que 1’on pourrait commencer 1’action un peu avant.

E15(R) : Ok.

E19(S) : Oui, ben, j’ai hésité.

E15(R) : Ben je trouve que tu t’es beaucoup amélioré. Un peu de fautes d’orthographe
mais c’est bon.

E19(S) : Merci, je les avais pas trouvées. J’irais voir ¢a apres pour le quatrieme jet.

E6(R) s’adresse a E19(S) : 1l faudrait que tu mettes moins de « Corentin » et, a la place, un
peu plus de « il » parce que ben... Parce que moi je trouve que tu as mis quand méme
beaucoup de « Corentin ».

E19(S) : Ben, en fait, a des moments je devais les mettre pour qu’il y ait un sens parce que
sinon on ne comprendra plus.

E6(R) : Oui, mais...

E19(S) : Vu qu’ils sont en groupe si je mets pas parfois « Corentin » ils se demandent si
c’est tout le groupe. Parce que j’ai changé par beaucoup de « il » et des choses comme ¢a
et si j’ai gardé les essentiels parce que sinon on ne peut pas vraiment comprendre de qui on
parle a des moments. Mais sinon j’ai essay¢ de mettre un maximum de « il ».

E6(R) : Oui. Aussi au lieu que tu dises dix ans plus tard tu aurais pu dire aussi quelques
années plus tard. Parce que dix ans plus tard, il y a un peu plus de nombres dans ton texte.
Tu as dit trois minutes, trente minutes apres... Bon apres trente minutes de marche.
E19(S) : Non mais tu as confondu parce que trente minutes de marche ¢’était en plein
milieu de I’histoire, hein.

E6(R) : Oui mais un peu plus loin du coup ce que tu aurais pu faire ¢’est genre dire
quelques années plus tard au lieu de dire dix ans plus tard.

Ens. : Qu’est ce qui te géne la-dedans ? Dis-moi un peu.

E6(R) : Qu’il ait mis deux fois des chiffres.

Ens. : C’est trop précis pour un conte pour toi ?

E6(R) : Oui.

E19(S) : Oui, c’est vrai, je vais changer. Je n’avais pas remarqué ¢a. Je ne I’avais pas
remarque.

Ens. : Toi tu aimes bien la précision donc je peux comprendre.

E19(S) : Il y en a qui aiment moins ¢a. Je vais changer.

E6(R) : Sinon ton conte est bien, bravo !

E6(R) s’adresse a E15(S) : Ton conte, il est mieux que la premiére fois et la deuxieéme. Ah
oui et il y a aussi encore un peu trop de « femme » comme E19(R2) avait dit.

E15(S) : Oui mais je ne sais pas trop changer.

Ens. : Qu’est-ce qu’il pourrait mettre a la place de la femme de sa vie ?

EI19(R) : Heu... La conquérante de son cceur des choses comme ¢a.

Ens. : La conquérante de son cceur.

E6(R1) : Ou alors sa princesse.
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Ens. : Sa princesse.

E19(R2) : Elle, ou elle aussi, j’ai vu des moments ou il y a moyen. Aussi on peut la mettre
une ou deux fois quand méme la femme de sa vie.

Ens. : Oui mais comme en plus c’est long ¢a se remarque trés fort quand il y est plusieurs
fois.

E6(R1) : Oui mais ¢’est mieux qu’il ait mis moins de « femme » parce que la dernicre fois
J’avais compté¢ et il y avait au moins neuf, dix « femme ».

Ens. : Ok. Et il y en a déja moins ? Il a déja fait un effort ?

E6(R) : Oui.

Ens. : As-tu des choses a leur demander sur les commentaires qu’ils t’avaient faits ?
E6(S) : Non.

Ens. : C’est bon pour toi ?

E6(S) : Oui.

Ens. : C’est bon pour tout le monde ?

E6, E15, E19 : Oui.

XXVii



Enregistrement n° 7 -12/02/2021 (11minutes 19 secondes)
Verbatim Groupe n°4 (E1, E11, E13)

E11(R) s’adresse a E13(S) : Au début, on ne dit pas que le prince a des nains.

E13(S) : Ben, j’ai pas compris. J’ai pas trés bien compris.

E11(R) : Ben, au début tu dis qu’il se cache avec ses lutins la mais au début on le dit pas
qu’il en a.

E13(S) : Si, si mais j’ai dit hein qu’il est accompagné de ses sept nains au tout départ je 1’ai
dit, ca je m’en souviens. Dans mon jet je mets heu, je fais la description, je fais heu,
E11(R) : Ah, j’ai peut-étre pas lu.

E13(S) : Le prince Pierre enfin je fais le prince Pierre est aidé par sept nains.

E11(R) : Ah, je crois que j’ai pas lu.

Ens. : Tun’as pas lu le titre.

Ens. : Qu’as-tu encore a dire a E13 ?

E11(R) : Ben en fait on dit que « apres deux jours de combat, je trouve que c’est un peu
long deux jours.

E13(S) : Ben justement c’est une histoire imaginaire, c’est le but que ¢a prenne longtemps
enfin moi....c’est vrai que c’est long mais c’est une histoire imaginaire.

E11(R) : oui mais ils dorment les autres tu vois.

E13(S) : Ben non ils dorment pas, ils se battent ils se combattent a plusieurs mais il y en a
qu’un qui ne survit pas quoi c’est dans ce sens-la. Mais ils se combattent pendant deux
jours car il est vraiment tres résistant.

E11(R) : Ben j’espére hein !

Ens. : Qu’est-ce que tu aurais mis, toi ? Tu aurais mis moins longtemps ?

E11(R) : Moi j’aurais peut-&tre mis trois heures maximum de combat parce que la tu te dis
ils doivent dormir aussi.

Ens. : Oui, toi ce serait pour que ce soit moins imaginaire, que ce soit plus logique ?
E11(R) : Oui, un peu ;

Ens. : Tu trouves que c’est trop long ?

E11(R) : C’est un peu trop long.

Ens. : Il peut se dire je vais y réfléchir. Tu es d’accord d’y réfléchir ?

E13(S) : Ben moi pour faire plus imaginaire, j’ai fait ca.

E11(R) : J’ai mis aussi que son cadre était mieux détaillé que le deuxiéme jet.

E13(S) : C’est vrai ca.

E11(R) : Parce qu’il y avait quelques problémes de détails, voila.

Ens. a E13(S) : Tun’as plus de questions a lui poser tout est clair ?

E13(S) : Oui tout est clair.

E11(R) a EI(S) : Ben je ne comprends pas trés bien la fin du conte. Peut-étre un peu mieux
I’expliquer parce que je ne comprends pas tres bien la fin du conte.

Ens. : Dis-lui bien ce que tu ne comprends pas a la fin du conte, qu’est-ce que tu ne
comprends pas ?

E11(R) : Comment dire j’ai I’impression qu’il y a un dragon, c’est ¢a que en fait, je ne
comprends pas comment il est 13, quoi et trés bien...et je trouve que c’est un peu trop
exagéré de brouiller sa famille a la fin.

Ens. : ah, tu trouves ca trop méchant, toi ?

E13(S) : Ben, c’est imaginaire.

E11(R) : Ben, c’est qu’on parle du personnage principal.

Ens. : Et il est mort le personnage principal et ¢ca t’embéte ?

E11(R) : Non le personnage principal qui brouille sa famille, ¢’est pas le méchant quoi qui
brouille sa famille.
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Ens. : Ok donc le personnage principal tu aurais voulu que ce soit un gentil ?

E11(R) : Oui pas qu’il brouille sa famille par exemple c’est bien a part quoi.

Ens a E1(S) : Que penses-tu de ce qu’il vient de te dire ?

E1(S) : Ben moi, je trouvais que genre le personnage principal vous voyez ben vu que c’est
sa famille qui I’a abandonnée a la fin alors qu’ils voulaient vraiment pas d’elle ben elle se
sentait fort mal voila c’était ses parents. Du coup, elle voulait se venger du coup elle
ne.....euh

Ens. : Ah et son but ¢’était de se venger au début de I’histoire ?

E1(S) : Au début c’était de retrouver sa famille.

E11(R) : En fait elle passe un peu partout pour retrouver sa famille et puis elle la brile !
Ens. : Donc ton but c¢’était bien de retrouver sa famille mais que se passe-t-il ? Ils ne
I’acceptent pas ?

E1(S) : Oui ils ne I’acceptent pas. Donc euh....

Ens. ; Donc son conte ne se termine pas bien pour la famille mais peut-étre bien pour le
personnage principal ?

E13(R) : Ben, c’est limite, limite hein !

E13(R) prend la parole et s’adresse a E11(S) : J’ai mis que ton écriture parce qu’il y a des
mots que je ne comprenais pas trop.

E11(S) : Ben moi ¢’est pareil, je ne comprends pas trop les autres écritures.

E13(R) : Et aussi mets une fois il décida et du dragon parce que t’as mis deux fois il décida
il décida et t’as mis du dragon, du dragon.

E11(S) : oui j’ai recopié deux fois des phrases.

E13(R) : Et mets aussi des virgules parce que parfois il y a des phrases et tu enchaines
direct au lieu de mettre ta virgule.

E11(S) : oui.

E13(R) : Il y a des phrases que je comprends pas trop mais ¢a c’est 1I’écriture aussi sinon
j’aime bien ton histoire et il y a juste le temps du passé parce que parfois il y a des mots
heu...

E11(S) : Oui mais il y a des fois que je fais des dialogues donc je peux pas mettre toute
mon histoire au passé.

E13(R) : Oui, oui mais...

E11(S) : Donc il y a des phrases au présent.

Ens. : Les dialogues sont au présent ?

E11(S) : Oui

E13(R) s’adresse a E1(S) : Ben le temps du passé aussi, ton écriture aussi parfois il y avait
des mots je ne comprenais pas sinon elle est bien mais il y avait quelques mots.

E1(S) : Oui.

E13(R) : Ben onze quoi ? Enfin onze, ¢’est quoi ? Au début tu le dis mais apres...onze
enfin ? Parce que par exemple pendant ton histoire tu mets onze, onze, onze, onze mais
onze quoi ?

E1(S) : Oui.

E11(R2) : Oui mais ce qui me frappe c’est que onze c’est lui le personnage principal.
E13(R1) : Oui mais c’est onze quoi ? Par exemple onze nous dans notre langage onze c’est
un chiffre. Mais onze quoi ?

E11(R2) : Mais c¢’est son nom.

EI1(S) : Ben oui, c’est son nom.

E11(R2) : C’est son prénom en fait.

EI1(S) : C’est un prénom original quoi.

Ens. : Son prénom c’est Onze il s’appelle Onze.

EI1(S) : Elle
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Ens. : Elle s’appelle Onze.

E13(R) : Ok, toutes tes épreuves se terminent un peu de la méme fagon par exemple au
tout début tu vas dans une maison, ¢’est une maison et puis apres tu ressors vivante alors
apres tu vas dans une maison et tu ressors vivante puis apres tu vas dans une autre maison
pour trouver tes parents c¢’est chaque fois le méme début, la méme fin.

Ens : Les épreuves sont presque identiques il faut trouver des épreuves qui se différencient
les unes des autres.

E13(R) : Il y a des mots qui sont pas tres inappropriés.

Ens. : Pas trés appropri¢ alors.

E13(R) : Oui moi je veux dire qui ne vont pas dans I’histoire.

Ens. : Alors on dit qu’ils sont inappropriés.

E13(R) : Par exemple il y avait des mots comme par exemple défonce ou dégage ben c’est
pas des mots qu’on met dans des contes ben j’ai jamais vu ¢a...

E11(R2) : Il défonce la porte.

E13(R1) : J’ai jamais vu des contes qui avaient ¢a sinon c¢’est bien.

Ens : Il faut donc adapter le vocabulaire.

EI(R) s’adresse a E11(S) : II y a souvent trop des répétitions.

E11(S) : Oui mais j’ai essay¢ de mettre par exemple pas tout le temps j’ai essayé de mettre
le chevalier mais j’essaie de pas trop trop ne plus le mettre parce que ¢a va faire d’autres
répétitions.

Ens. : Qu’est-ce qu’il aurait pu mettre ?

E13(R2) : Ben le guerrier

E1(R1): 1l

E11(S) : En fait je peux pas dire il parce qu’ils sont deux donc sinon on va confondre.
E13(R) : Tu pouvais mettre le combattant.

E1(R) : Moi souvent je comprends pas parce que ton orthographe, enfin a cause de ton
orthographe on sait pas trés bien lire du coup c’est un peu compliqué.

Ens. : C’est son écriture ?

E1(R) : Oui

E11(S) : Ben moi je n’arrive pas a comprendre ton €criture.

Ens. : On a tous fait un effort pour comprendre I’écriture de E11 et je vous félicite. Pour
les autres le texte sera tapé.

E11(S) : Ils ne comprennent pas la mienne mais moi je ne comprends pas la leur non plus.
Ens. : Tout a fait.

E13(R1) : C’est normal on a tous une écriture en nous.

EI1(R2) : Souvent aussi tu ne mets pas les verbes au passé comme Axel 1’a dit et voila.
E1(R) s’adresse a E13(S) : Ben toi aussi tu as souvent mis le canard blanc.

E13(S) : Oui mais parfois j’ai mis aussi le canard tout court.

EI(R) : Oui ben le canard alors.

E13(S) : Mais je comprends pas bien ou je I’ai mis trop souvent. A quel endroit je 1’ai
mis ? Je I’ai mis au début...

E11(R2) : Peut-étre ton personnage principal...

E13(S) : Aumilieu et a la fin peut-&tre trois fois. Mais je vais réfléchir quand méme.

Ens. : Oui tu pourras aller revoir. Qu’est-ce qu’on pourrait dire a la place de canard ?
E11(R2) : Le cygne si c’est un cygne.

EI(R1) : Le pingouin.

E13(S) : Non, pas le pingouin

E11(R2) : L’animal

Ens. : Oui, il a quoi sur la peau ?

EI(R1) : Ah, I’animal a plumes.
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Ens. : Oui, donc tu vois il est possible de trouver des moyens de le remplacer.

E1(R) : Mais parfois j’arrive pas tres bien a lire.

Ens. : On a tous fait un effort pour faire attention a I’autre. Vous voyez que ce n’est pas
toujours facile.

EI(R) a E13(S) : Aussi sur ton titre t’as mis Pierre : P-I-E-R et aprés a une moment dans le
conte t’as mis P-I-E-R-R-E

E13(S) : Hein ? mais j’ai mis Pierre avec deux R moi !

EI(R) : Eh ben sur ton titre il y a...

E13(S) : A moins que & mon avis t’as pas su lire mais j’ai mis Pierre avec deux R je m’en
souviens. A mon avis, il était peut-étre trop petit.

E13(R) : Je voudrais encore dire quelque chose a E1(S) : Parfois aussi il y avait des
phrases ou ¢a passait d’un autre truc, et puis tu mets des trucs qui n’ont pas de sens enfin
des trucs j’sais pas...j’sais pas comment dire mais tu mets pas vraiment de sens par
exemple tu pars d’un mot puis tu vas puis tu traverses d’un mot qui va de 1’un a 1’autre par
exemple j’sais pas moi euh...de U a fin j’sais pas...mais parfois il y avait une phrase puis
un mot U entre puis apres ¢a fait une autre phrase qui fait je sais pas...

Ens. : Unmot « U » ?

E13(R) : Ben non, ben le U, EU, je I’ai pas mis mais je m’en souviens a eu quelque chose.
Ens. : Elle a peut-&tre oubli¢ un morceau de phrase ?

E13(R) : Oui un truc comme ¢a.

EI1(S) : Oui je vérifierai.

E13(R) : Moi je n’ai plus rien a dire.

E11 : Moi non plus, c’est bien.

E1 : Non, c’est bien.
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Annexe 14 : Premier jet

UNIVERSITE DE LIEGE '
Faculté de Psychologie, Logopédie et Sciences de I’Education

Quels sont les effets de la relecture collaborative sur les productions d’écrits
des ¢leves de cinquiéme et sixiéme primaire et de quelle fagon les

commentaires émis sont-ils pris en compte par les scripteurs ?

Ecriture du conte : Premier jet (13/01/2021)

Promotrice : Madame Marianne Poumay

Assistante : Madame Virginie Jamin

Meémoire présenté par Ludivine Wilmotte

En vue de I’obtention du grade de master en sciences de 1’éducation
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Annexes 15 : Deuxiéme jet

UNIVERSITE DE LIEGE ,
Faculté de Psychologie, Logopédie et Sciences de I’Education

Quels sont les effets de la relecture collaborative sur les productions d’écrits
des éléves de cinquiéme et sixiéme primaire et de quelle fagon les

commentaires émis sont-ils pris en compte par les scripteurs ?

Ecriture du conte : Deuxiéme jet (21/01/2021)

Promotrice : Madame Marianne Poumay

Assistante : Madame Virginie Jamin

Meémoire présenté par Ludivine Wilmotte

En vue de I’obtention du grade de master en sciences de 1’éducation
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Annexe 16 : Troisiéme jet

UNIVERSITE DE LIEGE )
Faculté de Psychologie, Logopédie et Sciences de I’Education

Quels sont les effets de la relecture collaborative sur les productions d’écrits
des éleves de cinquiéme et sixiéme primaire et de quelle fagon les

commentaires émis sont-ils pris en compte par les scripteurs ?

Ecriture du conte : Troisiéme jet (04/02/2021)

Promotrice : Madame Marianne Poumay

Assistante : Madame Virginie Jamin

Mémoire présenté par Ludivine Wilmotte

En vue de I’obtention du grade de master en sciences de I’éducation

Ixi



U iz dfic:
Gy DQMW%IMWS_WWIWW
wmbmimmsz/&hmk
UL um &WWWW&JIW%AW
dan boches de mowmenn wmoin, s €lom. e e o o
MQ‘L&”&W&“WWMQ}M@LM
>on e Aﬁ,'\éom‘kzwwh_, ovodk que eotk & dennde
ok lo- fomme Wk nanpl, de dennd wn Ll ok doms e
Yoo ek Jin eine. déde- bt g, dicdode de b
dovein 18 g GMLMJUM/%QM W“”"W
J%MMMW/&MMLMM%
2""”““;}30* wmwmwrﬁ,‘ﬂ,@”-
el &%ﬁuw,m&m,%
ontmdod, Mopwe chaw, ditine b busmomn
ek wowd s Growd dnogery 2k woda U oiden
o re folly, ik caimnen ok Loddor ok O
drcgan Lo ramacon du disik o rook
o i ik Lo dogon. ¢l Ouge U, i ok onk
WWMMWQZQWW
WLpemaC C?,M;[y%wd)éwi@é%ﬁ
owD . oG L OB Un pS0/Re
ok s ko aome. of £ /oo, b i
AL Ko AO- N0 ”

Ixii



%&%WWWMWMM ol boi ok Lo
WWU@MM%~ cor Irse Qi omock
mm@vcﬂ?m

Ixiii



Ixiv



Upypopnt tlyouni dy lly binbimy



5 64

5/&@-« ol comle: >+ AL

:M mﬁW%MWAe.&WMW%M/WM
;%z/%adm&wze_ Aol Loorafoumen ote pron »ﬁ}%&ﬂm rinmid-ole e

;W%JMMM'MJZMWMMLMJ’}“ be o7 R

§
E/mww_/m;w%m e & fo grole o Mé%ﬁyé’véfmaw&_
‘fﬁ/z/"‘ @M‘?V%&/ém Aot 2 e e Mok ,

Z&Wm it o ot i it YErromt
'Zaﬁzm@&M -

"«jfw Zé%m'/mw_ e & 0elza ol i S -

\Mnis bt Lecsdinernt

el menimt gupnct s Lucd

C L otu ot I ppasse e Vnatie el o in |

s tire e, Mui e bdore iyl P A /’.%-W/?MM( :
ﬁ[;ﬂb@yawzfm oloreza e wniire

%/&emfm/wé 2 L ottne qurn Lose. SN S
/@w afrees

oé/;?mwzb@ m' e /ZMW/L%Q&%A'MJM«MWM
| e ool (8 se st 0o el vern b Ao olinae Tore e seiils. P Huil
fwrees ole Lzozitl 2 Lo sn Do qui stwree Lp zave . Ssronlnaot tuns
ol conteitle & gt o comber roral ool tine cnimiz. ol cmpnln it
ool & 2allogucn Aoreisne etn se Licire Lo /u@me/gg?/%zg
Aotvanl gue X crmil Qs cina po i magige L Lorce tngron cogn ol
G 2l st 8oy rmants namamds Lomhe & Mowne Borni niipua. Lo

Ixvi



/u'z/VU—ve/;f’aM - ‘%JZ@&WZ&% %{ébt Bt Ror Hwreacn lzz/m,oﬂée.

Do netree. don W.I%Wﬂai/‘—yxumwt 30 ars b ond Lt o anflonts
olonl iy e’ 3els i fiororen o peciiarnat. ol Lisglrn tm pic .

Lin!

Ixvii



@

(o

é;vvywu s P T i e
| T Ty ee——
| Kalemonk: o e ek X ond ’R“MZM?*“%MW

prp M_M% ' &;ﬁ%ﬁfWW
Ut | I yem At })'C ME M SURX
e % /quimfa Jo poveiing o do Jouq Jou raimg Zﬂm
ol fo wwb"iﬁﬁo\ eime /j&hmwwm{;iz oot um dede 2 o
| post o dnide Ae oriin o hods
2ok {2«%&‘:4),2)(9« NI )o‘»a(lo(» ﬂLz ﬁw ATy A ncokdy

Hooks Lo puaime pomert pumdant s do ponciin set hely peka
ﬂLm’M&W&&mkﬂ%p&dm&&mM@i&ﬁ
ST S g T A B
M&Ww@mwwdﬁmﬁwﬂaw
Paode g AemmanaR (- Surchat Ao o fml)\z da M&oﬂm
:Mwwmgxﬁﬁwkw&mwiommm"%,fmobmﬁﬁ
padn oy o ot o 20508 e dausidone TSP .
»«wvnrkm R 2 st o) ghe ;&wajﬁ?vw
s Yeom  pdordonsn MJA/:W* < 50 Sk ,(T)AJX}LQ,{ Z}Ta&;&ﬂm
)wawﬂuﬂwtﬁmwﬁwwwﬂfﬁm%ﬂw}(
fnoriilima omknin P TS  Ac——
gkfmi«,liﬂhwmmﬁnﬁm %W%M&k

Ixviii



&fv& PR ¢ LSAMAIR AJJ"\/\ X)ﬁem&m ,r»\}kkn 620..(,\2 gt A;G&W'ékﬂ[@w«‘
_,okﬁ WMJLMWIO.MWX&WW&

PSEN moda om Rﬁxﬁl kol o michoke poveidtn i &k jube
porder pondarke fun Downsn sk S vsime i oo vewse et
: Wﬁﬁwda ’fﬁh_mﬁﬁwm»wwwﬂ

Ixix



2l

Sﬂz E/C)’LIL une " 'UM,/J;)( 5««9’}\ ”M’*MM} W
mﬂﬂﬁm}\ Low&,ujb:%&"ﬂw&)m o Xl : (A,’Y\&LQL\.N’%
_ N\ Yo - Aoum Wh ¢l oy QXA Ol 487 SRS
T W W 0 G D 0 17 A i
A ok o o Liom il i e, st B cipot oo o
fovedly. st coude i ok M%WW 5 W):{[% I %W@&m
Lon one o Qﬁofo@m,@au‘a-&f: &LM 0 24 Wit koaoiitin (e cod &
il di Tei T dgyen »ZA’M\/A&% onSop0d il ’kamﬂ oMot 2 oy
enk on e lon of e 3y ol Lo Qopndomest ol f@a@mmﬂmwwgcw@a
o l’YWQ?( &Qm/\&m tya?) JA Gy lhounce Jous lb tvonde S rtecome: mn B¢
rbcfu&' U1 Viow coun &bl gaon 1 o o e ks fo cowe o ettt poomas
Qoo ek modt ekt o) szovﬁ qf%%mﬂ%wwgm W}hmm
On e Kew o(,wa/ﬁ’Qr(mo{m‘%mi L -

~

Ixx



&5 Uogrpu, Ju ke

§ 39 ok Mla0an

Ixxi



MWN%WWAMMWM&MW&W
AJ‘NWM{V\)\,Q&MJ\% Q,vvwv\\k{ ol carle |
R i «&mww.«ﬂ{wx&p K cinne s A
mvww‘vw wjijmmwﬂwwﬂm
U’?ﬁb M\lﬂmwmw\b’@wwwL
wwwwhmmmwmmﬁ
MM wwvvwwmm %«Mm«mwm&mﬂiw
,MWW Mﬁf*h««w M&W,WOW%
SN 0w e KIS mnt
Wmf\«\m RS MW% ~Mm
,,M'Ww%mwww O
e m Japone Y indon %Awm
M/\m Jé\:/\:e\xmmp* Wk an
,Wkww,w»mpw Y
b, M&\Mx)'b” A Ry =AU /\WQ)M

%J\\N\*N)\r\, : .MNA&FW ‘Dl{&hw
< privvonkceg, de Qo A Wogin L e -
NSRS /‘.LAA JOANRAK, %;m)x&ﬁm o &\QL\JOék/g\UU—LA
‘)\QWWQJ%/\M}J‘@*\ W\J&MJLQ& koot 4 Yy,

> WWQJMNY\E W%ﬂd«g@&sﬂc

WW'-’WWWQWQKW%W
N Y NP\ [ P %MMMMMM

Ixxii



® MARAL o Yoo Rt e o aebien L e

AINCIU ANV W gt AN, DL e Mofaik Al Yk an,\

ke g W,L)MM’LWMM Lo Yo~ ak & oy

/&WW&"\M\ R MNSSR Tl A — Lo vvorle

AR corkembe £R AL g gonk nin s Ket/oveead
\H’LW\\!\N\AWMQ/\&AHM« Xudin wr)e,«(w/v\)% )

'\&Q‘kw\»\,k M AN ek K Q"W‘W“’W‘«"\

A NAL SR gl |

Ixxiii



- Py
S NS

jQ)JmJtMM éuwwu
M&WMW Mmo&&pmwm&
@&LMM&WWQMWM,
Mhmvu/bbauvv- 'J%W_WMM QAA h-.o.t»k/ﬂo’)
m,o/u)n, &o&um @.uamo\_ W%Mmo‘zb
mkgmu WMMMQQWJL &md:ummmydm
WL&WM-&(. b qu frowraik mopprindas & chonan?”
Momhwmwamg,sb
%tmﬁzu)(wmqﬂkﬁzwo(—&w b&hmwh/&&o‘uo‘&m

Jughe
(o e ' ords ) ¥ Kajro.
&Q&L{\AJ\LL mmm wQQL ek, me&‘,

K nguw%awkh W soppassd i o

. Qu»-ég Amawz‘wml: Eo-f\{uum\n*&&wm Mo%’
Uhm,f\w’k,ggn@% 2w fon prsnonca hon e . jtmwk&
e deam t’mw.wgyu,mywmm fres éuﬂqu&'m Dok,

dineli. .
_(zhm,{w\ﬁ W{WMWa

OMQOLUYMD\M a:\/\% AMO%

Ixxiv



Zt?'f@ ol o Bt b b xﬁm} L orect
el Al es. Qu/;&ouobum?mdwm«k wn
covume oneik olit MM,& he brswno. ﬁ“au S Q.&a Qnce ...
mw%n’mlfmfwm&kat%uWowk
E'M M&gmh“%ﬂ;»olwyywmla R
“_l;gzu, feanx - b m spprema & choamnn?
’IMMMMU,W,AJLW.JOMLWMMM,J

v Bx wn poaks S men i L ve orrangen bon packlome .
Kmuufm 1 M 5
PR ST J I W BT
imwa ma tendae inks of 2 gk fn Ulots wtnar, oleuds dan fse A noamine,
,Joiod'%&LM.&MM,&m'&mw%uww,&hk@m.]
podocle do domonde,id accgps,moin oremt X Ui dumonclo-de sa e
womaih, B bt npondik qulall tonaik & sume il forne b g . Mons
R Qs il Clok nommod que ki oim fos L huade M ok degoutont L5 don.
M%o“&-;%wwhm,uMwmum myu.n;-uﬂa.mah
Q%&JJ)AMM Qﬂau&ufxd'uw,(/'ué comumz go. gue Vespace
&L’?WM{:WWWV‘JLA

FlN

Ixxv



N

Qi & k> ok
Guralive b w3k

, Pumisl, 2K 1 fuhoda pidog
W ik At Yo, o qorvion wppadin Do, 1, v A
200 i g 2 Agn onde 2 g o el vason @
a0 ondh (N Lo Do oy Gk bt

St B o davtnin, ot b g /]

W WL@ MIIA}AI«I&/O AL /QMMWQMMHM

I el AU oviin Blink A redine A g aad Aonomele Jouk
:Jtmlayr AL iW“””",WW‘ J/Em‘/fwnﬂ’ Jlﬂﬂmﬁf)m\

VT TRV (RS V) Moo Aoy,

P e Swtd e v qan qeitieyy iy U A0 e
m/wnww,%ﬁaﬂm Jun, Aovpn 0K an
e qon T a1y NN ot argnd e
ki B ronvt oy, A ddude’ de pprtin n B
T oMMeN | =

Qtgin) »J{ o et A woim Q'J&V'/(\MQM
T Marveeden, Moy duandh U VUK dovamdeny, pour nlren
dm Do Kagoen ¥ sdinpcsmann s g’ L o Poncanan

MO
N | g, I ninde’ T A 2 dpanne
M*Ql Angnddl ok W&W %/MMJI&%
M VWY Aagindr, R dguipe AL ik sui s Moy L dorsg,
Py Pty i e It Asinge Ao Ramillm
Ay vk e S D e, dpark 2k B AR Lgpyenonit
Npogitd 4rumd e K k" SoniUhgg m/avwid o o, Ao dijovmn
iz TR W Cournd Suimpuad o« qagm - L2 ¢ I dousirmrt
At Yo Apaadofunn A sain 1 ok domg Lo vl
KA Lovmants L Ju clomy Lo Lo %‘,rﬂx Uk e on oruills,

Ixxvi



M -QN\EW\WI\M/\ M\WJLJ& mo(mqwmwm
a**"%‘“‘ J« {,;M M WW Aol amipaly Sumud
M’Q&WWWMW Mw%%wmﬂvv\/t‘@(bwm’u
At Tty WWQWVE@ oot Jtmatell
V(12 N jﬁ( Wqu\ Jauk d /LCDM,\\ A NOK Ao
-&’\l/’\i domy Aoy grasim st di L emouriagon w,vt/\qff{
N }’me/ gt L fowing @k Ad qum

Hangsl, 09w &Mm Kl
,WIMM ﬁéd&»vco%//w&la Wmﬂy?x

AT

(

Ixxvii



€ ia s 4
Coruhiuns dws <ol " 3 vz AN Cotloatoid).

%&WW«M dowuswv\ Jme &u&&a&
wm%wwﬁé Md&m:l-»‘ww%m‘%qum
LA errua & Xa,rﬁom mmm&uuﬁmkw w&wwfmw%mwﬁadmw&fwn
_(J)‘famL,JUa\rqugo.fa /'\Jummk LR?C'WWMM Ll Uosk nur
. = Ql;g mm‘«l,ifcax A 41(;_‘_4’\031.02 OYLCvQ Q/[fcu}

A 5=

,‘Oﬂ.zka_ad\, B
&WWWW M?Xrﬂmm%mk J&dmmemm??&gmdomm :
‘m.ﬂw&um)c e %mwﬁﬁmwwd‘w %9’&

Gmwmdwm @ rend L%wwﬁmwlw&mymmw
ﬁko.umu ﬁmwﬁmﬂn}m&c&k elhz{«mmbnwcod-lo WMJ&M

- ._ RS S s
&M%M&M@mmmum,w st
AWM&MMWMWMMW%%WMM
lonarn o oo o i .
,mmwéﬁmﬁma&mduw%@mmauu&wmdmm&m
%Mh@kc'e:*mﬂ%w * T dimomdik i WMWW@MQ‘
W@M,mwmww . SRS

%memmmqu appdladeoin, C’w%mm
"Xo.'(dhl’ovm t‘ﬁmW%MM%@:oWM{?&m MQQQL
mﬁm}xﬁud\nkm %»m-qwc ¢! ok Jiom qua Jpdenrs don fm»?,m(laumm

Ixxviii



A oin oI o farm \dik Mok, e ummndnepondi b £l Lo, saunne qulon
Pk quu o elsik fline dusex Lourn dun bole Sk R S npondir $ulu. D 2 460\
fin dece. ol counauamr g vils thqdunols dhpluncity ek Mt restaik
(Y dos goinsnrs s mpion da i Encona- Lo, ik Sk il
Saik pun b, Sl MWMMM&Q&@PJ‘sLULU A GACNE coaimb
Vo veurs auder. dlnoik i . eMonc i owauank dor Ll | et ek s pounvans .
‘ymwwmmw%&m@mu ta Seakts Homehe. Quc borm
s ragondit “Xhi. "y @i, o s o ol won . demos 0k om o collon
emntmlle dik e yebikoneau . Pllovs Rowsin ve s ek Lnek powson. e B dk
Sl (COLO+fRMRA = LWk BT [ @iz ok, ) @MWM@&%%&
WW'%M*W-JMWQMWW%WMIQ
ek O Gk o thaik fabigpd i Lo fon Lo Gonionarihs o mssion
ée o M de M; .08 conr st de ehanchir levayampn
A“W&‘WM,W Wm\'m'%mmm'm
. 'mw&wx‘;mﬁmmmawm;rm,zmm'mmw
WM&;«QX‘ X cou o Kauer no Jon “Rem g N

(. Mrm"‘}*)‘ﬂ&am %L.' MSD'M Redoree. m o gun%z meb&g;ﬁ :
ot Lol dinikomami, ok bouuk b monds emark, anmn fondasoe ks 0 o dence
passoronss Cuond I oviiusiont U nacowlaant fute Shunktis avc s dhabs ele
1“’“”’“"‘"

&WWM&M&QMIW MMWQA',%WL) -.
w,,&mmwmmwmwmemw.m

ILS VECUREMT TOUS LOWGTEMES TRES WEUREUX,

Ixxix



G

o &ﬂm%%TWm

NBAS SN

W'@ %Mﬁ Meids. poflon

AT qn ).t yng ol semline of, smol
iy s W’M%mﬁﬂm,ﬂ

Wm%@% AT Ay
i ) T
Jomalonk s Yo fori . hevsalir fstersa s p¥hin

@uunvot v Ude fo /YVW u aln.o?&“&&dnogﬂ“‘
&-wmﬁwﬁmmmmﬁf,m A ma.
Encboin il v o e, du ogon of Loty Vvl ik

Ixxx



2o oo comon™ , gripl of 4s o oA
conl. Aow MegAl - i Yt an st

Ao o, o lgfﬂ\fez(LM/ W oo,
O%ijwﬂmw&%%
My I , ,

IXxXi



m@

(%W'g ow—_/O”uvé’, 7\Mi }t‘
X(/WMMC‘M»%W
ﬂzé»ém

MWM/YMU)
e damord. Blone Routeur

Mé%%&ww&/wm%/&

%prm /QMZM%M/MW,U@
Wﬂ,wml@m

/(Lotd'a/zga,/ JM%/’/%»@ e

Lo hotnk Delfiiere un onbe Smods N dotord e

W#@jﬂ chee ol Ll %M/w
Y Y - 2t ey e o)
Lo flona oo Jerndomoin Wmmm,eém&
%ﬁ% e MW%M@MMMW

MNowr Ve e bomen it
Mm Me?ﬁmdﬁbl& /mly
/LLMWM z;kfnemm
/éowL/lm ::é
oﬁmz@ayu mW,&,@WWﬂfe

%MW/W

- Lok & /aea/vk Aol sl

,)«mte M e /Z//W.}’ & /,4;/,(/ N J@ﬂm HA(W, @€ ./(

MWJJM % /J/’vf//% Ao xff/ﬂ <J¢ ¢X’, {7-(&’447)’@

Ixxxii



AMWOQMM ol eA e
J%JM fwf&wﬂ,e,é@éé MWQW@ ‘
Luen! L . Dene L. £ Lomme
/)\(;Mé Mowo’ Jce/ne,o&m Iéoém/)
Wwbe/

Ixxxiii



u 63

L dugit
St
Bt

ey ipeymi
Wf}ﬂﬂiﬂ au Mo&

b ot

i
WJMW/MWWD(M
: b _, ,

punt

auwh

des

monon]

Lo

J ¢

dn

- ‘k lpuagp.

Jown

€£/“U/NU O(LL conle 3 ‘;WI/M}

Lokt apnss
.
S _un
reif]
fZ’” Ll
e il
b
.
i Ay
255,03
ey
¥ W.
Monfu}
ooscrdut
wnL
dewsc
e
o
J
I

1l My 31

g3 3 W MLA 3 R
4 B4 SR TR
SERE PR WES T Sy PR ]

Ixxxiv






<i::i5 3V

oty b conb 5 e Jek

o monds orkoon FouR 3 o i I
oo Mok pat &, gullin 12 noigume de Ry poun b famet

% s

b fisg;?amk monamg Ehade, il sk
Q&M qu'\. o . o
de 0
O\EMM

Blr. v b ik fo Lk A, oy combmionon '
Www W%PWWWMMW
T oTAe ok tina, 3 oy 1 el il
pineess L Tomba iy 'l oo w&&ﬁw
e, le prumey, o\ mkagnmp&gy\ﬁm e hai de
Wﬁu}lw Mﬂ%mm
X domamaln. & Qo princesse 48tie s souersing ot e,
ey noml- Younsuss o bansel Remempy o prfont

T

4

Ixxxvi



G 3

02/02/2021

Mok m)w,nm,«)ilk MTAWM&WMMW&

MMWW’}&MW, »mkm\nhqﬁw,muwmm;ﬂ
ol Wb SNt kX i b s dpahag N atin . . oAt
By damonda & Joui pafomlle o g Ml manguik (it s st 42k oy

=)G\Mm)\hnqu3/&mw,

M.mw@_m&m,w;mw“m. W ana ik peokid wifly ok db pan Mgl
A s pag g bt N Ao, Xn\‘s“:\-/\«m\mﬁmﬂ.mewmkw@x'AW;kL
w. Womasdba/ masdbo. & st 0, oo’ Rl Yol 3Lt oo, o o 2 onndytin
W atrint e s s N MMW'&MMM«MAK ?-LAMAM.-MM
3nlomd du mvnson Msak, Jasmor Youg, IR ¢ soKbano. ,x..;mm&m?'n 1 x\im?m'q-o
20185\ ot KK gt i g i Mt o o 5 Y . i
ho Mbo e i, e i A9 D vk K i AN g s Moo o

1 .t o it Qone. B avniunk. o o N, o, v o sk s gy B
Nt . Aomanbt o rdsgnhson . 4 WA N, Ramind i ek ST o Dt ok
“'3" b K . gt &, o, M«"’ ‘f W vk W?JJW)‘*M’(((}‘"M“}“‘TW"MW"’
Piankk O » 13seq FANAY s . gk 1 Ao .t 3 b o 1
Wwwmw.wvwwmmmudmw
00k 38 M Vi o i 40 - e D, M, 27 a0 ot b S0
o ol 8 SN K Kok g b e DS Lo komnsquumnt i I pnpant ok
Rk ik G5 3, M e s i i g I A B Nl i
7 Tl Yo s Coand D ik i At s 30 00 ik 3 v S
Ao e soandhd &MM/W&M;MMMMMWr%AMYMXM
ik e i & N s 0wk Dot A g sk svns i 8 Ddinn Dk

ﬁ”““" NWMMA,&\. s romirKin + ey P Ak Xriwatn N st A, M1 Xuindtoual” da rubion

Ixxxvii



b, e sionk o o ik 10 misbi S 00k s Do sl prag T s
O L Soni i amnink s’ B awwlk gk ps zac /3 )0 2kl AL st nae KXo il v
, AJNAN&k9M¥¢NvxrﬁAJA”A*ng,Nmnuhiéﬂihd1XNMQﬁ4“nw¢&kwvbM¢.?nqa;ApAAA¢uud~
i A N it} Sedmen St a8 sk %3k 1 b
Moriandy by St pan . sanbe i el M it s 3 bk b s A, gt

| oo o b Kok, D soindoink 5 1 k- ik 3k At ki, ok i
b)\“w Wmmh MW,AW}RM&MJ}T&M&MW

Uk & g ek Yo MS\&%W Kesant g niqm [A\.m’mu'k/wh Lhmsigponc. LY Pk
‘Q:LMMMMMM/Q(WA)CMX/‘(QX/W *A?’m kb,
n-ln(»& )P‘N\wlm /Y00 e st M"’“'r"f”@-"k,Mm\“"r ,<§m,.1.xm Nz gl K MW,WQKAJ, .
2 ki (LTPIRPIAENN\ VOOS % ST LIVONIL | JoS P F Iy y_tﬁ\,w_):f} PR \/«n\mw‘:

sl

n.

A

Ixxxviii



(LBE

3/ 2/ 1o N

Cockun duw womiz 375 312] 202/

ér-hahx).a.o_)m ui%a,\
%o 14 dacomlin

AL bk wma Join, um qpuns Likim mermnmd Zhibaudk |, W uvedl
Mnm*.n;;u. PRsoman M,HWIP@,FMM%@ 2k .naonn; olamnr

UMWILWMMEMMMWWMW (el
-E_Pu.ulu-e.ﬂht dﬂ_«;unm).lh WM&Z%MM maws pswt
2o < ank mmnw&.@u%mwwﬂqmm o

Lemdumolen rmalim bin Lolim s vanellaimt ban 65 fowr fimie

L onewnsells amni. o Cork um /é(,u_n'u_ Lubim mevnmma. Vo bran  Rojads

U fpun Lon feuman Jubimn ma busumatemt i da hapiare Godeos o
modhiorcmntraart (U m'am Mwwtfm,d.mmy_znliumpm
Lubimn et dams wn moganoe da. sscok sk Yoo bon dant. bobims Lo
bususe . M&amwtmm;hm@m%
@WVMM.

clmda.d,oﬂn_m@udu. A rane bl do bewme humawo Lo
Eramall Comtimualt chuy o pina Kol o Paodamt L aprin ~omicde um bun
WM""“LMWJ" mmeM.M&PMM

W&E veur diwy pramdre. wne PSS, um chim om paluchs 2 dan Liger s

Ixxxix



”oi..h um Aswo Wn prddioms he_*mc_&_ﬂnﬂu*m,zlaﬁmwn o Bun
Lembogurnc ed.,ilm‘ataf.m:d;. rnedicomment , Alovs b Lubimn dicida de
Mwnm\;&.cmnmtmn@m-\[uwc'mtbdm wrmpliquet deune
Lukivn ont & Lo phammacie ek devnamde um anbideb fowr won A ra
Maun ho.mrma.uh_rah. ﬁ,w:n | PO TN PR T T (T
ernakim apun Jo mimulis bos cadsannt nevk Yimin 2k pun foun Lo 24

L pun Jeun bo tewma (b ekl dirbidian Lo codeann —

Ren uém b At e e 1(+nmn.~¢.a\; uo.xﬁh. )
Fim!

XC



GG .

4y o,

~ 'ffm’ s 3
Eodure du cony 2% JJ

£e e de Nowds

T bpn um Joume odelenem) au mom de Neoeulo. (e )wm/z Yotcon M
%-m de. Muper Amymdm ypur Do ok mue wme Adz;c,nﬂ vk Jwsonix aum pjﬂw
»on et ()}ww] e, beon jowux Upren G Aom e Qi ol vonud, 1l comamomee

A okeiawe, Um 7\1}1)( l\»Q).U\ Jodh um ssuii carmanse mo momom e et plun que
Nmuku A‘QMIAW'M.L~ '

Noswks M2 ouk plian Quia &Wc{ WA W U@Q&Jm',ik o Txoune e ke /J
oo N nbownet on oW Main pour g A W’ﬂm X, p?w)a XMOA QUL ,

ﬂﬁﬂn e oot compehenk Adicide de A e ol des Jawomain ﬂwd{(ﬁ%

P AU fammsin m»flmx.z)t;lp 2 meomke Qe wpert Dogn domm aum

o

Noxtdo  dowen o COWIA - praat /quhum mmm%wa )wx»\aAJn momda »
M moe o wot o o Nelf obhdiopbia Voo Bt i) Momnam. b otk oie

combod 3 Joule mo 2, Moo xa mie bl &Y of men que A T Jpomimt

Xen thugian.

Novbo o Uk Wk oo eludn o v powsort zeprondue som ypork
o

Ao Jomma clopuaan UM mon o dluden of necommme . » embromex

comme um o,

Wn um by menk d’*he @u\ik e gnlonyg o p(?( LAMJ«.MU\ g}owuh
Bomdonl’ deunt mon J'D noo pon M N ebxaimt ,

Q&LUJC Mo ,M)lwul N ,WM pnd 2en epkxonmanenh, wn (\M'ow'a,

4& M/p)tﬁ/‘\k)\ Nox Q}@W\ia

XCi



‘X o} e ann Yeovnen nakionall o 1) y o Youke lon Ao

A ot de combal

‘X oM (N LuﬂAQf(uMm\,lﬂ %uc]m Qo\ Q/mo,td )Q N tehrowst

COmAL Jugpi
fe mokde aoune, \}m»lu s prapaxe ek momle sur b Jopn of gagne onlu

[ oM D\W b{,\/\ﬁ@q)

Noswdo semconbyuk bmg W @%WAWWW dm)wumw%w
Owu»Qﬂmumd& Ricnde

XCii



ﬂmmeM&UJKM?ufga%EMM

%bﬁ¢J¢W@
QQ&D}W 198 n uorw}};u mems il

me%%mﬁmwmmwf e T
jmb ﬂ/\»ﬁuﬂu) plmwnman},f«w1 J«M'\/QZAM Mmun\J'm fN‘L\

” PN Vm«}m UIY\ , N meTnan SN )
ur mah  meia J]L nwaowj‘ WLLN dovn &Q W%% LTM
m JJ»J’ M) gy Jf«m ,rv& .00 W j (UJMWMJ

){WH dowm

o e, ol Vi, g il m
Pl Py ;fuﬁ:mgu ﬂ mum\ N?Lﬁn, lcn} f fwﬂ o(&
MQ,W@:}}W@ a,wfwz

8

”e(?”j ,),unu?mw 7% wl.?wfmiﬂ\;la

&‘MTA/LMJ ﬂvﬂj‘ﬁxﬂ yw3m~nu"/€/\ ,ZJ%
¢%wwd bod S L T

lemmﬂwwxpmmo QW yun e »\J(

wivw can AM}-?M j/\/e/mom}m} T»«%.uw Mﬂuﬂiﬁlc

I YN - sopork ﬁftLLMMMP+L
L

/Yvw’\ wa[;z fuf ‘, Mmjj}mlx Jﬁfiw lztfww e Mg,

XCiii



v1 jﬁw/w MJLWM('-LL}_MM 'zﬂm/&j}xwim ’szuﬂm/\/a
(L'\A ;.!}«.LLJLL' LW&&LMMW\;J@J&MMM
}'JLM/L n qu/\,}%'v\ &U/IJAM ORL B/ m/zgwx. Lo’)wwnv‘?mo
"sz/r\/\ ‘vaw\,cum,r WJV&LM J[wmjmuy;mvéﬁo nmwujw”
mgﬂqwhﬂwwywm¢mb%mJ xJﬁmuJ
MMEWJ}MWa%m%M nA'(ﬂ

Mwﬁl‘f}{wwwm\/‘}%/ﬁv} // MW
Ay l . /,,,“_

‘&fflw%mﬂ‘n&wmat‘/wunmw/ﬂ/ /mw&)&j)uué ==
C«Jumll'r\ rwf sik e Jq jlww ,ww(ZA fﬂ’mv&m
Iwwh A A NM}WJ&P/%MAAMJ4WJWQLM 'mo'ljﬁ
@2&) /Lm{ Mg «wazm W A Ny 4). 4771/&& ﬂé Ql Kwnww
N WWMMW}M .,(}\Nm,z[[l/rm
'DM"%,&L J Wm e MM N
,ijmm @y s de e
| otk an M%Luuw& bulliok 2

;&MW\I[SJN«AJL} m/ym,z A/L mJ‘W
ICW?\}/»\ Luo. 4 [ :z:ﬂw\fcj:/wr;wglw

m . mTwl ,a[mfmu Mo oL

WMJ pw ﬂz L/w\f\l\ ..61 ,ujb@w\ Ad. fvvt)wuc 71&/1 m/"uw(v{’
AJ“AOMJJ;AL}MHC JL’)«OV/) JA(_ }Mjﬂmg}mam gmm

l QA}ZVLU N~ fwx}ﬂm ,_)* L/,«/( ;wcor»uj,t 2R N ‘Z«?’M’
WWJWM}MW‘[)ML/& Ju)?wm u@\z//a_w}mf
Al »QO Ardv.g Q0RE }m*/\ NJ})UA % ﬂJ-OWVW)\Zﬁ\}

XCiv



Mm,r-,,u LT J@wmum
Mﬂam M/vvgwﬂmwx ./\ﬂam’JVM{l\N/W

XCv



Lo

0704/ X7

z IR
Ealun? iy amle 7’ ///CZ//%/ i
U juada) o)
: .

V stoit-une foi 1 g Soppelbdl 820 o i

oV /szfgwi[z% it %Wwwﬂ ; i

imillint oy W&MW A

soguan I Jiy, el S gl phin i cinin &

g o end Ddoon) il de by 1 Jun Diemaaiten B pnds 2
hon el 2l to oty g Zibeden Lod_ikostigahe)

| Satl it oy %
MM@%@% 4%%%%/WW

L i b, Lo
s Ll

%MWW/”/M ‘JWWW%&
7/ 7 k 5 Zcb/
M Wmfm%m%%%m/mwﬁ

— bt
WZWMA/ Wﬁ&/ -t/ wwé$4

by M%ﬂ% WM%M %@Ma

MM%@;/ZM o
Wﬂ@ Xa pien L Mwm motan, »/ Mf%m
o0l o b e i o gonte odons.

Xcvi



%M W/Wamm

/ ol
m ,émza G o
WWWM 19042 %WM@%,@%
, F Lomba alPr) Jan in

WW /WMMZZ%%; il
% gt ol %M

/m,?q/w /M
%//W
%ﬂl %fﬂ/ﬂwgw %Zf
%WM WM%W?//ﬂWM%

v“ A2l W,&Méw
/W W,Z‘Md U W% 1L Lne Bope

o M%%M% m%%wﬁ
AW Dot plondez W a2

K aucso b W?W 4/%%/ gl U
JWMWMWWM S

I%‘W WMW%WW

£ Lhen WWA
7 WZ;% %W% S
A WW g, 500 /Wa;

% /Mﬁ’;“% Mm
WWW%

W

XCVii



« WW% A

7 ' //%;f 0 %V({z‘%{m
: QAR 4 0 7 il Lo, put
/) WW el

F aidn faid 4 mond oy B $psn ok vz Mweus

U

Xcviii



;’0 LAl oly coply "3\
a@» Wi o al/é/ J

W%M o,
wmﬁf}aw/fm/, %% MWJW
WW gl g X g A WJWIA

W%LM&M Zzz)/wbw%mdm %me/
W%f%a A olpwh wond coclamt AelpDrnot

M/WJMMMW %5ﬂ/"%/ A0
ot )mo Mg W@W% A /o@wﬁ/ b Zzam i
sz olts Spse Mnmg/ S0 Ayt o8 v ol g W
onlod Gl Ao & W 'w//amzm%%/v/*f

A BF vmend W, 2 Exmé oy wet. YO e #e
/W/L{’WM%W s ﬂ/@ & Ysant
o lonen x y/ﬁ/w&m o0 QT oo g K it sy,
L, @b, camg sy £l wrg Lamp é;xsw%z Yo
JW(f b gt ol 470 ot b
ol Arisiret won bt Lgiy jon oy gt u it
27 A %Wé Ou ot m/%

N O Wffr s M pm /;/ 4 " po4 v/W
%o&«%ﬂ M/W/V /lﬂ/ VZMQZ/ —Z/p/ﬂ?/@f

lonm, % %
ﬂWK& rﬂrme %WW%%M %

SO Lo Lepan Wy 2 /%%,,/was o M&%M
WW/WJSW % %VVM V(WW /Q/Mq
o Lonks’ ol /St’/wm/oé W%A Laypranihy b ket
74 > F o6 W///A%/é W/Z/ &Q/&(W
S e Ve, 4, repsmi/ - Hew .. OK madk Ly

XCiX



WP PGS0l Somolit 1k Loy 56 K foit]
[éﬁ Vygend amondo pipaldnd //M/%zmj W

ntaniy Sy Wﬁ 9l ol 1/
‘WO(?Z’I/L/ZO/ pmt «WVZV{ZW 7{44/5 L % ik
Flly eveun vy 7/%/404%/ b unile 2Ph8

M st amfm( & ¥ mM 7t A6 waﬂ/@b/
-Gyl Wrm/ A g nekowrpy 4@0 4
Vg Sl Lrairoant wnds,mn fusil, o

B ant 5], Y ot Pk prg 0 o PN, W
J(M\/M&MM %WAZ%/MZ//W a
NI N g ind £
IS o e A /z St
ot A MI/QW/LZ/ o Aol ot adwrde Ao
ot TU e ggnny Srwnea /ww//ém . En)



C/e/ud,wu LA. L&’\\/\L
omy; |

el
;)g SURAIRS,
":W Lf O\JU‘(W-L e TLULMJUL L&%&J’/@ b& (Lm?wu,\

mm,))&&.
M&,wm\ wvuL @;‘éﬁne w:%m(%emé
J«M j,wJ\b L (’.E C COMUML U

m& ﬁ‘ZM% L
afw,mm &k, b g B,

)m?fm W&N

8Dt 1o ans ameeads b s,
QR&% LW%' m,%m o rogiy P b do ot

Bupamgafwz.[)u gp\} -Lt aﬁaﬁaﬁ medem (%Qme

)Zc\ wna {22 onec
mw%et&um Eﬁwmwud Mﬁt dm
%@jﬁh &L@Lufwmc, amﬂ.éb‘b&.U\(_ iLL \LwMLW

dpih ik Wﬁmﬁ“ﬁ ;,i»% Mwmw

Ci



1 &

Gf

o) . Soin, dons whe. inen dumn T bogs ik e Y Yo o fombau o
canle oo Y U foun Vool mowvr of Vw0 e bl
o vl Y M hassnomunt 6 ine . e Jurl 4odon o ol Y dligora
o Yol el Y dogera &&m molte et Soabuie. s Y duTomps Bt gpund
o 8 o 1 wmmw 0. Mot of frowne wn ondrsifone mosendle 5
ochol o wrbina. dodon, S Dowine e, orlbeppe o lecounnndn Dl Nogpile

RN SN0 Toudputh, Un vis.
B itk o ooy o, e Youngus Sk manl &t pus.

Sl de Y Yo, B broennak by s s B dohon, glmmontnof el
oG WILL Mhasaet Gt Sl S rm.@ﬂ}m\gm & cWV\M Gu, oYarnd ek
Yuird; M conbirne ole mandhon & m bamalomat ant Joosvi e w anik
JINITAT Drow o bndbane. ouolonmn, e e ) “gwai Jix q‘mga;m

c)ﬂw\ un KTM &m%mx}sz L'opﬂzi & % o N, o PMQ;WW
o, Miren Udon. Mo ol A4 1 forke o) @ e MR
Pl o ) Bk s Ms’f&

ol 1oi N wivebui. pig JBungusi et & Yui waak Dy Yo
ﬂ/cwé« e b e
vl vihe ows i o i vamoik b o, vt bows By Jpuss.

cii



Annexe 17 : Quatriéme jet

UNIVERSITE DE LIEGE )
Faculté de Psychologie, Logopédie et Sciences de I’Education

Quels sont les effets de la relecture collaborative sur les productions d’écrits

des éleves de cinquiéme et sixiéme primaire et de quelle fagon les

commentaires émis sont-ils pris en compte par les scripteurs ?

Ecriture du conte : Quatriéme jet (23/02/2021)

Promotrice : Madame Marianne Poumay

Assistante : Madame Virginie Jamin

Mémoire présenté par Ludivine Wilmotte

En vue de I’obtention du grade de master en sciences de I’éducation
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Annexe 18 : Tableaux des analyses des relevés de thémes : commentaires écrits

Analyse des relevés de thémes : commentaires écrits

Theémes générés en lien avec la question de recherche :

Quels types de commentaires écrits les éléves fournissent-ils a leurs pairs lors de la relecture collaborative du

conte ?

Groupe n°1 — E3, ES, E20
Groupe n°2 — E6, E15, E19

Groupe n°4 — E1, E11, E13
Groupe n°5 — E2, E17, E22
Groupe n°6 — E9, E18, E21
Groupe n°7 — E7, E14, E23

Dimensions | Indicateurs Théme généré en | Présentation plus | Raisonnement | Analyse du
évaluées lien avec les détaillée du théme | analytique raisonnement
commentaires (commentaires spontané analytique
écrits. Type de écrits des éléves)
commentaire.
Dimension Polyphonie du | Gérer les Attention, il Ici nous en
énonciative | texte, gérer la | discours des encadre un revenons a la
et voix des autres | personnages verbe au polyphonie du
pragmatique 23 présent. texte non
En réalité comprise, les
E16(R)n’a personnages
pas vu que les | parlent.
marques du Changement de
discours voix !
étaient 1a
(tirets, ...) et
que E8(S)
utilise le
présent dans
ses discours.
Implication du | Apprécier le E15(R) a E19(S) L’histoire est
relecteur, prise | travail du J’aime beaucoup bien, sympa,
en compte du | scripteur le concept et j’ai super mais
travail de 29 pris du plaisir en d’autres sont
’autre. le lisant. allés plus loin.

Pourquoi ne pas
diviser ces

commentaires

en sous-

thémes ?
E6(R) a E19(S) Les émotions
Ton conte est ressenties.

rempli de courage
et d’émotions.

E6(R) a E15(S)
Ton conte était
superbe mais avec
des détails en
trop.

Attention ici il y
aun mais...

E11(R) a E13(S)
Beau texte.

Général.

E11(R) a E1(S)
Bien détaillé.

Général.

E23(R) a E7(S)
J’adore I’idée des
zombies.

Intéressé.

Critére du choix
du sujet.
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E14(R) a E7(S) Donner Critére du titre.
Le titre est I’envie de lire

accrocheur. la suite.

E14(R) a E23(S) BUT Critére de la
J’adore le but de structure.
I’histoire.

L’histoire n‘est

pas lassante.

E23(R) a E14(S) Motivation Critére du
J’adore Luidgie dans personnage
n’abandonne pas | I’accomplisse-

et accomplit son ment de

réve. I’histoire.

E3(R) a E5(S) Tu | E3(R) félicite | Critére de la
as bien changé de | ES5(S) caril se | situation initiale.
la maniére du rend compte

début (1’autre qu’il a

conte Blanche

modifié le

Neige je pense). début du conte
de Blanche-
Neige pour le
faire sien.
E20(R) a E5(S) E20(R) Attention ! ici la
Le conte est bien | remarque lui valorisation est
mais un peu aussi le trés diminuée.
basique. rapport au
conte Blanche
Neige mais
trouve cela
basique.
E3(R) a E20(S) Emotions.
C’est mon conte
préféré
maintenant trés
bonne idée.
E5(R) a E3(S) Général.
Sinon c’est génial.
E5(R) a E20(S) Général.
Sinon ton conte
est super.
Critere.
Général.
BUT Critere.
Général.
Général.
E22(R) a E2(S) Général.
Belle histoire
créative.
E9(R) a E21(S) Général.

Le texte est bien.
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E18(R) a E9(S)
Mais beau conte.

Général.

E21(R) a E18(S)
Il est super ton
conte, ¢’est une
bonne histoire.

Général.

E9(R) a E18(S)
Ton conte est
bien.

Général.

E15(R) a E6(S)
Tu avais une
bonne idée
continue comme

ca.

Général.

E18(R) a E21(S)
Jaime I’idée
super !

Général.

E20(R) a E3(S)
L’histoire est bien
pensée.

Général.

E14(R) a E7(S)
L’histoire est bien
pensée et j’aime
bien vu que c’est
imaginaire.

Emotion.

E7(R) a E14(S)
C’est bien
expliqué.

Général.

Construction
de I’espace et
du temps

Viser
I’adéquation des
temps de
conjugaison
employés

14

E20(R) a E3(S)
(montre que ses
verbes doivent
étre au passé
simple et non a
I’imparfait).

Fléche et
correction des
verbes dans la
marge.
Notion de
durée dans le
temps des
actions.

Durée d’une
action dans le
temps emploi de
I’imparfait ou du
passé simple.

E20(R) a E5(S)
Les verbes sont au
présent et non au
passé attention a
I’accord des
verbes.

Correction

dans la marge.

E15(R) a E19(S)
Le temps ne
correspond pas.

E13(R) a E11(S)
Tu ne respectes
pas le temps du
passé.

A revoir avec
les
commentaires
oraux car
discussion sur
’utilisation des
temps.

E13(R) a E1(S)
Tun’as pas
respecté le temps
du passé.
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E21(R) a E9(S)
La conjugaison.

Rien de plus.

E21(R) a E18(S)
Le temps de
conjugaison.

E14(R) a E7(S)
Ce n’est pas le
méme temps.

Signaler les

EI(R)a E11(S)

E1(R) ne

manques Tu parles d’un comprend pas
d’indicateurs seigneur et puis comment son
temporels ou paf,ily aun héros se
spatiaux dragon et 1a il retrouve 1a
13 parlait et 1a il se puis a un autre
trouve dans la endroit sans
forét. qu’il en soit
parti ou que le
temps ait
avanceé.
Dimension De quoi parle | Imposer un E13(R)aEIL(S) Il | E13(R) ne Peu d’éléves
sémantique | le texte ? changement faut que tu veut pas de la | osent attaquer le
et 16 changes la fin de fin de fond de
symbolique ton histoire. I’histoire de I’histoire de ses
E1(S). pairs. C’est trés
personnel.
Suggérer un E16(R) propose
changement un changement
28 en invoquant la
logique
géographique.
Epaississemen | Demander des | E11(R)a EI(S) E1(S) en Ajout de
tde la pensée | éclaircissements, | Pourquoi elle va réécrivant son | personnages et
des  précisions | voir le cercueil ? conte ne fait de valeurs
sur le conte plus mourir sa | différentes au fil
12 meére du conte.

adoptive.
Donc
disparition du
cercueil. Elle
a besoin d’une
famille pour la
fin de son
conte ? Elle
s’est rendu
compte
qu’elle allait
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laisser son
héroine seule
alafin du
conte.

E11(R) a E13(S)
Qui c’est le
canard blanc ?

E13(R) a E1(S) Je
n’ai pas trop
compris le début.

Peut-on étre a
moitié mort ?

E13(R) a E1(S) Initier la

Onze quoi ? discussion sur
le choix de
Onze.

E11(R)a E1(S) E11(R)

Ce n’est pas clair | encadre
I’endroit qu’il
trouve peu
clair.

E5(R)a E3(S) Il E5(R)

écrit le gargon demande des

puis apres il écrit | éclaircisse-

le pheenix. Je ne ments car il

comprends pas. n’a pas

compris qu’ils
ne faisaient

qu’un.
E15(R) a E19(S) Sur une
Peur de quoi ? action.

E2(R) a E22(S) Il | La description

n’y a pas de des

description de la personnages

fée. principaux est
importante
pour E2(R).

E 14(R) a E23(S) | Surune

Je n’ai pas
vraiment compris
la douziéme
phrase.

phrase entiére.

Questionner la
présence d’un
objet, d’un
personnage

30

E13(R) a E1(S)
Dans ton histoire
il y a des objets
qui apparaissent

comme par magie.

Quel est le
sens de leur
présence ?

E22(R) a E2(S) L’apparition

Comment a-t-elle | de ces

eu les couvertures

couvertures ? «a
I’improviste »
questionne
E22(R)

Faire  émerger | EI1(R)a E13(S) E13(S)

une évidence

Les lutins sont 7,

modifie son
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11 il y en a un qui récit en
meurt donc ils ne | suivant le
sont plus que 6 et | commentaire
non le contraire. de E11(R)

E3(R) a E20(S)

Axel ne peut pas
mourir a la fin, il
a la pierre de vie.

Evidence de
I’immortalité
avec la pierre
de vie.

Pas de
description de
Kiki de la part
de E10(S).
Evolution de Critiquer la E20(R) a E5(S) E20(R)
la structuration Attention au sens. | souligne les
structuration sémantique phrases
textuelle et 21 concernées
sémantique mais ne
propose pas
d’alternatives.
E20(R) a E3(S)
L’histoire n’a pas
vraiment de sens.
Suggérer un E9(R) a E21(S) E9(R) meten | Iln’y apasde
changement de La fin est un petit | relation la fin | sens car il
structure en peu bizarre. du texte avec | manque une
fonction du sens la partie 5 non | partie de
22 présente. Pas | Ihistoire : sa
vraiment de résolution.
résolution.
E3(R) a E20(S) Plus en accord
La pierre de la avec la réalité
nature pourrait se | nature -
trouver dans la jungle et
jungle et argent -
inversement pour | volcan
celle de I’argent
dans le volcan.
Construction | Rapport aux Pointer ou E20(R) corrige les
d’un rapport | normes corriger les erreurs soulignées
a la norme ¢élémentaires erreurs de E3(S) dans la
orthographiques | marge
20
E20(R) corrige ou | Nombreuses

pas les erreurs de
E5(S) dans la

erreurs dans la
correction de

marge et souligne | E20(R).

en couleurs

E3(R) a E5(S)

attention a

I’orthographe

E14(R) a E7(S) E14R)n’a
fautes rien souligné.
d’orthographe

E23(R) a E7(S) E23(R) a mis
orthographe des vagues

sous les mots
fautifs.
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E10(R) a ES(S)

précisément E10 a

souligné le mot et

Mise en avant
des erreurs par
le fait de le

I’a recopié dans la | souligner puis
marge en le corriger
entourant les avec des notes
accents précises.
E14(R) a E23(S)

faute

d’orthographe.

Malheureusement

E7(R)a E23(S) il | E23(S) I’écrit
faut faire attention | harbre

a ’orthographe de

arbre.

E7(R)a E14(S)il | E7(R) corrige
faut faire attention | parfaitement

a ’orthographe de

est, naissance,

les mots en y
ajoutant les

révait fléches.
Correction de
Perreur.

E13(R) a E1(S) E13(R) fait

orthographe

une fléche et
corrige le mes
en mais

E13(R) a E11(S)
orthographe

E13(R) barre
les mots
fautifs dans le
texte et
corrige au-
dessus

E22(R) a E17(S)
souligne les mots
fautifs

E22(R) ne
propose pas
de corrections

E17(R) a E2(S) E17(R) ne fait
faute rien, pas de
d’orthographe propositions,
sans
souligner.
E2(R) a E22(S) E2(R) ne

I’orthographe

propose pas
de corrections.
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11 souligne de
la méme
couleur les
corrections et
les répétitions.

E17(R) a E22(S) | E17(R) ne fait
faute rien pas de
d’orthographe propositions,

sans souligner
E9(R) a E21(S) Il | E9(R)

y a quelques
fautes
d’orthographe.

souligne les
« quelques »
fautes
trouvées.

E18(R) a E21(S)
deux trois fautes
d’orthographe

E18(R) ne dit
pas lesquelles.

E21(R) a E9(S)
L’orthographe

E21(R)
souligne des
choses mais
tout est
souligné de la
méme couleur
(crayon)
orthographe et
répétitions.
Donc pas de
possibilité
pour le
scripteur de
repérer de
quelle erreur il
s’agit.

E9(R) a E18(S) Je
ne trouve pas
beaucoup de
fautes
d’orthographe.

Pointer les
erreurs de
ponctuation
7

E6(R) a E19(S)
Trop de virgules

EI8(R) a E21(S)

Ou ? Aucune

Pour moi il indication sur
manque des le conte.
points et des
virgules, deux
trois fautes
d’orthographe
Repérer les E1(R)aE13 (S) Il | Pasde
répétitions a répété trop propositions
lexicales souvent certains de
18 mots changement
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ou de
substitution

E13(R) 2 EL(S)

Lesquelles ?

répétitions

EI13(R) aE11(S) | E13 souligne

répétitions en noir les
mots qu’il
considere
comme des
répétitions.

EI(R)a E11(S)

Trop de

répétitions

Tristan, dragon,

troll.

E11(R) aE1(S)

répétition du mot

onze.

E20(R) a E5(S) E20(R)

Trop de Montre ou se

répétitions et les trouve les

souligne. modifications
a exécuter.
I1 I’écrit deux
fois.

E5(R) a E3(S) Tu

mets tout le temps
le mot
« transformer ».

E5(R)a E3(S) Il a
répété deux fois la
méme chose.

E3(R) a E5(S) I1 I’écrit deux
Attention aux fois !
répétitions.
E6(R) a E19(S) Souligne les
Trop de répétitions
répétitions avec mais ne
Corentin. propose pas
d’alternatives
E23(R) repere les | E7(S)
répétitions chez Zombie,
E7(S) et les zombian, roi
souligne idem E14(S)
chez E14(S) Luigie, pére
Noél, ours.
E23(R) trace
un trait droit
sous les
répétitions.
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E22(R) a E17(S) Souligne le ils | Répétitions de

il y a trop de noms mais aussi

répétitions des indicateurs
temporels mais,
mais
S’il y a une
répétition des
indicateurs
temporels le
texte en lui-
méme présente
une mauvaise
construction
dans le temps

E22(R) a E2(S) E22(R)

Trop de souligne les

répétitions « elle » | elle

E17(R) a E2(S) E17(R) ne

trop de répétitions | souligne rien

E2(R) a E22(S) 11 | E2(R)

y aun peu trop de | souligne au

répétitions crayon les

répétitions

E17(R) a E22(S) | E17(R) ne

les répétitions souligne rien

E2(R)aE17(S)11 | E2 (R) ne

y atrop de souligne rien

répétitions

E9(R)a E21(S) Il
y a une répétition
de P’araignée.

E18(R) a E9(S)
Un peu trop de
répétitions

Ou ? Pas
d’indications
sur le conte

E21(R) a E9(S) Il
y a des répétitions

E21 (R)
souligne tout
au crayon pas
de
différenciation
avec le reste.

E9(R) a E18(S)
Pourmoiilya
trop de répétitions
de Super Sayen

E21(R) a E18(S) E21(R)
Il a des répétitions | Souligne les
répétitions.
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Comparer la E13(R) a E11(S) E13(R) Il lui demande
segmentation et | Pas assez suggére ainsi | de rajouter du
la structuration d’épreuves aE11(S) de texte, des
du conte a la suivre la épreuves a
structure du structure du surmonter pour
genre « conte » genre conte créer une
17 histoire autour
du héros.
E13(R)a E1(S)
Pas assez
d’épreuves.
E20(R) a E3(S) Ils se
Pas de retournent
paragraphes mutuellement
le méme
commentaire
E3(R) a E5(S) je
ne vois pas
d’épreuves
E20(R) a E5(S)
La structure n’est
pas bien détaillée.
E5(R) a E20(S) Je
n’ai vu qu’une
seule épreuve.
E20(R) a E3(S)
Deux épreuves
sur trois ont la
méme résolution.
E15(R) a E6(S) Comparaison
Nommer son a la structure
personnage au du conte dans
début du conte la situation
pour le présenter. | initiale je
présente mon
héros.
E15(R) a E6(S) Comparaison | Difficultés
Tun’as pas de ala structure | d’épaississement
situation du conte de la pensée car
déclencheur iln’y a pas
d’éléments

déclencheur pas
de but a son
conte.

E15(R) a E19(S)
et a E6(S) Pas
assez d’épreuves,
de paragraphes.

E6(R) a E15(S)
Une ou deux
épreuves en plus
aurait été bien
mais il n’y a pas
de résolution a

De la derniére
épreuve
découle le
mariage avec
la princesse
mais ce n’est

chacune des pas dit

épreuves. explicitement
dans le conte.

E7(R) a E14(S)

Pas de

paragraphes mais
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il y a toutes les
épreuves et toutes
les parties.

E7(R) a E23(S) 1l
faut mettre des
paragraphes.

E14(R) a E23(S)
On ne dit pas le
nom de la fille.

E14(R)a E7(S) 1l

y a bien les

structures du

conte.
Certains éleves
n’ont pas la
méme
conception de
I’épreuve dans
le conte.

E2(R) a E22(S) 11

n’y a pas les trois
épreuves.

E17(R) a E2(S)
La résolution est
pareille que
I’épreuve.

E22(R) a E2(S)
Le titre
correspond bien
mais pas
d’épreuve.
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E9(R) a E21(S)
La partie 5 de la
structure non la.

E21(R) a E9(S) I
mangque une
résolution je
trouve.

E18(R) a E9(S) Il
manque des
paragraphes.

E9(R) a E18(S) Je
trouve qu’il
manque une
épreuve.

Evaluer la

EI(R)a E11(S) Je

E1(R) évalue

EI(R) dit plutot

graphie sais pas trés bien | la graphie de | qu’il ne sait pas
19 lire. .. E13(S)enlui | lire mais pas que
disant qu’il ne | c’est mal écrit.
sait pas lire. On dirait que
c’est sa faute.
E5(R) a E3(S) I De nouveau la
pourrait écrire remarque ne
plus grand. s’adresse pas
directement a
Iéléve
concerné (il).
E15(R) a E6(S) Ici c’est plus
Fais attention a direct comme
ton écriture. approche.
E14(R) a E7(S)
L’écriture n’est
pas tout le temps
compréhensible.
E7(R) a E23(S)
L’écriture est
bonne.
Emprunts et Rappeler E15(R) rappelle a | Tous les
transformation | P’utilisation des E6(S) que dans contes lus
s outils de cours, tout conte il y a posseédent un
des lectures un titre. titre c’est un
27 retour a ce
que I’on a vu
et lu.
E9(R) a E18(S) I
manque un titre.
Prise de Pointer Les E13(R) a E1(S) Les phrases
risque, erreurs de Exprime que la sont trop
inventivité syntaxe syntaxe n’est pas | longues et
linguistique 15 maitrisée. Les E1(S) n’arrive

phrases ne plus a gérer sa

correspondent syntaxe.

pas.

E3(R) a E5(S) Tu | E3(S) exprime

peux faire des sans le dire

phrases. que ses
phrases ne
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sont pas
correctes.

E15(R) a E19(S)
A des moments il
manque des mots

E14(R) a E7(S)
Les mots des
phrases ne se
suivent pas.

E7(R) a E23(S)
Les phrases sont
dans I’ordre.

E22(R) a E17(S)
mots manquants

E22(R) trace
un rond car
elle a mis une
légende a ses
remarques.

Fagon de

montrer I’erreur.

E21(R) a E9(S)
Les phrases ne se
suivent pas.

Pas de trace
dans le texte.

E21(R)a E18(S) | Idem
Les phrases ne se
suivent pas.
Densification | Proposer E3(R) a E20(S) Utiliser des
textuelle d’utiliser les Tu peux utiliser matériaux qui
matériaux les pierres pas que | se trouvent

présents pour
épaissir le texte

celle du soin.

dans le conte
et qui ont été

24 laissé sans
utilisation.
E14(R) a E7(S) E7(S)
On ne parle pas construit des
d’épée fléchettes

pour détruire
les zombies
mais ne les
utilise pas et
utilise une
épée quin’a
pas de
pouvoir !
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Annexe 19 : Tableaux des analyses des relevés de thémes : commentaires oraux

Theémes générés en lien avec la question de recherche :

Analyse des relevés de thémes : commentaires oraux

Quels types de commentaires oraux les éléves fournissent-ils a leurs pairs lors de la relecture collaborative du

conte ?

Enregistrement n°1 (Groupe n°7 — E7, E14, E23)
Enregistrement n°2 (Groupe n°6 — E9, E18, E21)
Enregistrement n°3 (Groupe n°5 — E2, E17, E22)
Enregistrement n°4 (Groupe n°1 — E3, ES, E20)

Enregistrement n°6 (Groupe n°2 — E6, E15, E19)
Enregistrement n°7 (Groupe n°4 — El, E11, E13)

toujours en vie.

Dimensions | Indicateurs Théme généré en | Présentation plus | Raisonnement | Analyse du
évaluées lien avec le détaillée du théme | analytique raisonnement
verbatim. Type de | (verbatim des spontané analytique
commentaire. ¢éléves)
Dimension Choix d’une Choisir une voix | E19(R) a E6(S) Le scripteur a | L’éléve ne se
énonciative et | voix d’énonciation Demande a du mal a poser | situe pas dans
pragmatique d’énonciation | 31 plusieurs reprises | ses son récit et
qui « ILS », puis personnages. n’arrive pas a
«IL» Qui ? le situer ensuite
petit garcon ? ses personnages
E15 pose la méme en prenant du
question. recul.
E15(R) a E6(S)
Tu dis il était une
fois un petit
gargon,
malheureusement
ils sont...ils sont
morts et ...j’ai pas
compris qui est
mort en fait.
Polyphonie du | Gérer les E7(R) demande a | E7(S) tient a E7(S) utilise les
texte, gérer la | discours des E23(S) pourquoi expliquer son | outils et surtout
voix des autres | personnages elle souligne des choix en le réaffirme ses
6 mots qui sont justifiant a choix en se
justes. Il I’a I’aide de ses confortant dans
vérifié au déja-la. 11 I’idée que ses
dictionnaire et au | explique avec | choix
Bescherelle. ses mots qu’il | orthographiques
a choisi le étaient les bons
présent de étant donné
maniére qu’ils se
consciente. rapportaient a la
Quand on polyphonie du
utilise un texte.
dialogue on le | Cependant, il a
met au totalement
présent. oublié la
ponctuation du
dialogue.
Implication du | Apprécier le E14(R) a E23(S) | Donner son Donner un avis
relecteur, prise | travail du J’aime bien le but | avis sur le en utilisant des
en compte du | scripteur de la petite fille conte, sur le justifications :
travail de 33 qui apprend que produit. pourquoi je le
’autre. sa mere est trouve comme

¢a. C’est sur le
conte et non pas
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sur la
réalisation. On

parle du produit
et non de son
exécution.
Critére.

E23(R) a E7(S) Sentiment.

Le conte est

chouette et pas

ennuyeux

E14(R) a E7(S) Critére

J’aime bien le but

de I’inventeur et

des zombies.

E7(R) a E14(S) Critére

L’idée du farfadet

qui veut aller dans

le monde du peére

Noél c’est

vraiment trés

bien.

E7(R) a E23(S) Général

Une petite fille

qui veut retrouver

sa mére c’est

vraiment trés bien

comme histoire

E17(R) a E2(S) Aspect Evaluer la

C’est un tres, trés beauté d’une

beau conte production.
Général.

E11(R) a E13(S) Evolution du Révisions

J’ai mis que son travail

cadre était mieux

détaillé que le

deuxiéme jet

E3(R) a E5(S) Evolution du Evaluer le

Bravo d’avoir
changg la fin de
I’histoire et pour

travail mais le
verbe
« essayé »

travail en cours
mais aussi ce
qu’il reste a

avoir essayé de suggere faire

faire des encore des

paragraphes. erreurs.

E3(R) a E20(S) Réaffirme sa Continuité de

j’adore toujours position par I’appréciation

ton texte rapport a ses malgré les
commentaires | changements
écrits. effectués

E6(R) a E19(S)

ton conte est bien
bravo.

E6(R) a E15(S)
ton conte est
mieux que la
premiére fois et la
deuxieme.

Evolution du
regard et du
conte.

E15(R) a E19(S)
ben je trouve que
tu t’es beaucoup

amélioré

clix




Critére

Attention,
remarque
négative !
Général
E18(R) a E9(S) E18(R) dita Général
sinon c’est une E9(S) que sa
chouette idée fagon
d’aborder son
conte est
chouette.
Construction Interroger la E11(R) trouve E13(S)
de I’espace et | durée du temps : | que deux jours de réaffirme son
du temps la durée des combat sans arrét choix en prenant
événements, la c’est un peu long, comme preuve
récurrence des E13(S) se justifie que dans un
nombres pour en disant que c’est monde
exprimer le une histoire imaginaire tout
temps. imaginaire et que est permis
8 le héros est tres
résistant.
E6(R) trouve que | Moins de Le vocabulaire
E19(S) est trop précision qui temporel trop
précis dans sa correspondent | précis de E19(S)
conception du plus aux ne convient pas

temps : dix ans
plus tard, trente
minutes. ..

critéres d’un
conte.

a E6(R).

E14(R) dit a
E7(S) que quand
les zombies
arrivent ¢a dure
trop longtemps.

Signaler les
manques
d’indicateurs
temporels ou
spatiaux

35

E7(R) dit a
E14(S) que ses
phrases ne
correspondent pas
car il se passe un
évenement
quelque part puis
la phrase suivante,
tout a fait ailleurs
E14(S) admet
qu’il s’est
complétement
téléporté.

Dimension
sémantique et
symbolique

De quoi parle
le texte ?

Partager ses
valeurs
1

E1(S) ala fin du
jet 3 tue sa famille
en la faisant
briler par un
dragon.

E11(R) ne
supporte pas

EI1(R)
Symbole de la
famille
/respect

EL(S)
Symbole de la
famille qui la

Récurrence de
ce théme a
travers d’autres
contes

Famille
Respect
Bienveillance
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I’idée que la
famille de Onze
(I’héroine) soit
brilée.

E13(R) trouve
également que
c’est limite,
limite.

rejette parce
que c’est une
fille ? Famille
sans cceur qui
met son enfant
a donner a
I’extérieur.
Symbole de la
meére adoptive
trés
bienveillante,
elle veut bien
qu’elle
retrouve sa
famille, elle
I’aide, la
prévient des
dangers. E1(S)
change la fin
de son conte
mais si elle est
triste et
résignée elle
garde la force
de regarder
vers 1’avenir
«jen’ai pas
besoin d’eux
j’ai déja une
famille »

Force
Méchanceté de
la famille

Epaississe-
ment de la
pensée

Demander des
éclaircissements
et des précisions
sur les retours
écrits

26

E3(S) demande a
E5(R) pourquoi il
veut des
éclaircissements
sur le gargon et le
pheenix car c’est
la méme chose.

Ici les éléves
ne sont pas sur
la méme
longueur
d’ondes :
E3(S) sait trés
bien de quel
personnage il
parle c’est la
méme

11 est intéressant
de noter que
cela se rapporte
a la polyphonie
du texte qui
parle ? qui
prend place
dans le conte ?
E5(R) ne se
rend pas compte

personne. que c’est la

méme personne
qui est capable
de se
transformer.

E17(S) a E2(R) L’¢leve

quand tu as écrit souligne un

mes probléme de

commentaires tu compréhensio

n’as pas souligné | ncariln’y

les répétitions du | avait pas de

coup j’ai pas notes écrites

compris les sur sa

répétitions que tu | production.

m’avais dit.

E1(S) a choisi le E13(R) ne E1(S) se

prénom Onze comprend pas | réaffirme dans

pour son E1(S) et E1(S) | son choix car il

personnage mais | ne comprend | pense que

E13(R) ne le que E13(R) E13(R) n’arien
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comprend pas. I
suggere que Onze
n’est pas un
prénom.

n’ait méme
pas compris
que c’était un
prénom. E1(S)
campe sur ses
positions et
explique que
Onze est un
nom avec
I’aide du
deuxieme
relecteur
E11(R).
E1(S) ignore
la remarque
car elle vient
de quelqu’un
qui n’a rien
compris a son
histoire.

compris a son
conte vu qu’il
n’a méme pas
imaginé que
Onze pouvait
étre I’héroine.
Réaffirmer ses
choix

E14(S) Je ne
comprends pas
pourquoi la
répétition de
I’ours je suis
obligé de préciser
que ¢’est lui sinon
on va mélanger
Luigie a I’ours.

Demander des
éclaircissements
des précision sur
le conte

26

E18(R) a E9(S)
J’ai juste envie de
savoir c’est quoi
sa routine du
matin ?

Préciser les
actions

Demander a
I’¢leve
d’expliciter une
notion qui peut
étre claire pour
lui épaissir le
texte par des
descriptions peu
présentes.

C’est
important et il
a raison car

Notion d’espace
et de temps tres
importante pour

cela va E16(R) qui veut
impacter la coller a la
suite du conte | réalité.
puisqu’elle
voyage
beaucoup :
elle se rend
dans la
jungle...

E14(R) a E7(S) Je

ne comprends pas

bien le moment

ou les zombies

arrivent pour

attaquer je ne

comprends pas le

but

Questionner la E11(R) : « Jai E1(S) prend la

présence d’un

I’impression qu’il

remarque de
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objet, d’un
personnage
3

y a un dragon, je
ne sais pas
comment il est 1a,
quoi, trés bien... ?

E11(R) trés
sérieusement
car elle fait du
dragon un
personnage a
part entiére
dans son
dernier jet (il
devient méme
une aide pour
elle puisqu’il
la sauve du
serpent.

E1(S)
restructure
complétement
la partie
péripétie de
son conte en
fonction des

remarques
regues.
EIT(R)aE13(S) | E11(R) Il reproche la
Ben au début tu reproche a non-
dis qu’il se cache | E13(S) de ne présentation des
avec ses lutins-la | pas avoir personnages
mais au début on | présenté les principaux
le dit pas qu’il en | nains au début | puisqu’ils
a. de I’histoire. aideront a
E13(S) dit vaincre le
I’avoir fait canard blanc.
mais E11(R) a
raison
(seulement

dans le titre).

E21(R) a E18(S)
Ton épreuve se
finit d’un coup il
rencontre une
fille. On ne
comprend pas
bien d’ou elle
vient la fille.

Un
personnage
apparait sans
explication
dans le conte.

L’origine des
personnages est
questionnée le
sens de I’arrivée
de ce
personnage dans
I’histoire
pourquoi est-il
la?

EI9(R) a E6(S)

L’identifica-

on dit le sorcier tion des
puis d’un coup le | personnages
méchant, on n’a n’est pas faite
jamais parlé de dés le début
méchant. incompréhen-
sion
Faire émerger E3(R) dit que le La logique qui
une évidence personnage est celle de la

9

principal qui a la
pierre de la santé
ne peut pas

mourir a la fin du

possession de
la pierre nous
fait dire qu’en
effet le héros

conte. Il doit vivre | ne peut pas
pour aider les mourir a la fin.
E20(S) promet
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autres dans le

d’y réfléchir et

besoin. changera la fin
E20(S) argumente | de son conte.
que cette pierre E20(S) admet
n’est pas I’illogisme de
forcément pour sa phrase
lui. finale.
Evolution de Suggérer un E20(R) a E5(S) Ordre des Structuration
la changement de Elle voit la actions qui textuelle
structuration structure en sorciere puis elle | génent le difficile.
textuelle et fonction du sens | est direct a la relecteur.
sémantique 34 maison c’est tout
chamboulé.
Construction Rapport aux Pointer ou E3(R) corrige les | Prise de
d’un rapport a | normes corriger des erreurs de E5(S) conscience de
la norme ¢élémentaires erreurs en lui montrant la difficulté de
orthographiques | les mots écrits la | montrer des
25 tacher = I’attacher | erreurs
orthographi-

ques a I’oral et
donc écriture
des mots

E3(R) a E5(S) Il
aida tout le mond
E

Idem

E22(R) a E17(S)
Il'y a des fautes
d’orthographe

Pointer les
erreurs de
ponctuation
5

E13(R) a E11(S)
Et mets aussi des
virgules parce que
parfois il y a des
phrases et tu
enchaines direct
au lieu de mettre
ta virgule.

Repérer des
répétitions
lexicales
Proposer des
variants lexicaux
(champ lexical)
2

E1(R) trouve que
E13(S) a répété
trop souvent le
canard blanc dans
son histoire.

E13(R)
n’accepte pas
bien la
remarque au
départ, puis il
dit qu’il veut
bien y
réfléchir.
L’enseignante
propose de
trouver
ensemble un
substituant au
nom canard
(cygne,
pingouin,)
E13(S)
n’adhére pas a

Montrer qu’il y
a des moyens de
le remplacer

Le manque de
vocabulaire
bloque-t-il la
substitution des
mots ?
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ces
propositions
mais en
utilisant le
champ lexical
du mot canard
on peut le
nommer en
rapport avec
son corps :
animal a
plumes.

E1(R) trouve qu’il
y a trop de
répétitions et
propose a E11(S)
d’utiliser le « il »
dans son conte.

E11(S) ne veut
pas que I’on
puisse se
tromper de
personnage et
propose lui-
méme un autre
substitut.

Lien avec la
syntaxe car si
les phrases sont
bien construites
on ne peut pas
se tromper de
personnage. La
pronominalisa-
tion est difficile.

E6(R) trouve que
E15(S) a employé
trop souvent
femme dans son
texte.

Proposition de
remplacement
par la
conquérante
de son cceur.

E19(R) a E15(S)
La femme de sa
vie surtout.

Un autre éleve
acquiesce de
la téte abonde
dans le sens de
I’autre.

E6(R) propose de
mettre plus de
«il».

Il'yaun
groupe et donc
il on ne sait
pas quel
personnage est
désigné.

E7(R) ditqu’il a
trouvé des
synonymes sur
Synonymo mais
que ceux-ci ne lui
convenaient pas

Utilisation des
tablettes pour
les synonymes

Les éléves sont
conscients de ce
qu’ils veulent
exprimer et
n’utilisent donc
pas des mots qui

car « ce n’était ne sont pas

pas vraiment la vraiment

meéme chose ». intéressants
pour eux.

E17(R) a E22(S)
Beaucoup de
répétitions les
«elle » et les
Elise.

Pas de
propositions
de
changement
malgré les
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hésitations de
E22(S).

Comparer la
segmentation et
la structuration
du conte a la

E15(R) a E6(S) I
n’y a pas de but a
ton histoire.

E6(S) confond
les termes but
et épreuve et
ne comprend

structure pas les
narrative du remarques.
genre « conte »
32

Dans la situation E6(S) répond

initiale E15(R)
reproche a E6(S)
de ne pas avoir
présenté son

en disant que
c’est parce que
c’est le soir et
que le héros

personnage en le ne peut pas
nommant. réveiller le
sorcier.
EI15(R)aE19(S) | Montrer que
Le moment I’on a des

déclencheur ne
commence pas au
bon moment.

choix a faire

E15(R) a E6(S)
Ton titre
correspond bien a
I’histoire.

E14(R) a E7(S)
La résolution est
mélangée avec la
situation finale.

E14(R) a E23(S)
Pas assez
d’épreuves.

E18(R) a E21(S)
Pour moi il

La subdivision
du texte est

L’¢léve releve
le manque de

manque deux, incomplete subdivisions

trois paragraphes. dans le texte de
son pair.

E21(R) a E9(S)

Tes épreuves sont

un peu mélangées

E17(R) a E2(S) E17(R) parle Ce qu’il cherche

Un peu petit pour | de paragraphe | a demander

le paragraphe des | trop petit c’est un

trois épreuves. épaississement
des idées du pair
il veut des
renseignements
supplémentaires
Des détails sur
les épreuves.

E17(R) a E22(S) | E17(R) trouve

T’as fait que que c’est

quatre mélanggé car il

paragraphes et ne distingue

normalement ily | pas les

en a cing. paragraphes

du conte en
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fonction de sa
structure.

E13(R) a E1(S)
Toutes tes
épreuves ont la
méme résolution.

Evaluer la
graphie
10

EI(R)aEI1(S) A
cause de ton
orthographe on
sait pas tres bien
lire.

E1(R) rappelle
aEL1(S) qu’il
n’écrit pas
bien mais
E13(R2)
intervient et
I’excuse : on a
tous notre
écriture. ..

Confusion
orthographe/
graphie

E13(R) a E11(S)
J’ai mis ton
écriture parce
qu’il y a des mots
que je ne
comprenais pas
trop.

E5(R) a E3(S) S’il
peut écrire un peu
plus grand il y a
des phrases ou il
écrit et il écrit
trop petit alors je
comprends pas.

Emprunts et
transforma-
tions

Dénoncer
I’inadéquation
lexicale

4

E1(S) utilise le
mot défoncer
E13(R) lui dit que
I’on ne trouve pas
cela dans les
contes.

Prise de
risque,
inventivité
linguistique

Pointer les
erreurs de
syntaxes
36

E21(R) a E18(S)
Je ne comprends
pas quelques
phrases qui sont
mal un peu mal

L’¢leve
emploie le
terme mal
tournées pour
des phrases

tournées on va dont la
dire... syntaxe est
compliquée.

E2(R) a 22(S) 1l
manque un mot
apres

« empécha ».

L’¢éleve trouve
que la phrase
n’est pas
correcte car un
mot est
manquant
dans la phrase.

Annexe 20 : Cadre pratique destiné aux enseignants

clxvii




université

1: LIEGE

UNIVERSITE DE LIEGE
Faculté de Psychologie, Logopédie et Sciences de I’Education

Quels sont les effets de la relecture collaborative sur les productions d’écrits
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En vue de ’obtention du grade de Master en Sciences de I’Education
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1. Faire découvrir aux éléves le type de texte qu’ils auront a écrire

Ce cadre pratique a été¢ mis en place a partir du dispositif « Itinéraires » de Colognesi :

Séance de cours n°1 (une séance de 50°) Objectif : donner I’envie d’écrire.

Mettre ce projet sur les rails et présenter ses différentes étapes. Nous expliquons aux éleéves
qu’ils vont écrire un conte, que ce travail se déroulera sur plusieurs semaines et que le
fruit de leur travail sera présenté sous la forme d’un recueil illustré lors des séances
d’activités artistiques et qu’il sera ensuite offert a la classe de premicre primaire (support
du tutorat a la lecture pour les temps de midi). Nous formons des trios pour organiser un
premier débat entre les éleves : on se questionne sur ce qu’est un conte, comment il se
construit, les outils dont ils vont avoir besoin pour la production écrite. Ensuite, une mise
en commun des constatations est effectuée : il s’agit de débattre afin de confirmer les
caractéristiques communes a conserver et les différences observées. Des livres de contes
traditionnels sont distribués afin d’en extraire des indices et de trouver des similitudes
entre les contes. Le fait de présenter des contes traditionnels plus familiers des €léves leur
permet des ne pas s’attarder sur la lecture, mais sur I’organisation du texte. Une synthese
des ¢léments importants a retenir est reproduite sur une affiche. Il est a noter que pendant
ces six semaines, un moment presque quotidien est consacré a la découverte et a I’écoute

d’un conte.

2. Premiére version

Séances de cours n°2 Objectif: repérer les caractéristiques et la

(quatre séances de 507) structure narrative de 1’écriture d’un conte.

Le conte « Le serpent a sept tétes est distribu¢ aux ¢€leves la veille de la lecture en classe,
ce qui permet aux ¢€leves en difficulté de préparer la lecture a leur rythme, ainsi que de
pouvoir rechercher au dictionnaire la signification des mots inconnus. En classe, nous
repérons individuellement, par trios, puis en correction collective, les caractéristiques du
conte en complétant une grille issue de notre recherche initiale afin de réinvestir ces
¢léments.

Pour découvrir la structure narrative, un texte , « Le Petit Crapaud », décomposé sous
forme d’extraits est proposé aux ¢€leves. Il s’agit de replacer les différentes parties dans
I’ordre chronologique de I’histoire en tenant compte des indices repérables dans le texte

et en manipulant celles-ci. La correction collective de cet exercice permet de préciser la
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signification des cinq étapes de la structure narrative : la situation initiale, 1’¢lément
déclencheur, les éléments perturbateurs ou modificateurs, la résolution, la situation finale.
Afin de travailler le découpage du texte en cing étapes, nous proposons un nouveau texte,
« Folflamme », a travailler individuellement & domicile. En classe, le découpage de ce
texte est discuté en groupe de trois, ou un accord doit étre trouvé pour proposer un
découpage commun, puis une discussion en groupe-classe a lieu afin de compléter la

structure narrative en commun.

Remarques :

Les ¢leves écrivent le premier jet de leur conte en tenant compte des tableaux-syntheéses
réalisés précédemment : utilisation des caractéristiques et de la structure du conte. Pour aider
les ¢leves en manque d’inspiration, nous proposerons des « aides a la page blanche » qui
consistent en un relevé des personnages, des objets, des verbes, des connecteurs temporels
utilisables. Aux éléves n’ayant toujours pas réussi a trouver 1’inspiration nous présentons

des cartes contes a tirer (un personnage, un lieu, un objet). Voir le site https://taniere-de-

kyban.fr/2017/les-cartes-a-conter-pour-inventer-des-histoires-et-des-contes. 11 est alors

possible de construire une histoire a partir de ce point de départ. Si un éléve n’est toujours
pas en capacité de trouver un début d’histoire, nous le dirigeons vers un site « les contes de

fées » http://expositions.bnf.fr/contes/pedago/atelier/index.htm) sur lequel il est possible de

choisir toutes les parties du conte a partir d’images. Il peut ensuite créer un texte autour du
fil conducteur proposé. Selon le dossier de synthése du Cnesco (2018) « Pour les écoliers,
notamment en difficulté, les modifications d’un brouillon sont cotiteuses. Commencer par
une phase de travail sous une autre forme que le texte (schéma, tableau, dessin,...) pourrait

donc permettre de structurer et d’explorer avant d’écrire ».

3. Ktayage par I’enseignant

Séance de cours n°3 (une séance de 50”) Objectif : relire les syntheses et les

comparer a son premier jet.

Nous réalisons une relecture du premier jet en groupe-classe en proposant aux ¢léves une
relecture collective des syntheses réalisées et en les comparant au texte déja produit. Nous
proposons aux ¢€léves une relecture orale de ces consignes et une réflexion orale sur
chacune d’elles. Nous laissons a chacun le temps de relire sa propre production et d’y

ajouter des annotations si nécessaire.
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4. Deuxiéme version

Séance de cours n°4 (une séance de 50”) Objectif : Réviser et réécrire son conte.

Les ¢léves révisent et réécrivent leur conte en tenant compte des connaissances nouvelles

acquises lors de la séance d’étayage précédente. Ils travaillent de fagon individuelle.

5. Construire des commentaires efficaces

Séance de cours n°5 (une séance de 50”) Objectif : Produire des commentaires

efficaces.

Mise en situation :

- Rappel de la tache a effectuer et des €tapes de construction d’un conte en tenant compte
de ses caractéristiques et de sa structure, et explicitation par les ¢léves des modifications
percues apres la phase d’étayage.

- Informer les ¢éléves de 1’objectif visé : commenter les textes des autres.

- Faire lire un document & commenter : texte d’un éleve de leur age ne faisant pas partie
de la classe.

Corps de la lecon :

- Les ¢éleves écrivent individuellement les commentaires qu’ils jugent utiles a formuler sur
le texte proposé.
- Mise en commun collective des remarques et observations afin de réaliser un relevé des
différents aspects a ne pas négliger lorsque I’on va rédiger des commentaires pour autrui
(le texte sera projeté aux éleves sur le tableau interactif et les annotations ajoutées en
regard du texte).

Synthése :

Rédaction d’une synthese collective sur la formulation des commentaires.

Remarques :

Lors de la mise en place de cette séance, il s’agit de donner les moyens aux €éléves manquant
de stratégies de correction, de trouver ce dont ils ont besoin en déterminant et en explicitant
les critéres de correction en groupe, afin d’obtenir des retours utiles et non des commentaires
superficiels du type « c’est bien ». Nous faisons noter aux ¢éléves que ces commentaires
peuvent €tre tout autant positifs que négatifs et qu’il est préférable de proposer des pistes
d’améliorations s’ils jugent que la proposition faite par le scripteur n’est pas correcte ou s’ils

y discernent une faiblesse.
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6. Relecture collaborative : écriture des commentaires

Séance de cours n°6 (une séance de 50”) Objectif : Ecrire des commentaires sur le

conte d’un pair.

Dans chaque trio formé, deux ¢éléves vont annoter le conte d’un troisieme et ainsi lui fournir
les commentaires émis par chacun d’eux individuellement. Les productions ont été écrites
sur des feuilles A3 afin de permettre aux ¢€léves relecteurs d’inscrire leurs commentaires

dans les marges laissées de part et d’autre du conte.

7. Troisiéme version

Séance de cours n°7 (une séance de 50”) Objectif : Réviser et réécrire son conte.

Apres avoir pris connaissance des commentaires écrits donnés par les lecteurs, les
scripteurs sont invités a réviser puis a réécrire leur conte en y appliquant ou pas les

conseils fournis. Ils travaillent de fagon individuelle.

Les ¢leves travaillent seuls a la révision de leur conte. Dans cette phase, ils sont amenés a
émettre des hypothéses sur les commentaires de leurs pairs qui pourraient ne pas avoir été

complétement compris.

8. Relecture collaborative : discussion en groupe

Séance de cours n°8 (séances variables en | Objectif : discuter des commentaires

fonction du trio)

Lors d’une premiere phase, les €léves seront amenés a relire le troisieme jet de leurs deux
partenaires. Il leur sera demandé de réaliser une liste des commentaires qu’ils seraient
susceptibles de faire a nouveau, ainsi qu’un récapitulatif des questions qui sont restées sans
réponse lors de la lecture des commentaires écrits sur leur propre production. Lors de la
deuxiéme phase, les trios sont reformés afin de discuter des nouveaux commentaires oraux

et de répondre aux questions laissées par les commentaires €crits.

9. Quatriéme version

Séance de cours n°9 (une séance de 50”) Objectif : Réviser et réécrire son conte.

Apres avoir pris connaissance des commentaires oraux donnés par les lecteurs, les
scripteurs sont invités a réviser puis a réécrire leur conte en y appliquant ou pas les

conseils fournis. Ils travaillent de fagon individuelle.
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10. Version finale et toilettage du conte

Séances de cours n°10 (nombre de séances

variables en fonction des corrections )

Objectif : Numériser son conte apres

vérifications finales.

recueil prévu.

Les ¢leves pourront a leur rythme continuer a corriger leur texte, le taper sur les tablettes

mises a leur disposition ou réaliser 1’illustration qui accompagnera leur conte dans le

Remarque :

Nous demandons aux éleves de réaliser la mise en forme définitive de leur conte, ce qui

suppose une correction au niveau de la langue. Cette étape s’étale sur toute la semaine ce

qui permet nous permet d’individualiser les interventions.

11. Structuration/métacognition

Séances de cours n°11 (une séance de 50°)

Objectif : Prendre conscience de ses acquis

Les ¢leves font le point par écrit sur ce qu’ils ont appris pendant ces séances et qu’ils
savent pouvoir réinvestir dans une production écrite ultérieure. La consigne de départ
¢étant : « Ce que j’ai appris en écrivant mon conte et qui me servira a 1’avenir dans mes

productions écrites ».Une synthese collective est ensuite prévue.
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