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Einleitung

Seit 2021 bringt das Outdoor-Museum ,,Droste-Landschaft : Lyrikweg® im Miinsterland
Drostes Werk einem breiten Publikum ndher. Das Projekt der Annette von Droste-
Hiilshoff-Stiftung verbindet in 20 Stationen Burg Hiilshoff und Haus Riischhaus, beides
Orte, an denen die Autorin gelebt hat. Wie aktuell Annette von Droste-Hiilshoff immer
noch ist, zeigt insbesondere die gleichnamige multimediale App, die als Reisefiihrer fiir
das Museum dient. Darin werden sidmtliche Textausziige aus Drostes Werk mit
zeitgenossischer Literatur und Kunst sowie mit Podcasts und Musikausschnitten
kombiniert.! Mittels modernster Techniken werden so Drostes Texte fiir alle
Altersgruppen zugénglich gemacht. Auch ein Auszug aus Ledwina wurde fiir die Station

,,Hindernisse iiberwinden Aa-Briicke* aufbereitet.

Lange Zeit wurde Droste als konservative und zurlickgezogene Dichterin des
Biedermeiers angesehen. Trotz dieses tiberholten Bildes wird die Autorin und ihr Werk,
wie der Lyrikweg und die dazugehorige App beweisen, auch heute noch immer wieder
neu entdeckt und gelesen. Thre Texte sind bis heute relevant, obwohl ein Grof3teil ihres
Werks in der Vergangenheit iibergangen wurde. Dabei haben Texte wie Die Judenbuche,
die frith in den Kanon eingefiigt wurden, deutlich mehr Aufmerksamkeit bekommen als

ein Text wie Ledwina.

Uber die Entstehung und die Pline von Ledwina ist nur wenig bekannt. Droste verfasst
das Romanfragment vermutlich zwischen 1820 und 1825/26. Aus dieser Zeitspanne hat
die Droste-Forschung nur vereinzelte Aufzeichnungen iiber die Autorin und ihr Werk
entdeckt. Droste und ihre Bekannten haben, so Kontje, etliche Dokumente zerstort oder
verloren.? Grywatsch verdeutlicht im Annette von Droste-Hiilshoff Handbuch, dass von
»dem Fragment gebliebenen Text [...] lediglich der Romananfang als vielfach

«3

unterbrochene Niederschrift iiberliefert*” sei. Anfang 1819 schreibt Droste in einem Brief

an Anna von Haxthausen, dass sie eine Novelle geplant habe:

Ich wollte neulich eine Novelle schreiben, und hatte den Plan schon ganz fertig, meine Heldin
trug schon zu Anfang der Geschichte den Tod und die Schwindsucht in sich, und 16schte so
nach und nach aus, dies ist eine gute Art die Leute todt zu kriegen, ohne daf3 sie brauchen
den Hals zu brechen, oder an ungliicklicher Liebe umzukommen, aber da bringt mir das
Ungliick aus der Lesebibliothek 4 Geschichten nach der Reihe in die Hand, wo in jeder die

! Weitere Informationen sind unter ,,www.lyrikweg.net* zu finden.

2 Kontje, Todd: Women, the Novel, and the German Nation 1771-1871. Domestic Fiction in the
Fatherland. Cambridge: Cambridge University Press 1998, S. 130.

3 Grywatsch, Jochen: Stationen der Lebensgeschichte. In: Annette von Droste-Hiilshoff Handbuch.
Boston: De Gruyter 2018, S. 9.



Heldin eine solche zarte iiberspannte Zehrungsperson ist, das ist zu viel, [...] also habe ich
meinen lieben, schon durchgearbeiteten Plan aufgegeben, mit groem Leid, und mufl nun
einen neuen machen, von dem ich noch nicht weifl wo her ich ihn kriegen soll [...] (HKA
VIII, 20).

Hierbei muss es sich um die ersten Pldne zu Ledwina handeln. Da eine Geschichte mit
einer krianklichen Protagonistin laut Droste schon ,hundertfach bearbeitet und
zerarbeitet (HKA VIII, 26) worden ist, scheitert dieses erste Unterfangen. Droste ist
Thums und Gédden zufolge jedoch nicht dazu bereit, diesen Stoff wegzulegen. So nimmt
sie ein Jahr spidter, im Herbst 1820, ihre Arbeit an Ledwina wieder auf. Bis 1825/26
arbeitet sie mit einigen Unterbrechungen daran.* Die Fortsetzung des Textes plane sie im
Jahr 1826, doch nur ein Entwurf bleibt erhalten. Das Romanfragment soll wie folgt enden:
,Ledwina stirbt ohne dall Jemand Anderes als ihr Mddchen dabey ist und im Mondschein
ohne Licht, sie hat verboten Beydes zu holen, Minchen merkt, dafl ihre Hinde immer
kilter werden ET CET* (HKA V, 585). Grywatsch prézisiert, dass Droste Ledwina jedoch
bis Ende der 1830er Jahre nicht vergessen kdnne,? denn das Fragment solle laut Droste

nicht dazu verurteilt sein, ,,so schmihlich zu verkommen* (HKA VIII, 228).

Die Forschung hat bereits unterschiedliche Facetten von Ledwina, wie den Aufbau des
Romanfragments, analysiert. Dabei teilt Schneider das Fragment erstmals in zwei Genres:
in den ,,Familien- und Gesellschaftsroman*® und in den ,,empfindsam-romantische[n]

[...] Ledwina-Roman**’

. Seit den 1970er Jahren hat die Forschung diese zwei Genres in
Ledwina meist getrennt untersucht. Zum Beispiel haben einige Forscherlnnen
gesellschaftskritische Ansdtze im Gesellschaftsstrang entdeckt und andere haben das
Traummotiv im  empfindsamen Teil untersucht. Allerdings wurde die
Realitdtswahrnehmung des Gesellschaftsromans noch nicht mit der Traumerfahrung im

empfindsamen Roman verbunden.

Das Ziel dieser Arbeit ist es, Verbindungspunkte zwischen diesen beiden Stringen zu
finden. Folgende Frage soll dabei beantwortet werden: Hat Droste Ledwina so entworfen,
dass die Grenze zwischen der realen und der getrdumten Welt verschwimmt? Die Fantasie
der Protagonistin spielt im Ledwina-Fragment ndmlich eine zentrale Rolle, wodurch die

Handlung wie ertraumt wirkt. Um dies zu bewerkstelligen, habe ich einerseits die

4 Godden, Walter: Traumata. Psychische Krisen in Texten von Annette von Droste-Hiilshoff bis Jan
Christoph Zymny. Bielefeld: Aisthesis 2021, S. 24; Thums, Barbara: Ledwina. In: Annette von Droste-
Hiilshoff Handbuch. Boston: De Gruyter 2018, S. 480.

5> Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 9.

6 Schneider, Roland: Annette von Droste-Hiilshoff. Stuttgart: Metzler 1977, S. 32.

"Ebd., 31 f.



vorhandenen Forschungsarbeiten zum Romanfragment sorgfaltig analysiert. Andererseits
habe ich mich eng an den Primirtext gehalten. In der vorliegenden Untersuchung wird
erst eine kurze Ubersicht von Annette von Droste-Hiilshoffs Leben und ihren
Schreibbedingungen als weibliche Autorin des 19. Jahrhunderts erstellt. AnschlieBend
werden die Tendenzen und Gegentendenzen der Droste-Rezeption erforscht, die sich
durch den Umgang der Forschung mit dem Romanfragment bemerkbar gemacht haben,
und die Ergebnisse der Forschung der letzten Jahrzehnte zusammengefasst. Als Letztes
werden die Realititswahrnehmung und Traumerfahrung in Ledwina analysiert. Zunichst
wird die Darstellung der Traumwelt und der realen Welt des Fragments getrennt
betrachtet. AnschlieBend werden beide Welten miteinander verbunden, indem einige
Szenen und Elemente des Textes genauer untersucht werden. Zuletzt wird der Einfluss
beleuchtet, den die Erzéhlinstanz und ihre Sprache auf die Wahrnehmung der Realitit

und des Traums haben.



1. Annette von Droste-Hiilshoff — eine biografische Ubersicht

1.1 Biografie
Die biografische Ubersicht stiitzt sich groBtenteils auf das Kapitel Stationen der
Lebensgeschichte von Grywatsch aus dem Annette von Droste-Hiilshoff Handbuch
(2018) und auf Kalthoff-Pticars Biografie [Annette] von Droste-Hiilshoff im Kontext ihrer
Zeit (1988). Anna Elisabeth Franzisca Maria Adolphina Wilhelmina Ludovica von
Droste-Hiilshoff, Annette genannt, wird um den 10. Januar 1797 auf der Burg Hiilshoff
in der Ndhe von Miinster geboren. Thre Eltern sind Clemens August II. von Droste-
Hiilshoff und Therese geboren von Haxthausen. Beide entstammen alten Adelsfamilien.
Droste hat drei Geschwister, den engsten Kontakt halte sie laut Grywatsch jedoch zu ihrer
dlteren Schwester Maria Anna, Jenny genannt. Eine weitere Person, ihre Amme,
vervollstindige die Familie fiir Droste. Die Amme wird sie lange Zeit in ihrem Leben

begleiten. Droste pflegt ihre Amme spiter, bevor letztere verstirbt.

Kalthoff-Pticar berichtet, dass Drostes Eltern die Bildung ihrer Kinder unterstiitzen. Alle
Geschwister genieBen unabhiingig von ihrem Geschlecht dieselbe Erziehung.” Aufgrund
der vielfdltigen Bildungsbereiche wie Mathematik und Geschichte, Naturkunde und
Musik kann die Erziehung der Droste-Geschwister, in erster Linie aber der Tochter, nach
Grywatsch fiir die Verhéltnisse des 19. Jahrhunderts durchaus als modern gelten. Droste
ist wissbegierig und entwickelt frith ein groes Interesse an der Lektiire. Sie hilt sich
hdufig in der eigenen Bibliothek auf, aber auch in den Bibliotheken in Miinster und auf
ihren vielen Reisen. Innerhalb des familidren Kreises wird auch abends gelesen. Beliebt
sind dabei Klassiker der deutschen, aber auch der fremdlindischen Literatur wie
Shakespeare oder Cervantes. Nicht minder geschitzt sind die in der damaligen Zeit
beliebten Lesestoffe u. a. die Romane der englischen Schauerromantik, wie diejenigen
Walter Scotts.!” Diese ausschlaggebende Lektiire beeinflusst laut Blasberg (2018) nicht
nur Drostes literarisches Schaffen, sondern deutet darauf hin, wie sehr das Wissen tiber
ihre Epoche fiir sie schon im Kindesalter zihlt.!! Grywatsch unterstreicht, dass Drostes

frithe Lyrik durch verschiedene Einfliisse an &dsthetischer Qualitit gewinne. Sie inspiriere

8 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 2 ff.

% Kalthoff-Pti¢ar, Christa: [Annette] von Droste-Hiilshoff im Kontext ihrer Zeit. Briefliche Zeugnisse zum
Zeitgeschehen und zum Selbstverstidndnis der Dichterin. Frankfurt am Main u. a.: Lang 1988, S. 31.

10 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 3 ff.

! Blasberg, Cornelia: Vor dem Realismus? Themen und Schreibverfahren in Annette von Droste-
Hiilshoffs literarischen Texten. In: Jahrbuch der Raabe-Gesellschaft 59 (2018), S. 30.



sich aus der Weimarer Klassik und der Literatur der Empfindsamkeit sowie der Romantik
und dem Biedermeier, also Literaturstromungen, die sie bereits in ihrer Erziehung
kennenlerne. Von 1812 bis 1819 schreibt sie einige Werke wie Der Dichter oder Unruhe,
die diese Einfliisse aufweisen. Ihr erstes groBes literarisches Projekt, das Trauerspiel
Bertha oder die Alpen, lasse klassische und romantische Einfliisse erkennen. Dank ihres
ersten literarischen Mentors, Anton Mathias Sprickmann, gelingt es Droste, ihren
Schreibstil zu verfeinern.!?> Géssmann (1985) vermerkt, dass die weibliche Bildung und
das literarische Interesse zwar im Haus der Familie Droste gefordert werden, aber
keineswegs mit einer beruflichen Ausbildung zu verwechseln seien. SchlieBlich spiele
die Bildung eine grundlegende Rolle bei der Erziehung von adligen Frauen. Solange es
sich bei Drostes literarischem Schaffen um dilettantische Dichtung handle, werde sie
toleriert. Hierbei stelle die Forderung des Schreibens von Gedichten und anderen Texten
ein Teil der Bildung Drostes dar. Sie solle ihr aber nicht dazu dienen, eine professionelle,
unabhéngige Schriftstellerin zu werden, denn das entspreche den traditionellen Werten

einer Adligen nicht.!?

Die Familie von Droste-Hiilshoff reist hdufig zum Bokerhof, dem Sitz der GroBeltern von
Haxthausen. Dort trifft sich der Bokendorfer Mérchenkreis, der hauptsidchlich aus
Studenten der Universitit Gottingen besteht. Die Gruppe begeistert sich fiir die
romantische Literatur u. a. fiir E.T.A. Hoffmann und fiir Volkstiimliches wie die
Mirchen. Hiufig zu Gast sind Wilhelm Grimm und Heinrich Straube, der Herausgeber
der literarischen Zeitschrift Wiinschelruthe. An diesem Ort findet Drostes

,Jugendkatastrophe*!*

statt. Heinrich Straube sowie August von Arnswaldt stehen im
Mittelpunkt dieser Intrige um Droste, daher auch als ,,Arnswaldt/Straube-Erlebnis*!®
bezeichnet. Ab 1819 hilt sie sich einige Monate lang am Bokerhof auf und néhert sich so
dem unvermdgenden Gottinger Studenten Straube. Das toleriert die adlige Familie der
Autorin nicht. 1820 endet ihr Aufenthalt am Bokerhof, nachdem sie von Arnswaldt und
Straube zutiefst gedemiitigt worden ist. In Absprache mit Straube spielt Arnswaldt ihr
eine tiefere Neigung vor, woraufhin sie ihn Straube zuliebe sanft zurlickweist.

Infolgedessen beenden beide jeglichen Kontakt zu ihr anhand eines gemeinsam verfassten

Briefes. Diese Intrige erschiittert das Selbstbewusstsein der jungen Autorin und fiihrt

12 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 5 f.

13 Géssmann, Wilhelm: Annette von Droste-Hiilshoff: Ich und Spiegelbild. Zum Verstindnis der
Dichterin und ihres Werkes. Diisseldorf: Droste 1985, S. 15.

!4 Heselhaus, Clemens: Annette von Droste-Hiilshoff. Werk und Leben. Diisseldorf: Bagel 1971, S. 51.
15 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 8.



dazu, dass Droste viele Freundschaften, allen voran die zu Straube und Arnswaldt,
verliert. Das Verhiltnis zur Familie wird wegen ihrer vermeintlichen Unsittlichkeit
belastet.!¢ Kalthoff-Pti¢ar fiihrt die Jugendkatastrophe als Grund an, dass Droste bis an

ihr Lebensende unverheiratet und kinderlos bleibt.!”

Seit ihrer Kindheit leidet Droste unter psychischen und ko&rperlichen
Gesundheitsproblemen. Zu ihren korperlichen Beschwerden zédhlen der Morbus
Basedow, eine Autoimmunerkrankung der Schilddriise, und die Lungentuberkulose.
Letztere flihrt schlieBlich zum Tod Drostes. Zu ihren mentalen Beschwerden zdhlen
nervliche Uberreizung, Melancholie und gelegentlich sogar suizidale Gedanken. Droste
kiimmert sich um die Pflege ihrer erkrankten Verwandten, wie es fiir unverheiratete
Frauen des 19. Jahrhunderts Brauch ist, obwohl sie immer wieder an Schwéchezustinden
leidet und zuweilen sogar bettldgerig ist. Der Tod ist also allgegenwirtig in ihrem Leben.
So pflegt sie ihre Amme und ihren Bruder Ferdinand auf dem Sterbebett. Sein Tod nimmt

sie stark mit.

Die 1820er und 1830er Jahre sind gekennzeichnet von mehreren Reisen ins Sauerland, an
den Rhein nach Bonn, K&ln und Koblenz, spiter auch in die Niederlande'®, dann nach
Meersburg und nach Eppishausen in der Schweiz. Laut Kalthoff-Pti¢ar vergeht einige
Zeit nach der Jugendkatastrophe, bevor es Droste gelingt, die Demiitigung zu
tiberwinden. Die Reisen, vor allem die drei Ausfliige an den Rhein, auf denen sie meistens
Bekannte und Verwandte besucht, helfen ihr, neues Selbstvertrauen aufzubauen. Sie
beginnt, allmihlich einen festen Glauben an sich selbst als Autorin zu entwickeln. Auf
diesen Reisen lernt sie nédmlich bedeutende Personlichkeiten der damaligen
Literaturszene wie Adele Schopenhauer und Sybille Mertens-Schaaffhausen kennen. '
1826 zieht sie mit den weiblichen Familienmitgliedern in das Riischhaus. Die
Abgeschiedenheit des ldndlichen Ortes inspiriert sie zutiefst, denn sie schreibt in dieser
Zeit Das Hospiz auf dem grofien St. Bernard und Des Arztes Vermdichtnis.** Die
Aufenthalte in Meersburg von 1841 bis 1842 und von 1843 bis 1844 verbessern ihr Leben
drastisch: Sie fiihlt sich dort &uBerst wohl, fiihrt ein ungezwungeneres Leben als im

einengenden Miinster und kann sich dem literarischen Schaffen verschreiben, ohne von

16 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 7 ff.

17 Kalthoff-Pti¢ar: [Annette] von Droste-Hiilshoff, S. 32.
18 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 2-12.
19 Kalthoff-Pti¢ar: [Annette] von Droste-Hiilshoff, S. 28.
20 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 12 f.
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ithrer Familie aufgehalten zu werden. Das Klima am Bodensee fiihrt zu einer Besserung
ihres Gesamtbefindens. IThr enger Freund Levin Schiicking darf sie sogar dorthin

begleiten. Dieser Aufenthalt fiihrt zu einem lyrischen Hohepunkt in ihrer Karriere.?!

Im Laufe ihres Lebens pflegt Droste einige sie prigende Freundschaften sowie
Briefbeziehungen. Jede von ihnen beeinflusst sie und ihren Schreibstil auf besondere
Weise. In ihren jungen Jahren spielen vor allem Anton Mathias Sprickmann und ihre
fromme StiefgroBmutter miitterlicherseits eine Rolle in ihrer schopferischen
Entwicklung. Die ersten Gedichte aus dem Zyklus Das Geistliche Jahr, eine Sammlung
von religiosen Gedichten, sind der StiefgroBmutter gewidmet. Sprickmann hat viele
Kontakte in der Literaturszene, dadurch lernt sie Katharina Busch, verheiratet Schiicking,
kennen und freundet sich mit ihr an. Droste bewundert diese, da sie sich selbstbewusst
und Offentlich als Autorin bekennt. Busch ist die Mutter von Levin Schiicking, der eine
bedeutende Rolle in Drostes Leben einnehmen wird.?> Eine der bemerkenswerten
Personlichkeiten, die Droste auf ihren Reisen trifft, ist Sibylle Mertens-Schaaffhausen.
Diese fordert die Kunst, Musik und Literatur in Koln und stellt Droste weitere
Schriftstellerinnen wie Johanna und Adele Schopenhauer vor.?* Letztere fungiert laut
Frederiksen (1981) als Drostes treue Beraterin und wendet sich an einige Verlagshéuser,
die Droste vertreten konnten.?* 1834 trifft sie Christoph Bernard Schliiter, der neben
Levin Schiicking einer ihrer bedeutendsten literarischen Berater wird. Er hilft ihr, 1838
einige ihrer Werke zu veroffentlichen, wie die beiden Verserzédhlungen Hospiz auf dem
grofien St. Bernard und Des Arztes Vermdchtnis. Nicht zu vergessen sind weitere
weibliche Autorinnen, die Droste als literarische Beraterinnen dienen. Zum einen
erarbeitet Droste gemeinsam mit Amalie Hassenpflug das Romankonzept von Bei uns zu
Lande auf dem Lande. Basierend auf Bracebridge-Hall, or the Humorists von
Washington Irving stellt der Roman ein Gesellschafts- und Sittenbild Westfalens dar.
Zum anderen ndhert sie sich Elise Riidiger, mit der sie bis an ihr Lebensende befreundet
bleibt. Levin Schiicking riickt spéter an die Stelle des Vermittlers fiir Droste, und sie

tauschen sich héufig liber ihre Werke aus. Er vermittelt ihre Werke ab 1838 an mehrere

21 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 18 ff.

2 Ebd., S. 3 ff.

B Ebd,, S. 11 ff.

24 Frederiksen, Elke: Deutsche Autorinnen im 19. Jahrhundert. Neue kritische Ansitze. In: Colloquia
Germanica 14 (1981), S. 104.
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Verlagshiuser.?’> Laut Kalthoff-Pti¢ar beeinflussen diese Freundschaften sie und geben

ihr das ndtige Selbstvertrauen, sich vollig der Dichtung und der Literatur hinzugeben.

Kalthoftf-Pticar verdeutlicht, dass berufstitige Frauen und ihr damit einhergehendes
offentliches Auftreten wihrend der Restaurationszeit zutiefst missbilligt werden. Lange
Zeit wird Droste aus diesem Grund nicht verdffentlicht. Erst publiziert sie anonym unter
Pseudonymen.?’ 1838 erscheint etwa Drostes Gedichtband dank Schliiter, jedoch bleibt
die unter ,,Annette Elisabeth v. D.... H....“?® erschienene Sammlung erfolglos.? Sie
entschlieft sich dennoch, iltere, unvollendete Werke wiederaufzunehmen wie das
Geistliche Jahr, das sie 1840 abschlief3t. 1840 ist ein arbeitsreiches Jahr fiir sie, denn sie
vollbringt eine weitere Arbeit: Ein Sittengemdlde aus dem gebirgichten Westphalen.
Diese Geschichte wird dank Schiicking unter dem Namen Die Judenbuche

veroffentlicht.°

Wihrend ihrer letzten Jahre muss sie sich in das Riischhaus zuriickziehen, da ihre
Verfassung sich zunehmend verschlechtert. Ihre Freiheit ist dadurch begrenzt. 1846 kehrt
sie aus gesundheitlichen Griinden nach Meersburg zuriick. In den letzten anderthalb
Jahren ihres Lebens kann sie in Meersburg wegen ihres Gesundheitszustands bloB sechs
Texte verfassen, die hauptsichlich Widmungen an Freunde und Freundinnen sind. Am
24. Mai 1848 stirbt sie einen verfrithten Tod und hinterlésst viele fragmentarische Texte

u. a. die Erzihlung Ledwina.*!

1.2 Schreibbedingungen
Droste muss hdufig unter heiklen Bedingungen schreiben. Drei Faktoren beeintridchtigen
thr Schreiben: ihr Geschlecht, ihre zeitgendssischen Kritiker und ihre Krankheit. Thr
Adelsstand beeinflusst nicht nur ihr Leben, sondern auch ihre literarische Entwicklung.
Sie genieft als adlige Frau des 19. Jahrhunderts einige Vorteile wie ihre bemerkenswerte
Bildung. Im Gegenzug werden ihr als Frau nur zwei Moglichkeiten gewéhrt, sich selbst
zu verwirklichen: ein Leben als verheiratete Frau und Mutter zu fiihren oder die

Krankenpflege der Familie zu libernehmen. Droste entscheidet sich bekanntlich fiir das

25 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 14-22.
26 Kalthoff-Pti¢ar: [Annette] von Droste-Hiilshoff, S. 33.
?7Ebd., S. 27.

28 Blasberg: Vor dem Realismus, S. 34.

2 Ebd.

39 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 16.
31Ebd., S. 23 ff.
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Letztere. Es steht auBBer Zweifel, dass sie offentlich als Autorin angesehen werden will.
Sie kann sich im Gegensatz zu anderen Autorinnen ihrer Zeit wie Bettina von Arnim nicht
frei in intellektuellen Kreisen bewegen.*? Gossmann zufolge schreibt die Romantikerin
von Arnim ihre Briefe als 6ffentliche Kunstform und ist in der Lage, von ihrer Kunst zu
leben. Droste hingegen verfasse ihre Briefe privat, nur fiir die Augen des Adressaten

bestimmt.>?

Vorwiegend Ménner kritisieren Droste seit ihren jungen Jahren. Zum einen missbilligen
sie ihren wissbegierigen Charakter, zum anderen ihr literarisches Interesse. Das schwiche
ihr literarisches Selbstbewusstsein laut Grywatsch seit ihrer Jugend erheblich. In ihrer
Familie stoft sie auf die Kritik ihrer beiden Stiefonkel August und Werner von
Haxthausen, die sich beide im von ihnen gegriindeten Marchenzirkel bewegen. Sie
weisen ihr ,mannliche* Attribute zu wie Sturheit und eine herrische Art.>* Kalthoff-Pti¢ar
fiigt hinzu, dass andere Familienmitglieder und Bekannte Drostes Angewohnheiten
verurteilen, unbegleitet fremde Landschaften zu erkunden oder zu reiten, was fiir ein
adliges Friulein unangebracht sei.’> Nicht nur bei Verwandten stoBt sie seit dem
Kindesalter auf herablassende Kritik und Misogynie, sondern auch bei Schriftstellern und
anderen Personlichkeiten der damaligen Gesellschaft, beispielsweise bei Friedrich
Leopold Graf zu Stolberg, bei dem Bokendorfer Mérchenkreis mit Wilhelm Grimm und
schlieBlich auch bei Jennys Ehemann Joseph von LaBberg.*® Insbesondere Wilhelm
Grimm gegeniiber empfindet sie eine Abneigung, die auf Gegenseitigkeit beruht.?” Ihre

Abneigung zeigt sie Elise Riidiger wie folgt:

Wilhelm Grimm hat mir durch sein Misfallen jahrelang den bittersten Hohn und jede Art von
Zuriicksetzung bereitet, so daf ich mir tausendmahl den Tod gewiinscht habe. — ich war
damals sehr jung, sehr trotzig, und sehr ungliicklich, und that was ich konnte um mich
durchzuschlagen (HKA X, 128 f.).

Nicht zuletzt schrianken ihre gesundheitlichen Probleme ihre Freiheit ein und
unterbrechen ihr Schreiben und ihre Reisen manchmal fiir Wochen und sogar Monate.®

Wegen ihrer Krankheit ist sie abhiingig von ihrer Familie.*

32 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 4-12.
33 Gossmann: Ich und Spiegelbild, S. 14 f.

34 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 3 ff.

35 Kalthoff-Pti¢ar: [Annette] von Droste-Hiilshoff, S. 28.
36 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 5 ff.
37Ebd., S. 8.

3% Ebd., S. 23 fT.

39 Gossmann: Ich und Spiegelbild, S. 15 1.
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Gossmann unterscheidet zwischen Drostes duBleren und ihrer ,,inneren Biograﬁe“40.

Wihrend die dullere Biografie die Ereignisse in Drostes Leben beschreibe, miisse ihre
,innere Biografie* bekannt sein, um ihr Werk verstehen und interpretieren zu konnen.
Gossmann unterstreicht, dass eine ,innere Biografie’ grundsétzlich jedem bzw. jeder
AutorIn zugeschrieben werden konne. Allerdings sei es von Bedeutung, eine ,innere
Biografie* besonders fiir die Autorlnnen zu erstellen, die sich von den &uBeren,
politischen Zustédnden 16sen miissen, mit denen sie nicht einverstanden seien. So grenze
Droste sich innerhalb ihres Werks von den konservativen (Schreib-)Bedingungen ab.
Nach auflen hin wahre sie aber weiterhin den Schein, sich den damaligen Konventionen
zu fiigen,*! denn sie bewege sich innerhalb der Grenzen der Familie und des Adels.
Salmen (1985) stellt fest, dass Droste sich in ihrer Dichtung von diesen
Schreibbedingungen befreie, die sie erheblich einschranken. Von den Grenzen, die ihre
Familie ihr setzt, befreie sie sich anhand ihrer Lyrik, die sie dank ihrer bescheidenen
Einnahmen einigermaflen finanziell unabhéngig mache. Statt sich daran zu halten,
dilettantische, unterhaltende Dichtung fiir den familidren Zirkel zu schreiben, arbeite sie
auf ihr Ansehen als ernstzunehmende Autorin hin.** Thr Wunsch nach Anerkennung falle
aus der typischen Rolle einer adligen Frau heraus. Laut Kalthoff-Pti¢ar hat Droste sich
vorsichtig mit ihrer Umgebung und ihren Lebens- und Schreibbedingungen in ihrem
Werk auseinandergesetzt. So verfasse sie ihre kritischeren Briefe mit Bedacht und
erginze sie hdufig mit der Bitte, dass der Empfanger ihn verbrennen oder den Inhalt
geheim halten solle.** Drostes Lebensweise innerhalb der konservativen Normen passe
nicht zu ihrem kritischen Werk. Salmen vertritt die Ansicht, dass gerade diese

Inkompatibilitit ihr Werk charakterisiere und authentisch mache.**

40 Gossmann: Ich und Spiegelbild, S. 16.

4 Ebd.

42 Salmen, Monika: Das AutorbewuBtsein Annette von Droste-Hiilshoffs. Eine Voraussetzung fiir
Verstindnis und Vermittlung ihres literarischen Werks. Frankfurt am Main u. a.: Lang 1985, S. 15 f.
43 Kalthoff-Pti¢ar: [Annette] von Droste-Hiilshoff, S. 33 f.

4 Salmen: Das AutorbewuBtsein, S. 18 ff.
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2. Lektiiren und Fehllektiiren: Tendenzen der Droste-
Rezeption am Beispiel des Ledwina-Fragments

2.1 Ledwina als Autobiografie
Annette von Droste-Hiilshoffs Werk wird bis in die 1960er Jahre fast ausschlieBlich
innerhalb von Biografien untersucht wie die von Busse (1903) und Staiger (1962). Die
dltere Forschung scheint nicht daran interessiert zu sein, ihre Werke einzeln zu
analysieren. Dariiber hinaus sind vor der Entstehung der historisch-kritischen
Werkausgabe (1978-2000) nur wenige verlédssliche Quellen zu Drostes Leben verfiigbar.
Grywatsch berichtet im Droste Handbuch von dieser Problematik, die bei der Recherche
fiir eine realitdtsgetreue, sachliche Biografie entstehe. Er distanziert sich von den élteren
Biografien, da ,,der Umfang an wirklich belastbaren historischen Informationen eher

beschriinkt ist: Es existieren vergleichsweise wenige persdnliche Dokumente**.

Das Werk Drostes sei nur aus diesem Grund von Nutzen fiir die éltere biografische
Forschung. Es spiegele fiir sie Drostes Leben und Gedanken wider, als seien ihre Texte
Tagebiicher. Besonders das Frithwerk, darunter Ledwina, wird autobiografisch betrachtet,
und diese Annahme ist bis heute unter den Forscherlnnen weit verbreitet, ohne in Frage
gestellt zu werden. Eine frithe Droste-Biografie, von Busse 1903 verfasst, ist reprasentativ
fiir den Umgang der élteren Forschung mit Ledwina, denn das Werk wird nur beildufig
erwahnt. Busse spricht lediglich von der autobiografischen Natur des Romanfragments.
Ledwina berichte von der Beziehung der beiden Droste-Schwestern, die Titelheldin sei
Drostes ,,poetisches Abbild“*¢. Sie spreche als Ledwina und klage, dhnlich wie in einem

“47 in Ledwina. Busse unterscheidet

Tagebucheintrag, iiber ihre eigene ,,ewige Krankheit
das Werk also nicht von der Autorin, denn er sieht Ledwina lediglich als ein Mittel fiir
die junge Droste iiber sich selbst zu schreiben.*® Droste und ihre Protagonistin Ledwina
werden zu Synonymen, denn die Forscherlnnen trennen die eine nicht von der anderen.
Staiger (1962) tauscht ihre Namen sogar beliebig aus, wenn er von der Jugendkatastrophe
spricht: ,,Man spiirt [hinter Drostes Briefen, die Straube und Arnswaldt betreffen] das
Schwanken Ledwinas, ihr miides Bediirfnis zu sein wie die andern und Gliick und Sorge

«49

der Frau zu erleben*“*”. Weitere Forscherlnnen des letzten Jahrhunderts, wie Heselhaus

45 Grywatsch: Stationen der Lebensgeschichte, S. 1 f.

46 Busse, Carl: Annette von Droste-Hiilshoff. Bielefeld u. a.: Velhagen & Klasing 1903, S. 35.
47 Ebd.

“Ebd., S.35f.

4 Staiger, Emil: Annette von Droste-Hiilshoff. Frauenfeld: Huber 1962, S. 14.
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(1943; 1971)*°, Lavater-Sloman (1985) und Mare (1965)°! weichen von diesem
veralteten, misogynen Umgang mit Drostes Werk nicht ab. Lavater-Slomans Biografie
ist eines der flagrantesten Beispiele fiir den Umgang mit Ledwina. Sie tauscht die Namen
,Ledwina‘ und ,Annette‘ willkiirlich aus, denn sie sind fiir die Forscherin ein und dieselbe
Person. Sie iibergeht, dass Ledwina eine fiktive Figur ist, die Droste erschaffen hat: ,,Wie
oft mag [Droste] den Tod im Wasser iiberdacht haben, denn noch ein anderes Mal sieht
sie Ledwina, das heift sich selber, als Leiche im Wasser treiben*2. Sie behauptet, dass
in Ledwina ,,ein Gesprach zwischen der Heldin [...], der Mutter [...] und der élteren
Schwester [...] Wort fiir Wort auf eigenen Erfahrungen beruhen kénnte*>3. Diese
Behauptungen kann Lavater-Sloman jedoch unmdoglich nachweisen, denn es gibt keine

bekannten Quellen dazu.

Am Ende der 1960er Jahre riicken Ledwina und andere marginalisierte Texte Drostes
zunehmend in den Fokus der Forschung. Hallamore (1969) hebt sich von der ilteren
Forschung ab, denn sie erlangt neue Ergebnisse zum Fragment. Zum einen erfasst sie
Drostes weibliche Erfahrung als westfdlische Adlige des 19. Jahrhunderts und ihre
eingeschriankten Schreibbedingungen als weibliche Autorin. Diesen fundamentalen Teil
der Droste-Forschung heben die Forscherlnnen erst ab dem Ende der 1960er Jahre
hervor.>* Zum anderen fokussiert sie sich auf die makabre Traumwelt und deren
Todesmotiv in Ledwina. Es gelingt Hallamore dennoch nicht, sich vom etablierten
autobiografischen Klischee zu 16sen. Sie behauptet, Droste habe eine gespaltene
Personlichkeit: die 6ffentliche Personlichkeit der zuriickgezogenen, katholischen Adligen
und die private Personlichkeit der vertrdumten, kiinstlerischen Dichterin. Diese
gespaltene Personlichkeit habe sie in Ledwina verarbeitet und somit ein Selbst-Portrait
mit Ledwina erschaffen’>. Auch in den 1980er Jahren ist die Uberzeugung noch
verbreitet, dass Ledwina ein autobiografisches Werk Drostes sei. Peucker (1983), Salmen

(1985) und Guthrie (1989) besprechen allesamt dhnliche Annahmen {iber Drostes

50 Heselhaus, Clemens: Annette von Droste-Hiilshoff. Die Entdeckung des Seins in der Dichtung des
neunzehnten Jahrhunderts. Halle (Saale): Niemeyer 1943, S. 154; Heselhaus: Werk und Leben, S. 70 f.
5! Mare, Margaret: Annette von Droste-Hiilshoff. Lincoln: University of Nebraska Press 1965, S. 252.

52 Lavater-Sloman, Mary: Annette von Droste-Hiilshoff. Einsamkeit und Leidenschaft. Miinchen: Heyne
1985, S. 109.

53 Ebd., S. 33.

54 Hallamore, Joyce: The Reflected Self in Annette von Droste’s Work. A Challenge to Self-Discovery.
In: Monatshefte 61 (1969), S. 58.

S Ebd., S. 58 f.
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gespaltene Personlichkeit in ihren Forschungsarbeiten.’® In den 1990er Jahren werden
allméhlich mehrere Forschungsarbeiten verdffentlicht, die dem autobiografischen
Diskurs widersprechen. Manche Forscherlnnen wie Stanley (1996) hinterfragen diesen
dennoch nicht. Sie behauptet, Droste und Ledwina seien Spiegelfiguren, denn sie seien
beide empfindsam, ,unweiblich® und stur, und beider Leben werde von Méinnern

dominiert und kontrolliert.>’

Einige Forschungsarbeiten fechten die autobiografischen Deutungen an, die besonders
Drostes Jugendwerk zugeteilt werden. Schneider (1977) kritisiert Heselhaus biografische
Arbeiten, indem er verdeutlicht, dass letzterer ,,in altgewohnter und ldngst problematisch
gewordener Weise Leben und Werk als wechselseitige Spiegelung, und dies [...] ohne

wesentlichen neuen Erkenntnisgewinn‘>®

interpretiere. Diese Aussage macht deutlich,
dass Schneider sich vom oben genannten autobiografischen Diskurs distanziert, denn
dieser sei fragwiirdig und miisse von der Droste-Forschung {iberdacht werden. Au3erdem
stellt er fest, dass es seit Drostes Tod bis zu dem Zeitpunkt keine Forschungsarbeiten
gebe, die Drostes Biografie und Werk kritisch, objektiv und vollstindig behandelten.>
Zum Frithwerk Drostes bemerkt er, dass die Forschung ,,einseitig die autobiographischen
Beziige und allenfalls noch bestimmte Motive, die im spédteren Werk wesentlich wurden,
ins Blickfeld*® riickt. Damit meint er, dass die Forschung sich vollkommen auf die
vermeintlich autobiografischen Eigenschaften konzentriere. Abgesehen von einigen
spezifischen Motiven, die die Forschung herausfiltere, weil diese sich scheinbar erst in
Drostes Hauptwerk vollkommen entfalten, werde Ledwina zum Beispiel nicht weiter
untersucht. Indessen weckt die feministische Forschung der 1970er und 80er Jahre ein
nie da gewesenes Interesse fiir Drostes vergessene Texte, insbesondere fiir Ledwina.

Niethammer und Belemann verdeutlichen das in threm Sammelband Ein Gitter aus Musik

und Sprache (1993)®! und bewerten das Romanfragment mit Bianchi®? und Frederiksen

56 Guthrie, John: Annette von Droste-Hiilshoff. A German poet between romanticism and realism.
Oxford: Berg 1989, S. 26; Peucker, Brigitte: Droste-Hiilshoff’s Ophelia and the Recovery of Voice. In:
The Journal of English and Germanic Philology 82 (1983), S. 374; Salmen: Das Autorbewuftsein, S. 101.
57 Stanley, Patricia H.: Annette von Droste-Hiilshoff’s Poetic Vision Unmasked. The Importance of the
Novel Fragment Ledwina. In: South Atlantic Review 61 (1996), S. 2-9.

38 Schneider: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 7.

59 Ebd.

% Ebd., S. 27.

61 Niethammer, Ortrun; Belemann, Claudia: Einleitung. In: Ortrun Niethammer; Claudia Belemann (Hg.):
Ein Gitter aus Musik und Sprache. Feministische Analysen zu Annette von Droste-Hiilshoff. Paderborn u.
a.: Schoningh 1993, S. 10.

2 Bianchi, Bruna: Verhinderte Uberschreitung. Phanomenologie der ,,Grenze* in der Lyrik der Annette
von Droste-Hiilshoff. In: Ortrun Niethammer; Claudia Belemann (Hg.): Ein Gitter aus Musik und
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u. a. darin neu. Letztere verweist besonders auf die Problematik des autobiografischen
Diskurses das Friihwerk betreffend: ,,Eine Interpretation dieser friihen Texte kann sich
nicht nur auf eine autobiographische Perspektive beschrianken; die Fiktionalitidt des
gestalteten Ichs mufl beriicksichtigt werden, obwohl dieses immer auch den
vorherrschenden Lebensmustern seiner Zeit verpflichtet bleibt“®®. Indem die Forschung
sich nur auf die autobiografischen Aspekte von Ledwina konzentriere, ignoriere sie also
die Fiktionalitdt der weiblichen Hauptfigur, die ebenfalls wie Droste durch die
patriarchalische  Gesellschaftsordnung eingeschrinkt sei. Es sei nicht auf
autobiografische Weise zu deuten, dass sie womdglich dhnliche Erfahrungen teilen,
sondern als Bestandteil der weiblichen Erfahrung der damaligen Zeit. Zu betonen bleibe,
dass man Droste und ihre fiktiven Figuren nicht verwechseln diirfe. Wenn es
Ahnlichkeiten zwischen Drostes Werken und ihrem eigenen Leben gebe, dann nicht, weil
die Autorin diese verarbeiten wolle, sondern um ihre ,,eigene[n] Lebensbedingungen in
Frage zu stellen oder gar zu unterminieren*®*. Pickar fillt mit manchen Aspekten ihrer
Forschung aus dem Jahr 1997 in veraltete Muster, dass Ledwinas Einbildungskraft®® und
familidre Situation®® zum Beispiel autobiografisch seien. Sie pflichtet Schneider dennoch
bei, denn das autobiografische Bild habe die Forschung gréftenteils so beeinflusst, dass
sie bedeutende Eigenschaften des Werkes vollkommen verdringe.®” Domna Stanton,
zitiert nach Tully (1999), schligt den Begriff ,,autogynography“®® vor, der das Wort
,Autobiografie’ in Bezug auf das Drostesche Werk ersetzen soll. Angelehnt an
Frederiksens Aussagen weist Tully darauf hin, dass Ledwina und Droste sich nicht als
Person widerspiegelten. Droste inspiriere sich vielmehr aus ihrer eingeschrinkten
Erfahrung als Frau, um die patriarchalischen Gesellschaftsnormen zu beschreiben und
verdeckt zu kritisieren.® Die veraltete Uberzeugung, Drostes (Frith-)Werk sei

autobiografisch, hat laut Heydebrand in ihrer Arbeit Interferenzen zwischen

Sprache. Feministische Analysen zu Annette von Droste-Hiilshoff. Paderborn u. a.: Schéningh 1993, S.
27.

83 Frederiksen, Elke: Feministische Ansitze in den spéten siebziger und achtziger Jahren am Beispiel der
Droste-Rezeption in den USA. In: Ortrun Niethammer; Claudia Belemann (Hg.): Ein Gitter aus Musik
und Sprache. Feministische Analysen zu Annette von Droste-Hiilshoff. Paderborn u. a.: Schoningh 1993,
S. 119.

64 Ebd.

65 Pickar, Gertrud Bauer: Ambivalence transcended. A study of the writings of Annette von Droste-
Hiilshoff. Columbia: Camden House 1997, S. 101.

% Ebd., S. 196.

7 Ebd., S. 163.

68 Tully, Carol: Placing Droste’s Ledwina. “Jugendwerk” or “Gescheiterte Frauenliteratur? In: German
Life and Letters 52 (1999), S. 316.

% Ebd.
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Geschlechterdifferenz und Poetik (2001) einen misogynen Ursprung: ,,Der Mann schreibt
sich in der Offentlichkeit potentiell in den literarischen Kanon hinein, die Frau bleibt
entweder bei den privaten Gattungen des Briefes oder des Tagebuchs stehen oder bedient
mit Liebeslyrik und Liebesromanen, oft anonym oder pseudonym, das Lesebediirtnis vor
allem der Geschlechtsgenossinnen*’’. Droste werde in der ilteren Forschung also
unterstellt, sie fithre mit Ledwina ein Tagebuch {iber ihren Alltag. Diese Aussage stamme
aus der misogynen Annahme, die Frau sei nicht dazu in der Lage, im Gegensatz zum
maéannlichen Genie kiinstlerisch wertvolle Texte zu schaffen. Diese Art, Drostes Werk zu
lesen, werte dieses ab und verneine ihr literarisches Genie. Sie ignoriere die
Schreibbedingungen der Autorinnen des 19. Jahrhunderts, denen oftmals nur diese Art
des Schreibens blieb, um von der Gesellschaft akzeptiert zu werden.”! Ribbat stimmt der
Aussage im Tagungsband Transformationen (2002) zu, dass Drostes kiinstlerisches
Talent von den Forscherlnnen auf diese Weise verdringt werde, denn das ,,,bloB*
Artistische, die literarische Konnerschaft zum Kriterium zu erheben, schien ihnen
unangemessen®’2. Helfer (2013) streicht bewusst die veralteten autobiografischen
Annahmen, um sich eine neue Perspektive auf Drostes Werk zu erméglichen.” Die
Forschung habe ndmlich hochst bedeutende Motive wie die Abgrenzung und die
Spiegelung autobiografisch gewertet und das grenze die mdglichen Interpretationen

dieser Motive erheblich ein.”*

2.2 Veraltete Droste-Bilder und ihr Einfluss auf die Wertung von

Ledwina
Uber die Jahre hat sich die Forschung unterschiedliche Meinungen iiber Annette von
Droste-Hiilshoff und ihr Werk gebildet. Droste authentisch und wirklichkeitsgetreu
darzustellen ist jedoch ein schwieriges Unterfangen, denn zum einen kann die Forschung
einige Droste-Bilder nicht belegen, zum anderen etablieren ForscherInnen solche Bilder,

die zu ihren jeweiligen Uberzeugungen passen. Diese etablierten Droste-Bilder werden

0 Heydebrand, Renate von: Interferenzen zwischen Geschlechterdifferenz und Poetik. Annette von
Droste-Hiilshoff und Levin Schiicking als schreibendes Paar. In: IASL 26 (2001), S. 121 f.

"I Ebd.

72 Ribbat, Ernst: Ein Moortopf, der sich selbst kocht. — Bemerkungen zum Joseph. In: Ortrun Niethammer
(Hg.): Transformationen. Texte und Kontexte zum Abschluss der Historisch-Kritischen Droste-Ausgabe.
Bielefeld: Aisthesis 2002, S. 103.

73 Helfer, Martha B.: ,,Ein heimlich Ding*. The Self as Object in Annette von Droste-Hiilshoff. In: Simon
Richter; Richard Block (Hg.): Goethe’s Ghosts. Reading and the Persistence of Literature. Rochester:
Boydell & Brewer 2013, S. 276.

"4 Ebd., S. 284.
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bis heute nicht in Frage gestellt, obwohl sie sich teilweise widersprechen und einige
Forschungsarbeiten sie widerlegen. Dariiber hinaus werden manche Bilder mit Absicht
benutzt, um bestimmte Ideologien zu fordern. Wie das autobiografische Droste-Bild
beeinflussen auch diese Uberzeugungen die Wertung von Ledwina. Salmen (1985) und
Kontje (1998) arbeiten manche Faktoren heraus, die die Entstehung der Droste-Bilder
verursachen. Erstens trage die ,,subjektive EinfluBnahme auf ihre Rezeption und
Verbreitung von seiten ihres Bekannten- und Freundeskreises, vor allem aber der Levin
Schiickings“’>, dazu bei, dass ein bestimmtes Bild der Autorin nach ihrem Tod geschaffen
werde. Manche Freunde und Herausgeber Drostes, insbesondere Levin Schiicking, sehen
sich dazu bestimmt, ihre Werke zu veroffentlichen. Jedoch selektieren sie einige limitierte

“76 seien.

Gedichte und die Judenbuche, die ,,in ihrem Interesse bzw. nach ihrem Konzept
Sie bewerten Droste und ihr Werk und sortieren den Rest ihrer Werke aus’’, sodass diese
bis in die 1960er Jahre in Vergessenheit geraten. Unter diesen Werken befindet sich
Ledwina. Die selektive Auswahl ihrer Werke unterstiitze also ein gewisses Bild, das
bewusst von den Herausgebern hergestellt werde. So heille es von Droste zunichst, dass
sie still und zuriickgezogen eine Reihe von introspektiven, konservativen Werken
erschaffen habe, die zum Bild der katholischen Adligen passen und ihre westfdlische
Heimat darstellen. Dadurch scheine ihr Werk nicht besonders bedrohlich fiir die
restaurative Gesellschaft zu sein, im Gegenteil stidrke und unterstiitze es diese. Obwohl
sie nicht ganz der Wahrheit entsprechen, ermoglichen diese Faktoren es Droste, in den

von Minnern dominierten, literarischen Kanon des 19. Jahrhunderts aufgenommen zu

werden.’®

Heydebrand bezeichnet dieses Phdnomen im Tagungsband Transformationen (2002) als
,.selektive Kanonisierung*”’. Sie kritisiert die subjektive Selektion, denn der Fokus werde
dabei auf Drostes Geschlecht gerichtet. Angefangen bei Levin Schiicking gehe die
herkdmmliche Forschung ndmlich davon aus, dass Drostes Werk einen ,,ménnlichen
Geist“®® habe. Thre Weiblichkeit werde demnach ausradiert. Der Ursprung dieses

minnlichen Droste-Bildes sei in der misogynen Uberzeugung zu finden, Frauen seien

5 Salmen: Das AutorbewuBtsein, S. 28.

76 Ebd.

"TEbd., S. 28 f.

8 Kontje: Women, the Novel, and the German Nation, S. 129.

7 Heydebrand, Renate von: Annette von Droste-Hiilshoff. Der Weg einer Frau in den literarischen
Kanon. In: Ortrun Niethammer (Hg.): Transformationen. Texte und Kontexte zum Abschluss der
Historisch-Kritischen Droste-Ausgabe. Bielefeld: Aisthesis 2002, S. 180.

80 Ebd., S. 181.
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nicht dazu in der Lage, kiinstlerisch wertvolle Texte zu schaffen.3! Auch ein Teil der
neueren Forschung hinterfragt das mannliche Droste-Bild und dessen Ursprung nicht.
Stanley (1996), Tully (1999) und Krimmer (2001) vertreten diese Meinung und erkldren
Drostes ,Ménnlichkeit’ auf unterschiedliche Weisen. Stanley behauptet, Droste habe
bewusst unter einer ménnlichen Maske geschrieben, weil sie nur so die Erlaubnis ihrer
Familie erhalte, veroffentlicht zu werden, und dem Erwartungshorizont gerecht werde.
Auch Drostes Neigung, diistere, morbide Stoffe und Motive in ihre Texte zu integrieren,
sei eine wesentlich ménnliche Eigenschaft.®? Tully hingegen geht davon aus, Droste
verwende die Strategie, in einer méinnlichen Stimme zu schreiben, um mit den
geschlechtsspezifischen Erwartungen zu brechen und auf diese Weise in den literarischen
Kanon zu gelangen. Die Autorin verleugne also ihre weibliche Identitét und 16se sich von
spezifisch weiblichen Themen los.®® Krimmer unterstiitzt diesen Diskurs, indem sie
bekriftigt, Drostes ,ménnliche’ Stimme fordere den Tod ihrer Weiblichkeit. Diese
Ablehnung der eigenen Identitit habe das kiinstlerische Schaffen der Dichterin
inspiriert.3* Die Forscherlnnen, die das minnliche Bild vertreten, iiberpriifen demnach
nicht, ob wirklich ein Unterschied zwischen méannlicher und weiblicher Schreibart zu
erkennen ist oder ob die Forschung mit dieser Unterscheidung nicht eher in
geschlechtsspezifische Stereotypen verfillt. Weitere Forscherlnnen stellen die These auf,
Droste habe ihre Weiblichkeit mit einer mannlichen Stimme vereint. Salmen (1985),
Heydebrand (2001; 2002) und Oesterle (2002) beschreiben, dass ein Teil der élteren
Forschung Drostes Weiblichkeit in ihrer Kreativitit, in ihrer mangelhaften Form®® und in
ihrer konservativen, katholischen Haltung erkenne. Ihre ,Ménnlichkeit’ mache sich
hingegen in ihrem literarischen Genie und ihrer innovativen Einbildungskraft
bemerkbar.3® Elise Riidiger, Drostes Bekannte, sei die erste, die aktiv gegen das damals
schon erstellte mannliche Droste-Bild arbeite. Salmen (1985) betont, Riidiger versuche

»dagegen ein Bild der Dichterin als Frau zu zeichnen, um dem betonten ménnlichen

81 Heydebrand: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 180.

82 Stanley: Poetic Vision Unmasked, S. 8.

8 Tully: Placing Droste's Ledwina, S. 314.

8 Krimmer, Elizabeth: A Perfect Intimacy with Death. Death, Imagination, and Femininity in the Works
of Annette von Droste-Hiilshoff. In: Women in German Yearbook 17 (2001), S. 127.

8 Qesterle, Giinter: Annette von Droste-Hiilshoff: Bei uns zu Lande auf dem Lande. Dekonstruktion von
Detailrealismus und Uberbietung jungdeutscher Schreibmanier. In: Ortrun Niethammer (Hg.):
Transformationen. Texte und Kontexte zum Abschluss der Historisch-Kritischen Droste-Ausgabe.
Bielefeld: Aisthesis 2002, S. 90.

86 Heydebrand: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 181; Heydebrand: Interferenzen, S. 155 f.; Oesterle: Bei
uns zu Lande auf dem Lande, S. 90; Salmen: Das AutorbewuBtsein, S. 32.

21



Prinzip entgegenzuwirken®’. Ab der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts beginnt der
minnliche Diskurs, von der anfanglichen, feministischen Droste-Forschung {iberlagert zu
werden. In Ein Gitter aus Musik und Sprache erklaren Niethammer und Belemann (1993),
dass diese Forscherlnnen Drostes Geschlecht zum ersten Mal in die Forschung
einbeziehen. So gehen sie auf Drostes weibliche Erfahrungen, ihre Schreib- und

“88 geprigtes Werk ein.®’

Veroffentlichungsbedingungen und ihr ,,durch ihr Frausein
Morrien (2018) verdeutlicht, dass die Forschung nach der Jahrtausendwende die
angebliche Formlosigkeit der Werke und das ,ménnliche‘ Droste-Bild endgiiltig in Frage
stelle. Die neuere Forschung distanziere sich von der dlteren, denn sie argumentiere, dass
Droste bewusst ménnlich kodierte Stoffe und Motive ausgewihlt habe, um sie in ihrem
Werk zu adaptieren und zu transformieren®’. Morrien betont, dass das veraltete Bild
Drostes fehlerhaft sei. Erstens habe es ,,nur unter Ausblendung von vielen Texten und
Aspekten funktioniert®!. Zweitens sei Minnlichkeit in der Droste-Forschung nicht aus
biologischen Griinden von Weiblichkeit zu unterscheiden. Die Trennung entstehe
vielmehr aus der ,,Marginalisierung des Weiblichen*“?. Drittens solle die Forschung in

diesem Zusammenhang erkennen, dass Droste geschlechtsspezifische Konflikte in ihrem

Werk problematisiere.”

Neben dem méannlichen Droste-Bild entsteht nach ihrem Tod ein weiteres Bild, das selten
von der Forschung tliberpriift wird. Der Irrglaube kursiert bis heute, dass sie als eine
konservative, katholische, zuriickgezogene Heimatdichterin des Biedermeiers zu
charakterisieren sei. Das Klischee, dass Droste konservativ sei und Politik sie nicht
interessiere, geht laut Salmen (1985) auf Levin Schiicking zuriick und ist bis heute weit

verbreitet.”*

Schiicking behaupte als erster, dass Droste ,,sich jeder politischen Absicht,
jeder reactiondren Richtung fern*® halte. Die Forschung des 20. Jahrhunderts behalte das
Klischee der konservativen Droste bei und portrétiere sie wegen ihrer adligen Herkunft

als charakterlose, ,,weltabgeschiedene**® und unpolitische Autorin.”” Heydebrand (2001)

87 Salmen: Das AutorbewuBtsein, S. 32.

88 Niethammer; Belemann: Einleitung, S. 7.
8 Ebd.

% Morrien, Rita: Gendertheoretische Perspektiven. In: Annette von Droste-Hiilshoff Handbuch. Boston:
De Gruyter 2018, S. 671 ff.
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geht davon aus, dass dieses Klischee aus der restaurativen Gesellschaft stamme, die von
den Frauen erwarte, eine konservative Haltung einzunehmen, um von ihr akzeptiert zu
werden.”® Auch dieses konservative Droste-Bild beeinflusst die Deutung von Ledwina.
Schneider (1977) nimmt zum Beispiel an, dass das nostalgische Gefiihl in Ledwina

Drostes konservative, absolutistische Haltung belege.”

Dieses konservative Droste-Bild wird mit Drostes katholischer Konfession assoziiert. Sie
wird bis heute als fromme Dichterin dargestellt, die ihre Religiositit in ithrem Werk
verarbeite. Dieses katholische Droste-Bild werde noch zu Lebzeiten der Autorin benutzt,
um gewisse religidse Ideologien zu fordern und zu verbreiten. Kortldnder (2002) fiihrt
Christoph Schliiter als Beispiel an, der versucht habe, dieses Bild Drostes mit der 1838
veroffentlichten Gedichtsammlung zu verbreiten, und dabei ungeeignete Werke der
Dichterin auslasse.'”” Auch nach Drostes Tod werde ein Grofteil ihres Werks, davon
Ledwina, das nicht zu diesem religiosen Konzept passe, verdringt.!’! Salmen (1985)
schlieft sich dem an, denn Drostes Werk verfolge nicht das Ziel, seine LeserInnen ,,zum
Christentum zu bekehren*“!°2. The Crippled Text/Woman (1997) von Sazaki verdeutlicht
die Konsequenzen, die das religiose Droste-Bild mit sich zieht. Sazaki bemiiht sich
Religiositit in Ledwina zu finden, sodass sie einige Motive christlich darstellt. Gleich am
Anfang des Textes geht sie intensiv auf die gleichnamigen Heiligenlegenden von
Ledwina und Therese ein, die die Schwestern laut Sazaki verkérpern. Zum Beispiel
personifiziere Therese als Mértyrerin mit der Leidenspalme im Romanfragment Askese
und Stummbheit dhnlich wie ihre Namensgeberin. Sazaki argumentiert, dass Drostes Werk
schweigsame, gefligige Frauen aus religidosen Griinden beflirworte, damit sie von der
Gesellschaft akzeptiert werden. Sie ignoriert, dass Drostes eigener Lebensweg als
unverheiratete, verdffentlichte Autorin das widerlegt. Sie findet nur miihsam weitere
biblische Stellen im Text. So vergleicht sie Clemens’ Ertrinken in der Nihe eines

Dornenstrauchs mit dem biblischem Leidensweg Jesu mit der Dornenkrone.'®
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Das konservative Droste-Bild kann nicht vom Bild der westfélischen Heimatdichterin
getrennt werden. Salmen (1985) erkldrt, dass Drostes konservative Erziehung und das
landliche Leben in Westfalen , fiir das stark ausgebildete Heimatgefiihl der Droste [...],

das sich schlieBlich in ihren Gedichten manifestiere*'%

, sprechen. Dieses Bild werde
wihrend der nationalsozialistischen Zeit bewusst missbraucht, wie es mit vielen
deutschen Autorlnnen geschehen ist.!®> Salmen bezeichnet dies als ,,pervertierte
Aktualisierung®!% des westfilischen Bildes. Von der neueren Forschung wird dieses Bild
mit Werken wie Ledwina in Frage gestellt. Behschnitts Liminale und andere Rdume
(2008) untersucht Drostes westfilische Darstellung in ihrem Werk. Er stellt Drostes
Strategie fest, ihre Heimat auf problematische Weise darzustellen, um sich von dieser zu
distanzieren. Sie transformiere und verzerre die westfdlische Landschaft in eine
bedrohliche, oftmals orientalisierte Fremde, in der sich die ,,soziale[n] und religidse[n]

“107 aufldsen. ! Behschnitts These bestitigt, dass ,,sich der dargestellte Raum

Strukturen
[in Ledwina] nicht [...] fiir die vorgestellte nationale Geographie aneignen ldsst“!%’. So
wird Ledwina lange Zeit von der Forschung, die dieses westfalische Droste-Bild vertritt,

ignoriert.

Salmen (1985) erklért, dass die éltere Forschung das Bild Drostes als Erzieherin der
Frauen erzeuge, das zum konservativen Konzept passe. So werden in erster Zeit nach
threm Tod nur Werke verdffentlicht, die den Werten und Ideologien der Herausgeber
entsprechen. Sie erschaffen dieses Bild der Autorin, um ,mit Hilfe der Droste das
vorherrschende Frauenbild zu bestitigen und festzulegen [...]. Man erweckt den
Eindruck, als sei Mutter- und Kindesliebe ein zentrales Thema der Droste*!'?. Pickar
bestétigt diese Tendenz der élteren Forschung in Ambivalence transcended (1997), denn
Droste werde demnach als Verfechterin der ,,familia sacra“!!! charakterisiert. Diese Sicht

sei jedoch paradox, denn Droste selbst sei unverheiratet und kinderlos, und das

104 Salmen: Das AutorbewuBtsein, S. 34.

105 K ortlinder: Vom Exotismus der Provinz, S. 228 f.; Salmen: Das AutorbewuBtsein, S. 64.
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Familienleben, insbesondere die Mutter-Kind-Beziehungen, wiirden in ihrem Werk als

briichig beschrieben,!'? so auch in Ledwina.

Dieses Klischee der konservativen, katholischen Adligen veranlasst die Forschung dazu,
Drostes Werk in den Biedermeier einzuordnen. Salmen (1985) erkennt eine necue
Bewegung in der Droste-Forschung der 1970er Jahren, etwa die ,,Einordnung des Werkes
in seinen groBeren historischen Kontext“!'*. Die ForscherInnen dieser Zeit unternihmen
den Versuch, Drostes Werk beziiglich des literaturgeschichtlichen Hintergrunds zu
analysieren. Doch dieser bleibe erfolglos, da sie sich allein auf das konservative Droste-
Bild stiitzen. Droste gehdre demnach in die Biedermeier-Epoche.!'* Blasberg (2018)
kritisiert diese Forscherlnnen, zu denen sie Schneider zihlt. Sie lassen bewusst ganze
Werke und Motive aus, die nicht in ihre Biedermeier-Theorie passen, und konzentrieren
sich stattdessen ausschlielich auf ihre Widmungs- und Naturgedichte, die den ,,Riickzug
ins Private*!'> besonders betonen sollen.!!® Ferner reduzieren weitere ForscherInnen wie
Busse (1903), Heselhaus (1943; 1971) und Sazaki (1997) Ledwina auf die belanglose
Liebesgeschichte einer jungen Biedermeierautorin. Dabei spielen sie auf die angeblich
aufkeimende Liebe zwischen Ledwina und Graf Hollberg an, obwohl diese im Text nicht
thematisiert wird.!!” Kontje (1998) berichtet von dieser veralteten, misogynen Annahme,
dass Autorinnen des Biedermeiers triviale Frauenliteratur iiber Liebe und Ehe
schreiben.''® Da Droste zu den Biedermeier-Autorinnen gezihlt wird, trifft diese

Annahme auch auf sie zu und thr Werk wird demnach banalisiert.

Die Tendenz der Forschung des 20. Jahrhunderts ldsst sich erkennen, die im 19.
Jahrhundert konstituierten, problematischen Bilder ohne Uberpriifung zu iibernehmen.
Salmen (1985), Heydebrand (2002), Niethammer und Belemann (1993) schlussfolgern,
dass diese misogynen Klischees bis heute kaum hinterfragt oder veréndert wiirden. Sie
entsprichen nicht der Realitit und verbreiteten verfilschte Informationen.!'"” Die

,,aufgekommenen und verbreiteten Bilder wirken bis zur Gegenwart weiter fort“!?° und
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beeinflussten die Interpretation ihres Werks.!?! Sie gestehen einem Teil der neueren
Forschung dennoch zu, diese veralteten Bilder und Interpretationen in Frage zu stellen.!?
Kortlander (2002) erklért diesen Wandel in der Droste-Forschung durch zwei Faktoren:
die Studentenbewegung von 1968 und die Vorbereitung auf die historisch-kritische
Droste-Ausgabe.'?* Die Forschung erkenne daraufhin, dass Droste ,eine viel zu
intelligente, viel zu gebildete, viel zu belesene Frau war, und vor allem, dal sie Texte
geschrieben hatte, die [den Droste-Bildern] ganz offenkundig entgegenstanden*!?*.

Drostes Intelligenz und kiinstlerisches Genie werden anerkannt, statt sie hinter ihrem

Geschlecht und ihrer Konfession zu verstecken.

Viele Texte und Motive Drostes wurden aussortiert, so auch Ledwina. Wenn das
Romanfragment nicht von der Forschung ausgeschlossen wurde, wurde es nur kurz
erwdhnt und auf eine formlose Liebesgeschichte reduziert. Frederiksen (1993)
verdeutlicht, dass Ledwina von der neueren Forschung als interessantes
Forschungsobjekt, ,,als eigenstindiger Stoff- und Problembereich [betrachtet wird] und
nicht nur als Ansatz spiterer Genialitit“!?>. So riicken genau die vernachlissigten Motive
und die Form in den Fokus, die in der dlteren Forschung beméngelt wurden, und werden

neu gedeutet.

2.3 Ledwina als fragmentarisches Prosaexperiment

Ledwina wird nach Drostes Tod von der Forschung entweder vergessen oder scharf
kritisiert. Es wird auf ein dilettantisches Frithwerk einer weiblichen Autorin beschrankt,
dessen Form und Handlung als unzulinglich angesehen werden. Die Kritik ist auf den
misogynen Umgang der Forschung mit Droste, auf die iberkommenen Droste-Bilder,
sowie auf die fragmentarische Natur des Werks und Drostes Prosa zurlickzufiihren. So
neigt die éltere Forschung dazu, die Form von Ledwina abzuwerten. Busse verurteilt das

«126

Fragment in seiner Droste-Biografie (1903) zum Beispiel als ,,formlos und

weitschweifig. Er nennt Drostes Prosa in Ledwina einen literarisch wertlosen Text von

einer jungen unerfahrenen Autorin. Er erkenne darin schon die ,,ungesunden Ziige der

127

Drosteschen Kunst Einige neuere Forschungsarbeiten widerlegen diese
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Behauptungen anhand neuer Erkenntnisse. Salmen (1985) stiitzt ihre Recherche auf
Drostes Briefe, Anmerkungen und Werke und stellt dabei fest, dass Droste ihre Werke,
auch Ledwina, minuzids plane und verfasse.'?® Blasberg (2018) bezeichnet Drostes
Werke somit als ,,Ausdruck kalkulierter narrativer Planspiele*!?’. Niethammer und
Belemann (1993) interpretieren die narrativen Eigenschaften des Drosteschen Werks neu.
Genau diese Eigenschaften, die die éltere Forschung beméngele und unterschétze, wiirden
jetzt als interessante Techniken und Strategien angesehen, die Droste bewusst in ithrem
Werk einsetze. So werde ,,die fehlende Zeichensetzung im Prosafragment Ledwina |...]
neu verstanden als atemlose Suche nach Ausbruchsmoglichkeiten aus dem vorgegebenen
Rahmen stilistischer Tradition“!*’. Diese Traditionen seien von Ménnern konzipiert und
von der patriarchalischen Gesellschaft akzeptiert. So versteht Frederiksen im selben
Sammelband (1993), dass Droste sich eigentlich mit ihrer Form in Ledwina ,,gegen

ménnliche Vorbilder und Normen“'3!

auflehne. Aus diesem Grund gelte das Ledwina-
Fragment als formlos in den Augen der &lteren Forschung, die nur diese minnliche
Schreibweise als die richtige akzeptiere.!*> Heydebrand (2001) schlieBt sich dem an, dass
Droste alle Besonderheiten ihres Werks, auch die stilistischen, beabsichtige, gerade wenn
sie eine verhiillte Bedeutung haben. Diese seien jedoch lange Zeit als ,,mangelnd[e]
Gestaltungskraft“!*3 abgetan worden. Blasberg und Morrien erkliren beide im Droste
Handbuch, dass Droste sich in ihren Werken mit den narrativen Traditionen
auseinandersetze. Die Fragmente seien als ,Zeugnisse eines kompromisslosen
Nachdenkens iiber Bedingungen und Moglichkeiten zeitgendssischer Literatur und

«134

gattungsformigen Schreibens und ,,als ,Re- und Gegenlektiire’ von méannlichen

“135 711 lesen. Droste habe somit die stilistischen und

Schopfungs- und Geniemythen
formalen Tendenzen ihrer Zeit erkannt, die allesamt méinnlich kodiert seien. Sie
thematisiere diese in ihren Werken nicht nur, sondern transformiere sie gezielt auf

innovative Weise. 3¢
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Die Forschung versucht von jeher eine Antwort auf die Frage zu finden, warum Ledwina
unvollendet geblieben ist. Unterschiedliche Theorien werden dabei entwickelt. Ein Teil
der Droste-Forschung, darunter Nutt-Kofoth (2002), Blasberg (2018) und Grywatsch
(2018), ist davon iiberzeugt, Ledwina sei fragmentarisch geblieben, weil der Stoff einer
todgeweihten Protagonistin fiir Droste zu hdufig in der (Unterhaltungs-)Literatur
gebraucht worden sei.!*” Diese These, so erklirt Oesterle (2002), habe zur Folge, dass die
Rezeption und die Forschung das Prosafragment als kiinstlerisch wertlos abwerten.
Stattdessen schldgt er folgende These vor. Da Droste mit den beliebten Stoffen und
Prosaformen ihrer Zeit bekannt sei, vermutet er, dass sie gerade anhand eines Werks wie
Ledwina neue Schreibweisen mit ihnen schaffen und die verbrauchten Stoffe
umschreiben wolle.!*® Das wiederum erklire laut Oesterle die fragmentarische Natur von
Ledwina, denn diese ,isthetische Kiihnheit erzwingt den Abbruch“'** des Werks.
Demgegeniiber stiitze sich die traditionelle Forschung laut Sazaki (1997) auf das
autobiografische Droste-Bild.!* Forscherlnnen wie Heydebrand (2001) fiihren nimlich
die Jugendkatastrophe als Grund an, dass Droste die Arbeit an Ledwina abgebrochen
habe.'*! Die feministische Forschung befasst sich hingegen mit der Theorie, dass Droste
mit Ledwina verhiillt Kritik an der patriarchalischen Gesellschaft ausiibe, die die Frauen
beschrinke. Sazaki behauptet in The crippled text/woman (1997), die patriarchalische
Gesellschaft schrinke Ledwina so sehr ein, dass sie zu einer ,verkriippelten®,
fragmentierten Figur wird. Was zunéchst als die ,Fragmentierung® der Protagonistin
erscheine, stehe eigentlich fiir die erdriickenden Lebensbedingungen der Frauen und
bedinge das fragmentarische Ende des Textes.!*? Tully (1999) vermutet allerdings, dass
gerade diese Gesellschaftskritik den Abbruch fordere, damit Droste nicht zensiert werde.
Droste und ihre Figuren seien letztendlich von der patriarchalischen Gesellschaft
abhéngig, da diese die Frauen zum Verstummen bringen konne, wie die Reiseanekdoten

der Giste in Ledwina zeigen. Um weiterhin als Autorin akzeptiert zu werden, sehe Droste
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Droste-Ausgabe. Bielefeld: Aisthesis 2002, S. 201.

138 Qesterle: Bei uns zu Lande auf dem Lande, S. 88 ff.

139 Ebd., S. 89.

140 Sazaki: The Crippled Text/Woman, S. 169.

14! Heydebrand: Interferenzen, S. 137-141.

142 Sazaki: The Crippled Text/Woman, S. 169 ff.
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sich also gezwungen, den gesellschaftskritischen Text abzubrechen.'®® Ein Teil der
neueren Forschung schlidgt einen neuen Weg mit der Theorie ein, dass die
Fragmentierung ihrer Texte eigentlich eine Erzdhlstrategie Drostes sei und somit ihr
literarisches Genie beweise. Einerseits sei das offene Ende fiir Stanley (1996) gleichzeitig
provokativ und innovativ, denn die Vertreter der traditionellen, geschlossenen Form
lehnen das fragmentierte Ende ab.!** Andererseits widersprechen Niethammer (2002) und
Blasberg (2018) Stanleys Herangehensweise, denn laut ihnen stamme das offene Ende
aus der romantischen Tradition, die die ,,formale Stilisierung und geschlossene

«l145

Formen*'* ablehne. Diese Tradition inspiriere Droste und sie experimentiere mit einigen

romantischen Eigenschaften. Dazu gehdre das offene Ende, das von Droste beabsichtigt

sei.l46

Von Anfang an definiert die Forschung Ledwina als Prosaexperiment. Bekanntlich ist das
Fragment Drostes erster Versuch, Prosa zu schreiben. So bezeichnet Althaus (2018)
Drostes Prosa im Allgemeinen als ,.friih[e] experimentell[e] Prosa der Moderne*'%’.
Blasberg und Grywatsch (2018) erkldren, dass Droste die zeitgendssischen Tendenzen in
der Prosa beobachte und mit ihnen experimentiere.'*® Ledwina als Prosaexperiment zu
bezeichnen, ist grundsitzlich eine neutrale Wertung des Textes. Bis heute bezeichnen
etliche Forscherlnnen wie Blasberg (2018) und Thums (2018) das Werk als
,,Gattungsexperimen[t]“'*°. Laut Schneider (1977) fiihre diese neutrale Wertung jedoch
dazu, dass Forscherlnnen wie Busse (1903) und Staiger (1962)'*° das Fragment lange

nicht beriicksichtigen oder sogar ablehnen.!>! Nutt-Kofoth (2002) beschreibt Drostes

Ledwina zum Beispiel als ,,Schreibschule*!*? und ,,Ubungsfeld*!*?, weil sie trotz der

143 Tully: Placing Droste's Ledwina, S. 323 f.

144 Stanley: Poetic Vision Unmasked, S. 22 f.
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2018, S. 621.
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Boston: De Gruyter 2018, S. 477.
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Handbuch. Boston: De Gruyter 2018, S. 122.
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verbrauchten Stoffwahl bis mindestens 1826 daran arbeite.!** Diese Argumentation
impliziert allerdings, dass Ledwina als Ubung der unerfahrenen Autorin kein literarisches

Kunstwerk darstellen kann.

Das kreative Experimentieren mit Form und Gattung und die Fragmentierung in Ledwina
sind nicht die einzigen Techniken und Schreibstrategien, die Droste im Fragment
anwendet. Sie plant ihre Werke bis ins kleinste Detail und ist sich aller literarischen
Bewegungen und Tendenzen ihrer Zeit bewusst. Trotz dieser Erkenntnisse wiirden ihre
Techniken, die die Forschung erst seit kurzer Zeit als solche erkenne, laut Morrien (2018)
gelegentlich als ,,grobe VerstoBe gegen i#sthetische und moralische Normen*!'>®
wahrgenommen. Droste interessiere sich in ihrem Jugendwerk schon fiir narrative
Techniken und Strukturen. So plane sie laut Ribbat (2002) detaillierte Anfangsszenen fiir
jedes ihrer Werke.!*® In einem Brief an Elise Riidiger aus dem Jahr 1845 erklirt Droste:
,»Es ist aber gar viel an einem guten Anfange gelegen, der dem Leser die gewiinschte
Stimmung giebt* (HKA X, 254). In Ledwina deutet die Anfangsszene sowohl den Ton

des Fragments als auch das Ende seiner Titelfigur voraus. Aus diesem Grund macht die

Anfangsszene neben dem Kirchhoftraum einen Grofteil der Ledwina-Forschung aus.

Die Forschung hat eine weitere Erzdhlstrategie Drostes ausfiihrlich untersucht. Genauer
gesagt bestehe Ledwina aus zwei unterschiedlichen Romanstriangen. Zum ersten Mal
berichten Mare (1965) und Schneider (1977) davon. Mare unterscheidet in Ledwina einen
Gesellschaftsroman von einem psychologischen Roman. Der Teil, der den
Gesellschaftsroman ausmache, fokussiere sich auf die Familiengespriche und der
psychologische Roman auf Ledwina als Protagonistin.'”’ Ahnlich wie Mare erkennt
Schneider, dass Droste zwei unterschiedliche Romangenres in einem einzigen Fragment
einbaue. Das erste empfindsame Genre drehe sich ginzlich um Ledwina, ihr Innenleben
und ihre Wahrnehmung. Der Familien- und Gesellschaftsroman stelle wiederum ein
»kritisches Bild der Gesellschaftsschicht [...] des (Westfélischen) Landadels der
Restaurationszeit“!*® dar. Diese beiden gegensitzlichen Stringe suche Droste in Ledwina
zu verbinden, doch das misslinge ihr laut Schneider: ,,Zwar suchte die Droste sie beide

inhaltlich und motivisch zu verflechten, zwar 148t sich mit einigem Wohlwollen auch eine

154 Nutt-Kofoth: ,,ich fand des Dichtens und Corrigirens gar kein Ende*, S. 201.
155 Morrien: Gendertheoretische Perspektiven, S. 672.
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138 Schneider: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 31.
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gehaltliche Briicke zwischen beiden Teilen schlagen [...], gleichwohl aber reicht dies
nicht hin, die thematisch und strukturell so verschiedenen Romanstringe wirklich zu
integrieren.“!>® So sehr Droste sich bemiihe, ein Ganzes aus zwei Genres zu formen,
gelinge ihr das nicht, da sie schlichtweg zu widerspriichlich seien.'® Die anglophonen
Forscherlnnen wie Guthrie (1989) und Stanley (1996) vergleichen den
Gesellschaftsroman in Ledwina u. a. mit englischen ,,social novels a la Jane Austen“!®!,
weil die Gesprichsthemen hauptsichlich um Heirat und Ehe kreisen.'®? Einige
ForscherInnen wie Kontje (1998) und Tully (1999) weichen etwas von Schneiders
Theorie ab, denn er ignoriert, dass nicht nur Ledwinas Innenleben, sondern auch das der

Familienmitglieder thematisiert werde.!®®

Beziiglich der Gespriche, die der
Gesellschaftsroman beinhaltet, entdecken Forscherlnnen wie Heselhaus (1971) und
Blasberg (2018) weitere Techniken, die Droste mit jeweils unterschiedlichen Absichten
entwickele. Einerseits benutze Droste diese Dialoge, um Informationen {iber die Figuren
zu vermitteln, die diese charakterisierten.'®* Andererseits schaffe Droste mit den trivialen
Gesprachen ein Muster in der Erzéhlung, da diese die empfindsamen Ledwina-Passagen
umrahmen wiirden. Dieses Muster unterbreche die erzéhlte Handlung zwar einerseits,

andererseits schaffe es einen Rahmen und eine gewisse Ordnung im Text.'®®

Drostes Strategie zur Erzdhlperspektive wird von der Forschung analysiert. Schneider
(1977) entdeckt als erster, dass die Erzéhlperspektive inkonsistent sei. Er vermutet, dass
Droste die Erzéhlperspektive an beide Romanstrange anpasse. Der empfindsame Teil, der
von Ledwinas Innenleben handle, werde laut Schneider von einer personalen
Erzédhlinstanz geschildert, die mit der Titelheldin iibereinstimme. Im Gesellschaftsroman
hingegen stimme die Erzdhlperspektive mit der Figur iiberein, die in dem Moment
spreche. Pickar (1997), Chambers (2007) und Schmidt (2021) betonen aber, dass es sich
hierbei nicht um eine personale, sondern um eine extradiegetische, auktoriale

Erzihlperspektive handle.!*® Die Erzihlinstanz kenne nimlich Ledwinas Triume, obwohl
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161 Guthrie: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 26.
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Ledwina selbst sich nicht daran erinnern kénne, und ihr Wissen gehe hiufig iiber das von
Ledwina hinaus.'®” Pickar (1997) beleuchtet dhnlich wie Schneider die Unstimmigkeit
der Erzdhlperspektive, denn mal fokussiere sie sich nur auf Ledwinas Innenleben, mal
habe sie Zugriff auf die Gedanken und Gefiihle der Familienmitglieder. Die Erzéhlinstanz
iibernehme gelegentlich die Meinung der Familienmitglieder, die mit den
gesellschaftlichen Normen iibereinstimme, und kritisiere Ledwina.!®® Tully (1999)
schldgt mit ihrer Erzéhltheorie einen anderen Weg ein, denn sie behauptet, Droste schaffe
in Ledwina eine deutlich weibliche Erzdhlstimme, die sich fast ausschlie8lich auf die
weiblichen Figuren fokalisiere, denn sie kenne das Innenleben Ledwinas, der Mutter und
der Schwester, um die weibliche Erfahrung in der restaurativen Gesellschaft zu

schildern.'®’

In Ledwina verwende Droste Humor und Ironie, um distanziert die patriarchalische
Gesellschaftsordnung zu kritisieren. Doch diese Technik miisse die Autorin laut
Heydebrand (2002) subtil anwenden, denn Humor aus Frauenhand werde im 19.
Jahrhundert abgelehnt.!”® Oesterle (2002) bezeichnet dies als die ,,genderbedingte Grenze
der Humorlizenz*“!"!. Droste selbst beobachtet sogar: ,,Ich meine, der HUMOR steht nur
wenigen und am seltensten einer weiblichen Feder” (HKA IX, 64). Das bestitige, dass
vorherrschende gesellschaftliche Normen humorvolle Schriftstellerinnen nicht zulieen.
Aus diesem Grund werde Droste bis heute als ernste, konservative Autorin
charakterisiert. Chambers (2007) konzentriert sich gezielt auf den Humor in Ledwina.
Darin beleuchtet sie die unterschiedlichsten ironischen Techniken, die Droste im
Fragment benutze. Droste wende zum Beispiel bewusst die Technik des ,,comic relief!”?
an. Nach den morbiden Visionen Ledwinas folgen meistens komische Passagen, die diese
schaurigen Szenen entlasten. Auch Ledwina selbst benutze Ironie und sogar Selbstironie.
Das charakterisiere die Protagonistin als intelligente, aufgeweckte Figur, die
ausnahmsweise nicht auf ihre Krankheit reduziert wird. Der Kontrast zwischen Ledwinas
Intelligenz und der Aufgeblasenheit der ménnlichen Figuren scheine nun umso flagranter.
Sie beobachtet, dass ironische Frauenliteratur des 19. Jahrhunderts sich hdufig iiber

ménnliche Aufgeblasenheit lustig mache, so auch Droste. Dafiir scherzen die mannlichen
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Figuren wie Baron Warneck und Clemens von Bendraet in einigen Anekdoten iiber die
Unterdriickung der Frau in der Ehe. Hier verwende Droste also Humor, um unangenehme
Themen anzusprechen und gleichzeitig die privilegierten Ménner, die von diesen
weiblichen Schicksilen nicht betroffen seien, und die patriarchalische Gesellschaft, die
sie unterstiitzen, zu kritisieren.'”> Droste verwende eine weitere ironische Technik:
Formal wie inhaltlich sei in Ledwina nichts, wie es auf den ersten Blick scheine. Zum
Beispiel behauptet Stanley (1996), dass Ledwinas Liebstes im Kirchhoftraum bewusst
von Droste im Neutrum geschrieben werde als eine Art optische Téduschung. Der Text
tdusche der lesenden Person vor, eine todgeweihte Liebesgeschichte mit einem
minnlichen Geliebten zu sein.!”* Kontje (1998) und Chambers (2007) weisen darauf hin,
dass die Figuren sich in der Gesellschaft auf eine gewisse Weise darstellen, die ihre
wahren Gefiihle und Gedanken unterdriicke. Grundsétzlich hétten jedes Wort und jeder
Ausdruck eine versteckte Bedeutung. Beildufige Bemerkungen einiger Figuren verletzten
andere unabsichtlich zutiefst. Zudem kritisiere Ledwina die Gesellschaft nicht explizit im

Text, doch die Darstellung der Familie enthiille eine verschliisselte Kritik.!”®

Mehrere Forscherlnnen wie Salmen (1985) und Blasberg (2018) sind sich einig, dass
Droste literarische Stoffe und Motive in Ledwina ,,durch ,produktive[ | Umschriften [...]

innovativ verwandelt<!7°

, um ,.etwas Neues [zu] schaffen“!”’. So verwende Droste in
Ledwina das Wasserfrauenmotiv, indem sie den Mythos der Undine und Shakespeares
Ophelia in ihrer Protagonistin vereine. Verschiedene Forscherlnnen wie Heselhaus
(1971), Peucker (1983) und Pizer (1998) entdecken in Ledwina Ziige der Undine. Nur in
der Natur fiihle sie sich befreit und verschmelze als verwesende Leiche im Wasser mit
ihr.!”® Peucker untersucht in ihrem Artikel Droste-Hiilshoff’s Ophelia and the Recovery
of Voice (1983) das Ophelia-Motiv in Ledwina ausfiihrlich, denn Ledwina sehe sich selbst
in ithren Visionen wiederholt als Leiche im Wasser, das auf Ophelias Wassertod

verweise.!” Droste transformiere diese intertextuellen Motive und die Forschung

interpretiert das auf verschiedene Weisen. Zum einen deutet Peucker (1983), dass das

173 Chambers: Humor and Irony, S. 16-21.
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Wasserfrauenmotiv Ledwinas unterdriickte weibliche Sexualitdit und Kreativitit
wiederbelebe.!® Zum anderen sieht Thums (2018) das anders, schlieBlich bedrohen
Ophelias Wahnsinn und Ledwinas Todesvisionen die weibliche Kreativitdt, statt sie
wiederzubeleben.!'®! Kontje (1998) sieht ebenfalls keine mdgliche Wiederbelebung, denn
wahnsinnige und ertrunkene Frauen faszinieren die Manner des 19. Jahrhunderts, da sie
der Inbegriff der vollkommenen und abhéngigen Frau seien. Kontje schlussfolgert, dass
Droste das Ophelia-Motiv verwende, um die verschwiegene Gewalt gegen Frauen
darzustellen.'®? Diese Schlussfolgerung stimmt mit den Thesen der feministischen
Forschung tiberein, denn die Reiseanekdoten iiber die verstummten, misshandelten
Frauen spiegeln diese Gewalt wider. Thums (2018) verbindet Ophelias Liebeswahnsinn
mit einer weiteren intertextuellen Legende. Der Titel und der Name der Protagonistin
sowie ihre korperlichen Beschwerden und ihre Visionen verweisen auf die

mittelalterliche Legende der heiligen Ledwina.'®®

Die heilige Ledwina, die
Schutzpatronin der Kranken, bitte Gott darum, ihre Jungfraulichkeit bis zu ihrem Tod zu
bewahren. IThr Wunsch werde ihr gewéhrt, da sie ,,durch unertragliche Krankheiten und

Schmerzen ans Bett gefesselt!34

sei. Droste schaffe eine Verbindung zwischen dem
poetischen Ophelia-Motiv und der religiosen Heiligenlegende, denn beide sind
»Ausgestaltungen weiblichen Liebeswahns“!®. Droste wandle den Narziss-Mythos in
Ledwina um. Die Anfangsszene, in der Ledwina ihr Spiegelbild trdumerisch betrachte,
erinnere an Narziss, der durch seine Selbstverliebtheit dahinscheide. Der hier ménnlich
kodierte Liebeswahn, der auch in den Tod fiihre, sei jedoch laut Pizer (1998) und Thums
(2018) nicht mit Ledwinas Vision gleichzusetzen. Diese Szene sei frei von
Selbstverliebtheit und deute stattdessen auf Ledwinas eigene Sterblichkeit. Das Bild von
Schonheit werde verneint. Stattdessen reflektiert die Todesvision eine zerflieBende
Leiche im Wasser.!®® Thums nennt Drostes intertextuellen Umgang ,,Gendering des

Narzissmythos“!®’, denn aus dem minnlichen Schdpfungsmythos entstehe der Inbegriff

weiblicher Poesie und Kreativitit.!'®® Morrien (2018) bezieht sich auf Geffers und
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«189

Liebrands Theorie der ,,Mimesis-Strategie® ®”, um Drostes Umschreiben von tradierten

Stoffen zu bezeichnen. Dabei handle es sich um ,.ein ironisches Wiederholen und

“19 " Droste setze sich mit der

subversives Durchqueren der méannlichen Tradition
maéannlichen Tradition auseinander und adaptiere sie, um originelle, neuartige Werke zu

schaffen.

Laut Blasberg (2018) verwende Droste Bildlichkeit als gestalterische Erzdhlstrategie in
Ledwina, um den Text zu verlingern und somit den Erzihlfluss zu bremsen.””! Das
konservative Droste-Bild fiihre dazu, dass die Forschung Droste nicht als moderne
Autorin betrachte. Doch die Bildlichkeit in Drostes Werk spreche nach Althaus (2018)
fiir die Modernitét der Autorin, da Bildlichkeit eine innovative literarische Strategie des
19. Jahrhunderts sei. Droste entgehe diese Bewegung nicht,'®?> denn sie verwende in
Ledwina literarische Bildlichkeit wie das Spiegelbild, theatralische oder orientalisierte
Bilder. In der Anfangsszene male Droste laut Blasberg (2018) mit Ledwinas Spiegelbild
ein ,,metaisierende[s]“!* Bild, das nicht nur von Ledwina, sondern auch von der lesenden
Person betrachtet werde. Althaus (2018) und Peucker (1983) erkennen, dass Ledwina sich
dadurch selbst als zerflieBende Leiche, also als zerflieBendes Bild, wahrnehme.'**
Forscherlnnen wie G6dden (2021) und Schmidt (2021) nehmen an, dass das Spiegelbild
eigentlich die gespaltene Identitit Ledwinas abbilde und somit Ledwinas Double
darstelle.!”® Droste verwende diese verdoppelte Bildlichkeit wiederholt im
Romanfragment. Ein Grofiteil der Forschung nimmt an, dass sich Ledwinas Identitédt im
Kirchhoftraum sogar in drei spalte: die distanzierte Beobachterin, die Suchende und das
Liebste. Ledwina beobachte das Geschehen im Traum einerseits von auflen. Andererseits
sei sie die Suchende selbst, die verzweifelt nach ihrem unbekannten Liebsten suche.
SchlieBlich steige sie in ein Grab hinab und finde ihr Liebstes in der bildlichen Form eines
Skeletts. Das Skelett werde geschlechtsspezifisch nicht ndher definiert, doch die meisten

ForscherInnen interpretieren, dass das Skelett Ledwina reprisentiere.'”® Laut Peucker
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(1983) und Stanley (1996) verkorpere es Ledwinas Kreativitét, laut Kontje (1998) ihre
eigene Sterblichkeit und laut Hilzinger (1999) ihren Wunsch nach Freiheit.!”’ Die
Forschung interpretiert die Figur des Grafen Hollbergs als ein méannliches Spiegelbild
Ledwinas. Pickar (1997) und Hilzinger (1999) begriinden das damit, dass der
empfindsame und todgeweihte Graf Hollberg Ledwina widerspiegele. Beide seien wegen
der Schicksale ihrer Bediensteten bestiirzt und werden von der Gesellschaft
ausgestoBen.!”® Helfer (2013) definiert Drostes Verwendung von Spiegelbildern wie
folgt. Das Subjekt, hier die Protagonistin selbst, werde durch die wéssrige Reflexion als
Objekt dargestellt. Das Subjekt objektiviere sich also selbst, indem es sich als Objekt im
Wasser betrachte. Im Kirchhoftraum sei sie als Beobachterin erneut das Subjekt und als
Suchende das Objekt, das das Subjekt betrachte.!”” Die theatralische Bildlichkeit werde
im Ledwina-Fragment dargestellt, indem Droste den Text laut Springer (2018) in mehrere
Szenen aufteile. Dadurch werde der Text durchgehend unterbrochen, denn er wechsele

«200 yverden wie eine

von Szene zu Szene, die ,kulissenartig auf- und abgebaut
Biihnenauffiihrung. Diese theatralische Bildlichkeit verwende Droste auch inhaltlich im
Kirchhoftraum. Zu Beginn des Traums begibt sich Ledwina mit Bekannten zum Theater,
doch stattdessen findet sie sich in einem Friedhof wieder. Das Theater symbolisiere laut
Krimmer (2001) das Reich der Kunst, wihrend der Friedhof das Reich der Toten
darstelle.?’! Helfer (2013) verdeutlicht, dass der Friedhof, der einem Schachbrett dhnelt,
dabei als Kulisse fiir den dramatischen Traum diene. Dadurch kontrastiere die dsthetische
Theaterauffiihrung mit dem strategischen Schachspiel. Auch Ledwinas gespaltene
Personlichkeit spiele eine dramatische Rolle, denn sie sei Zuschauerin und
Hauptdarstellerin zugleich.?®> Am Ende des Traums werde erneut an seine Theatralitiit
erinnert, denn ein Kind bietet wie im Theater Erfrischungen an. Hier spiele Droste mit

der Wahrnehmung, denn das Theater definiert Schmidt (2021) als ,,Ort der gespielten

Wirklichkeit“?®}. Orientalisierte Bilder machen insbesondere Ledwinas Wiistenvision
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aus. Droste wende diese Technik der Bildlichkeit laut Blasberg (2018) an, um jegliche
Annahme zu verhindern, dass das Geschehen der Realitit entspreche.?* Pickar (1997)
erklirt, dass Ledwina westfdlische Landschaftsbilder als eindringliche Bilder von
exotischen Orten wahrnehme. So vergleiche sie eine heimische Heide mit einem Wiisten-
Meer, in dem Lowen und Tiger wie Delphine durch die Wellen rasen.?® Fiir Kontje
(1998) verwende Droste diese exotischen Bilder in Ledwina, um sich als erotisch
konnotierte Bilder von der tugendhaften Frommigkeit abzuheben, die die Gesellschaft
von den Frauen fordere.?% Kortlinder (2002) hingegen nimmt an, dass der Orientalismus
in Ledwina, der deutlich von der Realitdt abweiche, ein Mittel fiir Droste sei, die
Gesellschaftsordnung implizit zu kritisieren.?’” Morrien (2018) pflichtet ihm bei, denn
der orientalisierte Raum betone das fehlerhafte ,,Eigene, auch die eigene Ordnung der
Geschlechter?%. Behschnitt (2008) arbeitet die liminalen Rdume in Ledwina heraus, die
auf den ersten Blick nicht leicht zu erkennen seien. Diese fielen jedoch dann auf, wenn
Ledwina ihre Heimat so beschreibe, dass ihre ,,soziale[n] und religidse[n] Strukturen‘?%
sich auflosten. Thre Wiistenvision verwandle die gewdhnliche Landschaft in eine
unbekannte. Behschnitt interpretiert diese Vision als Ledwinas Sehnsucht nach Freiheit.
Die anderen liminalen Rédume, die durch Strukturlosigkeit gekennzeichnet seien, fiihrten
in den Tod, denn es handle sich hierbei um den Friedhof und das Grab des Liebsten im
Kirchhoftraum.?!® Thums (2018) schlussfolgert, dass die Wiistenvision ,eine
orientalisierte, exotisierte und sexualisierte Bilderwelt und darin zugleich eine Referenz
auf poetische Konzepte der Romantik“?!! darstelle. Bedeutend seien in der Vision die
Delphine, die Erotik und Poesie symbolisierten. Droste verwandle in Ledwina die
westfélische Landschaft also in orientalisierte Rdume. Die orientalisierte Bilderwelt

stamme aus der romantischen Tradition, die vom Orient fasziniert sei.?!?

2.4 Feministische Ledwina-Forschung

Die historisch-kritische Droste-Ausgabe aus dem Jahr 1978 ermdglicht es der Forschung,

zu erkennen, dass Drostes Werk durchaus gesellschaftskritisch sei und ihr konservatives
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Bild hinterfragt werden miisse. Die feministische Forschung der 1970er und 80er Jahre
untersuche erstmals die Lebens- und Schreibbedingungen der Autorin mit Betonung auf
ihre Weiblichkeit.?* So verweist Frederiksen (1993) auf Pickars feministische
Recherche, die ,misogyne Praktiken in der Iliteraturwissenschaftlichen Droste-
Rezeption*?'* aufdecke. Was den Inhalt des Werks betrifft, entdeckt die Forschung, dass
Droste sich darin mit der restaurativen Rollenverteilung auseinandersetze und dem Werk

«215 yerabreiche. Ab der Jahrtausendwende

eine ,,authentische weibliche Erfahrung
konzentriere sich die feministische Forschung laut Morrien (2018) auf Drostes
Schreibstrategie, literarische Traditionen um- bzw. neuzuschreiben. Mit dem Abschluss
der historisch-kritischen Ausgabe im Jahr 2000 gelingt es den Forscherlnnen, ,,das
Verstorende, Emanzipatorische, Originelle und Modeme an Drostes Dichtung

herauszustellen*?1¢, 217

Guthrie (1989) verfillt in seiner Biografie noch in veraltete Droste-Bilder, denn er
behauptet, das Prosafragment Ledwina habe lediglich das Potenzial, gesellschaftskritisch
zu sein, doch die Kritik gehe ihm nicht weit genug. Er beriicksichtigt Drostes
Schreibbedingungen also nicht, die durch ihr weibliches Autorsein stark eingeschrankt
werden. Er wertet Drostes Schreibstil ab und behauptet, dass ein solches Biedermeier-
Werk wie Ledwina kein wertvoller Gesellschaftsroman sein kénne.?!® Damit vertritt er
die Meinung vieler Forscherlnnen, insbesondere der &lteren Forschung, die das
Biedermeierbild Drostes nicht hinterfragen. Einige Forscherlnnen wie Frederiksen
(1993), Sazaki (1997), Kontje (1998) und Schmidt (2021) widerlegen diese These, denn
sie finden implizite, gelegentlich sogar explizite Kritik an der restaurativen
Gesellschaftsordnung in Ledwina.>'® Darin hebe Droste die Unterdriickung der Frauen in
dieser Gesellschaft besonders hervor.?® Die Restaurationspolitik werde im
Romanfragment zwar nicht offen thematisiert, doch Ledwinas zerriittete Familie stelle

eine verhullte Gesellschaftskritik dar. Die Gesellschaft in Ledwina sei zerrittet und laut
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Kontje symbolisiere die verstorbene Vaterfigur diesen Verfall. Es handle sich hierbei u.
a. um finanziellen und sogar biologischen Verfall, denn der verstorbene Vater von
Brenkfeld hinterlasse seiner Familie finanzielle Sorgen, wihrend der Vater Hollbergs

verantwortlich fiir die Krankheit und den Tod seiner Familie sei.??!

Droste kritisiere in Ledwina jedoch nicht nur die Gesellschaft als Ganzes, sondern auch
die darin beschrinkte Rolle der Frau. So erklart Frederiksen (1993), dass die Autorin ,,in

ihrem Friihwerk die Begrenzung der weiblichen Rolle**??

problematisiere. Pickar (1997)
verdeutlicht, dass die Frauen bestimmte Rollen und Eigenschaften {ibernehmen miissen,
um von der Gesellschaft akzeptiert zu werden. Sie sollen gehorsam, fligsam und still
sein.??® Sazaki (1997) und Hilzinger (1999) deuten Ledwinas Krankheit sogar als
korperlichen Ausdruck dieser einschrinkenden Rollenverteilung.?** Schlussfolgernd
beschreibt Stanley (1996) Ledwina als kritisches Werk, das Drostes Meinung zur
Gesellschaft und zur weiblichen Rolle darin vertrete.??* Hilzinger (1999) bezeichnet das
Fragment als eine ,,Ambivalenzstruktur, die [...] zwischen patriarchaler Ordnung und
weiblicher Erfahrung charakterisiert ist“>?®. Frederiksen (1993), Pickar (1997) und Sazaki
(1997) schlieBen sich dem an, dass Ledwina einen ,spezifisch weiblichen
Erfahrungsbereic[h]*??” behandle. Ledwina setze sich also mit den weiblichen
Bedingungen und Erfahrungen auseinander, die durch die strikte Rollenverteilung der
patriarchalischen Gesellschaft entstehen. Besonders die Gespriache beinhalten mal direkt
mal indirekt diese weibliche Erfahrung.?*® Nach 1815 haben sich die Regeln fiir Frauen
laut Sazaki verschirft, denn von ihnen werde von nun an verlangt, dass sie fiir ihre Familie
leben. Diese patriarchalische Gesellschaftsordnung beschrinke die korperliche
Bewegungsfreiheit der Frauen erheblich und damit auch ihre aktive Teilnahme am
gesellschaftlichen Leben.??” Von den Frauen werde auch in Ledwina seit der friijhesten
Kindheit verlangt, passiv zu sein. Dadurch erscheine die Spaltung zwischen der Passivitét

der weiblichen und der Aktivitdt der ménnlichen Figuren, also eine gute Ehe fiir die
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Frauen und spannende Reisen fiir die Méanner, umso gréfler. Droste hebe die weibliche
Passivitdt in Ledwina durch die eingeschriankte Sprachfreiheit der weiblichen Figuren
hervor. So sei weibliche Schweigsamkeit eine erstrebenswerte Tugend. Die ménnlichen
Figuren sehen in den verstummten Frauen ihrer Reiseanekdoten die perfekten Ehefrauen.
Diese Frauen verbinde Droste bewusst mit Ledwina, deren Stimme in der Gesellschaft
auch verstumme. Néharbeit gelte als die passive Aktivitdt schlechthin. Sie sei eine stille
hausliche Tatigkeit fiir Frauen im Gegensatz zu den angeregten Diskussionen der Ménner.
Die weiblichen Figuren, die von der Erzdhlinstanz positiv bewertet werden, seien zum
Beispiel Therese und Elise von Bendraet, die dieser Tétigkeit immer wieder vorbildlich

nachgehen.?*°

Bianchi (1993) und Pickar (1997) legen dar, dass eine gute Ehe mit einer guten Partie von
den Frauen erwartet werde als ,willige Ubernahme der herkommlichen weiblichen
Rolle*?!. So stehen auch in Ledwina die Ehe und die Auswahl einer guten Partie im
Mittelpunkt der Gespriche.*? Laut Stanley (1996) seien sich die weiblichen Figuren
bewusst, wie sehr ein Ehemann ihr Leben kontrollieren und dominieren konne.?*3
Frederiksen (1993), Bianchi (1993) und Pickar (1997) sind sich einig, dass Droste die
Ehe in Ledwina in ein schlechtes Licht riicke und darin die vielen Schicksale der
Ehefrauen beschreibe, die zu der Restaurationszeit geldufig seien. Die problematische
Ehe und ihre negativen Auswirkungen auf die Frauen werden in Ledwina dargestellt.
Besonders die Reiseanekdoten veranschaulichen das eheliche Leid der Frauen. Ihre
Eheménner misshandeln sie und bewirken hiufig ohne Schuldgefiihle den Bankrott des
Haushalts. Niemand aus dem Umfeld helfe den Frauen. Im Gegenteil werden sie fiir ihre
Notlage verantwortlich gemacht, verspottet und schlieBlich ausgestoBen.?** Pickar nimmt
an, dass Droste die eheliche Misshandlung, die die Gesellschaftsordnung unterstiitze, um
sie herum beobachte und in ihrem Werk problematisiere. Drostes Darstellung dieser

Schicksale kritisiere die Gesellschaftsordnung implizit.?**

[M]ein Gott, wenn ich des Menschen Frau werden miifite, ich kdnnte unmoglich lange leben.
[...] [N]ein, sterben wiirde ich wohl vielleicht nicht, aber verkriippeln an jeder Kraft des
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Geistes, alle Gedanken verlieren, die mir lieb sind, halb wahnsinnig, eigentlich stumpfsinnig
wiirde ich werden (HKA V, 119).

Das sind Ledwinas eigene Gedanken iiber die Ehe, aus denen hervorgeht, dass sie die
konventionelle Rollenbeschrinkung der Frau ablehnt. Ledwina sei sich, so Frederiksen
(1981) und Pickar (1997), bewusst, wie sich eine Ehe negativ auf ihren Geist auswirke.?¢
Heselhaus (1971) befindet sich unter den ersten Forscherlnnen, die erkennen, dass
Ledwina nicht auf ihre Krankheit reduziert werden diirfe. Sie sei eine intelligente Frau,

eine ,,Frau von Geist“?*’

, wie er sie nennt, und sie sei nicht dazu bereit, ihre Intelligenz
einer Ehe zu opfern.?*® Fiir Pizer (1998) steht fest, dass Ledwina vor einer schwierigen
Entscheidung stehe. Entweder miisse sie sich der Gesellschaft anpassen und heiraten oder
ihren Geist bewahren und von der Gesellschaft ausgeschlossen werden.?** Tully (1999)
kritisiert die &ltere Forschung, die Ledwina als eine passive, schwache Figur ohne
Wirkungskraft abwerte. Werde der Umgang der Forschung mit &hnlichen ménnlichen
Hauptfiguren, die sich nur in ihrem Geschlecht von Ledwina unterscheiden, verglichen,
scheinen diese Figuren weitaus positiver bewertet zu werden. Sie werden als Symbole
romantischer Genialitit anerkannt. Daraus schlussfolgert Tully, dass Ledwinas
Intelligenz wegen dieser geschlechtsspezifischen Diskriminierung lange Zeit nicht
erkannt werde.?*” Ledwinas Ablehnung der Ehe sei nur ein Beispiel unter vielen, dass
Ledwina laut Heselhaus (1971) aus der ihr zugeschriebenen, beschrinkten Rolle
ausbrechen wolle.?*! Frederiksen (1993), Nollendorfs (1994), Sazaki (1997) und Kontje
(1998) stimmen dem zu. Ledwinas Familie mache sie zur Au3enseiterin, da sie sich der
Gesellschaftsordnung nicht fiigen wolle. Im GroBBen und Ganzen bedeute das, dass

«242

,,alternative Identititsstrukturen**, also Menschen, die von der Norm abweichen, von

der Gesellschaft ausgeschlossen werden.?*?

In Ledwina werden Mannlichkeit und Weiblichkeit einander mehrfach gegeniibergestellt.
So stinden Ledwinas Visionen laut Tully (1999) fiir die weiblich kodierte Mystik und die

iibertriebene Rationalitit der ménnlichen Figuren fiir die ménnlich kodierte Wissenschaft.
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Die empfindsame, romantische Ledwina konkurriere mit ihrem unsensiblen, kunstfreien
Bruder Karl. Ledwinas Geist, ihre weibliche Stimme, kdmpfe Tag flir Tag mit ihrem
kranken einschrinkenden Korper, der fiir Tully die patriarchalische Gesellschaft
symbolisiere. Zu erkennen sei, dass Ledwina die weiblichen Stereotype aus Drostes Zeit
verkorpere. Das sei eine bewusste Strategie der Autorin, diese Vorurteile zu
hinterfragen.?** So wirke der Kontrast zwischen Ledwinas Intelligenz und der
Aufgeblasenheit der minnlichen Figuren umso gréBer. Ein Grofteil der neueren
Forschung erkennt diesen geschlechtsspezifischen Unterschied. Die midnnlichen Figuren
werden laut Tully (1999) in Ledwina hauptsichlich negativ dargestellt und kritisiert>*.
Die Forschung bezeichnet sie als unsensibel und eigenniitzig, verantwortungslos und
arrogant. Sie seien ausschlieBlich von ihrer Rationalitit beherrscht**® und

charakterisierten sich durch ihr , Autorititsgehabe*?*’

. Karl spreche zum Beispiel
pausenlos, ohne Widerspruch zu dulden, und unterbreche die weiblichen Figuren
hiufig.>** Wihrend seiner Monologe nehme er das ganze Zimmer ein, sodass Ledwina
laut Sazaki (1997) in die Schattenseite des Zimmers verbannt werde. Das betone ihre
Stellung als AuBenseiterin erneut, wahrend Karl aktiv im Mittelpunkt der Gesellschaft
stehe. Dariiber hinaus zeige Karl ein volliges Unverstindnis flir Mutter und
Schwestern.?* Tully (1999) und Hilzinger (1999) deuten ihn als Symbol der
patriarchalischen Gesellschaft, der dadurch ihre Vorurteile iibernehme. Er respektiere die
weiblichen Figuren, insbesondere seine Mutter, nicht, und &ullere immer wieder
frauenverachtende Kommentare. Er représentiere alle méannlichen Figuren des
Romanfragments, die anhand ihrer Reiseanekdoten ihre misogyne Meinung
verdeutlichten und keine Empathie fiir diese Frauen aufbrichten.?° Sie unterstiitzten
diese Gesellschaftsstruktur, die die Frauen unterdriicke. Tully bezeichnet die Méanner in

Ledwina somit als eine negative Bruderschaft, die den 6ffentlichen aktiven Raum der

Gesellschaft beherrsche und die Frauen in den privaten passiven Raum dringe.?!
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Die Forschung interpretiert in Ledwina mehrere Losungsversuche gegen die
Unterdriickung und Misshandlung der Frauen. Als Erstes nennt Sazaki (1997) Ledwinas
Flucht in das Reich der Fantasie und Trdume. Zum Beispiel gelinge Ledwina im
Kirchhoftraum die Befreiung aus der unterdriickenden Gesellschaft, die die geldsten
Haare symbolisieren. Doch das miisse eine Fantasie bleiben, die sich auf den Traum
beschriinke.?>? Als Zweites schligt Pickar (1997) die Losung vor, in den Tod oder in den
Wahnsinn zu fliehen wie die verstummten Frauen aus den Reiseanekdoten. Da weder der
Tod noch der Wahnsinn als Losung den gesellschaftlichen und moralischen Normen
entsprechen, ergeben sich die weiblichen Figuren in Ledwina ihrem Schicksal, was zur
dritten Losung fiihre: die stille und widerstandslose Akzeptanz des eigenen Schicksals.
Die Akzeptanz werde im Romanfragment zu einer bedeutenden Uberlebensstrategie fiir
die Frauen, da Misshandlung in der Gesellschaft allgegenwirtig sei.?>> Chambers (2007)
schligt die vierte Losung vor. Humor diene in Ledwina als weibliche Strategie, sich mit
der Ausweglosigkeit ihres Schicksals auseinanderzusetzen. So lache Therese laut auf,
nachdem Karl seine misogyne Meinung kundtue. Das sei laut Chambers eine anerkannte
Funktion des Humors in ungleichen Machtverhiltnissen.?>* Als letzte Strategie benennt
Tully (1999) die positive Schwesternschaft, die sich im Text neben der negativen
Bruderschaft hervorhebe. Diese Schwesternschaft sei die Grundlage aller Beziehungen
zwischen den weiblichen Figuren und bilde eine Unterstiitzungsstrategie fiir die Frauen
selbst. Die Schwestern Therese und Ledwina bilden selbstverstindlich die Basis dieser
Schwesternschaft, da sie sich gegenseitig unterstiitzen und Therese ihre Schwester als
einzige verstehe. Tully nennt jedoch weitere Beispiele. So seien viele weibliche Figuren
nicht dazu in der Lage, sich offen zu unterstiitzen, doch sie wiirden die Situation der
Frauen anerkennen und Empathie im Gegensatz zu den méannlichen Figuren zeigen. Frau
von Brenkfeld nehme zum Beispiel die Notlage ihrer Nachbarin von Bendraet, sowie ihre
gemeinsame Abhingigkeit von Ménnern wahr. Dieses Gefiihl von Schwesternschaft gehe
iber die gesellschaftlichen Stéinde hinaus. Frau von Brenkfeld reagiert empathisch auf
Lisbeths Schicksal, die erst ihren Mann, dann ihren Sohn verliert, um schlie8lich dem
Wahnsinn zu verfallen. Diese empathischen Reaktionen deuten auf eine geteilte
weibliche Erfahrung der Frauen hin, die ihre gegenseitigen Situationen erkennen und

bedauern. Sie teilten sich zum Beispiel die gesellschaftliche Randposition und die von
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ithren Minnern verschuldete finanzielle Unsicherheit. Diese geteilte FErfahrung

unterstiitze die Schwesternschaft.?>>

2.5 Ledwina — Traumwelt oder Wahnvorstellung?
Die Forschung bemerkt bereits in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts, dass Traum- und
Todesmotive eine zentrale Rolle in Ledwina spielen. Lange Zeit konzentriert sie sich
neben dem autobiografischen Droste-Bild nur auf diese Motive. So erwdhnt Heselhaus

«256 deS

(1943) die ,grauenvolle Traumwelt in ihrem Verwesungsschauer
Romanfragments. Pickar erforscht Ledwinas fantasievolle und zugleich morbide
Traumwelt, besonders in Bezug auf Krankheit und Wahn, in Ambivalence transcended
(1997). Sie beschreibt, dass Ledwinas Tag- und Nachttrdume eine groBle Rolle im
Romanfragment spielen. Diese Traume und Visionen entstehen durch Ledwinas lebhafte
Fantasie, doch sie ziehen sie vollig in ihren Bann. Dadurch sei sie oft nicht in der Lage,
die Realitit von ihren Visionen zu trennen, da diese ihr so glaubwiirdig erscheinen.?’
Besonders der Kirchhoftraum ist fiir die Forschung von groflem Interesse. Stanley (1996)
und Schmidt (2021) besprechen, dass die Traum-Ledwina ihre wilden Haare aus ihren
Zwéangen geldst habe. Das sei als weibliche Befreiung aus den gesellschaftlichen
Zwéngen zu interpretieren und ein wiederkehrendes Motiv in Drostes Werk. Einige
Forschungsarbeiten thematisieren die erotisch-nekrophilen Aspekte, wie das Streicheln
und Umarmen der Leiche, sowie die grotesken Aspekte des Traums, wie der
Fackelschein, der die Wahrnehmung verzerre, und die Strukturlosigkeit, denn die Zeit
und das Wetter verdndern sich.*® Die Grabsteine wecken das Interesse einiger
ForscherInnen wie Krimmer (2001) und Helfer (2013), die Ledwinas Unfahigkeit, die
Schrift auf den Grabsteinen zu entziffern, wie folgt interpretieren. Thr werde die
Bedeutung der Sprache verwehrt, also werde sie aus dem Reich der Sprache und somit
dem Reich der Poesie verbannt.?>® Die Meinungen spalten sich, was die Interpretation des

Liebsten betrifft. Einige deuten das Liebste als Wunsch nach Freiheit**’, andere das
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261 "Wiederum andere

Liebste als sexuellen Geliebten, den Traum als sexuelle Fantasie
erkennen Ledwinas Mutter im Liebsten.?®> Doch die meisten sehen darin, dass Ledwinas
Liebstes sie selbst sei, ihre wahre Identitit sowie ihre poetische Kreativitit.?®> Anhand
der letzteren Interpretation gehen sdmtliche Forscherlnnen davon aus, dass der ganze
Traum Ledwinas fortwidhrende Suche nach ihrer poetischen Identitdt repridsentiere.
Sobald sie ihr Liebstes, also ihre verlorene Identitit, finde, versuche sie diese
wiederzubeleben und ihre gespaltenen Persénlichkeiten zusammenzufiigen.’** Da die
kreative Identitdt mittels der Blumen der Poesie wiederbelebt werde, fillt es der neueren

Forschung leicht, Verbindungen zwischen dem Traum, dem Tod und der poetischen

Kunst aufzuzeigen.?%

In Ledwina sind die Traume und Visionen der Titelheldin mit dem Tod verbunden.

Heselhaus (1943) kennzeichnet den Begriff , Hineinversenktsein‘2

als Eigenschaft des
Drosteschen Werks und Peucker (1983) definiert damit Drostes Strategie, ihre
Protagonisten in (wissrige) Gréber, also dem Totenreich, absteigen zu lassen. So versinkt
Ledwina haufig in ihren Visionen, die von ihrem eigenen Wassertod handeln, oder steigt
im Kirchhoftraum ins Grab ihres Liebsten hinab.?%” Dieser Abstieg fiihre laut Behschnitts
Theorie (2008) in liminale, strukturlose Rdume, die eng mit dem Tod verflochten seien.?6®
Peucker und spater Frederiksen (1993) deuten den Abstieg in das Totenreich als Ledwinas
Wunsch, sich wie in ihren Visionen aufzuldsen, um daraus neue Dichtungsinspiration
schopfen zu kénnen.?® Das Todesmotiv ist in Ledwina also stark prisent, von daher
analysiert es bereits die éltere Forschung. Sie fokussiert sich da auf die Anfangsszene in

Ledwina, in der das Spiegelbild der Protagonistin zerflieBt. Sie verwendet den Begriff

,Aufldsung* hiufig in Bezug auf Ledwinas Todesvisionen.?’® Auch die neuere Forschung

261 Kleinschmidt: Literarische Identitéitsverhandlungen, S. 613; Kontje: Women, the Novel, and the
German Nation, S. 135; Stanley: Poetic Vision Unmasked, S. 13.

262 Hilzinger: Ambivalenzstruktur und Geschlechterdifferenz, S. 14; Stanley: Poetic Vision Unmasked, S.
14 f.

263 Frederiksen: Feministische Ansitze, S. 117; Kontje: Women, the Novel, and the German Nation, S.
135; Peucker: Droste-Hiilshoff’s Ophelia, S. 388; Stanley: Poetic Vision Unmasked, S. 14.

264 Helfer: ,,Ein heimlich Ding*, S. 279; Kleinschmidt: Literarische Identititsverhandlungen, S. 612;
Sazaki: The Crippled Text/Woman, S. 171.

265 Frederiksen: Feministische Ansitze, S. 117; Gédden: Traumata, S. 25; Helfer: ,,Ein heimlich Ding®, S.
280; Kleinschmidt: Literarische Identitdtsverhandlungen, S. 612; Peucker: Droste-Hiilshoff’s Ophelia, S.
387; Schmidt: Zeit, Tod und Bild im Traum, S. 7.

266 Heselhaus: Die Entdeckung des Seins, S. 69.

267 Peucker: Droste-Hiilshoff’s Ophelia, S. 386.

268 Behschnitt: Liminale und andere Rdume, S. 89 f.

269 Frederiksen: Feministische Ansitze, S. 117; Peucker: Droste-Hiilshoff’s Ophelia, S. 390 f.

270 Heselhaus: Die Entdeckung des Seins, S. 153; Heselhaus: Werk und Leben, S. 71; Mare: Annette von
Droste-Hiilshoff, S. 32 f; Staiger: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 11.
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verfolgt das Bild der ,,vélligen Ich-Auflésung“?”! Ledwinas weiter. Das Medium des
Wassers als Spiegel, das den Tod und Ledwinas eigene Sterblichkeit reflektiere, sticht
hier besonders ins Auge.?’”? Fiir Schmidt (2021) habe das Todesmotiv eine positive
Wirkung auf Ledwina, denn nach jeder Todesvision, durch die sie sich mit der
menschlichen Sterblichkeit auseinandersetzen konne, werde sie zum Handeln ermutigt.
So erstarrt sie nicht vor Panik, sondern schreit um Hilfe, als sie Clemens’ Unfall
beobachtet.?’® Laut ForscherInnen wie Frederiksen (1993) und Kontje (1998) verwende
Droste das Todesmotiv in Ledwina bewusst. Frederiksen ist der Meinung, dass die
Autorin mit den zahlreichen Todesmotiven von der dsthetischen Norm abweiche und die
gesellschaftliche Rollenverteilung ablehne. Ledwina finde als Frau nur im Tod einen
Ausweg aus der Gesellschaft, die sie ausschlieBe, und nur im Tod konnten ihre Wiinsche
sich erfiillen, die sich in den Triumen und Visionen manifestierten.?’”* Kontje verbindet
Ledwinas Todesvisionen mit ihrer Sterblichkeit, die die verschwiegene Gewalt gegen

Frauen und die sich aufldsende Restaurationsgesellschaft darstellen.?’

Ledwinas lebhafte Fantasie spielt eine zentrale Rolle im Romanfragment. Krimmer
(2001) hilt diese Fantasie jedoch fiir zweideutig, da sie einerseits verzaubernd,
andererseits gefdhrlich und schaurig wirken konne. Einerseits versetze sie Ledwina in
eine magische, marchenhafte Welt. Andererseits verliere sich Ledwina in ihren morbiden
Fantasien und ihre Identitdt verblasse mehr und mehr. Dadurch kénne Ledwina die
Realitit nicht mehr vom Traum trennen.?’® Pickar (1997) unterstreicht, dass Ledwinas
Fantasie leicht angeregt werde durch Geschichten, Folklore und Maérchen. Die
unscheinbarsten Elemente aus ihrer Umgebung, wie das Mondlicht, das durch die
Vorhédnge leuchtet, reichten aus, damit Ledwina in ihrer Fantasie, hier die Undinen-
Vision, versinke. Anstol geben dabei hdufig regionale Sagen und volkstiimlicher
Aberglaube.?’” Nettesheim (1967) und Hallamore (1969) verbinden den Aberglauben in

278

Ledwina mit ,,okkulte[n] Vorginge[n]**’® wie Ledwinas sogenanntes zweites Gesicht.?”’

271 Frederiksen: Feministische Ansitze, S. 117.

272 Ebd.; Kontje: Women, the Novel, and the German Nation, S. 133; Pizer: Ego-Alter Ego, S. 23; Sazaki:
The Crippled Text/Woman, S. 176.

273 Schmidt: Zeit, Tod und Bild im Traum, S. 8.

274 Frederiksen: Feministische Ansitze, S. 116-119.

275 Kontje: Women, the Novel, and the German Nation, S. 133.

276 Krimmer: A Perfect Intimacy with Death, S. 129.

277 Pickar: Ambivalence transcended, S. 102 f.

278 Nettesheim, Josefine: Die geistige Welt der Dichterin Annette Droste zu Hiilshoff. Miinster:
Regensberg 1967, S. 39.
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Peucker (1983) erklirt die unheimliche Stimmung in Ledwina anhand einer Strategie

Drostes, die Benno von Wiese ,,das magische Es“**

nenne, ,,das aus dem Dunkel
unnennbar und formlos, aber auch wieder in nebelhaften Formen sich einhiillend, in die
verstindliche Wirklichkeit des Menschen einbricht“?®!. Forscherlnnen wie Kontje
(1998), Kortldnder (2002) und Behschnitt (2008) deuten die Verbindung zwischen
Aberglauben und Okkultem, die die unheimliche, bedrohliche Stimmung in Ledwina
bedinge, als ein Symbol flir den Verfall der restaurativen Gesellschaft. In Ledwina gehe
die Gesellschaft durch ,,ungebéndigt[e] Méchte [...], historische, natiirlich-kreatiirliche,

magische Krifte*?%?

zugrunde. Mit diesen iibernatiirlichen Miachten, dem ,magischen Es*,
seien die Schwellenrdume des Fragments verbunden, die sich aus dem gesellschaftlichen
Verfall ergeben.?®* Laut Helfer (2013) und Schmidt (2021) gebe es in Ledwina dennoch
Fille, wo die Fantasie der Titelheldin sich auf unheimliche Weise verwirkliche. Dadurch
stelle die lesende Person sich die Frage, ob Ledwina hellseherische Fihigkeiten habe.?%*
Spater erfahrt Ledwina zum Beispiel unmittelbar nach dem Kirchhoftraum die Undinen-
Vision. Sie sieht darin, dass sie als Wasserleiche in die Tiefen des Flusses versinkt. Pizer
(1998) und Kontje (1998) bemerken, dass diese Vision auf Clemens’ Ertrinken
vorausdeute und verwandle sich schlieBlich von einer Todesvision in eine tddliche
Realitit.?® Das bezeichnet Schmidt (2021) als ,surreale Verstrickung mit dem
Geschehen auf der duBeren Handlungsebene“?*®. Die Visionen und Triume kénnen also

in die reale Ebene eingreifen.

Droste verstricke Fantasie und Wahnsinn in ihrem Romanfragment, sodass sich die
lesende Person die Frage stelle, ob es sich bei Ledwina blo3 um lebhafte Fantasie handle
oder um psychopathologische Wahnvorstellungen. Thums (2018) verdeutlicht, dass nur
der Titel schon auf Wahnsinn hindeute. Dieser und der Name der Protagonistin werden
nidmlich auf Anhieb mit der gleichnamigen Heiligenlegende verbunden. Die Aufklidrung
versehe solche Heiligenlegenden mit der Konnotation des Wahnsinns. Zu Drostes Zeit
gelte diese Konnotation noch, selbst wenn die Romantik in ihr den Innbegriff der

kiinstlerischen Genialitét sehe. In den Reiseanekdoten der mannlichen Figuren, die von

280 peucker: Droste-Hiilshoff’s Ophelia, S. 390.

281 Ebd., S. 390 £,

282 K ortldnder: Vom Exotismus der Provinz, S. 233.

283 Behschnitt: Liminale und andere Riume, S. 89; Kontje: Women, the Novel, and the German Nation, S.
132; Kortlander: Vom Exotismus der Provinz, S. 233.

284 Helfer: ,,Ein heimlich Ding®, S. 278; Schmidt: Zeit, Tod und Bild im Traum, S. 3.

285 Kontje: Women, the Novel, and the German Nation, S. 132; Pizer: Ego-Alter Ego, S. 27.

286 Schmidt: Zeit, Tod und Bild im Traum, S. 4.
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verstummten, unterdriickten Frauen handelten, stehe der Wahnsinn laut Thums auch im
Mittelpunkt.?®” Weibliche Fantasie und Kreativitit wirken sich laut Krimmer (2001) und
Godden (2021) jedoch negativ auf die Protagonistin aus, denn sie werden mit Krankheit
und Wahnsinn gleichgestellt.?®® Pickar (1997) zeigt, dass die Familie und sogar die
Erzéhlinstanz Ledwinas Fantasie verurteile und sie als ungesund charakterisiere.
Einerseits konne sie eine Gefahr fiir ihr mentales und physisches Wohlbefinden darstellen
und dazu fiihren, dass ihre Familie, mit anderen Worten die Gesellschaft, sie als
AuBenseiterin behandle. Andererseits bedeute Fantasie fiir Ledwina die Befreiung aus
ihrem beschriinkten Leben.?® Blasberg (2018) deutet Ledwinas Fantasie als Ausweg aus
der patriarchalischen Rollenverteilung.?*® Gédden (2021) ist iiberzeugt, dass Fantasie
auch positive Auswirkungen auf Ledwina habe. Fantasie bedinge ndmlich Kunst, ohne

Fantasie sei poetische Kreativitit nicht mdglich.?*!

287 Thums: Ledwina, S. 484 f.

288 Godden: Traumata, S. 25; Krimmer: A Perfect Intimacy with Death, S. 129.

289 pickar: Ambivalence transcended, S. 94, 104 f.

290 Blasberg, Cornelia: Am Thurme. In: Annette von Droste-Hiilshoff Handbuch. Boston: De Gruyter
2018, S. 270 f.

291 Godden: Traumata, S. 35.
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3. Realitaitswahrnehmung und Traumerfahrung in Ledwina

Ein GroBteil der Forschung iibernimmt Schneiders Theorie, dass Ledwina in zwei
gegensdtzliche Romanstringe unterteilt sei. Zum einen gehore die Schilderung des
Innenlebens der Protagonistin und ihrer Familienmitglieder zum empfindsamen Roman.
Zum anderen zdhlten die trivialen Dialogszenen zum Familien- und
Gesellschaftsroman.?”?>  Die  Untersuchung zur  Realititswahrnehmung  und
Traumerfahrung stiitzt sich auf diese Theorie, denn der Gesellschaftsroman gehort
demnach zur realen Ebene, also zu der Ebene, die die Realitit im Romanfragment
schildert. Der empfindsame Teil hingegen beschreibt besonders die Trdume und Visionen
Ledwinas, doch auch einige Traumsequenzen der anderen Familienmitglieder. In diesem
Romanstrang wird also die Traumebene des Fragments dargestellt. Laut Schneider
scheitere Drostes Vorhaben, beide Teile miteinander zu verbinden, jedoch daran, dass
beide Genres der Romanstriinge sich zu sehr unterscheiden.?®®> Diese Erkenntnis fiihrt
dazu, dass die Forschung beide Romanstringe voneinander trennt und entweder die
gesellschaftlichen oder die empfindsamen Passagen in Ledwina untersucht. Einzig
Blasberg und Grywatsch unternehmen den Versuch, eine Verbindung zwischen beiden zu
erstellen. Droste umrahme die grauenvollen Visionen, die zum empfindsamen Teil
gehoren, mit den banalen Familiengespriachen aus dem Gesellschaftsteil. Die Autorin
erschaffe so strukturell ein Muster im Romanfragment, das das Geschehen ordnet.?**
Doch auch diese Verbindung setzt voraus, dass beide Romanstriange strukturell sowie
inhaltlich voneinander abgegrenzt werden. Nun stellt sich die Frage, ob beide
Romanstringe, also die reale Ebene und die Traumebene, tatsdchlich so scharf
voneinander zu trennen sind oder ob beide Teile im Roman mehr verbindet als vermutet
wird. Auch gilt zu {berpriifen, ob Droste nicht vielmehr beabsichtigt, die Grenze

zwischen Traum und Realitit in Ledwina inhaltlich wie strukturell zu verwischen.

3.1 Die Darstellung des Traums
Einige Aspekte der Traumwelt in Ledwina hat die Forschung bereits ausfiihrlich
ergriindet, wie die Anfangsszene, den Kirchhoftraum und die Undinen-Vision. Andere

Traume und Visionen werden indessen nur kurz erwihnt oder sogar ignoriert.

292 Guthrie: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 26 f.; Kontje: Women, the Novel, and the German Nation, S.
130; Mare: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 252 f.; Schneider: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 30 ff.;
Stanley: Poetic Vision Unmasked, S. 6; Tully: Placing Droste's Ledwina, S. 316.

293 Schneider: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 32.

294 Blasberg: Gattungen, S. 585; Blasberg; Grywatsch: Einleitung, S. 479.
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Die Anfangsvision

Ledwinas erste Vision erfolgt bereits am Anfang des Romanfragments und wird durch
einen ,.krampfhafte[n] Schmerz®“ (HKA V, 79) ausgelost. Sie betrachtet gefesselt ihr
Spiegelbild im Wasser, ,,wie die Locken von ihrem Haupte fielen und forttrieben, ihr
Gewand zerri3 und die weillen Finger sich abldsten und verschwammen* (HKA V, 79).
Sie sieht ihre eigene Verwesung in dieser Vision, wie sich ihr Koérper und ihre Kleidung
allméhlich auflésen. Ledwinas Traume und Visionen enthalten allesamt die Motive des

Todes und der Verwesung, die eine grauenhafte Atmosphére schaffen.

Der Kirchhoftraum

Der Kirchhoftraum wird als ,,grauenvolle Traumwelt“ (HKA V, 96) eingeleitet. Am
Anfang begleiten Ledwinas Bekannte sie zu einer Theatervorstellung. Die Atmosphire
verdiistert sich schnell, denn die Fackeln der Begleiter werfen einen unheimlichen Schein,
,besonders erschienen die Gesichter {ibel verdndert (HKA V, 96). Plotzlich befinden sie
sich auf einem Friedhof, der ,,mit einer zahllosen Menge weiller Leichensteine und
schwarzer Grabhiigel”“ (HKA V, 96) fiir Ledwina wie ein Schachbrett wirkt. Thr fallt
genauso plotzlich ein, ,,daB hier ja ihr Liebstes auf der Welt begraben liege, sie wullte
keine Namen, und hatte keine genauere Form dafiir, als {iberhaubt die menschliche*
(HKA 'V, 96). Fieberhaft macht sie sich darauthin auf die Suche nach diesem Liebsten
und wiihlt aufgebracht in der Erde.

Einige Forscherlnnen wie Helfer stellen die Theatralitit des Kirchhoftraums dem
rationalen Schachspiel gegeniiber.?>> Doch auch der irrationale Traum selbst widerspricht
dem Strategiespiel auf dem Schachbrett, das Ledwina gleich zu Anfang mit dem Friedhof,
dem zentralen Schauplatz des Traums, verbindet. Das Schachspiel folgt einem geordneten
Muster und wird von Logik beherrscht. Jeder Zug muss vom Spieler durchdacht werden,
der jede Schachfigur kontrolliert. Im Traum wird stattdessen jede Logik auf den Kopf
gestellt. So lacht Ledwina in einem Moment laut auf und im néchsten reif3t sie ,,sich mit
einem furchtbar zerrissenen Angstgewimmer los®“ (HKA V, 96). Die Schrift, die
sinntragend ist, ergibt fiir sie keinen Sinn mehr, denn ,sie legte sich iiber die
Leichensteine, um die Inschriften zu lesen, und konnte keine heraus bringen* (HKA 'V,
96). Erst misstraut sie den frischen Griabern auf dem Friedhof, da sie sich vor dem

,»Gedanke[n] des Einsinkens* (HKA V, 96) fiirchtet und dann wird sie ,,im Zwang des

295 Helfer: ,,Ein heimlich Ding®, S. 278 f.
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Traumes zu einem wie hingestoBBen* (HKA V, 96). Selbst ihren eigenen Korper kann sie
also nicht mehr beherrschen, denn der Traum zwingt sie zu einem Grab. Dabei wird der
Eindruck erweckt, dass sie wie eine Schachfigur iiber das Brett zu diesem bestimmten
Grab, eines der schwarzen Felder, gezogen wird, da der Traum jede ihrer Bewegungen
kontrolliert. Ihre Furcht bewahrheitet sich zudem, denn kaum betritt sie das Grab, stiirzt
dieses zusammen. Sie ,,fiihlte ordentlich den Schwung im Fallen und horte die Bretter des
Sarges krachend brechen* (HKA V, 96). Sie hat das Gefiihl zu stiirzen und hort, wie die
Bretter zerbrechen, doch sie spiirt den Aufprall gegen die Bretter des Sarges nicht. Die
Strukturlosigkeit setzt sich im unterirdischen Grab, dem Reich der Toten, fort. Die
Tageszeiten sowie das Wetter haben jede Bedeutung verloren, denn ,es fielen
Schneeflocken, obschon die Luft schwiil war, iibrigens war es jetzt am Tage, [...] nach

einer Weile sah sie auf, es war wieder Nacht“ (HKA'V, 96 f.).

Ledwina liegt plotzlich im Sarg neben einer Leiche, welche sie als ihr Liebstes erkennt.
Indem dieses im Neutrum geschrieben wird, hat das Liebste zundchst weder einen Namen
noch ein Geschlecht. Selbst als Ledwina die Ziige des ,,grinsenden Todtenkopfe[s]* (HKA
V, 96) betrachtet, erkennt sie es nicht. Daraufthin umarmt Ledwina das Gerippe, denn sie

fiihlt sich von diesem in seinen Bann gezogen:

[S]ie fate eine der noch frischen Todtenhénde, die vom Gerippe los lies, das schreckte sie
gar nicht, sie prefite die Hand glithend an ihre Lippen, legte sie dann an die vorige Stelle, und
driickte das Gesicht fest ein in den modrichten Staub [...] und sie sah wieder eine Weile
nichts als das Gerippe, dem sie mit einer herzzerreilenden Zartlichkeit liebkoBte (HKA'V, 96
f).

Die Hinde ihres Liebsten sind die einzigen Korperteile, die nicht verwest sind. Allerdings
16st sich die Hand vom Skelett, sobald Ledwina diese in ithre Hinde nimmt. Dies erinnert
an die Anfangsvision, in der die Finger sich von Ledwinas Spiegelbild im Fluss 16sen.
Weder von diesem furchterregenden Bild noch vom schlechten Geruch ldsst sie sich
abschrecken, stattdessen kiisst sie die abgetrennte Hand und umarmt das Gerippe fest und
zartlich zugleich. Diese Leiche fasziniert sie so sehr, dass sie lange Zeit auf nichts anderes
mehr achten kann. Sie entschlieB3t sich sogar dazu, bei ihrem Liebsten zu bleiben, bis sie
selbst stirbt, denn ,,sie werde immer hier liegen bleiben, bis sie todt sey* (HKA V, 97).
Spéter verkauft ihr ein Kind Blumen, ,,um den Todten damit zu schmiicken* (HKA'V, 97).
Ihr Liebstes hat letztendlich doch ein Geschlecht, denn es handelt sich um ,den Toten‘.
Die Leiche ist also ménnlich und die vorige Liebkosung erhélt somit eine sexuelle und
nekrophile Konnotation. Diese Blumen geben Ledwina Hoffnung, denn da ,,formte sich

die Idee, als konne sie den verweseten Leib wieder aus Blumen zusammen setzen, dal} er
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lebe und mit ihr gehe* (HKA V, 97). Sie ist davon iiberzeugt, dass sie die Leiche anhand
der Blumen wiederbeleben kann, doch bevor sie das schafft, wacht sie auf und kann sich
nicht daran erinnern, nur an das letzte Gefiihl der Befreiung, denn sie fiihlt sich, ,,wie bey

Traumen immer nur der aller letzte Eindruck in das wache Leben libergeht, ziemlich frey*

(HKA 'V, 97).

Die Undinen-Vision
Gleich nach dem Kirchhoftraum verfillt Ledwina in einen Wachtraum, die Undinen-

Vision genannt:

Das Mondlicht stand auf den Vorhéngen Eins der Fenster, und da der Fluf unter ihm zog,
schienen sie zu wallen, wie das Gewisser, der Schatten fiel auf ihr Bett und theilte der weillen
Decke die selbe Eigenschaft mit, daB sie sich wie unter Wasser vorkam, sie betrachtete dies
eine Weile, und es wurde ihr je ldnger je grauenhafter; die Idee einer ONDINE ward zu der
einer im FluB versunknen Leiche, die das Wasser langsam zerfrif3t, wéhrend die trostlosen
Aeltern vergebens ihre Netze in das unzugangliche Reich des Elementes senden (HKA 'V,
97).

Ihr Blick wird zu einem der Fenster gezogen, dessen Vorhidnge durch das Mondlicht
beleuchtet werden. Dieses Licht wird in den Wellen des Flusses reflektiert, der unter
Ledwinas Fenster zieht. Dadurch wirkt das Licht- und Schattenspiel auf den Vorhdngen
und auf Ledwinas Bett wie eine Unterwasserwelt, als befinde Ledwina sich inmitten des
Gewissers. Allerdings verfinstert sich auch diese Vision schnell, denn Ledwina, die sich
anfangs wie die Wassernymphe Undine fiihlt, verwandelt sich in eine verwesende
Wasserleiche, die sich langsam im Wasser auflost. Das Gewédsser wird als ein
,wunzugingliche[s] Reich des Elementes (HKA V, 97) bezeichnet. Das weist auf
Clemens’ Ertrinken voraus, denn auch dann fordert das Wasser Menschenopfer, und es

gelingt den Bediensteten nicht, ihn aus den Fluten zu retten.

Die Wiistenvision
Die Wiistenvision hat auch das Interesse mancher Forscherlnnen geweckt, besonders in

Bezug auf den romantischen Orientalismus, der darin zu erkennen ist:

,[D]ie Wiiste‘, versetzte Ledwina, gleichfalls ldchelnd und wie triumend, ,die Wiiste mag
vielleicht groBe und furchtbare Reize haben, [...] so plotzlich hinein versetzt, ohne dhnliche
und doch véllig ungleiche Umgebungen zu kennen, und hauptséchlich, ohne frither von ihnen
gelitten zu haben, und nun weithin nichts als die gelbe glimmernde Sandfliche keine
Begranzung als den Himmel der niedersteigen muf3, um die Unendlichkeit zu hemmen, und
nun flammend {iber ihr steht, statt der Wolken die himmelhohen wandelnden Glutsdulen, statt
der Blumen die farbicht brennenden Schlangen, statt der griinen Baume die furchtbaren
Naturkrifte der Lowen und Tieger, die durch die rauschenden Sandwogen schief3en, wie der
Delphin durch die schdumenden Fluthen, iiberhaubt mufl es dem OCEAN gleichen® (HKA 'V,
90 f.).
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Ihr Bruder Karl kann nicht verstehen, wie die heimische Natur Ledwina faszinieren kann.
Also verteidigt Ledwina gerade die regionale Landschaft, als sie in den Bann der
Wiistenvision gezogen wird. Pl6tzlich befindet Ledwina selbst sich in der Wiiste, die von
Menschen unberiihrt bleibt. Ein Gefiihl von Freiheit l14sst sich in dieser Vision erkennen,
denn die Wiiste hat keine Grenzen auBer dem Himmel am Horizont. Uberhaupt wirkt
diese Wiiste unermesslich und furchtbar, denn die ,Naturkrifte® der Wiiste konnen nicht
gebéndigt werden. Ledwina benutzt das Motiv des Feuers, um die Wiiste mit Wortern zu
beschreiben wie ,glimmernd®, ,flammend*, ,Glut‘ und ,brennend‘. Am Ende kehrt sie
jedoch zur Wassermetaphorik zuriick, denn auch diese Vision ergibt sich schlielich dem
wissrigen Element. Die Wiiste verwandelt sich in einen ,rauschenden‘ Ozean mit

,schdumenden Fluten°.

Die Vision von Clemens’ Ertrinken
Eine weitere bedeutende Vision, die bisher jedoch kaum Aufsehen erregt hat, ist Ledwinas

Vision von Clemens’ Ertrinken, die sie bei einem ihrer Spaziergdnge befallt:

[E]s zog sie gewaltsam zu dem Ufer des Flusses, als sey noch etwas zu retten, und tausend
wunderbare Mdglichkeiten, die nur fiir sie so heiflen konnten tanzten in gréulichen Bildern
um ihr brennendes Haupt, - bald sah sie den Verlornen, wie ein Dornstrauch das blasse
zitternde Gesicht noch an einem Theile seines Haars {iber dem Wasser erhielt wahrend der
Andere vom Haupte gerissen an den schwankenden Zweigen des Strauchs wehte, seine
blutenden Glieder wurden in grausamem Takte von den Wellen an das steinigte Ufer
geschleudert, er lebte noch, aber seine Kréfte waren hin, und er muflte harren in graBllicher
Todesangst bis der Wellensto3 das letzte Haar zerrissen, bald ein anderes gleich gréaf3liches
und angstvolles Gesicht (HKA 'V, 107).

Ledwina befindet sich hier anfangs auf der realen Ebene, doch sie verliert wie im
Kirchhoftraum die Beherrschung iiber ihren Korper und wird durch die Vision
,gewaltsam® an einen Ort gezwungen, hier ans Flussufer. In ihrer Vision bilden sich
,tausend wunderbare Moglichkeiten‘ um Clemens’ Ableben. Ledwina stellt sich an dieser
Stelle unterschiedliche Szenarien vor, in denen Clemens wie durch ein Wunder noch lebt.
Ein Gefiihl der Dringlichkeit entsteht, als sei er noch zu retten. Ihre Beschreibungen
seines Kampfes ums nackte Uberleben sind blutig und grauenvoll. Sie wirken dabei auf
den ersten Blick wirklichkeitsgetreu. Sie schildert, wie sein Kopf von einem
Dornenstrauch liber das Wasser gehalten wird, an dem schon mehrere Biischel seiner
ausgerissenen Haare hingen, wie sein Korper den erbarmungslosen Wellen ausgeliefert

ist und wie seine Krifte ihn verlassen.
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Parallelen zwischen den Triumen

Ledwinas Trdume und Visionen weisen mehrere Gemeinsamkeiten auf. Diese
Gemeinsamkeiten ziehen sich wie ein roter Faden durch das ganze Ledwina-Fragment.
Ihre Trdume entwickeln sich hdufig auf dhnliche Weise. So fangen sie meist harmlos an
und verwandeln sich nach und nach in grauenvolle Alptrdume. In der Undinen-Vision
beobachtet Ledwina sogar selbst diese Entwicklung, denn sie ,betrachtete [die
Unterwasserwelt in ihrem Schlafzimmer] eine Weile, und es wurde ihr je ldnger je

grauenhafter (HKA 'V, 97).

Im Mittelpunkt dieser Traume stehen die Motive des Todes, der Verwesung und der
Auflosung. In der Anfangsszene und der Undinen-Vision sieht Ledwina sich zum Beispiel
als verwesende Wasserleiche und schildert die Auflosung ihres Korpers. Der
Kirchhoftraum findet auf einem Friedhof statt, dem Ort des Todes schlechthin, und
Ledwina stiirzt in das Grab und den Sarg ihres Liebsten, einer verwesten Leiche. In der
Clemens-Vision berichtet Ledwina mit einer morbiden Faszination von seinem

grauenvollen Tod.

Ledwina verbindet in einigen Trdumen das Todesmotiv mit einem Gefiihl der Befreiung.
Wihrend ihrer ersten Vision 16st sich der Krampf, der diese ausgeldst hat, doch ,,da wurde
es ihr, als ob sie wie todt sey und wie die Verwesung l16send durch ihre Glieder fresse*
(HKA'V, 79). Ihr Korper wird langsam von diesem Schmerz befreit, doch sie verwechselt
die Auflosung des Krampfs mit der Auflosung ihres Korpers, als wiirde ihr Koérper auch
in der Realitdt langsam verwesen. Das Wort ,16sen® wird in dieser Szene mehrmals
benutzt. Damit kann sowohl Auflosung als auch Erlosung gemeint sein. Somit wird
Ledwina erst im Tod erlost, wiahrend ihr Korper sich auflost. Auch im Kirchhoftraum, in
dem das Todesmotiv allgegenwirtig ist, tritt Ledwinas Befreiung zum Vorschein. Sie
erwacht sogar aus dem Kirchhoftraum mit einem befreiten Gefiihl. Sie fiihlt sich ,,wie
bey Trdumen immer nur der aller letzte Eindruck in das wache Leben iibergeht, ziemlich
frey* (HKA V, 97), denn das letzte Gefiihl, das sie im Traum beim Schmiicken ihres
Liebsten verspiirt hat, ist ein Gefiihl der Freiheit, das sie bis in die Realitdt begleitet. Im
Kirchhoftraum gibt sie ihre Emotionen als erster Akt der Freiheit offen preis, denn zum
einen lacht sie laut und zum anderen beobachtet sie sich als Suchende ,mit einem
Ausdrucke in den verstorten Ziigen, der sie mit Entsetzen fiillte (HKA V, 96). Da stellt
sich die Frage, ob die zuschauende Ledwina entsetzt dariiber ist, dass die suchende

Ledwina einen so verstorten Ausdruck tragt oder dass sie ihre Gefiihle {iberhaupt in ihrem
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Ausdruck zeigt. Auf der realen Ebene versteckt sie sich, ihre Gedanken und Gefiihle
nidmlich, wenn sie von ihrer Familie und Bekannten umgeben ist. Zum Beispiel setzt sie
sich im Wohnzimmer ,,ganz sachte in den Sopha der an der Schattenseite des Zimmers
stand, und sagte kein Wort* (HKA V, 83). Sobald sie sich in Gesellschaft befindet, steht
sie stets am Rande des Geschehens, um blof nicht aufzufallen. Einzig in Thereses und
Lisbeths Nihe fiihlt sie sich wohl und kann ihren Gefiihlen freien Lauf lassen. So lacht
sie bei der Biuerin ,,ordentlich vor Vergniigen da es ihr so bequem wurde* (HKA 'V, 81).
Als néchstes symbolisieren ihre wilden, offenen Haare diese Freiheit, die sie im
Kirchhoftraum erlebt. Sie beobachtet sich als Zuschauerin und sieht ,,ihre eigne Gestalt
todtenbleich mit wild im Winde flatternden Haaren, an den Griabern wiihlen (HKA 'V,
96). Thr Haar trigt sie nur im Traum offen, also fiihlt sie sich darin befreit. In der
Wirklichkeit hingegen muss sie ihr Haar befestigen und am Ende der Erzdhlung scheint
ihr ,,das farblose reichumflochtne Haupt, zu schwer zu werden* (HKA 'V, 118). Sie muss
sich den gesellschaftlichen Normen also anpassen und ihr Haar wie ihren Geist
festbinden, was ihr allméhlich schwerer fillt. Als letztes thematisiert der Kirchhoftraum
Ledwinas sexuelle Befreiung, denn sie kiisst die Hand des Gerippes, das ,,sie mit einer
herzzerreiBenden Zirtlichkeit liebkoBte” (HKA V, 97). Das verdeutlicht die erotische
Eigenschaft einiger Traume Ledwinas. So haben auch die Wiistenvision und die Undinen-
Vision Konnotationen von Sexualitit und Freiheit. Zum einen stellt die Wiiste in der
Vision eine Verbindung zwischen Exotik und Erotik her, da Ledwina die orientalisierte
Wiiste plotzlich mit dem Ozean vergleicht, exotische Tiere wie Lowen und Tiger mit
Delphinen. Nach Thums symbolisierten Delphine nimlich Erotik.?*® AuBerdem wird eine
Verbindung zur Freiheit in dieser Vision hergestellt, die darin eine grof3e Rolle spielt. Wie
Ledwina die Wiiste schwarmerisch schildert, entsteht ein Bild der Grenzenlosigkeit und
der Freiheit, da die Wiiste kein Ende kennt auller dem Horizont. Zum anderen konnen die
Motive der Sexualitdt und der tédlichen Erlosung auch in der Undinen-Vision gefunden
werden. Ledwina erwidhnt darin den Wassergeist Undine. Diese Nymphe gehort
intertextuell zum Wasserfrauenmythos, der besonders in der Romantik grof3e Beliebtheit
erlangt hat. Friedrich de la Motte Fouqué zdhlt zu den Romantikern, die diesen Mythos
ausgebaut haben. 1811 verdffentlicht er die mirchenhafte Erzéhlung Undine, die
europaweit gelesen wird. Boschenstein erklért in ihrem Artikel Undine oder das fliefsende

Ich (2006), dass dieser Wasserfrauenmythos ,,bekannt[e] Konnotationen wie der Ddmonie

296 Thums: Ledwina, S. 486.
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ungezdhmter Natur oder der Verfithrungskraft phantasmatischer um- und verschlingender
Weiblichkeit?*” besitze. Dieses allgemein bekannte Wissen verleiht Ledwinas Undinen-
Vision also eine erotische Eigenschaft, da Undine als iibernatiirlich schone, jungfrauliche
Nymphe in Fouqués Erzéhlung einen Mann heiraten miisse, um eine Seele zu erlangen.
Sexualitdt spiele dabei eine zentrale Rolle, denn ,.erst in der Hochzeitsnacht, durch den

“2% werde Undine ihre Seele gewihrt.?® Auch in dieser

physischen Vollzug der Ehe,
Vision wird eine Art Befreiung dargestellt, doch diese findet sie nur als Leiche auf dem
Grund des Flusses. Die ,trostlosen Aeltern [senden] vergebens ihre Netze in das
unzugingliche Reich des Elementes* (HKA V, 97). Das bedeutet, dass Ledwinas Leiche
im Fluss und ihre Eltern am Ufer auf zwei Ebenen stehen, die einander nicht erreichen
konnen, da das Wasser es nicht zuldsst. Sie wird also von ihrer einengenden Familie
befreit und kehrt gleichzeitig in den Naturzustand als Leiche zuriick, die vom Wasser

zerfressen wird.

Das Motiv der Befreiung in Ledwinas Traumen widerspricht allerdings dem haufig
erwihnten ,,Zwang des Traumes* (HKA 'V, 96), der ihren Koérper und ihren Geist wie im
Kirchhoftraum kontrolliert. Vor ihrer ersten Vision in der Anfangsszene schiittelt Ledwina
Lunwillig, ob ihrer Schwiche, das blonde Haupt, wandte sich rasch, wie zum fortgehn,
und kehrte dann fast wie trotzend zuriick® (HKA V, 79). Die Worter ,unwillig® und
,trotzend‘ konnen angewandt werden, um unfreiwilliges Handeln zu bezeichnen, denn
kaum tritt sie zurlick an das Ufer des Flusses, schaut sie ,,anfangs hell, dann trdumend in
den Strom“ (HKA 'V, 79). Sie wird wie so oft vollig von der Vision gefesselt, sodass sie
sich nur mit Miihe davon befreien kann. Der Anfang der Wiistenvision &hnelt der ersten
Vision, denn auch hier schildert sie das, was sie sieht ,,gleichfalls lichelnd und wie
traumend“ (HKA V, 90). Nach der Undinen-Vision fesselt sie die Aussicht aus dem
Fenster, die ihrer Fantasie unzdhlige Moglichkeiten bietet, und sie ,,sah und sah, und ihr
Ful} wurzelte immer fester an der lockenden Stelle, und bald stand sie halb unwillkiihrlich
halb mit leisen Vorwiirfen in ein dichtes Tuch gehiillt am offenen Fenster” (HKA V, 98).
Sie verwurzelt regelrecht mit dem Boden und kann sich nicht mehr riihren.
,Unwillkiirlich® bedeutet, dass sie einerseits unbewusst und automatisch zum Fenster

gegangen ist, aber nur halb, denn andererseits ist ithr bewusst, dass sie dann durch die

297 Boschenstein, Renate: Verborgene Facetten. Studien zu Fontane. Wiirzburg: Kénigshausen &
Neumann 2006, S. 183 ff.

28 Ebd., S. 193.

299 Ebd.
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Fantasie in ihre Traumwelt féllt und wirft sich dies vor. Spéter zieht die Vision von
Clemens’ Tod ,,sie gewaltsam zu dem Ufer des Flusses* (HKA V, 107). Auch hier
beherrscht eine Vision Ledwinas Korper, sogar mit Gewalt, damit sie sich zu einem
bestimmten Ort begibt, wie zuvor im Kirchhoftraum zum Grab des Liebsten und nach der
Undinen-Vision zum Fenster. Dieser korperliche wie geistige Zwang wird am Ende des
Romanfragments erneut mit Gewalt verbunden, denn sie bezeichnet dies als einen Kampf.
Genauer gesagt, ,,erzahlte sie, wie sie an dem Flusse gewandelt, immer hinauf, kimpfend
mit greulichen sinnlosen Bildern, — wie sie sich fast besiegt, und umkehren wollen* (HKA
V, 120). Wie in der Clemens-Vision nehmen diese ,graulichen Bilder® sie vollig ein. Um
dies zu verhindern, muss sie stets mit ihnen kimpfen. Sie kann nicht einmal einen ihrer
geliebten Spaziergidnge unternehmen, ohne dass Traume sie befallen. Da sie es nicht
unterlassen kann zu trdumen, ist sie kurz davor, ihren Spaziergang aufzugeben und somit
von ihrer Fantasie besiegt zu werden. Diese Trdumereien wirken sich neben diesem
Zwang noch weiter auf ihren Korper aus. Dieser gliiht und brennt regelrecht nach einigen
Traumen. Zum Beispiel erwacht sie aus dem Kirchhoftraum und ist ihr ,,unertréglich
heil}* (HKA V, 97), verspiirt sie nach der Undinen-Vision eine ,,Glut in ihrem Kd&rper*
(HKA'V, 97) und spielt ,,ihr brennendes Haupt* (HKA V, 107) Ledwina vor, wie Clemens
ertrunken sein konnte. Diese Glut kdnnte erneut auf sexuelle Begierde anspielen, da ein
gliihender Korper doch sexuell konnotiert wird und sie auch im Kirchhoftraum ,,die Hand

[ihres Liebsten] glithend an ihre Lippen* (HKA V, 96) presst.

Ledwinas Trdume und Visionen besitzen eine weitere Gemeinsamkeit. Die
Wassermetaphorik mit dem ZerflieBen und Versinken ist stets pridsent. Furchtbare
Gewdsser sind hauptsidchlich Schauplatz eines Traums, sei es auf der realen oder
getrdumten Ebene. Die Anfangsszene und die Vision von Clemens’ Ertrinken finden
beide auf der realen Ebene am Flussufer statt, wihrend Ledwina in der Undinen-Vision
und am Ende der Wiistenvision umgeben ist von Wasser. Diese wissrigen Orte werden
im Ledwina-Fragment als ein unerreichbares Wasserreich und als gnadenloses Geschopf,
das Menschenopfer verlangt, dargestellt. Undine selbst ist bekanntlich ein Wassergeist.
Der Tod in Clemens’ Fall und die Verwesung der Ledwina-Leichen konnen dem fliissigen
Element zugeschrieben werden. Indem das Wasser des Flusses flieit und durch
verschiedene Gegenstinde wie Steine gebrochen wird, hat auch Ledwina den Eindruck
ihr Spiegelbild zerflieBen und zerbrechen zu sehen, da es den Elementen ausgesetzt ist.

Dadurch entsteht fiir sie in Tagtrdumen wie der Anfangsszene und der Undinen-Vision
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ein Bild der Verwesung ihrer Leiche, ,,die das Wasser langsam zerfrit“ (HKA 'V, 97). Die
meisten Trdume thematisieren das Versinken oder Einsinken. In der griechischen
Mythologie grenzen Fliisse bereits das Reich der Lebenden vom Reich der Toten ab. In
Ledwina tritt eine Verbindung dazu auf, denn der Fluss erscheint in der Anfangsvision,
der Undinen-Vision und der Clemens- Vision als fliissiges Grab. Das Grab, in das Ledwina
im Kirchhoftraum erneut versinkt, symbolisiert das Totenreich, das fiir Lebende wie den
alten Begleiter im Kirchhoftraum oder die Eltern in der Undinen-Vision unerreichbar ist.
Der Kirchhoftraum handelt auch von einem ,unzuginglichen® Reich, das nur Tote
aufnimmt. So kann der Kirchhoftraum mit den anderen wissrigen Visionen verbunden

werden.

3.2 Die Darstellung der Realitit

Verglichen mit dieser diisteren Traumwelt scheint die dargestellte Realitdt in Ledwina
geradezu banal. Sie gehort ndmlich zum Gesellschaftsstrang des Textes, der sich durch
die realistischen Gesellschaftsszenen von den empfindsamen Szenen abhebt. Der starke
Kontrast bewirkt, dass die Grenze zwischen der realen und der getrdumten Ebene im
Romanfragment besonders festgesetzt scheint. Diese Gesellschaftsszenen stellen in der
Theorie einen Rahmen her, der die finsteren Traume umgibt und etwas Leichtigkeit in das

Fragment bringt.

Auf die erste Vision in der Anfangsszene folgen Gespriche mit einem Fleischer und der
alten Béuerin Lisbeth in ihrer Stube. Letztere beklagt sich zum Beispiel, ,,wenn wir
allerhand Leute im Hause leiden wollten, der Zulauf wire gro3 genug fiir das beste
Wirtshaus, die Leute denken Geld regirt die Welt“ (HKA V, 81). Lisbeth beschwert sich
bei Ledwina {iber die vielen Leute, die an ihrem Haus vorbeigehen und denken, ihnen sei
fiir Geld alles erlaubt. In der ndchsten Szene stellt der Text Ledwinas Familie vor, die im
Wohnzimmer {iber etliche Themen wie Frau von Brenkfelds Leben als Mutter und Witwe
und Karls Zeit an der Universitét spricht. Zum Beispiel verkiindet die Mutter, dass ,,Carl
[...] heute Briefe erhalten [hat], woraus unter andern erhellt daB3 einer seiner
Universitdtsbekannten ihn vielleicht durchreisend besuchen wird® (HKA V, 83). Damit
ist Steinheim, Karls Studienfreund, gemeint, der etwas Aufregung verursacht, da Therese
sich romantisch fiir ihn interessiert. Therese bemerkt spéter, dass ,,der heutige Tag [...]
duBerlich so unbedeutend gewesen [ist], und doch innerlich so reich, es ist so viel
durchgedacht und auch wohl ausgesprochen worden* (HKA 'V, 92). Auf diese Weise kann

diese Gesellschaftsszene beschrieben werden, denn die Familie hat ein Thema nach dem
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anderen in schneller Abfolge bedacht und besprochen. Aus diesem Grund antwortet
Ledwina auf Thereses Bemerkung, dass ,,so vielerley gesprochen [wurde], da3 man das

Erste iber dem Letzten vergal3“ (HKA'V, 92).

In dieser Passage sind die Gespridchsthemen jedoch nicht von Bedeutung, sondern die
Dialoge zwischen den Figuren, da diese charakterisierende Informationen iiber die
verschiedenen Familienmitglieder enthiillen, wie etwa Karls Tendenz, dass, ,,sobald er
seine verlangte Auskunft hatte, das tibrige Gesprach meistens todt war* (HKA V, 87).
Lahn und Meister unterstreichen in Einfiihrung in die Erzdhltextanalyse, dass Figuren
nicht nur durch die Handlung einer Erzahlung charakterisiert wiirden, sondern auch durch

ihre Dialoge.**

Zwischen dieser Gesellschaftsszene und der néchsten unterliegt Ledwina der
Wiistenvision. Daraufhin fiihrt sie im Schlafzimmer ein aufgewiihltes Gespriach mit
Therese liber Hochzeit und Ehe. Ledwina beschwichtigt Therese, die bezweifelt, dass
Steinheim ihre Gefiihle erwidert, mit folgenden Worten: ,,Ach Therese du wirst sehr
gliicklich seyn, das sage ich frey, und schime mich nicht, wir suchen doch alle einmahl,
wenn schon meistens INCOGNITO, aber ich habe aufgehdrt, denn ich weil3, dal ich nicht
finde* (HKA'V, 93). Ledwina versichert ihr, dass Steinheim Gefiihle fiir sie hegt, dass sie
heiraten und gemeinsam gliicklich werden. Ledwina gesteht sich ein, dass sie insgeheim
nach einem zukiinftigen Ehemann Ausschau gehalten hat, der zu ihr passt. Das hat sie
allerdings aufgegeben, weil sie einsieht, dass ihr ,,loses thorichtes Gemiith [...] so viele
scharfe Spitzen und dunkle Winkel [hat], das miite eine wunderlich gestaltete Seele seyn,
die da so ganz hinein passte (HKA V, 93). ,Lose‘ im Sinne von ,unfest’ bedeutet in
diesem Fall, dass ihre Psyche, die in mehrere Teile gespalten ist, instabil und wechselhaft
ist. Thr ,loses Gemiit® wiirde also die unzdhligen Spiegelbilder und Doppelgéinger
erkldren, die diese Personlichkeitsspaltung reprisentieren. ,Lose‘ im Sinne von ,frei
konnte darauf hinweisen, dass Ledwina sich als eine freie Seele sieht, die nicht so recht
in die gesellschaftlichen Normen passt und durch eine unpassende Partie nicht noch mehr
eingeschriankt werden will. Mit dem Wort ,toricht’ kann Ledwina ,irrsinnig® oder
,unverniinftig* meinen. Die ,scharfen Spitzen‘ ihres Gemiits verhindern wohl, dass sich
ihr jemand néhert, und die ,dunklen Winkel® bezeichnen ihre morbide Faszination vom

Tod und ihre diistere Fantasie. Im Grunde sagt Ledwina damit aus, dass eine Person nur

39 Lahn, Silke; Meister, Jan Christoph u. a.: Einfiihrung in die Erzihltextanalyse. Stuttgart: Metzler 2008,
S. 190.
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dann zu ihr passen kann, wenn deren eigenartige Seele ihrer dhneln muss, wie ein

,wunderlich gestaltetes‘ Puzzlestiick zu ihrer eigenen eingefiigt werden kann.

Nach diesem Dialog zwischen den Schwestern kommt endlich die lange Nacht, die durch
keine Gesellschaftsszene erleichtert wird. Alle Figuren schlafen ndmlich und die Zeit der
Traume bricht an. Ledwinas Kirchhoftraum, die Undinen-Vision und das schreckliche
Ereignis um Graf Hollberg und den verlorenen Clemens folgen einander rapide, sodass
keine Unterbrechung diese schrecklichen Bilder mildert. Erst der Morgen bringt
Erleichterung, da der Graf mit der Familie am Friihstiickstisch im Wohnzimmer sitzt. Als
Ledwina eintrifft, geht ,,das Gespréch [...] etwas gedriickt fort, {iber allerhand Gottinger
Vorfille, als einzig bekanntem Berlihrungspunkt“ (HKA V, 101) von Karl und Graf
Hollberg, da sie beide dort studiert haben.

Vergessen scheint der Schrecken der letzten Nacht, stattdessen lenken sich alle Figuren

mit trivialen Gesprachen ab. Unmittelbar nach der Clemens-Vision wird dies bestitigt:

[Am] Fenster wo ihre Mutter saB, [...] redete [diese] rasch und angelegentlich mit Carln iiber
allerhand Dinge die ihr durchaus gleichgiiltig waren, um die Verstimmung zu verbergen, die
sich ihrer seit der Ankunft des Grafen unwiderstehlich beméchtigt hatte, und durch den
Bericht des Arztes auf ein Grad gestiegen war, den sie selber als Unrecht fiihlen mufite, der
arme Clemens war gewifl der Grund dessen was in dieser Stimmung von wahrem Kummer
lag (HKA'V, 107).

Die Figuren, besonders Frau von Brenkfeld und Karl, filhren also unbedeutende
Gespriche, um ihre wahren Gefiihle und Gedanken zu verbergen. Seitdem Graf Hollberg
in der Nacht eingetroffen ist, sind alle angespannt und aufgebracht. Der Grund dafiir
scheint die Krankheit des Grafen zu sein. Selbst der Erzdhlinstanz féllt allerdings auf,
dass es ungerecht sei, dem Grafen die Lage und ,,sein[en] freilich schuldlose[n] Antheil
am Tode des guten Burschen® (HKA V, 107) zu veriibeln. Immerhin sei der eigentliche
Grund fiir die Gereiztheit der Familie ,gewiss‘ die Trauer um Clemens und seine Mutter

Lisbeth und nicht die Anwesenheit Hollbergs.

Nach Clemens’ Unfall und Ledwinas Vision desselben vermehren sich die
Gesellschaftsszenen. Die Traume und Visionen sowie romantische Figuren wie Ledwina
und Graf Hollberg werden an den Rand des Geschehens gedringt. Aus diesem Grund
kann Clemens’ Ertrinken als Wendepunkt in Ledwina betrachtet werden. Nach der
Friihstiicksszene erfolgt ein Gesprich zwischen dem Doktor Toppmann und einigen
Familienmitgliedern. Die Familie hat nach dem Hausarzt gerufen, damit er nach dem

schwerkranken Grafen sieht, denn ,,die Sinne schienen ithn immer mehr zu verlassen®
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(HKA V, 105). Der Fokus wird immer wieder auf die Eigenarten des Arztes gerichtet,
obwohl die Lage ernst um den kranken Grafen steht. Der ,,schnitt seine seltsamsten
Gesichter” (HKA V, 106) und ,.,kniff das linke Auge zu*“ (HKA 'V, 106). Das zdhlt wohl
zu Drostes Strategien zum Humor. Der Kontrast zwischen dem ernsten Gespriachsthema

und den Grimassen des Doktors ist so stark, dass es den Text humorvoll entlastet.

Auch der Besuch der Bendraets, der einen grof3en Teil der zweiten Hélfte von Ledwina
ausmacht, verleiht dem Text eine gewisse Leichtigkeit, da er nach der Clemens-Vision
auftritt. Mogliche Partien, Hochzeiten und Ehen werden erneut unter den Frauen
besprochen. Zum Beispiel besprechen die Miitter von Brenkfeld und von Bendraet
potenzielle Partnerinnen fiir den Baron von Warneck. Da sagt Frau von Bendraet: ,,‘man
spricht von der CLAUDINE Triest® — ,So?‘ versetzte Frau von Brenkfeld liachelnd, ,ich
denke, man spricht von der Julie Bendraet.““ (HKA 'V, 109). Besonders Julie, die lebhafte
Bendraet-Tochter, féllt in diesem Abschnitt mit ihrem Humor und ihrer Schlagfertigkeit
auf. So fillt Herr von Tiirk, der auch zu Besuch ist, ihren Neckereien hiaufig zum Opfer
und sie beginnt, ,,den armen Tiirk mit oft faden oft treffenden Witze aufs unbarmherzigste

zu schrauben” (HKA'V, 110).

Erst am Ende des Ledwina-Fragments reisen die Bendraets ab. Ledwina riickt allméhlich
wieder in den Mittelpunkt des Geschehens. Therese gesellt sich in dieser letzten Szene zu

ihr. Die Schwestern besprechen erneut potenzielle Ehen:

,Z.B. der Clemens,‘ sagte Ledwina, ,und ich glaube wahrlich die Adolphine Dobronn kdnnte
ihn nehmen.* — ,0 ungezweifelt,” entgegnete Therese, Ledwina versetzte ,und die Linchen
Blankenau vielleicht auch, mein Gott, wenn ich des Menschen Frau werden miifite, ich
konnte unmoglich lange leben [...] nein, sterben wiirde ich wohl vielleicht nicht, aber
verkriippeln an jeder Kraft des Geistes, alle Gedanken verlieren, die mir lieb sind, halb
wahnsinnig, eigentlich stumpfsinnig wiirde ich werden [...]°* (HKA'V, 119).

Sie sprechen iliber mogliche Ehefrauen fiir Clemens von Bendraet und Ledwina wiirde
sich unmdglich als solche sehen. Clemens hat sich als wahrer Misogyn entpuppt, als
Baron von Warneck wihrend seiner Reiseanekdoten von einer taubstummen Frau
berichtet, ,,die ihrem Manne nie widersprochen* (HKA 'V, 116) habe und ,,nicht viel besser
als ein Thier* (HKA V, 116) sei. Da sie als verstummte Frau auch noch vermogend war,
kann Clemens sich ,,unmdglich [...] eine bequemere Frau® (HKA 'V, 116) vorstellen. Mit
einem solchen Mann verheiratet zu sein, wiirde Ledwinas freien Geist wohl zerstoren,
davon ist sie liberzeugt. Die zwei Schwestern unterhalten sich dann iiber zukiinftige
Schwiegermiitter und das Gespriach wechselt zu Karl. Sie stellen fest, dass ihre Zukunft

sehr unsicher ist, denn sie fragen sich, was mit ihnen und ihrer Mutter geschehen wird,
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wenn Karl heiratet und seine Ehefrau, die neue Herrin des Hauses, einzieht. Ledwina
iiberlegt wehmiitig: ,,[W]enn ich mir das so denke, daB3 eine andre hier regiert an der
Mutter Stelle, und in dem Bette schlift, vor dem wir so oft gestanden, und ihr eine gute

Nacht gewlinscht“ (HKA'V, 119).

In diesen Gesellschaftsszenen, die mit der getrdumten Welt kontrastieren, wirken
allerdings nicht nur die Gespriache oberflichlich, sondern auch die verschiedenen
Aktivitidten, die die Figuren unternehmen. Ein besonderes Augenmerk wird im
Gesellschaftsstrang auf diese Aktivitéten gerichtet. Die Frauen konzentrieren sich da eher
auf tugendhafte, stille Aktivitidten wie die Handarbeit, den Haushalt und das Gebet. Nach
Ledwinas erster Vision ,,holte [Lisbeth] Flachs aus einem Wandschranke und begann ihn
sehr leise zu biirsten* (HKA V, 81 f.). Im familidren Wohnzimmer sucht Therese ,,nach
einer entfallenen Ndhnadel [...], aber auch die Mutter sagte nichts strickte still fort (HKA
V, 82). Spiter ist Therese ,,so eifrig am Kochen und Braten fiir den gliicklich
Ungliicklichen* (HKA'V, 110). So kann der erkrankte Graf sich wohl gliicklich schétzen,
da er von dem vornehmen Fraulein bekocht wird. Elise von Bendraet, die von threr Mutter
als ,,Hausmiitterchen* (HKA V, 109) bezeichnet wird, setzt sich wihrend des Besuchs
»sogleich an Theresens Stickrahmen, und arbeitete eifrig (HKA V, 110). Als letzte
Handlung der Mutter in Ledwina nimmt sie ,,ein Gebethbuch aus der Lade des Tisches,
und gieng hinaus in ihre Kammer* (HKA V, 118). Immer wieder wird betont, dass die
weiblichen Figuren diesen ,,schonen Pflichten® (HKA V, 110) still und fleiBig
nachkommen. Die Ménner hingegen nehmen am 6ffentlichen Leben teil und diirfen jagen,
reisen und studieren. Wihrend des Besuchs der Gesellschaft kommen ,,Jagdgeschichten
und Politik [...] zur Sprache* (HKA V, 111) und ,,Reisebeschreibungen (HKA V, 112)
werden ausgetauscht. Im Ubrigen vergeht der Nachmittag ,unter Spatziergingen,
Ballschlagen, Schaukeln und iiberhaupt den unruhigstem Umbhertreiben. Herr von
Bendraet spielte Piket mit Warneck® (HKA V, 115). Diese Aktivititen sollen zusitzlich
zu den Gesprichen die diistere Atmosphiare des Romanfragments umrahmen und
entlasten, die sich nicht zuletzt wegen der bitteren Reiseanekdoten der Ménner, die von

weiblicher Misshandlung und Wahnsinn berichten, verdunkelt.

3.3 Ubergiinge zwischen Traum und Realitit
Ledwinas morbide Traumwelt stellt also einen bedeutenden Teil des Prosafragments dar
und die realistischen Gesellschaftsszenen sollen diesen umrahmen und die allgemeine

Atmosphidre erleichtern. Die Romanstringe unterscheiden sich offensichtlich
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voneinander, sodass eine Grenze zwischen der getriumten und der realen Ebene auffillt.

Das wirft allerdings die Frage auf, ob es auch Szenen gibt, die diese Trennung aufldsen.

Wirklichkeit und Wahrnehmung in der Forschung

Einige Forscherlnnen haben bereits Ansatzpunkte formuliert, die in diese Richtung
gehen. Pickar befasst sich mit der Wahrnehmung der Figuren, die im Mittelpunkt des
Drosteschen Werkes stehe. In ihren Texten wiirden abwechselnd die wahrgenommene
Wirklichkeit und die wahrgenommenen Visionen beschrieben.*’! Das passt zu Ledwina,
denn die Traumwelt, die hauptsdchlich von der Protagonistin wahrgenommen wird,
wechselt sich mit den gesellschaftlichen Szenen ab, die die wahrgenommene Wirklichkeit
darstellen sollen. Blasberg vertieft diese Aussage, denn mit den unterschiedlichen
Wahrnehmungen der Figuren erschaffe Droste ,,multiple , Wirklichkeiten im Text*3%2, die

sich unterscheiden und sich widersprechen kdnnen.

AulBerdem verwende Droste laut Blasberg ,,ironische ,Realitdtsmarker® wie Uhrenschldge
[...]in Ledwina [...], mit deren Hilfe Wirklichkeitseffekte erzielt und zugleich als I1lusion
enttarnt werden“*%. Im Romanfragment wird die Zeit immer wieder angegeben, zum
Beispiel hat es am Morgen der langen Nacht ,,sieben geschlagen® (HKA 'V, 100). Blasberg
geht davon aus, dass diese Uhrenschldge eine literarische Strategie Drostes seien, die
Realitdt vorzutduschen und gleichzeitig zu betonen, dass diese dargestellte Realitét nicht
wirklichkeitsgetreu sein kénne.’** Auch die Gesellschaftsszenen, die die Wirklichkeit
realistisch darstellen sollen, konnen als ,Realititsmarker® definiert werden, die

vortdauschen real zu sein.

Fluktuierende Szenen mit Therese

Andere Szenen in Ledwina passen weder so richtig in die Realitét noch in die Traumwelt.
Diese Szenen erwecken den Eindruck, als wiirden sie sich fliissig zwischen den zwei
Welten bewegen. Dabei handelt es sich um die Szenen, in denen Ledwina und Therese

unter Schwestern miteinander sprechen.

Im ersten Dialog, der kurz nach der Wohnzimmerszene mit der Familie erfolgt, fithren
Therese und Ledwina einflihlsame Gespriche iiber Liebe und Ehe. Die Gefiihlswelt

beider Schwestern wird offen gezeigt, wie das folgende Beispiel verdeutlicht: ,,‘[B]itte

301 pickar: Ambivalence transcended, S. 146.

302 Blasberg: Realismus und Realitiit, S. 605.
303 Bbd., S. 606.
304 Ebd., 605 f.
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bitte, sagte [Ledwina] in strenger Angst, ,schweig, aber liig nicht,‘ und mit einem leisen
Ton der tiefsten Wehmuth lag Therese an ihrer Brust, und weinte und zitterte, daf3 die
Gardinen bebten* (HKA 'V, 92). Das Gesprach gehort einerseits also zum empfindsamen
Strang. Andererseits zdhlen die Gespriachsthemen iiber potenzielle Ehepartner zum
Gesellschaftsstrang. So wird eine Briicke zwischen den beiden Romanstréingen errichtet.
Diese realistische Szene wird allerdings auch mit der Traumwelt verbunden. Im selben
Abschnitt setzt Therese sich ndmlich an ebenjenes Fenster iiber dem Fluss, das spiter die
Undinen-Vision auslost und durch welches Ledwina Zeugin von Clemens’ Unfall wird.
Therese verwandelt das Schauspiel des Sonnenuntergangs in etwas Ubernatiirliches und

am Ende steht sie ,,wie aus einem schweren Traum auf* (HKA'V, 95).

Am Ende des Romanfragments sucht Therese Ledwina erneut alleine auf und die beiden
reden iiber Ehen und ihre Zukunft. Auch hier wandelt sich der Ton des Gesprichs schnell
in einen unheimlichen um. Erst erzdhlt Ledwina, dass sie Clemens’ Laterne bei einem
Spaziergang am Fluss entdeckt hat, dann, dass ihr die verstorte Lisbeth begegnet ist, und
schlieBlich, dass sie ,,mehr als die Schatten der Bdume* (HKA V, 121) sieht. Daraufthin
,war es [Therese] selber, als sehe sie durch den Schlagschatten der Biume, noch eine
andre Gestalt lauschen® (HKA V, 121). Diese Szene scheint sowohl zur realen Ebene mit
den sozialen Gesprachsthemen wie zur getrdumten Ebene mit der geteilten Vision der

Schwestern zu gehdren.

Diese beiden Szenen weisen mehrere Parallelen auf. Zum einen handeln sie erst von
trivialen Themen und bewegen sich nach und nach in die Traumwelt. Zum anderen spielt
die Figur der Therese hier eine interessante Rolle, denn sie ist ein fester Bestandteil der
Gesellschaftsszenen und begibt sich zugleich mehrmals in eine Traumwelt. Da ihr
Innenleben und ihre Fantasie in Ledwina gezeigt werden, gehort sie auch zum
empfindsamen Teil. Aus diesem Grund kann Therese wohl als Symbol fiir diese Szenen
betrachtet werden, die sich zwischen der realen und der getraumten Ebene befinden.
Therese selbst stellt also eine Verbindung zwischen der Realitdt und dem Traum,
zwischen ihrer Familie und Ledwina und zwischen den gesellschaftlichen und den

empfindsamen Szenen her.

Verzerrungen der Realitiit
Ferner verschwimmt die Grenze zwischen Realitidt und Traum in Ledwina, wenn die

Titelfigur Objekte aus der realen Welt fasziniert aufnimmt und sie in fantastische,
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ibernatiirliche Dinge verwandelt. Das verleiht dem Text eine traumhafte Atmosphire, die
sich jedoch meist verdiistert, da sich Ledwinas Fantasie oft in alptraumhaften Visionen
manifestiert. Die Forschung hat bereits festgestellt, dass Ledwina dazu neigt, ihr
heimisches Umfeld anhand ihrer Fantasie so umzugestalten, dass die Landschaft kaum
wiederzuerkennen ist. Detering bezeichnet dies als ,,halluzinatorisch[e] Verzerrungen des
Alltiglichen*3%. Pickar weist darauf hin, dass Ledwinas Wahrnehmung der Realitiit stark
beeinflusst werde durch Erinnerungen an vergangene Tage, durch Sagen und Mérchen
und durch Geschichten von exotischen Lindern.’% Diese fantastischen Bilder werden
also durch die Realitdt ausgelost und distanzieren sich zugleich von dieser, da sie sie
verandern. Das hat zur Folge, dass die lesende Person sich fragt, ob sich bestimmte

Szenen nun in der Wirklichkeit ereignen oder nicht.

Meistens verwandelt Ledwinas Fantasie die Natur, die sie umgibt. Wihrend der

familidren Wohnzimmerszene beschreibt sie die Landschaft wie folgt:

,[DJie Gegend konnte noch viel malerisch schlechter seyn wie sie ist,” sagte Ledwina, ,und
mir bliebe sie doch lieb, von den Erinnerungen die in jedem Baum wohnen, will ich gar nicht
reden denn so kann nichts mit ihr verglichen werden, aber so wie sie da steht, und tiberall,
wir sie mir hochst ansprechend und werth, [...] die Weiden z. b. [...] haben fiir mich etwas
Riihrendes, eine sonderbare Verwechslung in der Natur, die Zweige farbicht, die Blatter grau,
sie kommen mir vor wie schone aber schwichliche Kinder, denen der Schrecken in einer
Nacht das Haar gebleicht [...]°* (HKA'V, 90).

Grundsétzlich sagt Ledwina aus, dass sie ihre Heimat lieben wiirde, selbst wenn sie
asthetisch weniger ansprechend wiére, weil die kostbaren Erinnerungen, die in der Natur
,in jedem Baum* zu finden sind, wertgeschitzt werden miissen. Sie stellt sich vor, was
verschiedene Objekte aus der Natur wie die Weiden erlebt haben und erschafft mit ihnen
neue Bilder. Sie entwirft eine Beschreibung der Weiden, die mit ihren bunten Asten und
grauen Bléttern einen kréiftigen Kontrast gestalten. Sie nimmt diese Bdume ,,wie schone
aber schwichliche Kinder, denen der Schrecken in einer Nacht das Haar gebleicht* (HKA
V, 90), wahr. Die Weiden erinnern an Ledwina selbst. Die Erzéhlinstanz bezeichnet die
Hauptfigur gleich zu Anfang als schon, denn sie wirft ein ,,schone[s] bleiche[s] Bild*
(HKA'V, 79) in den Fluss. Sie schiittelt dann ,,0ob ihrer Schwéche, das blonde Haupt*
(HKA'V, 79). Ihr Haar ist also bleich und sie ist stets ermiidet und schwach wegen ,,ihrer
armen kranken Brust® (HKA 'V, 82).

305 Detering, Heinrich: Modernitiit. In: Annette von Droste-Hiilshoff Handbuch. Boston: De Gruyter
2018, S. 568.
306 pickar: Ambivalence transcended, S. 101 ff.
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Die Weiden, die solche Erinnerungen beherbergen, sind Objekte, nach denen Ledwina
auf ihren Spaziergingen sucht. Dessen ist sie sich bewusst, da sie ,,das Auge durch das
weite leere Feld nach heitern Gegenstinden® (HKA V, 79) aussendet. Diese ,heiteren
Gegenstdnde® haben das Potenzial, sie in magische Traumwelten zu entfiihren. Diese
Traumwelten konnen aber schnell in groteske, grauenvolle Alptraume umschlagen.
Therese kennt ihre Schwester und weill von dieser Angewohnheit. Zum Beispiel
besénftigt sie ihre Schwester, die am Ende des Romanfragments aufgebracht ist, und sagt:
,Ledwine, sey ruhig, schade dir nicht selber, warum suchst du gewaltsam Gegenstinde
auf, die dich erschiittern und krank machen miissen, [...] [sJuchst du wieder das Triibe?*
(HKA V, 120). Therese ist also der Meinung, dass Ledwina sich selbst korperlich und
geistig schadet, indem sie zwanghaft nach Objekten sucht, die sie umgeben, da sie sie

verstoren und schwichen.

Im néchsten Beispiel wird verdeutlicht, dass sich Geschichten iiber die Vergangenheit auf

Ledwinas Vorstellungskraft auswirken und einen Traum verursachen:

‘[E]rzahlt mir etwas von vorigen Zeiten, da ihr auf dem Schlosse wohntet,* sagte [Ledwina]
freundlich, und [Lisbeth] hub an zu erzéhlen. Von dem seligen Grospapa, und wie der Thurm
noch gestanden, der vor vielen Jahren niedergebrannt, und immer tiefer neigte sich Ledwines
Haupt, und immer deutlicher gestaltete sich, was sie noch jezuweilen von den Worten der
Erzéhlenden vernahm, dal3 sie den Grosvater sah, wie ein kleins graues Ménnchen, gar
freundlich, todt war er freylich, aber er scho3 doch noch mit seiner Vogelflinte nach den
Raben im alten Thurme, es knallte gar nicht, aber sie fielen recht gut (HKA'V, 81).

Ledwina bittet Lisbeth, ihr von der Vergangenheit zu berichten, als Lisbeth noch als
Bedienstete im Schloss arbeitete. Die alte Béuerin erzdhlt eine Geschichte vom
verstorbenen GroBvater. Die Erzdhlung, die auf der realen Ebene stattfindet, verwandelt
sich in einen gespenstischen Traum Ledwinas. Je mehr sie in die Traumwelt versinkt,
desto deutlicher entfalten sich die Bilder der Erzédhlung. Sie verwandelt die Geschichte
des GroBvaters in eine Geschichte liber den Tod, denn sie sieht den GroBvater regelrecht
als ,.kleins graues Ménnchen (HKA V, 81). ,Grau‘ deutet auf eine verwesende Leiche
hin, da sich herausstellt, dass er tot ist, und das ,kleine Méannchen‘ erinnert an eine
iibernatiirliche Figur aus einem Marchen wie Rumpelstilzchen. Er erschieB3t Raben als

,freundlicher® Untoter mit einem Gewehr, die ominds vom Himmel fallen.

Sagen und Maérchen beeinflussen auch Ledwinas Wahrnehmung der Realitéit, wie das

nichste Beispiel konkretisiert:

Die Nacht war {iberaus schon, der Mond stand klar im tiefen Blau, die Wolken lagerten
dunkel am Horizont in einer schweren gethiirmten Masse und der Donner hallte leise und
doch michtig heriiber, wie das Gebriill des Lowen, Ledwina blickte liistern durch die
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Scheiben, das graue Silberlicht lag wie ein feenhaftes Geheimnif3 auf der Landschaft, und
diinne matte Schimmer wogten iiber die Graser und Krauter wie feine Faden, als bleichten
die Elfen ihre duftigen Schleyer, am Flusse war die Luft ganz still, denn die Weiden standen
wie versteint und kein Hauch bog die gestrdubten Haare, aber in der Ferne schiittelten sich
die Pappeln, und hielten dem Mondlicht die weilen Flachen entgegen, daf3 sie schimmerten
wie die silbernen Alleen in Traumen und Mahrchen (HKA'V, 97 £.).

Der Ausblick aus ihrem Fenster hypnotisiert Ledwina unmittelbar nach der Undinen-
Vision und jedes einzelne Element, das sie erkennt, wird in zauberhafte, wenn auch
gruselige Objekte verwandelt. Die dunklen, schweren Wolken am Horizont und der
Donner deuten auf einen Sturm voraus und bedrohen die noch friedliche Atmosphére.
Ledwinas Fantasie macht aus dem realen Donnergrollen das Briillen eines Lowen, das sie
aus Geschichten von fernen Liandern kennt und das an die Wiistenvision ankniipft. In ihrer
Vorstellung wirkt das silberne Mondlicht geheimnisvoll und zauberhaft. Sie muss an
sagenhafte Kreaturen wie Feen und Elfen denken. Sie verweist einmal sogar wortwortlich
auf Trdume und Maérchen, wenn sie die Pappeln in der Landschaft mit mirchenhaften
Alleen vergleicht. Allerdings muss hinterfragt werden, inwiefern Ledwinas
Beobachtungen aus der realen Welt iiberhaupt wirklichkeitsgetreu sind. Die Weiden,
deren Haare an Ledwinas vorige Beschreibung der menschendhnlichen Weiden erinnern,
sind erstarrt. Dieses unnatiirliche Erstarren ergibt keinen Sinn, da ein Sturm naht. Dem

widerspricht, dass die Pappeln sich gleichzeitig bewegen, obwohl kein Wind wehen soll.

[S]ie schauderte linde zusammen, von [...] der geisterhaften Scene, ihre Blicke fielen auf das
klare Licht iiber sich und das sanfte Licht unter sich im Strom, dann auf den finstern
lauernden Hintergrund und das ganze kam ihr vor, wie der stolze und milde Seegrufl zwey
erleuchteter Fiirstengondeln indef das Volk gepre3t und wogend in der Ferne steht, und sein
dumpfes Gemurmel iiber das Wasser hallt da erschien fern am Strome noch ein drittes Licht,
ein hiipfendes triibes Fldimmchen, wie ein dunstiges Meteor, und sie wullte nicht, war es
wirklich ein Irrlicht, oder ward es von Menschenhénden getragen (HKA'V, 98).

Den mérchenhaften Ausblick empfindet Ledwina als ,geisterhaft® und ,finster‘, denn die
hinterlistige Wolkenmasse am Horizont, die den kommenden Sturm erahnen lésst,
bedroht die mérchenhafte Szene vor ihr. Sie erkennt drei Lichtquellen. Die erste ist das
klare Licht des Mondes iiber ihr, die zweite stammt von der Reflexion des Mondlichtes
im Fluss unter ihr und die dritte gehort einer Laterne an. Allerdings nimmt sie diese
Lichter zunéchst als gidnzlich andere Dinge wahr. Die beiden Lichter, die dem Mond
entstammen, stellt sie sich als beleuchtete ,Fiirstengondeln® vor. Da Gondeln urspriinglich
aus Venedig stammen, wird ihre Wahrnehmung der Realitit erneut durch Geschichten von
fremden Lindern beeinflusst. Ihre Fantasie transformiert das letzte Licht erst in einen

Meteor, dann in ein Irrlicht. Also pragen erst astronomisches Wissen und dann Marchen
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ihre Vorstellungskraft. SchlieBlich erkennt sie, dass es sich um eine Laterne handelt, die

von einem Reisenden getragen wird.

[S]ie war so verloren in fremde Reiche, daB sie sich den Wandrer nun als einen grauen
Zaubermeister bildete, der in der Mondnacht die geheimnifivollen Krduter in den feuchten
Heidgriinden sucht, wirklich gab es viele Beschworer sogenannte Besprecher in jener
Gegend, wie liberhaubt in allen flachen Landern, [...] und so wér es nichts so unmogliches
gewesen, auf einer nichtlichen Wanderung dergleichen unheimlichen Gefahrten zu finden
(HKAY, 98).

Nun hat Ledwinas Fantasie sie endgiiltig in ,fremde Reiche® versetzt und sie gibt sich ihr
vollig hin. Der Reisende wird in einen ,unheimlichen® Zauberer verwandelt, der das Licht
der Laterne braucht, um Kriuter fiir seine okkulten Beschworungen zu finden. Solche
Zauberer solle es wirklich geben, insbesondere in Ledwinas flacher Heimat, wie es solche
Landschaften so gemeinsam hétten. Das sei allgemein bekannt und aus diesem Grund
habe es sich tatsdachlich um einen Zauberer handeln konnen, den es scheinbar nicht nur in

Ledwinas Einbildung, sondern auch in der realen Welt gebe.

Von der Traumwelt zur Realitit

Ledwina verwandelt also Objekte, die sie in der realen Ebene meistens in der Natur
beobachtet, in libernatiirliche Phanomene. Das fiihrt dazu, dass die Grenze zwischen der
Realitit und dem Traum immer wieder schwindet. Auch textuell wird diese Grenze
durchbrochen, da mehrere Verbindungen zwischen der realen und der getraumten Ebene
hergestellt werden. Zum einen wird im Text immer wieder auf verschiedene Trdume und
Visionen Ledwinas angespielt, sei es durch Ledwina selbst oder durch andere Figuren.
Zum anderen werden Elemente, die aus der Traumwelt stammen, in die reale Welt

gezogen, da sich manche Traume und Visionen bewahrheiten.

Die reale Ebene verweist in Ledwina einige Male auf verschiedene Trdume. Etwa am
Abend vor der schrecklichen Nacht beruhigt Therese ihre Schwester mit folgenden
Worten: ,,[AJuch du wirst finden, was dir einzig lieb bleibt* (HKA V, 93). Hier wird
deutlich auf den Kirchhoftraum hingewiesen, denn Ledwina sucht darin verzweifelt nach
threm Liebsten und findet es am Ende. Interessant ist die Verwendung des Neutrums
,was‘ in Thereses Satz, die an ,das Liebste erinnert. Da sie iiber Ehe und gute Partien
sprechen, sticht es besonders ins Auge, dass sie ein sdchliches Wort gebraucht. Spater
wird wihrend des Besuchs der Bendraets ein weiteres Mal an den Kirchhoftraum erinnert,
wenn Louis von Bendraet von Reiseabenteuern in Hohlen schwiarmt: ,,[E]s muf3 ein
seltsam angenehmes Gefiihl seyn, [...] so in voller Lebenskraft unter der Erde zu

wandeln, wie begraben, in dem feuchten modrigten Gestein* (HKA V, 112). Thn fasziniert
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es, sich wie in einem Grab unter der Erde zu befinden, also im Reich der Toten, obwohl
er noch zu den Lebenden gehdrt. Eine dhnliche Erfahrung macht Ledwina im
Kirchhoftraum, wenn sie als Lebende ins Grab ihres Liebsten stiirzt und ihr ,,Gesicht fest
ein in den modrichten Staub“ (HKA V, 97) presst. Diese Szene befindet sich klar im
realistischen Gesellschaftsteil des Romanfragments, doch der Kirchhoftraum der letzten

Nacht bleibt gegenwiértig.

Als néchstes wird im Text immer wieder verhiillt auf die Undinen-Vision verwiesen. Von
Anfang an werden Parallelen zwischen Ledwina und Undine gezogen. Gleich im ersten
Satz von Ledwina befindet sich ihr Spiegelbild im Fluss und sie ,,schwamm langsam seine
Fluthen hinauf*“ (HKA V, 79). Davon ausgehend, dass das Spiegelbild ein dissoziativer
Teil Ledwinas ist, schwimmt Ledwina selbst gleich einer Wassernymphe im Fluss. Als
tibernatiirliches Wesen, das das fliissige Element beherrscht, ist sie als Einzige in der
Lage, unbeschéddigt in diesem lebensgefdhrlichen Strom zu schwimmen, der nach
menschlichen Opfern diirstet. Dariiber hinaus ist er fiir die Menschen ein
,sunzugingliche[s] Reich® (HKA V, 97). Aus diesem Grund werfen die Eltern in der
Undinen-Vision Netze ins Wasser dhnlich wie in der Anfangsszene, in der ,,das Wasser
[...] wie mit einem Netze iiberzogen schien” (HKA 'V, 79). In beiden Szenen befindet sich
unter diesem Netz der Leichnam Ledwinas, der im Fluss versinkt und verwest. Bei
Lisbeth angekommen, gesteht Ledwina der Biuerin, dass sie sich ,,bey ihrer Wasserreise
[...]im Sandloche nasse Fiifle geholt (HKA 'V, 80) hat. Spiter wird dies im Wohnzimmer
der Familie erneut betont: ,,‘[ A]ber mein Gott,* rief Frau von Brenkfeld, der durch diese
rasche Bewegung ihre noch nicht vollig getrockneten Schuhe sichtbar geworden waren,
,du bist ja ganz naB3,‘ ,ich bin etwas naB},* versetzte Ledwina“ (HKA V, 91). In diesen
zwei Szenen, die zum Gesellschaftsroman, also zur realen Welt, gehoren, ist Ledwina
durchgehend nass. Demnach erschaffen Ledwinas nasse Fiile, die laut Thums an den

Wassergeist Undine erinnerten,®”’

eine Verbindung zwischen der Traumwelt und der
Realitdt. Von Anfang an wird Ledwina mérchenhaft beschrieben und fortwiahrend mit
Pflanzen verglichen. Zum Beispiel ist sie anfangs ,,so farblos wie eine Schneeblume, und
selbst ihre lieben Augen waren wie ein paar verblichne VergiBmeinnicht (HKA V, 79)

und spéter wird sie mit einer ,,zarten sonnenversengten Bliithe* (HKA V, 81) verglichen.

307 Thums: Ledwina, S. 487 f.
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So entsteht eine tiefe Verbindung der Hauptfigur mit der Natur, die Undines
Naturverbundenheit als Nymphe widerspiegelt.

Die schlafende Ledwina, die von auflen als Teil der realen Welt betrachtet wird, verweist
auf ihre Traumwelt: ,,[U]nbeweglich ja fast starr lag die Schlafende, und ihr Antlitz war
bleich wie Marmor*“ (HKA V, 95). In diesem Moment wirkt Ledwina auf Therese
leichenblass und steinhart wie ,Marmor‘, als wiirde die Leichenstarre bei ihr eintreten.
Ledwina wird also in der Realitdt wie in ihren Trdumen als eine Leiche dargestellt und
das Motiv von Tod und Auflosung der Trdume setzt sich in der Realitét fort. Krimmer
bestitigt, dass das Todesmotiv auch auf der realen Ebene des Prosafragments
allgegenwirtig sei, denn Frau von Brenkfeld und Lisbeth seien verwitwet, Lisbeths Sohn
Clemens verungliicke im Text und sowohl Ledwina als auch Graf Hollberg seien dem

Tod nahe .’

Graf Hollberg denkt dhnlich wie Ledwina an Clemens’ Tod: ,,[D]enken Sie, wie ihn das
Wasser zurichten wird, die alte Frau geht gewi3 immer an den Strom, bis er ihn
ausgespien hat, und dann kennt sie ihn nicht“ (HKA V, 105). Er stellt sich vor, wie
Clemens’ Korper im Wasser verwest, sodass selbst seine Mutter ihn nicht mehr erkennen
konne, wenn seine Leiche gefunden wird. Seine Worte gleichen Ledwinas Vision von
Clemens’ Ertrinken. Jedoch spricht der Graf sie im Friihstiickszimmer aus als Teil einer

Gesellschaftsszene.

Unterschiedliche Elemente spielen also aus der realen Ebene auf die Traume Ledwinas
an. Im Gegensatz dazu tauchen Traumelemente in der Realitdt auf, wenn die Trdume
Ledwinas sich verwirklichen. So konnen Ledwinas Triume und Visionen als
hellseherische Gabe betrachtet werden. Helfer und Schmidt erkennen das bereits in ihren
Forschungsarbeiten.’” Der Eindruck wird verstirkt, dass es keine realistische Darstellung
ist, sondern aus dem Text eine magische, fast schon irreale Atmosphére ausgeht. In
Ledwinas Trdumerei nach der Undinen-Vision entdeckt sie drauBen zum Beispiel eine
Laterne, die sie zundchst fiir ein Irrlicht hélt: ,,[D]a erschien fern am Strome noch ein
drittes Licht, ein hiipfendes triibes Flimmchen, [...] war es wirklich ein Irrlicht* (HKA
V, 98). Spiiter stellt sich heraus, dass Clemens’ Laterne tatsidchlich als Irrlicht fungiert hat,
da das triigerische Licht die Reisenden ins gefdhrliche Wasser gefiihrt hat: ,[D]en

308 Krimmer: A Perfect Intimacy with Death, S. 129.
309 Helfer: ,,Ein heimlich Ding*, S. 278; Schmidt: Zeit, Tod und Bild im Traum, S. 3.
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Reisenden hatte sein rasches Pferd aus den Wellen getragen, in die er dem Irrlichte in der
Hand seines Fiihrers gefolgt war® (HKA V, 99). Ein weiteres Mal verwandelt Ledwinas

Fantasie ein Licht, das sich in der Wirklichkeit befindet, in ein sagenhaftes:

[E]in matter flimmernder Schein sah durch dichte Brombeerranken aus dem Gewasser zu ihr
heriiber, [...] und heller flammte das heimliche Licht durch die dunklen Blétter. — ,Begreifst
du wohl Therese,* sagte sie, ,dal ich an die Sagen dachte von Lichtern, die iiber den
Versunknen wachen [...]*“ (HKA'V, 120 f).

An einem ihrer Spazierginge am Fluss entlang sieht Ledwina ein Licht im Wasser, das
sie wegen seines Schimmers fasziniert. Dieses helle Licht kontrastiert in ihrer
Beschreibung stark mit den ,dunklen Bléttern®, die es umgeben. Dieses Leuchten, das in
der Realitét aus einer Reflexion entsteht, {iberquert erst die Grenze in die Traumwelt und
wird zu einem sagenhaften Licht, das iiber ertrunkene Opfer wacht, um dann wieder in
die Realitit zuriickzukehren, denn es stellt sich als Clemens’ Laterne heraus. Auch auf
der realen Ebene wacht dieses Laternenlicht gewissermallen {iber den Verungliickten, also

bestétigt sich Ledwinas Vorstellung:

[W]ie ich an das Gestrippe trat, da war es die Laterne des armen Clemens die ausgebrannt
und in die Ranken verschlungen auf dem Wasser schwankte ich kniete an das Ufer und 168te
sie aus den Dornen, aber wie ich sie so kalt und nal} und erloschen in der Hand hielt, da war
es mir, als sey sie ein todter erstarrter Theil des Verlornen (HKA 'V, 121).

Sie findet seine Laterne, die im Wasser treibt und in den Dornen gefangen ist. Fiir
Ledwina symbolisiert die Laterne den Versunkenen, wie ihre Wortwahl bestitigt.
,Ausgebrannt‘ und ,erloschen‘ konnotieren beide den Tod und ,kalt*, ,nass‘ und ,erstarrt
erinnern an eine Wasserleiche, bei der die Leichenstarre bereits eingetreten ist. Diese
Szene erstellt eine direkte Verbindung zu Ledwinas Vision von Clemens’ Tod. Der Kopf
des Verungliickten, der noch gerade so lebt, wird darin von einem Dornenstrauch iiber
Wasser gehalten. Diese Vision tritt in der realen Ebene ein, da die Laterne, die Clemens
verkdrpert, auch in einem Dornenstrauch gefangen ist. Der Fluss hat gesiegt und sein

Opfer ist ,erloschen®.

Die Suche nach Clemens — Realititswahrnehmung oder Traumerfahrung?

In Ledwina wird die Traumwahrnehmung und Realitdtserfahrung der Protagonistin
demnach so dargestellt, dass die Grenze zischen realer und Traumebene verwischt. Das
betont wiederum, dass einige Szenen von bestimmten Figuren auf eine Weise
wahrgenommen werden, die nicht unbedingt der Realitét entspricht. Zwei Szenen stechen
daher besonders ins Auge und miissen griindlich analysiert werden: Die Suche nach

Clemens und das Ende des Ledwina-Fragments.
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Als erstes wirft die Szene um Clemens’ Ertrinken, hauptsédchlich die darauffolgende
Suche nach ihm, einige Fragen auf. Wihrend Ledwinas Trdumerei am Fenster wird sie
Zeugin des Unfalls der Reisenden. Der folgende Abschnitt wird noch aus ihrer

Perspektive berichtet und erfolgt auf der realen Ebene mitten in der Nacht:

[P]l6tzlich zog eine Wolke die die Verschworung am Horizont als Herold aussandte iiber den
Mond, es ward ganz finster, und zugleich schlug ein schwerer klatschender Fall an ihr Ohr,
ihm folgte ein heftiges Plitschern und der laute Angstruf einer mannlichen Stimme, Ledwina
sprang eiskalt in fiirchterlichem Schrecken vom Fenster zuriick, und wollte nach Hiilfe eilen,
aber ihre Knie trugen sie nur bis in die Mitte des Zimmers, wo sie zusammen brach (HKA'V,
99).

Die Wolke verdeckt den Mond, weshalb es so dunkel wird, dass es zum Sturz in den Fluss
kommt. Die Wolke kiindigt mit der Bezeichnung ,Herold‘ den Sturm an, der als
, Verschworung‘ charakterisiert am Horizont lauert. Da es so finster ist, kann Ledwina den
genauen Hergang des Unfalls nicht ausmachen. Stattdessen kann sie, und somit auch die
lesende Person, das Ungliick nur akustisch wahrnehmen. Es wird mit Lauten wie
,klatschen‘, ,plitschern‘ und einem ,Angstruf* dargestellt. Ledwina gerit wegen dem,
was sie gehort hat, so sehr in Panik, dass sie zu Boden geht. Ihr gelingt es dennoch um

Hilfe zu rufen, und dank ihr wird eine Suche organisiert:

[Blald zogen die Domestiken des Schlosses noch ganz betéubt und mit Stangen und Haken
an das Ufer, den Reisenden hatte sein rasches Pferd aus den Wellen getragen, in die er dem
Irrlichte in der Hand seines Fiihrers gefolgt war, [...] und wollte eben in der Angst von Neuem
in den Strom, das fortschwemmende Menschenleben zu retten (HKA 'V, 99).

Die Bediensteten wollen den Verungliickten mit ,Stangen und Haken® aus dem Fluss
ziehen und sind sicher vor Schreck und Miidigkeit ,betdubt‘. Wahrenddessen kann der
Fremde, der erst am nichsten Tag als Graf Hollberg vorgestellt wird, dank seines Pferdes
aus dem Fluss steigen und mochte den Versunkenen heldenhaft retten. Der Sturm, der
eben am Horizont wartete, ist ,,nun mit einer flirchterlichen Heftigkeit losgebrochen [...],
der Donner rollte sonder Authéren, und das Wasser tanzte in graulicher Lust iiber der
gefallnen Beute und warf sprithenden Schaum in die Augen derer, die sie ihm zu entrei3en
suchten” (HKA V, 99). Der Sturm und das Wasser scheinen sich regelrecht gegen das
Opfer verschworen zu haben, indem sie die Suche erschweren. Das Wasser wird als ein
gnadenloses, grausames Lebewesen dargestellt. Es tanzt vor Freude, dass es ein

Menschenopfer erbeutet hat, und spriiht den Suchenden bewusst Wasser in die Augen.

[D]er Fremde stand am Ufer, bebend vor Frost er wollte nicht ins Schlof, aber mit einem
Kahn in die emporten Wogen, ,wollen sie sich selbst ums Leben helfen,® sagte der alte
Verwalter, ,mich diinkt an einem ist es genug;‘ ,0 Gott,* rief der Fremde schmerzlich, ,ich
habe ihn so beredet, er wollte nicht von seiner alten Mutter, die sich vor dem Gewitter flirchtet
[...]° ,einen Kahn kdnnen sie nicht kriegen, wir haben keinen,‘ sagte der Verwalter, der
Fremde hielt ihm eine Laterne hoch vors Gesicht, und wie er ihm in dem falschen Scheine
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zu lachen schien, fafite er ihn wie wiithend an die Brust [...], ,wie seyd ihr denn hier
gekommen?‘ ,iiber die Briicke dort, — versetzte der Verwalter (HKA'V, 99 f.).

Der Reisende mochte den Verungliickten mit einem Kahn suchen, doch der Verwalter rit
ithm davon ab, da es lebensgefihrlich ist und sie iiberdies keinen Kahn besitzen. Der
Fremde wirft sich vor, dass er seinen Begleiter dazu tliberredet hat, ihn in der Nacht bis
zum Schloss zu fiihren, obwohl letzterer seine Mutter eigentlich trosten wollte. Der
Uberlebende gibt sich also die Schuld am Tod seines Begleiters, was seine verzweifelte
Suche erklart. Die ,alte Mutter’ und der Mann, der Fremde an den Fluss vorbeifiihrt,
weisen implizit darauf hin, dass es sich um Lisbeth und Clemens handelt. Das Licht der
Laterne verzerrt die Wahrnehmung des Fremden, der dadurch sogar aggressiv wird. Er
versteht nicht, wie die Suchenden es ohne Kahn ans gegeniiberliegende Ufer des Flusses

geschafft haben. Der Verwalter klirt ihn auf, dass in der Nahe eine Briicke steht.

[D]ie Haken fuhren vergebens durch das schiumende Wasser, ,wir finden ihn nicht,* rief ein
andrer ermattet in der frucht- und fast zwecklosen Arbeit, ,das Wetter ist zu toll,* ,das Wasser
giebt ihn auch nicht her,* rief wieder Einer, ,es hat in diesem Jahr noch kein Menschenfleisch
gehabt.© \Nicht,® versetzte ein Andrer, und der Fremde sah mit Schrecken wie nach dieser
Bemerkung aller Eifer sichtbar erlosch, er bot Geld iiber Geld, und man fuhr ihm zu gefallen
fort zu Suchen, aber so muthlos, da3 man bald nur noch zum Anschein mit den Stangen und
Haken ins Wasser klatschte (HKA 'V, 100).

Die Bediensteten beginnen, die Suche langsam aufzugeben. Dafiir gibt es mehrere
Griinde. Sie sind erschopft und nehmen an, dass das Opfer nicht mehr zu retten ist, da der
Sturm ungeziigelt tobt. Deshalb bezeichnen sie die Arbeit als ,vergebens‘, ,frucht- und
zwecklos‘. Der letzte Grund, den die Suchenden angeben, findet seinen Ursprung im
Aberglauben. Sie vermuten, dass das Wasser, das sie als iibernatiirliche Kraft unmoglich
bezwingen konnen, seine frische Beute behalten will. Selbst die Belohnung, die der
fremde Reisende ihnen anbietet, kann sie nicht vom Gegenteil liberzeugen und sie

kapitulieren nach einer Weile. Wahrenddessen ist der Schrecken auch im Schloss spiirbar:

[M]an hob [Ledwina] auf trug sie ins Bett und meinte sie rede irr, [...] Therese stand [spéter]
hinderingend am Fenster, und horchte auf Laute der Suchenden durch den Sturm, [...] [sie]
hatte indessen das Fenster nicht verlassen, ,ich hore nichts,‘ sagte sie jammernd zu Ledwina
gewendet (HKA'V, 99 f)).

Das Ungliick hat Ledwina so verstort, dass sie ins Bett getragen werden muss. In der
Zwischenzeit versucht Therese, die selbst gespannt auf Neuigkeiten wartet, das
Geschehen am Fluss auszumachen und Ledwina zugleich zu beruhigen. Da die Nacht sich
durch den Sturm, der den Mond nun bedeckt, verfinstert hat, muss sie auf ihre Ohren
vertrauen. Indessen wiitet der Sturm so laut, dass sie nicht horen kann, was sich am Fluss

abspielt.
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Bei der Untersuchung dieser Szene muss beriicksichtigt werden, dass mehrere Elemente
darauf hinweisen, dass das Geschehen nicht so real ist, wie der Text es darstellt. Die Suche
erweckt zwar den Eindruck, zu der realen Welt von Ledwina zu gehdren, doch die Szene
weist einige Besonderheiten von Ledwinas Traumen auf. Dazu gehort der Aufbau der
Trdume, die in einer magischen Atmosphire beginnen, aber sich schnell in eine
alptraumhafte verwandelt. In diesem Fall triumt Ledwina erst von einer mérchenhaften
Fantasiewelt, die sich unter ihrem Fenster ausbreitet. Die Atmosphire verfinstert sich
jedoch schnell, denn ein Sturm naht und ein Mensch verungliickt. Dariiber hinaus spielt
sich die Suche nach Clemens in der langen Nacht ab, in der ein Traum dem anderen folgt.
Die Nacht steht fiir die Zeit der Traume. Also stellt sich die Frage, ob die letzte Szene der

Nacht, also die Suche nach dem Opfer, sich nicht auch als Traum enthiillen konnte.

Weiterhin stehen die Motive des Todes und der Auflosung im Vordergrund der Traumwelt
Ledwinas. Das spricht erneut dafiir, dass die Suche nach Clemens eingebildet sein konnte,
denn darin steht der armen Figur ein grausamer Wassertod im Fluss bevor. Das Wasser
und das Todesmotiv treten stindig zusammen auf und der Fluss ist der zentrale Schauplatz
von Ledwinas Visionen. Wenn sie sich selbst oder andere als Leichen sieht, versinken
diese stets im Wasser und 10sen sich im Fluss auf. So ergeht es hier auch Clemens, denn
der unerbittliche Fluss zieht ihn unter. Wie in der Undinen-Vision stellt der tobende Fluss
ein unerreichbares Reich dar, der die Suchenden daran hindert, ihn zu betreten und
Clemens zu finden. Er wird endgiiltig in das fliissige Grab eingebettet und versinkt ins
Reich der Toten. Das erinnert an die Anfangsszene und die Undinen-Vision, vor allem an
den Kirchhoftraum. An dieser Stelle ist hinzuzufiigen, dass Ledwinas Traume héaufig in
der weitrdumigen Natur stattfinden, so auch die Suche nach Clemens. Dadurch

unterscheiden sie sich von den einengenden Gesellschaftsszenen.

Einen weiteren Punkt hat die getrdumte Ebene mit der Suche gemeinsam. Ledwina
durchlebt in ihren Trdumen eine seelische und korperliche Befreiung. Im Gegensatz dazu
versteckt sie ihre Gefiihle in der Realitdt, um blof3 nicht aufzufallen. Sie wird daher oft
mit dem Wort ,leise* in Verbindung gebracht. In den Gesellschaftsszenen steht sie hdufig
am Rande des Geschehens, bis sie am Ende, wihrend des Besuchs der Bendraets, kaum
noch erwdhnt wird. Im Kirchhoftraum hingegen zeigt sie zum Beispiel ihre Gefiihle und
befindet sich inmitten der Handlung, wie so hdufig in ihren Trdumen. Auch wihrend
Clemens’ Unfall schafft sie es, sich kurz von den gesellschaftlichen Normen zu befreien,

denn ,,sie schrie wie im hdchsten Entsetzen anhaltend fast iiber ihrer Stimme, und nach
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einer Minute war ihre Mutter, ihre Schwester und fast das ganze weibliche Personale um
sie versammelt® (HKA V, 99). Sie schreit laut und zeigt ihre Angst, sie steht im
Mittelpunkt, da die weiblichen Figuren sich um sie sammeln, und mochte aktiv helfen,
da sie ,,sich loszureillen strebte® (HKA V, 99). Dariiber hinaus werden Ledwinas offene
Haare hier in ihrer Kleidung widergespiegelt. Am Ende ist sie ,,halb angekleidet und im
Begriff aus dem Bette zu steigen* (HKA'V, 100). Das ist fiir ein adliges Fraulein sicherlich
unangebracht. Der jungen und schonen Ledwina, die hier nicht ganz bekleidet ist, wird in
dieser Szene eine implizit erotische Seite verlichen. Am néchsten Morgen muss Ledwina
sich allerdings wieder fiigen: ,,Es hatte sieben geschlagen als Minchen auf den Zehen in
die Kammer schlich, und das Friulein ihr schon vollig gekleidet entgegen trat“ (HKA'V,
100). Zwischen beiden Szenen liegen nur einige Sitze. Das schafft einen starken Kontrast,

der Ledwinas fehlende Kleidung in der Nacht betont.

Es gibt einen weiteren Hinweis darauf, dass die Suche nach dem Verungliickten eigentlich
zur getrdumten Ebene von Ledwina gehort. Dass Clemens im Fluss verungliickt ist, steht
aufler Frage, doch alles, was darauf folgt, konnte ertrdumt sein. Alle Visionen und Tradume
Ledwinas erwecken glaubwiirdig den Anschein, dass sie zur Realitdt gehdren konnten.
So kann geschlussfolgert werden, dass auch die Suche nach Clemens die Realitit blo3

<310 5ind auch in dieser Szene vorhanden.

vortduscht. Blasbergs zeitliche ,,Realitdtsmarker
Als Ledwina um Hilfe ruft, finden sich alle Hausbewohnerinnen ,,nach einer Minute
(HKA'V, 99) bei ihr zusammen. Diese Zeitangabe wirkt geradezu banal, da sie mit der

Ernsthaftigkeit der Lage kontrastiert.

Die Szene, in der die Suchenden versuchen, Clemens zu retten, dreht sich mehr um den
fremden Reisenden, Graf Hollberg, als um das Opfer selbst. Am nidchsten Morgen wird
der Graf im Text vorgestellt und wird wie folgt beschrieben. Er hat ,,schwarz[e] Locken*
(HKA V, 102) und ist wie Ledwina ,leichenblaB3, er hat deshalb lange PALLIDUS
geheilen® (HKA 'V, 103). Der Blasse erfasst sein Umfeld ,,mit einem blitzenden, raschen
Blicke® (HKA V, 101) und seine ,,leuchtenden Augen* (HKA V, 101) werden oftmals
betont. Diese Attribute erschaffen in ihrer Gesamtheit ein iibernatiirlich schones Bild des
Fremden. Die schwarzen Haare unterstreichen seine Bldsse und die glithenden Augen
stechen heraus. Im Text heil3t es sogar explizit, dass ,,der fast zu blendend schone Fremde*

(HKA 'V, 101) von Ledwina als ,,ganz frisch [...], beynah zu frisch® (HKA V, 103),

310 Blasberg: Realismus und Realitiit, S. 606.
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beschrieben wird, obwohl er todkrank ist. Mit seinen fast {ibernatiirlichen Ziigen wirkt
der schone Graf inmitten der Friihstlicksszene wie ein Trugbild. Hinzu kommt, dass der
Graf wie Ledwina unversehrt aus dem Fluss steigen kann. Er ist ,triefend* (HKA V, 99)
nass. Der ,,wildromantisch[e]”“ (HKA V, 101) Graf spiegelt die nasse Ledwina also
deutlich wider, die wiederum ein {ibernatiirliches Wesen, die romantische Undine,
verkorpert. Das alles ldsst darauf schliefen, dass hinterfragt werden muss, ob das
Geschehen der letzten Nacht, das den Grafen betrifft, wirklich stattfindet oder ob es

getraumt wird.

Die Theorie, dass es sich eigentlich um eine Vision handelt, ldsst sich durch die
Erzdhlperspektive stiitzen. Sie wechselt in dieser Szene mehrmals und ist an
unterschiedliche Figuren gebunden. Die Szene beginnt etwa mit dem plédtschernden
Unfall, der aus Ledwinas Perspektive erzdhlt wird. Sie endet im Schloss damit, dass die

Perspektive zu Therese wechselt:

[Therese] schloB das Fenster schnell, und dringte die zitternde Schwester in das Bett zuriick,
worin sich diese jedoch bald ergab, mit dem Beding der schnellsten Mittheilung aller
Nachrichten, Therese versprach alles, und meinte mit ihrem Gewissen wohl auszukommen,
sie hatte sich mit groBer Kraft gefaflt, und redete jetzt viel Trostliches geistlich und irdisch
zu Ledwina, [...] dann legte sie sich selbst nieder, ob der Morgen ihr vielleicht noch einge
Erholung schenken wolle, da der Tag sie wieder in ihrer ganzen Kraft forderte (HKA 'V, 100).

Im Gegensatz zu Ledwina bleibt Therese gefasst und kiimmert sich um ihre Schwester.
Sie weil}, wie sie ihre Schwester beruhigen kann. Therese verspricht Ledwina, ihre
Bedingung zu erfiillen und sie zu informieren, sobald Neuigkeiten iiber den Unfall
eintreffen. Nur so kann sie Ledwina dazu bringen, sich wieder ins Bett zu legen. Zwischen
den Zeilen wird aber deutlich, dass sie ohne schlechtes Gewissen beabsichtigt, ihr
Versprechen nicht einzuhalten, und Ledwina nicht wecken wird. Nachdem die
pflichtbewusste Therese eine Schlafkammer fiir den Fremden vorbereitet, geht sie endlich
schlafen und hofft, dass sie sich vor dem néchsten Tag ausruhen kann. Dieser Abschnitt
verdeutlicht, dass es sich um Thereses Perspektive handelt, da die lesende Person
unmittelbaren Zugang zu ihrem Innenleben hat. Die Szene, in der nach dem Vermissten
gesucht wird, deutet allerdings auf eine andere Perspektive, und zwar auf die des Grafen.
Da seine Identitdt und die des Opfers zu dem Zeitpunkt allerdings unbekannt sind, muss
ein AuBenstehender die Geschehnisse schildern. Graf Hollberg wiirde sich wohl kaum als
,Fremden‘ bezeichnen. Weder Ledwina, die vollig aufgelost in ihrem Bett liegt, noch
Therese, die wegen des Sturms nichts sieht und hort, konnen diese Ereignisse in der

Realitit beobachtet haben. Selbst die Erzédhlinstanz ignoriert, um wen es sich bei den
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Verungliickten handelt. Es ist anzunehmen, dass hier erneut aus Ledwinas Perspektive
erzéhlt wird. Sie betrachtet das Geschehen hier jedoch nicht in der realen Welt, sondern
stellt sich die Abfolge der Ereignisse in einer Vision vor. Die Namen der Betroffenen
erfahrt sie ndmlich erst am néchsten Tag. Die Suche endet abrupt, da Ledwina aus ihrer
Vision gerissen wird, als Therese sich beklagt, wegen des tosenden Sturms nichts zu

horen.

Ferner 10st sich die Grenze zwischen der realen und der getrdumten Ebene auch in dieser
Szene auf. Das belegt die Annahme, dass die gescheiterte Bergung des Verungliickten zu
einer Vision Ledwinas gehort. Ledwina lésst ihrer Fantasie im Romanfragment haufig
freien Lauf und verwandelt ihre reale Umgebung bekanntlich in eine fantastische
Traumwelt. Mérchen und Sagen iiben auf diese Traumwelt hiufig einen Einfluss aus, so
auch hier. Die Suchenden verwandeln den Fluss in ein tibernatiirliches Wesen, das aus
Sagen zu stammen scheint, denn das Wasser ,hat in diesem Jahr noch kein
Menschenfleisch gehabt“ (HKA 'V, 100), es ,,tanzte in graulicher Lust iiber der gefallnen
Beute und warf sprithenden Schaum in die Augen derer, die sie ihm zu entrei3en suchten
(HKA V, 99). Wiederholt wandelt Ledwina die reale Welt, die sie wahrnimmt, jedoch
auch in einen makabren Alptraum um. So hort sie, dass die ménnlichen Reisenden ins
Wasser stiirzen. Der lauernde Sturm, den sie lange beobachtet hat, bricht nun los, sodass
die Wellen hochschlagen. Thre Fantasie verbindet diese beiden Informationen, fiihrt die
ausweglose Notlage weiter und fligt die Suche nach dem Opfer hinzu. Deterings
,halluzinatorisch[e] Verzerrungen*3!! treten buchstiblich in dieser Szene auf, denn der
Gesichtsausdruck eines Suchenden wird durch das Licht der Laterne verzerrt: ,,[D]er
Fremde hielt ihm eine Laterne hoch vors Gesicht, und wie er ihm in dem falschen Scheine
zu lachen schien, fafite er ihn wie wiithend an die Brust“ (HKA V, 99). Das Gesicht des
Suchenden wird so verdndert, dass es den Grafen auszulachen scheint. Dieses Lachen
kontrastiert mit dem Ernst der Lage. Der ,falsche Schein® bedeutet, dass das Licht der
Laterne triigerisch ist, da es die Wahrnehmung des Fremden verzerrt. Der Schein der
Laterne bildet eine konkrete Verbindung zum Kirchhoftraum: ,,[E]s war sehr finster, und
die ganze Gesellschaft trug Fackeln, was einen gelben Brandschein auf alles warf,

besonders erschienen die Gesichter iibel verdndert” (HKA V, 96). Im Traum wird

311 Detering: Modernitit, S. 568.

77



Ledwinas Wahrnehmung auch durch den Fackelschein verzerrt und die Gesichter ihrer

Begleiter verdndern sich dadurch.

Ein weiterer Punkt, der die Grenze zwischen den zwei Welten verwischt, stellen reale
Elemente dar, die im Text auf Ledwinas Traume anspielen. In diesem Fall weist Lisbeths
Aussage, die aus einer realen Gesellschaftsszene stammt, auf Clemens’ Unfall hin und
agiert gleichzeitig als dunkle Vorahnung: ,,[U]nser Clemens muf} oft des Nachts aus dem
Bette, und fiihren die Reisenden beym Grafenloche vorbey, das ist ihm auch nicht zu gut,
aber man mag die Leute doch nicht so ins Wasser stiirzen lassen* (HKA 'V, 81). Gleich zu
Anfang impliziert der Text, dass ein Unfall am Fluss geschehen wird, der Clemens
betrifft. Wéhrend der Suche erinnert die Aussage des Grafen an die Lisbeths: ,,[I]ch habe
ihn so beredet, er wollte nicht von seiner alten Mutter (HKA V, 99). Graf Hollberg hat
Clemens so lange tiberredet, bis er einwilligt, ihn in der Nacht am Fluss vorbeizufiihren.
Clemens mochte verhindern, dass jemand ins Wasser stiirzt, und ironischerweise ist er

schlieBlich derjenige, der verungliickt.

»Ich sehe mehr als die Schatten der Biume*
Das zwielichtige Ende des Ledwina-Fragments fillt auf, weil Ledwina wieder eine
Stimme erhélt, nachdem sie in den Gesellschaftsszenen allméihlich verstummt, und muss

daher ndher betrachtet werden:

[Ledwina] driickte sich leise schaudernd an Theresen, ,aber was ist denn das?‘ sagte sie, und
deutete auf den Boden, — ,was meinst du?‘ versetzte Therese. — ,Mich diinkt ich sehe mehr
als die Schatten der Bdume.* — ,Auch die unsrigen‘ sagte Therese. — ,Es wird nichts seyn.
[...]° [D]a war es ihr selber, als sehe sie durch den Schlagschatten der Bidume, noch eine
andre Gestalt lauschen, sie sah rasch um sich, aber es war Nichts, [...] auf dem Hofe
begegnete ihnen Carl, Therese lieB die Schwester vorangehn, und theilte ihm ihre Bemerkung
mit, und er schritt sogleich in den Garten (HKA 'V, 121).

Wihrend Ledwina erzdhlt, dass sie bei ihrem Spaziergang Lisbeth angetroffen hat, die
vollig verstort wirkte, stockt sie, als sie plotzlich einen Schatten auf dem Boden erblickt,
der nicht zu den Schatten der Baume gehdrt und den sie nicht identifizieren kann. Therese
wirft ein, dass es ihre eigenen Gestalten sein konnten, die einen weiteren Schatten auf den
Boden werfen. Ledwina ignoriert ihre Beobachtung darauthin, befreit sich sozusagen von
dieser Vision, und nimmt ihre Erzéhlung wieder auf. In diesem Augenblick entdeckt
Therese auch eine Silhouette, die sich zwischen den Bdumen versteckt, einen Schatten
auf den Boden wirft und sie heimlich belauscht. Sie blickt auf und sucht nach dieser

Gestalt, doch sie kann nichts zwischen den eigentlichen Bdumen ausmachen. Als ihr Karl
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begegnet, erzdhlt Therese ihm von ihrer unheimlichen Beobachtung. Augenblicklich

macht er sich auf den Weg in den Garten, um die Gestalt aufzuspiiren.

Diese Szene vertritt die allgemeine Atmosphire des Romanfragments, die gruselig und
bedrohlich zugleich wirkt. Ahnlich wie andere Szenen erscheint die Realitit darin
fragwiirdig. Sie unterscheidet sich allerdings von den anderen Visionen Ledwinas, da
erstmals eine andere Figur dasselbe sieht wie sie. Es gibt fiir diese Szene drei mdgliche
Lektiiren. Die erste wire, dass diese Gestalt sich tatsdchlich hinter den Baumen versteckt
und beide Schwestern sie entdecken. Da dies aber nicht zu den vergangenen Ereignissen
des Ledwina-Fragments passt, ist diese Interpretation eher unwahrscheinlich. Die zweite
geht davon aus, dass Ledwina sich erst eine Gestalt einbildet, die dann wie in ihren
hellseherischen Visionen in die reale Welt iibergeht und sich plotzlich wirklich zwischen
den Bédumen versteckt. Aus diesem Grund ist Therese in der Lage, die Gestalt auch zu
sehen. Die letzte Interpretationsmdglichkeit hingt mit Ledwinas Tendenz zusammen, die
reale Umgebung in eine traumhafte zu verwandeln. Kurz bevor sie etwas im Schatten
erkennt, nimmt sie das Licht der Abendsonne wahr, das durch die Baume scheint: ,,[D]ie
Sonne begann sich zu neigen, und ihre milden Lichter tanzten durch die Zweige der Linde
auf den Gewidndern der Madchen, und Ledwinens leise bebendem Antlitz* (HKA'V, 120).
Dieser Satz erweckt mit seinen tanzenden Lichtern bereits einen méirchenhaften Eindruck.
So fallt es Ledwina leicht, diese Lichter, die die Schatten auf dem Boden erzeugen, in
etwas anderes zu verwandeln. Therese sieht auch etwas im Schatten. Das kann dadurch
erklart werden, dass sie insgeheim eine ebenso empfindsame Figur wie Ledwina ist, die

auch Traume und Visionen erfahrt.

Die Traumwelt der Nebenfiguren

An dieser Stelle ist hinzuzufiigen, dass Therese gewiss nicht die einzige Nebenfigur ist,
die im Romanfragment in eine Traumwelt versinkt. Die anderen Figuren, die
hauptsichlich im Gesellschaftsteil auftreten, erleben auch Traume, die ihre Wahrnehmung
verzerren. Da sie die reale Welt ausschlieBlich représentieren sollen und doch trdumen,
verschwimmt auch mit ihnen die Grenze zwischen der realen und der getrdumten Welt.
Die Forschung hat sich groB8tenteils auf Ledwinas Traume und Visionen fokussiert, sodass
sie als einzige Figur davon betroffen zu sein scheint. Jedoch gibt es mehrere Hinweise im
Text, die enthiillen, dass alle Familienmitglieder von Triumen ergriffen werden. Therese
steht Ledwina wohl am nichsten und verbindet reale und Traumebene offensichtlich

mehrmals miteinander, da sie in Ledwinas romantische Welt passt und zugleich der
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realistischen, gesellschaftlichen Welt angehort. Doch am Abend vor der langen Nacht

wird auch sie vollig in den Bann einer Vision gezogen:

[Slie setzte sich ganz still in ein Fenster. Die Sonne ging unter und [...] Therese war es
unbeschreiblich wohl geworden, in Betrachtung des reinen wallenden Himmelsgoldes und
iiberhaubt der lieblichen gefdrbten Landschaft, [...] ihre Augen waren scharf auf den
Abendglanz gerichtet als sey hier die Scheidewand zwischen Himmel und Erde diinner, es
war ihr auch als zdgen die Strahlen ihre Seufzer mit hinauf, und sie legte das glithende Antlitz
dicht an die Scheiben, aber wie die Sonne nun ganz dahin war, [...] da sanken auch ihre
Fliigel, und sie ward wieder triiber und wuflte nicht warum, [...] ,nun wird es gut,* sagte sie
ziemlich laut, das Wetter meinend [...], aber eine unbeschreibliche Zuversicht umfing sie
plotzlich und diese unwillkiihrlich ausgesprochnen Worte, waren ihr wie durch Gottes
Eingebung, [...] — Therese stand wie aus einem schweren Traum auf (HKA'V, 95).

Wie Ledwina zieht es Therese ans Fenster. Sie betrachtet friedvoll den Sonnenuntergang,
den sie mit poetischen Worten beschreibt. Therese verwandelt dieses Naturschauspiel in
eine religidse Vision, in der sich die Grenze zwischen der himmlischen und der irdischen
Welt fast auflost, wenn die Zeit des Sonnenuntergangs anbricht. Je tiefer die Sonne
versinkt, desto hoher steigen ihre Strahlen in den Abendhimmel und Therese hat den
Eindruck, dass die Strahlen sie wie Fliigel in den Himmel, also in das géttliche,
iiberirdische Reich, tragen. Therese sinkt wieder hinab, als die Sonne ganz verschwindet
und die Grenze sich wieder verfestigt. Es bedriickt sie, dass sie es nicht in den Himmel
geschafft hat und wieder zur Erde zuriickkehren muss. Wie bei Ledwina gliiht Thereses
Gesicht und sie kann ihren Korper nicht kontrollieren, wenn sie traumt. Sie sagt ndmlich
unbewusst wie durch ,Gottes Eingebung‘, dass alles gut wird. Anfangs ist sie davon
iiberzeugt, dass sie das Wetter damit meint, was sich in der Nacht aber als falsch erweist,
da ein schrecklicher Sturm losbricht. Diese Worte versichern ihr gleichzeitig, dass auch
in ithrem Leben alles gut wird. Am Ende sagt der Text buchstéblich aus, dass sie aus einem
,schweren Traum* erwacht, von dem sie vollig eingenommen war. Thereses Fantasiewelt
unterscheidet sich aber von der von Ledwina, denn ihre ist geistlich und friedlich,

wihrend die ihrer Schwester morbide und grauenvoll ist.

Selbst Karl, der stets als stur und tiberaus rational charakterisiert wird und Ledwinas
Traumereien wohl am strengsten kritisiert, fallt hin und wieder seiner Fantasie zum Opfer,
die seine Wahrnehmung verfalscht. Dabei wird er genau wie Ledwina von Mérchen und
Sagen beeinflusst. In einer Gesellschaftsszene erzdhlt er von einem Abenteuer in einer

dunklen Héhle:
,Einmal‘ sagte Carl, ,hitte ich doch beynahe geglaubt ein Hohlengespenst zu sehn, [...] als
wir in dichter Finsterni} standen, [...] hore ich [...] etwas {iber den Boden rutschen, und

plotzlich schlingt es sich um die Knie und grunzt, und zupft mir an den Kleidern, und sucht
mich niederzureilen, dabey griff ich nach nieder [...], und ich erblickte einen zerlumpten
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abgezehrten Kerl von etwa 40 Jahren, der vor mir auf den Knien lag, und mich fest
umklammert hatte [...]°* (HKA'V, 112 f.).

Karl befindet sich in einer Hohle und die Dunkelheit, die eine unheimliche Atmosphére
erschafft, bewirkt, dass er sich einbildet, von einem tibernatiirlichen Wesen, einem
,Hohlengespenst‘, iiberfallen zu werden. Er erkennt endlich, dass es sich um einen
obdachlosen Mann handelt, als eine Fackel angeziindet wird. Dariiber hinaus sprechen
Karl und seine Schwester im Wohnzimmer iiber die regionale Landschaft. Dieser Dialog
verdeutlicht, dass Karl auch eine verzauberte Fantasie hat, denn er beschreibt ,,die
goldnen Berge die uns in einer Stunde ein zauberischer Wind schenkt* (HKA'V, 90). Auch
Baron Warneck verweist auf Méarchen mit ,,Hohlenfrauen, und Bergmédnnchen und
Erdménnchen, und die Gnomen, die den Leuten einen Buckel anzaubern® (HKA'V, 112).
Die ménnlichen Figuren, die deutlich die patriarchalische Gesellschaft in Ledwina
vertreten und der realen Welt angehdren, wollen immer wieder beweisen, dass sie vollig
von der Vernunft regiert werden, doch auch sie fantasieren hdufig und werden von
mirchenhaften Geschichten beeinflusst. Karl berichtet sogar wortwortlich davon, dass
die Fantasie seine Wahrnehmung der Wirklichkeit verzerrt. Er hat in der Vergangenheit
zum Beispiel versucht, die verschiedenen Grimassen zu karikieren, die Doktor Toppmann

schneidet. Folgende Erfahrung hat er dabei gemacht:

[T]ch habe mir mahl eine Sammlung von den verschiedenen Abarten seines Grundgesichts
machen wollen, [...] und machte deshalb einen Strich auf ein dazu bestimmtes Papier, so oft
ich etwas Neues zu entdecken glaubte, verwirrte mich jedoch dermafien, da3 ich es nur bis
auf etwa vierzig bringen konnte, und ich muf} gestehn, daf3 dies scharfe Merken auf allerhand
Verzerrungen in Phantasie und Wirklichkeit, dem ich mich hiedurch nach und nach mit
wahrer Leidenschaft ergab, mir endlich anfing eine Schwiche und solche dumpfe
Zerstreutheit zuzuziehn (HKA 'V, 106 f.).

Das Karikieren, indem er sciner Fantasie freien Lauf ldsst, hat ihn dermallen verwirrt,
dass er an seinem eigenen Verstand gezweifelt hat. Ein besonderes Augenmerk muss
hierbei auf die ,,Verzerrungen in Phantasie und Wirklichkeit“ (HKA V, 107) gelegt
werden. Seine Wahrnehmung wird vollig verzerrt. Er gesteht, dass diese Verzerrung ihn
in diesem Augenblick unglaublich gereizt und er sich der Fantasie auf Kosten seiner
Vernunft vollig hingegeben hat. Laut Pickar werde Karl so von seiner Kreativitit

beeinflusst, dass die Grenze zwischen Realitit und Traum fiir ihn verschwimme.?'?

Als letzte zeigt auch die Mutter, dass sie Visionen erlebt: ,,Die Mutter sal3 inde3 an dem
andern Fenster, und dachte an die arme gedriickte Nachbarin [...], und sah sie im Geiste

schleichen, alt und verkiimmert, in dem diirren rasselnden Laube ihrer liebsten letzten

312 pickar: Ambivalence transcended, S. 94.
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Hoffnungen* (HKA V, 118). Frau von Brenkfeld dhnelt ihren Téchtern, da auch ihre
Vision durch den Blick aus dem Fenster ausgelost wird. Wie eine Hellseherin sieht sie
Frau von Bendraets Zukunft vor sich, wie die Nachbarin fast hoffnungslos und vollig
niedergedriickt enden wird. Darauf wird bereits angedeutet, als die Bendraets zu Besuch
kommen. Frau von Bendraet trigt ,,welk[e] wehmiithig[e] Ziig[e]“ (HKA V, 108) im
Gesicht und Frau von Brenkfeld hat ,,Mitleiden mit der immer Gedriickten* (HKA V,
108). Die Nachbarin erinnert somit an Lisbeths Schicksal und das der verzweifelten

Frauen aus den Reiseanekdoten.

3.4 Erzidhlstil und Traumerfahrung

Die Erzihlweise in Ledwina muss auch analysiert werden, da sie die Wahrnehmung von
Traum und Realitdt ebenso beeinflusst wie der Text. Um das zu bewerkstelligen, wird
Einfiihrung in die Erzdhltextanalyse von Lahn und Meister hinzugezogen. Darin betonen
die Autorlnnen, dass der Erzihlstil aus dem Stoff entstehe und der Stoff aus dem Stil. Aus
diesem Grund miisse die Erzdhlweise im Fokus stehen, um einen Erzahltext vollstindig
untersuchen zu kénnen.>'® Dazu werden einige Eigenschaften der Erzihlinstanz und die
Sprache, die sie im Text verwendet, besonders beachtet. Diese stiitzen die These, dass
Droste verschiedene Taktiken angewandt hat, um die Grenze zwischen der realen und der

getrdumten Welt im Romanfragment aufzulosen.

Auf den ersten Blick scheint die Erzdhlinstanz konsistent und zuverldssig, doch nach und
nach enthiillt der Text verschiedene Elemente, die das Gegenteil beweisen. Einerseits
charakterisiert sich die Erzihlinstanz als auktorial und heterodiegetisch. Sie nimmt nicht
am Geschehen teil, kennt die Innenwelt der Figuren, also ihre Gedanken und Gefiihle,
und kommentiert das Geschehen immer wieder. Sie schildert aus der Nullfokalisierung,
also nimmt sie mehr als alle Figuren in Ledwina wahr.>'* Die Erzihlinstanz erfasst zum

Beispiel Thereses Gedanken und Gefiihle wéihrend ihrer Fenstervision:

[E]Jine unbeschreibliche Zuversicht umfing sie plotzlich und diese unwillkiihrlich
ausgesprochnen Worte, waren ihr wie durch Gottes Eingebung, sie war von nun an vollig
ruhig, und blieb es bis zu der Stunde, die ihr Schicksal entschied (HKA V, 95).

Therese vertraut darauf, dass alles gut werden wird, und ab diesem Augenblick kann sie
nichts mehr aus der Ruhe bringen. Demnach kennt die allwissende Erzédhlinstanz

Thereses Innenwelt und weist zugleich auf ihre Zukunft voraus, denn Therese bleibt bis

313 Lahn; Meister u. a.: Einfiihrung in die Erzihltextanalyse, S. 189 f.
314 Ebd., S. 27, 67.
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zu ihrem Tod seelenruhig. Andererseits verdndern sich ab und an einige Eigenschaften
der Erzihlinstanz. So wechselt sie von auktorial zu personal und berichtet aus der internen
Fokalisierung. Somit beschrinkt sich das Wissen der Erzihlinstanz auf das Wissen der
Figuren.’!> Zum Beispiel sei die Perspektive der Erzihlinstanz laut Pickar am Anfang des
Romanfragments auf die Ledwinas begrenzt.' Die Protagonistin wird ,,von zwey
unzarten Hinden gefalit und ans Ufer gesetzt® (HKA V, 80). Die Erzdhlinstanz weil3
genauso wenig wie Ledwina, welche Figur ihr aus dem Fluss geholfen hat. Erst als

Ledwina sich umdreht, erkennt sie, dass die Person ein Fleischer sein muss.

Die Erzéhlinstanz tduscht in Ledwina vor, das Geschehen niichtern und mit wenig
Eingreifen ihrerseits wiederzugeben. Jedoch deuten manche Passagen im Text an, dass
sie mehr in die Geschichte eingreift als erwartet. Lahn und Meister verdeutlichen, dass
eine Erzdhlinstanz ohnehin eine Wirkung auf den Erzéhltext habe, da sie dessen Struktur
und Sprache bestimme. In manchen Texten weise eine Erzéhlinstanz jedoch explizit auf
sich selbst, indem sie das Geschehen kommentiere,?!” so auch in Ledwina. Im Fragment
reagiert die Erzéhlinstanz immer wieder auf das Geschehen und verrit ihre Meinung
dazu. Zum Beispiel konnen sich die Schwestern am Abend nicht mehr in die Augen
blicken, als sie ihre Gefiihle im Schlafzimmer offen ausdriicken, denn sie ,,suchten ihre
verlorene Fassung, die eine auf der seidenen Bettdecke, die andere an dem Bande des

Theetopfes™ (HKA V, 92). Die Erzéhlinstanz erklirt diese Reaktion wie folgt:

[E]s ist eben den besten und herrlichsten Menschen eigen, daf3 sie sich schdmen, wenn ein
unbewachter Augenblick verrathen hat, wie weich sie sind, indef3 die Armen im Geiste, von
jener Art, der nicht der Himmel verheif3en ist, es in Ewigkeit nicht vergessen konnen, wenn
sie einmahl einen rithrenden Gedanken gefunden haben, wie das blinde Huhn die Erbse (HKA
V, 92).

Im Grunde sagt sie damit aus, dass die besten Menschen sich dafiir schimen wiirden,
wenn ihre Gefiihle ausbrechen und verraten wiirden, dass sie einen weichen Kern haben,
so auch Ledwina und Therese. Weiter verallgemeinert die Erzihlinstanz, dass es fiir einen
schlechten Menschen, der nicht in den Himmel gehort, hingegen fast unmdglich sei,
,riihrende® Gefiihle zu verspiiren. Falls sein verarmter Geist doch von einem solchen
Gefiihl beriihrt werde, konne er es nie vergessen. Im Kirchhoftraum verweist die
Erzahlinstanz einmal auf sich selbst, indem sie ,wir® verwendet®!®: Ledwina ,,umfaBte

[ihr Liebstes] fester wie wir Gedanken fassen konnen* (HKA 'V, 96). Mit diesem Vergleich

315 Lahn; Meister u. a.: Einfilhrung in die Erzéhltextanalyse, S. 27.
316 pickar: Ambivalence transcended, S. 165-168.

317 Lahn; Meister u. a.: Einfiihrung in die Erzihltextanalyse, S. 63.
318 Bbd.
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macht sie auf sich als erzdhlende Figur aufmerksam. Dieses Beispiel und viele andere
geben vor, von Ledwina oder von anderen Figuren abzustammen, obwohl sie eigentlich
von der Erzédhlinstanz gedullert werden. Sie tduscht vor, allgemein giiltige Aussagen zu

machen, doch es handelt sich dabei um die subjektive Meinung der Instanz:

[Wlirklich gab es viele Beschworer sogenannte Besprecher in jener Gegend, wie iiberhaubt
in allen flachen Landern, [...] und so wér es nichts so unmogliches gewesen, auf einer
nichtlichen Wanderung dergleichen unheimlichen Gefahrten zu finden (HKA'V, 98).

Nach der Undinen-Vision steht Ledwina an ihrem Fenster und malt sich eine
marchenhafte Landschaft aus. Inmitten dieser Vorstellung erfolgt diese Aussage, die nicht
von Ledwina stammt. Die Erzdhlinstanz verrit sich mit Wortern wie ,wirklich® und
,hichts so unmogliches® und wendet sich somit an die lesende Person. Sie tduscht der
lesenden Person vor, dass der Zaubermeister, den Ledwina sich mit seiner Laterne
einbildet, tatsdchlich real sei. Es sei zudem in Gegenden, wie die, in der Ledwina lebt,

allgemein bekannt, dass solche ,Beschworer® wirklich nachts anzutreffen seien.

Die Unzuverléssigkeit der Erzédhlinstanz tritt allerdings besonders in den Vordergrund,
wenn die Widerspriiche in Ledwina betrachtet werden. Gleich zu Anfang fillt auf, dass
die Darstellung der Erzéhlinstanz unstimmig ist. So betont sie, dass Ledwina nach ihrem
Abenteuer am Fluss erschopft und ,,ihr ganz miserabel ist“ (HKA V, 80), denn ,,sie
erreichte nur mithsam das etwa hundert Schritte vom Flusse entlegene Bauernhaus*
(HKA'V, 80). Im Gegensatz dazu geht sie ganz ,,erquickt [...] wie eine Gazelle den Fluf3
hinauf (HKA 'V, 82), nachdem sie sich kurz bei Lisbeth ausgeruht hat. Zwischen diesen
Szenen ist nur wenig Zeit vergangen, und doch kann der Unterschied zwischen der
kranken Ledwina, die kaum noch gehen kann, und der munteren Ledwina, die den weiten
Weg am Fluss entlang so schnell ,wie eine Gazelle® bewaltigt, nicht geleugnet werden.
Ferner kann die Stimmung des Graf Hollbergs als paradox charakterisiert werden.
Wihrend der Nacht, in der Clemens verungliickt, ist der Graf auf3er sich vor Sorge und
»gesellte sich in hochster Angst zu den Suchenden® (HKA 'V, 100). Erst ,,nach mehreren
Stunden durch und durch erfroren und innerlich bebend* (HKA V, 100) gibt er auf und
trifft im Schloss ein. Am nachsten Morgen hingegen erscheint ,,der fremde Herr [...] ganz
munter (HKA V, 100) und die Erzdhlinstanz stellt ihn als ,lebhaft[fen] und [...]
vergniigtfen]“ (HKA V, 101) Mann vor. Vergessen sind die Verzweiflung und
Erschopfung der letzten Nacht.
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Die Erzdhlinstanz weist also einige Unstimmigkeiten auf, die darauf schlieBen lassen,
dass sie unzuverléssig erzahlt. Mal prisentiert sie sich als auktorial, mal als personal. Mal
tritt die Erzéhlinstanz in den Hintergrund der Erzdhlung und tduscht somit Zuverlassigkeit
und Objektivitdt vor, mal kommentiert sie das Geschehen und stellt eine Realitdt dar, die
sich mehrfach widerspricht. Das fiihrt zu der Frage, inwiefern die unzuverldssige
Erzdhlinstanz dazu beitrigt, dass die Grenze zwischen Traum und Realitdt verschwimmt.
Als erstes muss die Anfangsszene genauer betrachtet werden. Gleich der erste Satz der

Erzihlinstanz spielt mit der Wahrnehmung der lesenden Person:

Der Strom zog still seinen Weg, und konnte keine der Blumen und Zweige aus seinem Spiegel
mitnehmen, nur eine Gestalt, wie die einer jungen Silberlinde, schwamm langsam seine
Fluthen hinauf, es war das schone bleiche Bild Ledwinens (HKA'V, 79).

Die Natur wird hier nicht glaubwiirdig geschildert, denn ein lebensgefahrlicher Fluss
kann mit seinen ,Fluten® unmoglich still sein. Das Wasser funktioniert hier als Spiegel,
doch die Reflexion der Natur, die den Fluss umgibt, bleibt stehen, als sei die Zeit um
Ledwina herum stehengeblieben. Das Einzige, was sich im Wasser bewegt, ist Ledwinas
Spiegelbild. Wie in einem Gemalde steht alles still. So wird die Natur auf unnatiirliche,
fast kiinstliche Weise beschrieben, da ein Fluss eine Vielfalt an Gegenstéinden wie Blitter
und Zweige tragt und Lebewesen aller Art darauf widergespiegelt werden, die sich
bewegen. Ledwina wird sogleich mit der Natur verbunden, denn sie wird mit einer
,Silberlinde® verglichen. Es handelt sich um den ersten Vergleich von vielen, in denen
Ledwina anhand der Flora beschrieben wird. Sie verschmilzt wie ein Naturgeist
vollkommen mit der Natur. Demnach tduscht der erste Satz des Romanfragments die

Realitit bereits triigerisch vor und entpuppt sich als ein Trugbild.

Weiterhin in der Anfangsszene wird das eben gemalte Bild des Flusses zerbrochen und in

eine verzauberte Fantasiewelt verwandelt:

[E]in groBer aus dem Flusse ragender Stein, spriihte bunte Tropfen um sich, und die Wellchen
stromten und brachen sich so zierlich, dafl das Wasser hier wie mit einem Netze {iberzogen
schien, und die Blatter der am Ufer neigenden Zweige, im Spiegel wie griilne Schmetterlinge
davon flatterten (HKA'V, 79).

Der grof3e Stein zerbricht den Spiegel. Die Wellen, die sich an ihm brechen, scheinen ein
Netz liber das Wasser zu werfen und die Blitter werden zu ,griinen Schmetterlingen®
umgestaltet. Allerdings kldrt der nichste Satz auf, dass es sich hier nicht um Ledwinas
Wahrnehmung handeln kann, denn ihre ,,Augen aber ruhten aus auf ihrer eignen Gestalt*
(HKA'V, 79). Sie sieht nur ihr eigenes Spiegelbild, denn ihre erste Vision liber die eigene

Verwesung, die sie vollig einnimmt, beginnt. Hier muss es also die Erzédhlinstanz sein,
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die die Natur mit ihrer Fantasie verwandelt. Die Erzihlinstanz spielt erneut mit den
Erwartungen der lesenden Person, die leicht davon ausgehen konnte, dass Ledwina sich
das vorstellt. Allerdings fehlen morbide Bilder von Tod und Verwesung in dieser
zauberhaften Beschreibung. Das deutet darauf an, dass es nicht zu Ledwinas Visionen
passt. Die Erzdhlinstanz neigt also dazu, wie Ledwina die Realitdt in eine Traumwelt zu
verwandeln. Sie ist ebenso vertraumt wie die Figuren des Textes. Am Anfang der
Fenstervision von Therese stellt die Erzéhlinstanz sich zum Beispiel vor, wie Ledwina

auf diesen Ausblick reagieren wiirde:

Fiir Ledwinens krankes tiberreiztes Gemdith, hitte dies flimmernde Naturspiel leicht zu einem
finstern Bilde des gefesselt seyns in der sengenden Flamme, der man immer vergeblich zu
entrinnen strebt, da der FuB} in den qualvollen Boden wurzelt, ausarten kénnen (HKA 'V, 94
f).

Die Erzdhlinstanz verdeutlicht, dass Ledwina und Therese unterschiedliche Traume
haben. Wihrend Therese in eine friedliche, religiose Vision versinkt, malt sich die
Erzihlinstanz aus, dass Ledwina die Landschaft, die sie aus dem Fenster beobachtet, in
ein finsteres Naturschauspiel verwandeln wiirde. Auch verwendet die Erzéhlinstanz das
Motiv des Traumzwangs mit dem Fesseln und Verwurzeln, um Ledwinas Traume und
Visionen zu imitieren. Eine gewisse Ironie l4sst sich in diesem Abschnitt erkennen, denn
einerseits verurteilt die Erzdhlinstanz Ledwinas Fantasie, die sie als ,krank®, ,iiberreizt*
und ,ausartend’, also wie eine psychische Krankheit, darstellt. Andererseits verfillt die
Erzdhlinstanz selbst in ihre eigene Traumwelt, da sie sich Ledwinas potenzielle Vision
lediglich vorstellt. Sie wird also genau wie Ledwina und die anderen Figuren des
Romanfragments von Trdumen befallen. Diese Vorstellung hat eine weitere
Gemeinsamkeit mit Ledwinas Trdumen, denn sie bewahrheitet sich spéter, als Ledwina
nach der Undinen-Vision ans Fenster tritt und tatsédchlich vom Ausblick gefesselt wird.
Somit teilen sich die Erzdhlinstanz und die Titelfigur die Fiahigkeit, die Zukunft
vorhersehen zu konnen. Daraus ldsst sich schlussfolgern, dass Droste die Erzéhlinstanz
in Ledwina verwendet, um die Grenze zwischen der Realitit und dem Traum aufzuldsen.
SchlieBlich verwandelt die Erzdhlinstanz die reale Welt, die sie als das ,,wache Leben*
(HKA V, 97) bezeichnet, mehrmals in eine Traumwelt, die dementsprechend das
getrdumte Leben darstellt. Zugleich wird eine Verbindung zwischen der Traumwelt der

Erzahlinstanz und der Realitdt hergestellt, weil ihre Traume sich verwirklichen.

Hier muss erginzt werden, dass die Sprache, die die Erzdhlinstanz im Ledwina-Fragment

verwendet, die reale Welt mit der Traumwelt verflicht, genauer durch die Prasenz des
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Wassers darin. Nicht nur im Traum ist das Wasser allgegenwiértig, sondern auch in der
Realitit, denn die Wassermetaphorik, die in den Tridumen vorzufinden ist, wird auf der
realen Ebene weitergefiihrt. Der Fluss iibernimmt in Ledwinas Traumen und Visionen
eine wichtige Rolle. Auch in der Wirklichkeit ist er im Text immer wieder anzutreften, da
Ledwina zum einen hdufig an seinen Ufern entlang spaziert. Zum anderen ist der Fluss
ein wiederkehrendes Thema in den Gesprichen des Gesellschaftsstranges. Ein Dialog
zwischen Frau von Brenkfeld und Ledwina verdeutlicht dies, als die Familie zusammen

im Wohnzimmer sitzt:

, Warum wéhlst du immer den verdrieBlichen Weg am Flusse Ledwina‘ begann die Frau von
Brenkfeld gesammelt [...]. ,Ich habe den Weg einmabhl sehr lieb,* versetzte Ledwine, ,ich
glaube das Wasser thut viel dazu.® ,Den FluB} hast du ja auch unter deinem Fenster,* sagte die
Mutter, ,aber es ist so ein bequemer Gedankenschlender, deshalb geht man auch leicht weiter
wie man sollte [...]° (HKA'V, 90).

Die Mutter versteht nicht, dass besonders der Weg am Fluss Ledwina gefallt, obwohl er
so anstrengend fiir die kranke Titelfigur ist. Zwischen den Zeilen offenbart sich, dass die
Mutter sich um Ledwinas Gesundheit sorgt. Sie denkt, dass es sicherer fiir Ledwina wire,
den Fluss von ihrem Fenster aus zu betrachten. Sie kennt ihre Tochter, die dazu neigt, bei
ihren Streifereien so in ihre Gedanken zu versinken, dass sie sich meist zu weit vom
Schloss entfernt. Ledwina ist da anderer Meinung und betont, dass das Wasser ihr viel

bedeutet. Das Gewdsser wird also im Romanfragment explizit besprochen.

Die Motive des (Zer-)FlieBens und Versinkens, die in Ledwinas Traumwelt stets
anwesend sind, verbergen sich auch in der Wortwahl der Erzdhlinstanz. Zunéchst driickt
die Erzdhlinstanz ihr nostalgisches Gefiihl im folgenden Abschnitt aus, indem sie das
Wassermotiv verwendet: ,,Frau von Brenkfeld [stammt] noch aus der guten Zeit, wo man
nicht nur die Aeltern sondern auch das Alter ehrte eine Zeit, jetzt von dieser Ansicht fast
so spurlos verschwunden, wie die ANTEDILUVIANISCHE* (HKA 'V, 85). Die Erzdhlinstanz
sehnt sich nach frilheren Zeiten, in denen die &lteren Generationen noch von ihren
Nachfahren verehrt wurden. Sie ist davon iiberzeugt, dass diese Zeiten ebenso
verschwunden sind wie die vorsintflutliche Zeit. Ein besonderes Augenmerk wird dabei
auf ,antediluvianisch® gerichtet. Es bedeutet ,vor der Sintflut® und gehort somit zur

Wassersprache des Textes, da die Sintflut eine Flut biblischen Ausmalfes bezeichnet.

Weiter verbindet die Erzihlinstanz die Gefiihle der weiblichen Figuren mit dem fliissigen
Element. Zum Beispiel kann Ledwina ihre Gefiihle nicht verbergen, wenn sie von der

Landschaft, die sie umgibt, spricht, und ,,in ihr Gesicht gof3 sich ein triibes aber
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bewegliches Leben” (HKA'V, 90). ,,[I)m Gesichte [der] Mutter wogte ja die ganze offene
See der Empfindungen (HKA V, 94) und auch Thereses stiirmische Gefiihle werden als
,wogende See” (HKA 'V, 102) beschrieben, wenn die Frauen an den Besuch Steinheims,
den Therese liebt, denken. Die Erzéhlinstanz verdeutlicht mit ,gieBen‘ und der ,wogenden
See‘, dass die weiblichen Figuren ihre starken Gefiihle in diesen Augenblicken nicht
verstecken konnen. An dieser Stelle ist hinzuzufiigen, dass die weiblichen Figuren in
Ledwina iibermaflig viel weinen. Diese anhaltenden Trénen entsprechen wiederum dem
Wassermotiv. So flihlt Ledwina, ,,da3 die Tropfen die so leicht in ihre Augen traten, ihnen
diesmahl zu schwer wiirden* (HKA V, 86) und am Ende des Romanfragments féngt sie
,heftig an zu weinen, und klammerte sich fest um ihre Schwester (HKA 'V, 120). Als die
Schwestern am Abend miteinander sprechen, vertrauen sie sich ihre wahren Gefiihle an
und ,,mit einem leisen Ton der tiefsten Wehmuth lag Therese an [Ledwinas] Brust, und
weinte und zitterte (HKA V, 92). Nach diesem Gespriach versteckt Therese sich im
Garten, ,tief tief im Gebiische, und hatte sich einmahl recht satt geweint und gestéhnt*
(HKA'V, 94). Auch kann die Mutter im Romanfragment ihre Trauer nicht verbergen, denn
sie ,,winkte die Thrianen heftig zuriick (HKA 'V, 88) und selbst Marie, die jiingste Tochter,
weint ,,vor Schrecken hell”“ (HKA'V, 99), als Ledwina in ihrem Zimmer zusammenbricht,
nachdem diese Clemens’ todlichen Unfall gehort hat. Am néchsten Morgen tritt Minchen,
die Zofe, in Ledwinas Schlafkammer und ,,das schluchzende Médchen [...] weinte ganz

laut* (HKA V, 100 f.).

Als letztes erinnern einige Ausdriicke der Erzéhlinstanz an Ledwinas Undinen-Vision.
Zum einen darf Ledwina, die den Wassergeist mit ihren nassen Fiilen auch in der Realitit
verkorpert, nur Tee trinken. Dazu sagt sie: ,,[I]ch wollte ich diirfte das Glas Wasser
trinken (HKA V, 91). Die Mutter verwehrt ihr den Zugang zum Wasser, dem
iiberlebenswichtigen Element einer Wassernymphe. Ledwina verrét hier, dass sie dieses
»erbarmliche sorgfiltige Leben™ (HKA V, 82) allmahlich nicht mehr ertragen kann. Zum
anderen beobachtet die Erzdhlinstanz kurz darauf, dass ,,kein Vorhang rauschte® (HKA'V,
94). Das lehnt an die Undinen-Vision an, denn das ,Rauschen‘ erinnert an das rauschende
Wasser. Dieselben Vorhdnge erschaffen nidmlich spiter die Unterwasserwelt mit dem

Mondlicht, in der Ledwina sich plétzlich befindet.

Auch die Zeichensetzung in Ledwina spielt in der Wassersprache eine Rolle. Der Text
besteht aus langen Sétzen mit vielen Kommas und nur wenigen Punkten. Die ersten zwei

Sdtze der Anfangsszene nehmen zum Beispiel fast die ganze erste Seite ein. Die Sétze
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scheinen dadurch, wie ein Strom ohne Stocken durch den Text zu flieBen. Aus diesen
Beispielen wird deutlich, dass das Wassermotiv sprachlich auf der realen und auf der
getrdumten Ebene anwesend ist. Die Grenze zwischen den beiden verschwimmt dadurch

und es entsteht ein fliissiger Text.
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Schlussbemerkung

Diese Untersuchung hat bestitigt, dass die Traumwelt in Ledwina im Vordergrund steht.
Ausgehend von Blasberg und Grywatschs Feststellungen wird diese diistere Welt von den
realistischen Dialogszenen des Gesellschaftsromans umrahmt, die die Atmosphére des
Romanfragments oftmals erleichtern.’!” Beide Romanstringe unterscheiden sich so sehr,
dass die getriumte Welt ohne Weiteres von den gesellschaftlichen Szenen getrennt
werden kann. Allerdings hat diese Arbeit gezeigt, dass sdmtliche Szenen in Ledwina den
empfindsamen Strang mit seiner Traumwelt und den realen Gesellschaftsstrang
miteinander verbinden, indem die Grenze zwischen Traum und Realitit darin schwindet.
Somit wurde das Ziel dieser Arbeit erreicht. Mithilfe der Untersuchung sollte ndmlich
eine Antwort auf die Forschungsfrage gefunden werden, ob Droste die Grenze zwischen

der realen und der getrdumten Welt in Ledwina auflost.

Zunichst wurden die Szenen analysiert, die die privaten Dialoge zwischen Ledwina und
Therese darstellen. Diese Szenen bewegen sich zwischen der realen und der getrdumten
Welt hin und her, da sie von den Gespréchen {liber die Ehe zu den Visionen der Schwestern
wechseln. Ein besonderes Augenmerk wurde dabei auf Therese gerichtet, die sich
zwischen der Realitdt und dem Traum sowie zwischen den gesellschaftlichen und den

empfindsamen Passagen bewegt.

Umso wirksamer verschwimmt die Grenze zwischen der Realitdt und dem Traum in
anderen Szenen, in denen Ledwina die Realitédt verzerrt. Darin entnimmt Ledwina der
realen Ebene Objekte und integriert diese in ihre Traumwelt. Sie verwandelt diese
Elemente, die sie umgeben, in iibernatiirliche Phdnomene, indem ihre Fantasie von
mehreren Faktoren beeinflusst wird: von Méarchen, von Geschichten aus fernen Landern
und von Geschichten aus vergangenen Tagen. So wird eine direkte Verbindung zwischen
der Realitdit und der Traumwelt hergestellt. Ferner werden Ledwinas Trdume und
Visionen durch zwei Aspekte real. Zum einen weist der Text in der Realitit, zum Beispiel
in sozialen Dialogszenen, wiederholt auf die Traumwelt hin. Zum anderen neigen
Ledwinas Visionen dazu, sich im Laufe des Geschehens zu verwirklichen. So befinden

sich Elemente, die vorher zur getraumten Ebene gehorten, plotzlich auf der realen Ebene.

Zwei Szenen fielen bei der Lektiire des Prosafragments besonders auf. Diese tduschen

glaubwiirdig vor, der Realitdt anzugehoren, doch einige Hinweise deuten das Gegenteil

319 Blasberg: Gattungen, S. 585; Blasberg; Grywatsch: Einleitung, S. 479.

90



an. Einerseits wurde iberpriift, ob die nédchtliche Suche nach Clemens zur
Realitdtswahrnehmung oder zur Traumerfahrung einer der Figuren gehort. Dabei stellte
sich heraus, dass es sich um eine Vision Ledwinas handeln muss, die sie sich vorstellt,
nachdem sie den Sturz ins Wasser akustisch vernommen hat. Das Todesmotiv und das
Motiv der Befreiung dieser Szene stimmt nidmlich mit den Trdumen und Visionen
Ledwinas iiberein. Ledwinas Fantasie verwandelt das Ungliick also, das sie in der Realitét
gehort hat, in eine nichtliche Rettungsaktion, die sie sich voller Verzerrungen einbildet.
Andererseits wurde der Abschnitt genauer analysiert, in dem Ledwina ,,mehr als die
Schatten der Baume* (HKA V, 121) wahrnimmt. Folgendes wurde daraus interpretiert:
Ledwina stellt sich erst eine Gestalt vor. Dann bewahrheitet sich diese Vision und
schliellich steht tatsdchlich eine Person im Schatten, die auch Therese sehen kann. Oder
aber Ledwina sieht das Licht durch die Zweige der Bdume tanzen und ihre Fantasie
gestaltet dies in eine Gestalt um, die sich hinter den Bdumen versteckt. Therese konnte

diese als vertrdumte Figur dann auch sehen.

AbschlieBend wurde unterstrichen, dass die Traumwelt in Ledwina eigentlich alle Figuren
in thren Bann zieht, so auch die unzuverlissige Erzdhlinstanz. Sie sind alle immer wieder
dazu geneigt, ihrer Fantasie freien Lauf zu lassen und verwandeln Objekte aus ihrer
Umgebung in fantastische Elemente. Schlussfolgernd konnte bestétigt werden, dass

Droste die Grenze zwischen der Realitdt und dem Traum bewusst auflost.

Diese Untersuchung bezieht sich auf Schneiders Erkenntnisse, die Ledwina in zwei
Genres unterteilt.>?’ Die meisten ForscherInnen haben diese Trennung akzeptiert und
entweder den Gesellschaftsroman oder den empfindsamen Roman analysiert. Statt beide
Strdnge voneinander abzugrenzen, habe ich in dieser Arbeit versucht, eine Verbindung
zwischen beiden zu erstellen. Eine sorgfiltige Lektiire des Primirtextes hat ermdglicht,
deutliche Belege dafiir zu finden, dass die Grenze zwischen der realen und der getraumten
Ebene im Ledwina-Fragment verschwimmt. In weiterfiihrender Forschung konnte an die
These einiger Forscherlnnen wie Blasberg, Morrien und Salmen angekniipft werden, die
besagt, dass Droste die literarischen Tendenzen ihrer Zeit erfasst und diese auf kreative
und innovative Weise umgeschrieben hat.*?! Das Motiv, die Realitit mit dem Traum zu

verschmelzen, sodass sich die lesende Person unsicher ist, ob das Geschehen real oder

320 Schneider: Annette von Droste-Hiilshoff, S. 30 ff.
321 Blasberg: Gattungen, S. 583 f.; Morrien: Gendertheoretische Perspektiven, S. 671 ff.; Salmen: Das
Autorbewulltsein, S. 105.
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getrdumt ist, kann in der romantischen Literatur wiedergefunden werden. Mit dem Todes-
und Auflosungsmotiv sowie der (sexuellen) Befreiung der jungen Protagonistin
transformiert sie diese Tendenz in ein originelles Werk. Auch die auffillige
Zeichensetzung und die fliissige Sprache zeugen von Innovation. Es wére also eine
lohnenswerte Aufgabe fiir zukiinftige Forschungsarbeiten, auf Drostes romantische
Transformationen einzugehen. Ausgehend davon, kdnnten weitere Werke Drostes darauf
untersucht werden, ob die Grenze zwischen Realitdt und Traum auch in thnen auf kreative
Weise schwindet. Diese konnten dann mit anderen Werken bedeutender Romantiker wie

E.T.A. Hoffmann verglichen werden, die diese Tendenz der Romantik vertreten.
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