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1 Introduction

Chaque Belge s’est probablement déja plongé dans 1’univers fascinant de Suske en
Wiske (Bob et Bobette), cette célebre bande dessinée d’origine flamande créée par Willy
Vandersteen en 1945. Depuis leur création, les personnages ont vécu une multitude d’aventures,
373, pour étre exacte. C’est sur une de ces bandes dessinées ainsi que sur sa traduction que ce

travail de fin d’études se concentre.

L’objectif de ce travail de fin d’études est d’analyser 1’évolution de la traduction a
travers le temps. Pour ce faire, ¢’est une bande dessinée flamande, celle de Suske en Wiske (Bob
et Bobette en frangais), qui a été choisie. Ce choix se justifie tout d’abord par 1’envie de
contribuer a la recherche en traduction de la bande dessinée, un genre qui a longtemps été
délaisse ainsi que par le manque d’études des bandes dessinées flamandes en comparaison avec
les bandes dessinées francophones et anglophones par exemple. Et pour finir aussi par le fait
qu’il existe peu d’études diachroniques retracant I’évolution d’une traduction qui a été

retraduite/révisée.

En effet, jusqu’a présent, les recherches sur la bande dessinée belge se limitent
principalement a la bande dessinée franco-belge, par exemple Tintin. En effet, la bande dessinée
Tintin eut un succes tel que bon nombre d’études traductologiques a son sujet ont vu le jour.
Par exemple, I’étude de Rainier Grutman « Tintin au pays des traductions » qui recense les
traductions de Tintin (voir Grutman 2020). Il existe méme des études sur les traductions de
Tintin en albanais (voir Dado 2021) et en estonien (voir Tamvere 2016). Elke Brems s’est
penchée sur une autre ceuvre d’Hergé, Quick & Flupke et a analysé sa traduction vers le
néerlandais entre 1940 et 1990 (voir Brems 2013). Une autre bande dessinée dont la traduction
a été étudiee en long et en large est la bande dessinée frangaise Astérix. Par exemple, Catherine
Delesse et Bertrand Richet en analysent la traduction vers I’anglais (voir Delesse et
Richet 2009). Adeline Dieu, quant a elle, va un peu plus loin, car en plus d’analyser des
traductions, elle compare des traductions en anglais avec des traductions en espagnol (voir
Dieu 2013).

En ce qui concerne la bande dessinée Suske en Wiske, Melina Pasanikolakis (2022,
KULeuven) a étudié 1’évolution de la langue néerlandaise entre 1947 et 1974 a travers quatre
albums. Gert Meesters, quant a lui, a, dans son article, comparé la langue utilisée dans les
parutions destinées au public flamand a celles destinées au public néerlandais (voir



Meesters 2000). Pour I’aspect traductologique, Léticia Lemaire a étudié la traduction en
francais des noms de tous les personnages (1997, Université de Liége), Hans De Donder (2013,
HoGent) a analysé la traduction vers ’anglais de deux albums (De Texasrakkers et De
Knokkersburcht) tandis que Juliette Biard a analysé des traductions d’albums tout en se
concentrant sur I’aspect social et les stratégies mises en place pour attirer un public francophone

(2023, UCLouvain).

Différentes études diachroniques ont déja été menées sur des ouvrages littéraires et
I’analyse de traductions et de retraductions au fil du temps. Par exemple, Huanyao Zhang et
Huijuan Ma ont analysé les trois versions en anglais de la nouvelle chinoise « Kong Yiji » entre
1932 et 1970 (voir Zhang et Ma 2018). De plus, au sein de al KU Leuven, un projet de recherche
intitulé Traduction et changement Linguistique se penche sur les différentes traductions et
retraduction de De Inventione de Cicéron et de la Rhetorica ad Herennium (voir Goyens et Van
Hoecke 2021). Bien que la plupart des textes qui font I’objet de ces études soient des textes
littéraire plus renommeé, certains s’intéressent aux textes pour enfants comme Isabelle Desmidt
qui a choisi le roman suédois pour enfants de Selma Lagerl6f, Nils Holgerssons underbara resa
genom Sverige et qui en a étudié les premiéres traductions et les retraductions en allemand ainsi
qu’en hollandais (voir Desmidt 2010). Comme ce travail, d’autres études se concentrent sur
I’évolution de la traduction de bandes dessinées. Alice Ray (2016) a, par exemple, comparé la
premiere traduction en francais de Watchmen (1987) avec sa retraduction de 2007 alors que
Tatjana Durin et Natasa Popovi¢ (2022) ont analysé la premiere traduction en serbe (1990) de
I’album Le tour de Gaule d’Astérix ainsi que son auto-retraduction, c’est-a-dire une
retraduction effectuée par le méme traducteur que la premiere traduction, réalisée 28 ans plus
tard. Cet état de I’art confirme mon constat selon lequel ce travail de fin d’études pourra,
notamment grace a sa dimension diachronique, combler une lacune dans 1’étude des bandes

dessinées flamandes.

Pour observer au mieux 1’évolution de la traduction, j’ai choisi d’analyser plusieurs
traductions d’un méme album de bande dessinée. Etant donné que chaque Suske en Wiske a été
publié plusieurs fois, il s’agit de la bande dessinée flamande idéale. En effet, au fil du temps,
différentes parutions d’une méme bande dessinée ont vu le jour. Pour que I’analyse de
I’évolution de la traduction couvre la plus longue période possible, une des bandes dessinées
les plus anciennes a di étre choisie. J’ai donc opté pour De vliegende aap (Le singe volant en

francais), car sa premiere traduction en francais date de 1968. La question de recherche est donc



la suivante : comment évolue la traduction en frangais de I’album De vliegende aap de Suske
en Wiske entre 1968 et 2018 ?

Ce travail commence par retracer bricvement I’histoire de la bande dessinée. Ensuite,
j’aborde plus en profondeur le sujet de la bande dessinée Suske en Wiske en situant notamment
son auteur, son historique, ses traductions et son succes. De plus, une partie de ce travail est
consacreée a la traduction de la bande dessinée en général. En quoi consiste-t-elle ? Quelles sont
les difficultés ? Quelle est la place du traducteur ? Pour finir, j’analyse 1’évolution des
traductions a proprement parler en commencant par décrire le corpus, déterminer la
directionnalité et formuler mes hypothéses. La conclusion de I’analyse résume bri¢vement les

résultats.



2 Bande dessinée : bréve histoire

Qu’il s’agisse d’Astérix, de Lucky Luke, de Tintin pour les francophones ou de Jommeke,
de Suske & Wiske, de De Kiekeboes pour les néerlandophones, chaque Belge posséde et a lu
aujourd’hui au moins une bande dessinée. Comment la bande dessinée s’est-elle frayé un
chemin vers les bibliothéques de tout un chacun ? La bréve histoire de la bande dessinée ci-

dessous, qui ne se veut en aucun cas exhaustive, offrira sans doute une ébauche de réponse.

2.1 Origine de la bande dessinée (1833)*

L’origine de la bande dessinée ne
fait pas I'unanimité, mais la plupart des
spécialistes  reconnaissent  actuellement
I’auteur suisse Rodolphe Topffer (1799 —
1846) comme le précurseur de la bande

dessinée. C’est en 1833 que Topffer publie

I’Histoire de Mr. Jabot, petit album

d’histoire en images (Figure 1). L’album, Figure 1. Extrait de I’Histoire de Mr. Jabot de Rodolphe
Topffer (1833).

uniquement vendu a Geneve, n’est tiré qu’a

une centaine d’exemplaires. Topffer est persuadé qu’il faut « viser a faire des livres plutét que

des séries de dessins. » L’Histoire de Mr. Jabot dépeint un personnage ridicule et prétentieux

qui, dans sa quéte d’intégration dans la haute société, imite maladroitement ses maniéres. En

plus d’étre considéré comme le créateur de la bande dessinée, Topffer apparait également

comme son premier théoricien. En effet, il justifie ce « nouveau médium » comme suit :

Ce petit livre est d’une nature mixte. Il se compose d’une série de dessins autographiés
au trait. Chacun de ces dessins est accompagné d’une ou deux lignes de texte. Les
dessins, sans ce texte, n’auraient qu’une signification obscure ; le texte sans les dessins
ne signifierait rien. Le tout ensemble forme une sorte de roman, d’autant plus original
qu’il ne ressemble pas mieux a un roman qu’a autre chose. (Groensteen 2014, 219-221)

Il faut attendre 1841 pour voir apparaitre les premiers journaux illustrés. C’est le journal anglais
Punch qui voit le jour en premier. Deux ans plus tard, Jacques-Julien Dubochet crée

L’lllustration, magazine francais d’actualité dans lequel I’image joue un role important. C’est

! La majeure partie des informations de ce chapitre sont tirées des pages 9 a 19 de 1’ouvrage de Benoit Peeters
(2019) La bande dessinée entre la presse et le livre : fragments d'une histoire. Paris : Bibliotheque nationale de

France.



dans ce magazine que 1’histoire Mr.
Cryptogame de Topffer (Figure 2)
i est publiée en feuilleton de janvier a
avril 1845. Le succes est tel que Mr.

Cryptogame est edité sept fois en

albums et méme traduit en anglais,

1o pique & san

' Le sairil Ie dépique de sonch
i |

entieres o les papillons sont

. en néerlandais et en allemand. Cette
Figure 2. Extrait de Mr. Cryptogame de Rodolphe Topffer (1846). premiére publication dans un

magazine de large diffusion est un moment clé, car comme Thierry Smolderen (2009, 81)
I’affirme : « Cryptogame introduit la forme dans la presse périodique, une transformation qui
va déterminer son avenir pendant plus d’un siécle. » En effet, la presse est le tremplin de la
bande dessinée au X1X® siecle. Les bandes dessinées de Topffer sont prises en exemple par ses
successeurs, que ce soit en raison de la satire de ces ouvrages, de la thématique principale du
voyage, des implications politiques présentes dans ces bandes dessinées, etc. (Groensteen 2017,
52). Ces créations s’adressent surtout a un public adulte aisé (Ibid.). Cependant, durant la
Premiere Guerre mondiale, la presse enfantine devient une presse de bande dessinée
(Groensteen 2017, 54). Par conséquent, la mentalité, principalement des Francgais, change : la

bande dessinee est associée a un média pour enfants (Ibid.).

Aux Etats-Unis, une des premiéres

NEW YOK JOURNAL, SUNDAY, OCTOBER 91, 1597, s
THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF.
= ~ 12

bandes dessinées, «strips», est The Yellow 1; & P
Kid écrite par Richard Felton Outcault et » ~p®
publiée dans 1’hebdomadaire humoristique
Truth en 1894 (Figure 3). La bande dessinée
met en scéne des enfants dans les recoins

insalubres de New York.
= 5, T ¥ Rroa s 2 -
Figure 3. Extrait de The Yellow Kid dans le New York Journal

(Outcault, 1897).




2.2 Belgigue et bande dessinée (XX¢ siécle)?

C’est a partir du XX°siecle que la Belgique joue un rdle plus qu’essentiel dans le
développement de la bande dessinee. Georges Remi (1907 — 1983), plus connu sous le
pseudonyme « Hergé », publie dés 1926 des histoires en image dans le mensuel Le Boy-scout
belge. Il décrit ses récits comme suit : « Ce n’était pas encore vraiment de la bande dessinée,
mais du texte illustré, ou si Ion préfére des dessins avec légendes» (Hergé cité dans

Sadoul 1989, 24).

C’est le Vingtiéme Siecle, quotidien

. - 9‘
Les aventures de Tintin, reporter, au pays des Soviets
PEUT-ETAE TROUVERONS WoUS belge de droite, qui accueille Hergé en 1927

DE QUOI MANGER?

IL NYA PAS D ERREUR , JE SUI

TOMBE DANS UNE MAISON HAN--
TEE —ET oA CAUSE DE LA TEMPE;
\ DOIS Y RESTER /

non seulement en tant que dessinateur, mais

= aussi en tant que photographe (Glénat et
PITIE . PAR~

o al. 1984, 29). Le 10 janvier 1929, Le Petit
Vingtiéme, supplément du Vingtiéme Siécle

Figure 4. Extrait de Tintin au pays des Soviets dans Le Petit confié entierement a Herge’ accueille les

Vingtieme (Hergé, 1929). - .
ingtieme (Herge, 1929) deux premiéres planches de Tintin au pays

des Soviets dans lesquelles des phylactéres sont utilisés (Figure 4). Cette intégration fluide des
bulles dans les planches de bande dessinée belge témoigne d’une importante différence entre la
France et la Belgique. En effet, quand les premieres planches de Tintin au pays des Soviets sont
publiées en 1930 dans Ceeurs vaillants, le journal frangais s’est permis d’ajouter des légendes
explicatives sous chaque image, la tradition littéraire étant beaucoup plus rigide en France qu’en

Belgique.

Grace a la contribution d’Hergé dans Le Petit Vingtiéme, le tirage du quotidien
quadruple (Glénat et al. 1984, 31). A partir de la création de Tintin, un appareil de production
de la bande dessinée se crée en Belgique (Klinkenberg et Denis 2005, 192). Le courant qui en
découle, 1’«école franco-belge», domine la bande dessinée francophone jusqu’aux
annees 1960 (Ibid.). Lorsque la Seconde Guerre mondiale éclate en Belgique, bon nombre de
journaux disparaissent, dont celui dans lequel Hergé publie ses planches. En outre, la pénurie

de papier de 1’époque force les éditeurs a réduire la taille de leurs publications (Glénat et

2 La majeure partie des informations de ce chapitre sont tirées des pages 25 a 38 de 1’ouvrage de Benoit Peeters
(2019) La bande dessinée entre la presse et le livre : fragments d’une histoire. Paris : Bibliotheque nationale de

France.



al. 1984, 35). Hergé publie alors ses histoires dans le quotidien Le Soir contr6lé par I’occupant.
En plus de ce changement, Les Aventures de Tintin en subissent un deuxiéme encore plus
crucial : celui de s’adapter a un nouveau format et aux nouvelles conditions de publication
souhaitées par 1’éditeur-imprimeur belge Louis Casterman. C’est-a-dire que des 1942, tous les
albums sont constitues de 64 pages au format A4, paraissent en quadrichromie et respectent une
mise en page sur quatre bandes et non plus trois. Hergé décide aussi d’adapter ses parutions
d’avant-guerre a ces nouvelles normes. Il s’avére que cette innovation porte ses fruits, car le

nombre de tirages de ces albums augmente tres rapidement.

Bon nombre de journaux pour la jeunesse voient le jour en Belgique apres la Libération.
Les deux hebdomadaires qui se démarquent sont Spirou et Tintin (Figure 5). La naissance de
ces derniers marque 1’essor de la bande dessinée, principalement en Belgique (Glénat et
al. 1984, 5). Les deux hebdomadaires reflétent les deux courants concurrents de la production
belge de la bande dessinée : 1’école de Marcinelle du journal Spirou et la « ligne claire » d’Hergé
(Klinkenberg et Denis 2005, 192).

= 7 ey " e 28 OCTOBRE
%‘5; L ALY k L : B ¥ 1948
> J N ) 4

Figure 5. Couvertures d’un exemplaire du Spirou (1945) et du Tintin (1948).

L’intense rivalité qui existe entre ces deux publications les méne, toutes les deux, vers
un niveau d’excellence (Groensteen 2017, 59). Charles Dupuis est 1’éditeur de Spirou, mais
c’est Joseph Gillain, « Jijé » (1914 — 1980), qui en est la personne la plus importante aux cotés
de Willy (Willy Maltaite, créateur de Tif et Tondu), Morris (Maurice de Bevere, créateur de
Lucky Luke), Roba (créateur de Boule et Bill) et André Franquin (créateur de Gaston) (Ibid.).
C’est Raymond Leblanc (1915 — 2008), le fondateur des Editions du Lombard, qui propose a



Hergé de créer ’hebdomadaire Tintin. Grace au succes de ce dernier, Willy Vandersteen est
recruté par Raymond Leblanc pour y contribuer. Un véritable milieu professionnel s’établit en
Belgique, nombreux sont les dessinateurs qui vivent de leurs créations. Albert Uderzo, auteur
francais de bandes dessinees, fait remarquer a quel point la Belgique est « en avance par rapport
a la France dans le domaine de la bande dessinée » dans les années 1950. C’est également durant
ces années-la que les lecteurs réclament des albums, et non plus seulement des planches
publiées dans les hebdomadaires. Les Editions Lombard en publient quelques-uns, mais
rapidement Raymond Leblanc affirme que selon lui 1’édition de livres n’est pas primordiale.
Cette non-édition d’albums d’auteurs de bandes dessinées en fait réagir plus d’un. Jean Tabary,
auteur francais de bande dessinée, souligne ce point :

L’album pour un auteur de BD ne devrait pas étre un privilége. Voila I’erreur. Victor
Hugo, Alexandre Dumas, Balzac, etc. étaient des feuilletonistes, les auteurs de BD de
leur époque (sans le dessin, bien siir). Aujourd’hui, ils sont universellement connus.
Essayez d’imaginer ce qui serait resté de leurs ceuvres si celles-Ci n’avaient pas été
reliées ? Rien ! Eh oui, rien ! L’album, c’est capital. (Peeters 2019, 38)

En France cependant, les auteurs de bandes dessinées ne sont pas entiérement libres. En effet,
a partir du 16 juillet 1949, une nouvelle loi « sur les publications destinées a la jeunesse » voit
le jour. Cette loi oblige toute publication destinée a la jeunesse a ne contenir «aucune
illustration, aucun récit, aucune chronique, aucune rubrique, aucune insertion présentant sous
un jour favorable le banditisme, le mensonge, le vol, la paresse, la lacheté, la haine, la débauche
ou tous actes qualifiés de crimes ou délits de nature a déemoraliser I’enfance ou la jeunesse ».
Bien que cette loi soit francaise, elle s’applique a tout ouvrage étranger qui est publié dans le
pays. Tintin et Spirou s’y plient et publient des histoires principalement édifiantes ou éducatives
(Derscheid et Pasamonik 2009, 12). Morris, I’auteur de Lucky Luke, affirme dans une interview
de 1984 qu’il limite la violence dans ses récits, entre autres, car : « De Fransen hadden niet
alleen een vetorecht op dingen die volgens de regels niet konden, ze konden ook iets weigeren
omdat ze vonden dat het niet van “goede smaak” getuigde. En dat was een rekbaar begrip. »
(De Weyer 2015, 118). En 1967, Morris a d’ailleurs quitté la maison d’édition belge Dupuis
pour contribuer au quotidien francais Pilote, car selon lui la censure frangaise : « was eigenlijk
een soort protectionisme : ze was dubbel streng voor alles wat uit het buitenland kwam. »
(Ibid.). Cette censure francaise refléte donc surtout la peur des éditeurs frangais face aux bandes
dessinées belges qui sont en mesure de prendre le dessus sur les bandes dessinées francaises en
France (Ibid.). De plus, les bandes dessinées belges doivent abandonner une grande partie de
leur identité nationale dans le but de plaire dans un premier temps au public francais et dans un

second temps a un lectorat international ; les bandes dessinées sans attache nationale sont en
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effet plus facilement traduites dans de nombreuses langues (Derscheid et Pasamonik 2009, 13).
Pour ce faire, plusieurs approches sont adoptées : les récits se déroulent dans des mondes fictifs,
les sujets traités sont plus neutres et toute forme de nationalisme, de religion ou de politique est
réduite au minimum (Ibid.). Le Journal Tintin est en effet traduit aux Pays-Bas, en Allemagne,

en Scandinavie, en Italie, en Espagne, au Portugal, en Turquie, en Argentine... (Ibid.).

Vient ensuite I’age d’or de la bande dessinée qui debute au milieu des années 1940 et
qui se termine dans les années 1960 (Paques 2012, 1). A cette époque, les journaux populaires
fleurissent et de nombreux auteurs talentueux sont découverts (Ibid.). De plus, la bande dessinéee
reconquiert le public adulte, qu’elle avait perdu début du XX siecle, notamment grace a la
naissance de Pilote (1959), magazine hebdomadaire de bande dessinée francais et a la
publication de certains albums d’Eric Losfeld et Guy Peelaert (Groensteen 2017, 63). Avant les
années 1960, 1’essor de la paralittérature en Belgique se remarquait particulierement pour la
bande dessinée ainsi que le fantastique (Klinkenberg et Denis 2005, 191). Deux facteurs
expliquent ce succes. Premierement, le systeme éditorial belge (Casterman, Dupuis, Marabout),
specialisé notamment dans 1’édition de jeunesse, a d’importantes capacités de production et une
maitrise du « coup » commercial (Ibid.). Deuxiemement, ces deux genres, le fantastique et la
bande dessinée, sont considérés comme illégitimes auprés du centre parisien qui les a donc
délaissés et permis aux auteurs « périphériques » de s’y atteler (lbid.). A partir de 1960, un
recentrage progressif des centres de production a lieu vers Paris (Ibid.). Il ne faut pas oublier le
facteur symbolique de ce recentrage (lbid.). En effet, par exemple, la rédaction de la revue A
Suivre, créée en 1978, se situe a Paris, mais elle est éditée par Casterman et publie de nombreux
auteurs belges (Ibid.). Aprés mai 1968, de nombreux auteurs créent eux-mémes de nouveaux
supports de publication. Par conséquent, le nombre de magazines augmente de maniére

importante.



2.3 Evolution de la bande dessinée (années 70 a aujourd’hui)®

Dans les années 70, de nouvelles techniques graphiques sont découvertes. De nouveaux
themes et de nouveaux types de recits font aussi leur apparition dans le monde de la bande
dessinée. Les albums commencent a prendre le dessus, comme Peeters (2019, 48) I’explique :
« Le succes des albums entraine peu a peu la chute des magazines qui les prépublient. Les
lecteurs se lassent d’acheter deux fois la méme histoire, d’autant que le délai entre la parution
dans la revue et la sortie de I’album ne cesse de diminuer. » En outre, pendant les années 70,
tout s’intensifie : des revues « pour adultes » (mensuelles ou trimestrielles) ne cessent de voir
le jour, de nouvelles maisons d’édition sont créées, de plus en plus d’albums sont publiés, etc.
(Groensteen 2017, 63). La fin des années 70 est caractérisée par l’arrivée des romans
graphiques en francophonie, le « roman en bande dessinée ». Ces romans, au plus grand nombre
de pages, sont en général imprimés en noir et blanc, mais le format, quant a lui, demeure le
format standard d’une bande dessinée. Les éditeurs indépendants, qui se multiplient, font

connaitre le roman graphique aux lecteurs.

La bande dessinée passe du monde de la presse au monde du livre entre 1994 et 2018.
Les magazines du demi-siecle passé, au r6le pourtant si important, disparaissent presque tous.
Certains sont toujours présents comme Spirou. Les maisons d’édition de la bande dessinée
francophone changent. En effet, les maisons Dupuis et Lombard sont reprises par le groupe
Média Participations. La maison Casterman, quant a elle, est rachetée par Gallimard. Ce n’est
pas pour autant que la bande dessinée en souffre. En 1994, environ 700 albums sont publiés. A
titre de comparaison : en 2018, plus de cing mille albums sont produits. Toutefois, le nombre
de ventes de bande dessinée ne connait pas la méme augmentation : en 1983, 30 millions

d’albums sont vendus contre 40 millions en 2016.

Malgreé la quasi-absence du format poche, d’un format numérique et la difficulté des
auteurs d’en vivre, la bande dessinée d’aujourd’hui se porte plutot bien. Elle est d’ailleurs plus
diversifiée (bande dessinée d’horreur, documentaire, pédagogique, etc.), elle touche d’autres

catégories de lecteurs et aborde plus de thémes (médecine, écologie, etc.).

3 La majeure partie des informations de ce chapitre sont tirées des pages 45 a 54 de 1’ouvrage de Benoit Peeters
(2019) La bande dessinée entre la presse et le livre : fragments d'une histoire. Paris : Bibliotheque nationale de
France.
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3 Suske en Wiske*
3.1 Willy Vandersteen

Le 15 février 1913, Willebrord Jan Frans Maria Vandersteen, Willy Vandersteen, nait
au nord d’Anvers a Seefhoek. Il grandit dans un quartier ouvrier pauvre, laissant penser que ce
n’est pas I’endroit idéal pour qu’un futur artiste grandisse. Cependant, le quartier est animé par
des conteurs qui ont certainement influencé la créativité débordante et le talent de narration si
caractéristiques de Willy Vandersteen. La mére de VVandersteen, trés intéressée par le théatre et
le chant, a sans doute eu une influence sur la carriére de son fils. C’est d’ailleurs la chanteuse
préférée de sa mere, Wiske Ghijs, qui est a I’origine du nom du personnage Wiske dans la bande
dessinée de VVandersteen. Vers I’age de six ans, le petit Willy dessine fréquemment des histoires
a la craie dans la rue tout en les racontant aux habitants qui s’arrétent pour 1’écouter
attentivement. Déja a 1’époque, Vandersteen a le don de raconter des histoires. Lorsque Willy
découvre le peintre Pieter Bruegel a 1’école, il est fasciné. Cet artiste occupera un role important
dans les ceuvres de Vandersteen. A la fin de 1’école primaire, Willy excelle dans deux matiéres
uniquement : 1’écriture et le dessin. Ce que son professeur commente ainsi : « Het enige dat jij
goed kunt, is tekenen en schrijven. Maar daar kan je toch nooit je brood mee verdienen. »

(Durnez 1978, s. p.). Il s’est avére depuis que I’enseignant se trompait sur le sort de son éléve...

A I’age de quinze ans, Willy Vandersteen suit les
traces de son peére et se forme a la sculpture a I’ Academie ' ‘@' @
voor Schone Kunsten d’ Anvers. Il rejoint aussi la 24° unité
Baden Powell des scouts de Merksem. Le gol(t de
I’aventure, la nature, la camaraderie, la confiance et
I’honnéteté sont tous les éléments qui forgent le caractere
de Willy Vandersteen. Aux scouts, Willy est désigne
comme «reporteur» au vu de son talent artistique

(Figure 6). Willy Vandersteen a exercé plusieurs métiers

LYEEMIEID VVKS TE MERXEM
AMYO__ 192829 70

Figure 6. Dessin de Willy Vandersteen
9 octobre 1937, Willy Vandersteen se marie avec Paula (1930).

pour gagner sa vie, dont celui d’étalagiste-décorateur. Le

Van den Branden qui deviendra la mere de ses deux enfants.

4 La majeure partie des informations de ce chapitre sont tirées de 1’ouvrage de Peter Van Hooydonck (1994)

Biografie. Willy Vandersteen. De Bruegel van het beeldverhaal. Antwerpen : Standaard Uitgeverij.
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Quand Vandersteen découvre la bande dessinée dans une revue américaine, c’est une
révélation : «Van dat ogenblik af heb ik alles gelezen wat ik over strips kon vinden. »
(Durnez 1978, s. p.). Il commence immédiatement a créer des ébauches (lbid.). Willy
Vandersteen essaye de se frayer un chemin dans ce nouveau medium (Ibid.). C’est a ce moment-
la qu’il découvre le travail d’Hergé dans ses publications hebdomadaires de deux planches de
Tintin dans Le Petit Vingtieme. 11 s’inspire aussi du style du dessinateur americain Hal Foster.

A I’époque, en Flandre, il n’y a qu’Eugeen Hermans qui se distingue, car il est le premier

bédéiste flamand a créer une histoire continue avec des bulles de texte. Pendant les années 1930,
3 > il est presque le seul a dessiner pour le Ons Volkske. En
1939, Willy Vandersteen et Gerag Elseviers, ancien

camarade scout, créent ensemble une bande dessinée

intitulée Pinneken en Dik (Figure 7) racontant I’histoire
de «Pinneken» et «Dik» sur un paquebot

transatlantique. Vandersteen dessine et Elseviers écrit.

Figure 7. Extrait de Pinneken en Dik (Vandersteen Cependant, I’agence de presse Opera Mundi refuse de
et Elseviers, 1939). . L. . .
publier la création d’un dessinateur inconnu...
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tekenaar » (Figure 8), encore une fois le talent B g
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de I’ Anversois ne passe donc pas mnapereu. A Figure 8. Extrait du journal de bord de Jean Moerloos illustré

son retour du champ de bataille, Vandersteen Par Willy Vandersteen (1940).

publie sa premiére bande dessinée dans la revue du personnel du magasin (Entre Nous) dans
lequel il travaille. Comme son nom I’indique, la revue est écrite en frangais. C’est dans celle-Ci
que le personnage Kitty Inno voit le jour. Ces premieres publications encouragent Vandersteen,
mais il se rend rapidement compte qu’il est difficile de trouver des éditeurs. Au méme moment,
le peu de journaux qui échappe a I’interdiction de publication émise par 1’occupant allemand
recherche activement des dessinateurs talentueux locaux. Vandersteen saisit donc cette

opportunité. Des 1941, il publie ses bandes dessinées dans le supplément Wonderland du
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quotidien De Dag (Figure 9), dans le magazine de jeunesse Bravo, aupres de la maison d’édition
Ons Volk, dans 1’hebdomadaire jeunesse De Rakker (Figure 9) et dans I’hebdomadaire De
[llustratie. Il ne faut tout de méme pas oublier que le bédéiste publie aussi des dessins
antisémites sous le pseudonyme « Kaproen » dans le journal antisémite et collaborationniste
Volk en Staat (Couvreur 2010, s. p.). Willy Vandersteen a toujours démenti étre celui caché
derriére ce pseudonyme, mais une enquéte réalisée a la demande de ses descendants a confirmé
cette rumeur publique (Ibid.).

s WONDERIANDZZs,

=@ GRATIS BUBLAD VAN "DE DAG..IEDEREN WOENSDAG e
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le van zijn meester en 7at nog eerder op de redactie dan

Figure 9. Extrait de De Lollige Avonturen Van Pudifar publié dans De Dag (Vandersteen, 1941) et extrait de Bert de Lustige
Trekker publié dans De Rakker (Vandersteen, 1944).

sraad van slimbeid besit, waar we

(Teckdatog vao Wity

En 1944, la direction de N.V. Standaard Boekhandel, composée de Maurits de Meyer et
Wim Goderis, convoque Willy Vandersteen. Lors de ce rendez-vous, Vandersteen leur expose
son plan qui consiste a prépublier quotidiennement deux planches de ses bandes dessinées dans
le quotidien pour attiser la curiosité des lecteurs et les obliger ainsi & acheter le quotidien du
lendemain pour connaitre la suite de I’histoire ; et ensuite, publier les bandes dessinées en entier
en albums. La direction lui promet de trouver un client pour la publication une fois qu’ Anvers
ne sera plus touchée par des bombes volantes et des roquettes allemandes dont la ville est
victime entre octobre 1944 et mars 1945. En attendant, De Meyer propose a Vandersteen
d’écrire des histoires pour enfants. Il crée, entre 1945 et 1946, Zoo ik een Riddertje was, Z0oo ik
een Zeerovertje was, Zoo ik een Indiaantje was et Zoo ik een Eskimootje was. Le succes des
histoires est tel que les éditions Casterman décident d’en faire une édition francophone (Si
J étais un Chevalier, Sij étais un Corsaire, Si j 'étais un Peau-Rouge et Si j étais un Esquimau).
Ensuite, Vandersteen contribue aussi au magazine jeunesse Franc Jeu et au magazine

d’architecture Perce-Neige.
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Figure 10. Couvertures de Zoo ik een Riddertje was (Vandersteen, 1945) et de Si j ‘étais un Chevalier
(Vandersteen, 1946).

3.2 La naissance de Suske en Wiske

Avant d’aborder ce point, il est important de bien cerner les différents magazines pour
enfants et hebdomadaires flamands de 1’époque. Premiérement, Ons Volkse est un magazine
pour enfants publié a partir de septembre 1932 par N.V. Periodica, il s’agit d’un supplément a
I’hebdomadaire Ons Volk avant la Seconde Guerre mondiale. A partir de décembre 1945, Ons
Volkske devient un hebdomadaire pour enfants indépendant. Ons Volk (I’hebdomadaire) tout
comme Ons Volkske (le magazine pour enfants) sont, a I’époque, des produits de la N.V. De
Gids qui publie le journal De Nieuwe Standaard (De Ryck 1994, 9).

Le 30 mars 1945 marque enfin le moment tant attendu pour Vandersteen : Rikki en
Wiske® est publié pour la premiére fois dans De Nieuwe Standaard (Figure 11). 11 s’agit de
I’histoire de Rikki et de sa sceur Wiske qui partent a la découverte du pays mystérieux de

Chocowakije avec tante Sidonia.

DE AVONTUREN VAN RIKKI EN WISKE DOOR W. VANDERSTEEN (1-2) copmes ougererats - x. 7.
AR T e G R

Figure 11. Les premieres cases de Rikki en Wiske parues dans De Nieuwe Standaard (Vandersteen, 30 mars 1945).

5 Le titre original choisi par Vandersteen était Suske en Wiske, mais le directeur de De Nieuwe Standaard a décidé

de le changer en Rikki en Wiske sans I’accord de Vandersteen qui n’en était pas du tout ravi (Charlier 1985, 12).
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L’aventure de Rikki en Wiske dans De Nieuwe Standaard se termine le 15 décembre
1945. Cependant, I’aventure de Vandersteen aupres de la Standaard Boekhandel ne s’acheve
pas la. Il est missionné pour la création d’une nouvelle bande dessinée pour le journal De
Nieuwe Standaard et pour I’hebdomadaire Ons Volk et Ons Volkske. Etant donné qu’a ce
moment N.V. De Standaard est toujours interdit de publication®, ¢c’est N.V. De Gids qui reprend
De Nieuwe Standaard, Ons Volk et Ons Volkske. Pour De Nieuwe Standaard, Vandersteen crée
dés decembre 1945, hebdomadairement, la série De familie Snoek et, quotidiennement, la série
De avonturen van Suske en Wiske. Le premier épisode est Op het eiland Amoras (L ’lle
d’Amphoria) dans lequel de nombreux personnages principaux voient déja le jour : Suske,
professor Barabas, Wiske et tante Sidonia. Le nom « Wiske » était inspiré de la chanteuse Wiske
Ghijs comme mentionné précédemment. Le nom de « Suske » vient du pére de Vandersteen,

Francis, qui était surnommeé « Sus ».

Suske en Wiske est une bande dessinée qui relate les histoires de Suske (Bob en francais),
un jeune garcon plutdt calme, et de Wiske (Bobette en frangais), une jeune fille curieuse et
tenace. Contrairement a une idée largement répandue, Suske et Wiske ne sont pas freres et
sceurs, ils sont amis. 1ls sont souvent accompagnés de Sidonia (Sidonie en frangais), la tante de
Wiske qui incarne 1’autorité parentale, de Lambik (Lambique en francais), le personnage parfois
stupide, mais toujours attentionné, et de Jerom (Jérébme en francais), le personnage caractérisé
par sa force et ses phrases incomplétes. Les aventures de Suske en Wiske sont caractérisées par
leur touche d’humour, leur fantaisie, leur ton moralisateur et leur créativité débordante (Suske
en Wiske op het WWW, s. d.-b).

Le succés de ce produit typiquement d’aprés-guerre, que ce soit thématiquement ou

stylistiguement, fut immédiat, comme en témoigne Vandersteen :

Het succes was, denk ik, aan drie factoren toe te schrijven. In de eerste plaats het
tijdstip. Na vijf jaar oorlogsmisére hadden we hier behoefte aan iets luchtigs, iets
ontspannends. /.../ In de tweede plaats kregen Suske en Wiske een eigen volksaard mee.
Als er gehekeld wordt dan is dat een soort hekelen zoals de volksmens dat doet:
goedmoedig kafferen op lokale wantoestanden. En ook humor is bekend, de zalf van
grauwe tijden. Ten slotte kwam er in die periode meer geld in omloop, en er was meer
vrije tijd. Er ontstond ruimte voor een tekenverhaal. Dat was mijn geluk. (Durnez 1978,

s. p.)

& Aprés la guerre, N.V. De Standaard est accusé de collaboration et est victime d’une interdiction de publication

pour deux ans.
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C’est a partir de ce moment-la que Vandersteen enchaine les créations. Il publie toujours les

aventures de Suske en Wiske dans De Nieuwe
Standaard : De sprietatoom, De vliegende aap et

De zwarte madam. En 1946, il est engagé par

I’hebdomadaire jeunesse Ons Volkske, qui ne

Tt i :L“-an,.,‘ S [Vearurs Tiree, anze varecec vewowaarrer, )

SLAAPT 2 )/!M‘ﬂ/fl Wlwﬂfll
dépend entretemps plus du magazine familial Ons |l @@Wm i

Volk, pour lequel il s’essaye a d’autres techniques

et a un style nouveau. C’est dans cet hebdomadaire
que Ridder Gloriant, Het Roode Masker, De

1#00R! 4 DAT i AL DIEnEn GAAT |
..@ll

Heldentocht der Bataven, De Zware Luipaard et De ; = || ER2E

Vrolijke Bengels (Figure 12) voient le jour.

Cependant' ne voulant pas se  separer de Figure 12. Extrait de De Vrolijke Bengels publié dans
Vandersteen, Ons Volk lui demande de réaliser des ©Ons Volkske (Vandersteen, 30 avril 1953).

bandes dessinées pour adultes.

L’interdiction de publication adressée, notamment, & N.V. De Standaard pendant la
guerre prend fin en octobre 1946. N.V. De Standaard souhaite alors récupérer la direction et les
noms des quotidiens et hebdomadaires confiés a De Gids lors de I’interdiction de publication.
Devant le refus de De Gids, c’est la justice qui tranche et oblige De Gids a rendre son diia N.V.
De Standaard. Pour pouvoir continuer a publier, De Gids a, a partir d’avril 1947, changé tous
les noms : De Nieuwe Standaard est devenu De Nieuwe Gids, Het Nieuwsblad est changé en ‘¢
Vrije Volksblad, Ons Volk se transforme en Overal et Ons Volkske devient ‘¢ Kapoentje. Cette
situation est qualifiée de « guerre des journaux ». En novembre 1947, Willy Vandersteen quitte
De Gids et produit uniqguement pour le groupe N.V. De Standaard. Il est fort probable qu’il ait
choisi ce camp, car Standaard Boekhandel, dont N.V. De Standaard est 1’actionnaire principal,

possede les droits de Suske en Wiske (Lefevre 2003, 20).

3.3 L’arrivée des albums

Willy Vandersteen ne veut pas limiter son succes a ses publications dans les journaux.
11 sait qu’une BD atteindra son pic de popularité si elle est publiée en dehors des journaux, c’est-
a-dire sous forme d’albums. Par conséquent, De avonturen van Suske en Wiske et De Familie
Snoek sont publiés en album en 1946. Les albums de Suske en Wiske sont ceux qui rencontrent
le plus de succes. Ces albums d’une couleur rouge chaud sont appelés la « Rode Reeks », la

Série Rouge. Le premier, Op het eiland Amoras, est publié en janvier 1947. Les séries Suske en
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Wiske ainsi que De Familie Snoek (Figure 13) sont couronnées de succes. Dans les années 50,
S.A. Erasme, le département francophone de la maison d’édition, publie une cinquantaine de

gags de De Familie Snoek sous le nom de La Famille Guignon.

SUSKE:\WISKE

OP HET EILAND AMORAS

<3

Figure 13. Couvertures des albums Suske en Wiske : Op het eiland Amoras (Vandersteen, 1947)
et De Familie Snoek (Vandersteen, 1947).

3.4 Vandersteen chez Kuifje

Le 26 septembre 1946, les Editions du Lombard lancent le journal pour la jeunesse
Tintin et son pendant flamand Kuifje. Le succes de Tintin est immédiat et fulgurant, et ce, surtout
a Bruxelles et dans le sud de la Belgique. Ce n’est pas étonnant, car le personnage qui préte son
nom au journal était déja connu depuis quinze ans par les Belges francophones. En Flandre,
Tintin se vend initialement mieux que Kuifje auprés des enfants de la bourgeoise francophone
présente au nord du pays (Biard 2023, 9).

Raymond Leblanc, le fondateur des Editions du Lombard, ne
souhaite pas que Kuifje soit une simple traduction de Tintin sans
aucun « Vlaamse input ». C’est pourquoi lui et Karel Van Milleghem,
le rédacteur en chef du Kuifje flamand, prennent contact avec
Vandersteen. Leur partenariat est gagnant-gagnant: grace a la
4 contribution de Vandersteen a Kuifje, le public flamand et néerlandais

s’intéresse bien plus a I’hebdomadaire et le bédéiste atteint ainsi un

public francophone. A ce propos, Van der Made et Wilmet (2020, 4)
Figure 14. Couverture de . . o
Kuifje (Vandersteen, 1950).  €crivent qu’un accord a rapidement été conclu, car :

[..] elk van de drie partijen had goede redenen om enthousiast te zijn. Raymond Leblanc
won er een grote ster bij, Karel Van Milleghem haalde een grote Vlaamse kompaan in
huis en Willy Vandersteen zag Tintin als een eerste stap naar een internationale
carriére.
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C’est donc a ce moment-la que Willy Vandersteen entame, a 1’age de 35 ans, soit en 1948, sa
collaboration avec I’hebdomadaire Kuifje (Figure 14). Par conséquent, les histoires de
Vandersteen sont pour la premiere fois confrontées au public francophone, bien différent du
public flamand. Cependant, le style artistique plutdt spontané et irréfléchi de VVandersteen ne
convient pas a Hergé qui souhaite quelque chose de plus distingué et de plus sobre pour son
hebdomadaire. Vandersteen se souvient des premiéres critiques d’Hergé envers son travail :
« Mijn humor en mijn fantasie noemde hij “se moquer du public”. En “typiquement flamand” :
slecht getekend, boers en volks » (Vandersteen cité dans VVan der Made et Wilmet 2020, 5). Le
bédéiste anversois n’a aucune difficulté a adapter sa pratique et a satisfaire les exigences. Ce
changement se constate clairement dans sa '
premiére histoire pour Kuifje : Het Spaanse
Spook (Figure 15) dont les planches sont
publiées du 16 septembre 1948 au 2 février
1950. Vandersteen continue a produire des
Suske en Wiske pour Kuifje: De Bronzen
Sleutel (1950), De Tartaarse Helm (1951),
De Schat van Beersel (1952), Goud voor
Rome (1953), De Gezanten van Mars (1955),

De Groene Splinter (1956), Het Gouden E&&& a5 =
Figure 15. Extrait de Het Spaanse Spook (Vandersteen) publié
Paard (1958). dans Kuifje (1949).

Vandersteen qualifie son expérience chez Kuifje de « leerrijk ». Il ajoute : « Tussen 1948
en 1959 heb ik verscheidene verhalen voor Kuifje gemaakt, en dat heeft me niet alleen tot over
de Franse grens gebracht, het heeft me ook technisch veel opgeleverd. » (Vandersteen cité dans
Durnez 1978, s. p.)

C’est entre 1949 et 1953 que Vandersteen dessine ses meilleures bandes dessinées. Les
adaptations qu’il a da apporter pour étre publié dans Kuifje se retrouvent aussi dans les bandes
dessinées qu’il publie pour le groupe De Standaard. Ces changements concernent aussi bien le
scénario que le dessin : les intrigues sont plus réfléchies, mystérieuses et prenantes. Le physique
des personnages a aussi changé, ils sont plus conformes a la réalité et ont un air plus intelligent.
On passe, par exemple, d’un Lambique plutdt hébété a un Lambique plus calme. Les décors
sont aussi plus détaillés. De plus, ses créations sont dorénavant imprimées en quadrichromie.
En plus de Suske en Wiske, Willy VVandersteen crée Tijl Uilenspiegel pour le journal Kuifje entre
1951 et 1953 et ‘¢ Prinske entre 1953 et 1959 (Figure 16).
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Dat vnn;:f fel(n' slotte Hofmeester, ik wist

Zjn_harakber nietdat e zo'nknap
Jzﬁufér was!

Figure 16. Extraits de Tijl Uilenspiegel (Vandersteen, 1952) et de 't Prinske (VVandersteen, 1954) publiés dans Kuifje.

En résumé, a partir d’environ 1950 jusqu’en 1959, Vandersteen crée chaque semaine
une planche de Suske en Wiske pour Kuifje, une autre planche pour Ons Volk, un gag de Vrolijke
Bengels pour Ons Volkske et un épisode de De Familie Snoek.

En plus, Vandersteen décide de se lancer dans la création d’une autre bande dessinée,

 DE AVONTUREN VAN BESSY

TEXST EN TERENINGEN STUDIO W.VANDERSTEEN.

celle de Bessy (Figure 17). C’est dans La Libre

Belgique qu’elle sera publiée quotidiennement

s Cayoon
TEGENSIAG INHET LE-

VEm, 04T W3 BESIO0T EUROPR

VRARWEL TE ZEGEEN.

avant de faire aussi son apparition dans Ons Volk

sous le titre De Avonturen van Bessy en 1953. La i e

dénomination « Studio W. Vandersteen » y est | Gz

utilisée pour la premiére fois, car Vandersteen [Bersrayoms

Fiilwnmm,whﬂ}ma
R O TOCH MRAR I HET MDER- ]
D DR 2INENTE

VIER, WBRA MaRN WERNT.

n’est pas seul dans toutes ces créations, d’autres

sont la pour I’aider. Eduard De Rop en fait

Figure 17. Extrait de De Avonturen van Bessy publié
Vandersteen pendant plus de 30 ans. dans Ons Volk (Vandersteen, 17 décembre 1953).

partie. Il dessine et encre les ceuvres de

Dés 1952, les Suske en Wiske publiés dans Kuifje sont réédités en couleur par N.V.
Standaard Boekhandel, excepté Het Gouden Paard. 1l s’agit de la « Blauwe Reeks », la série
bleue, car la couverture des albums est bleue et non pas rouge (Figure 18). Les Editions du

Lombard se chargent des éditions en francais.

Dés octobre 1955, les aventures de Suske en Wiske sont méme diffusées a la télévision
flamande. Vingt ans plus tard, Patrick Lebon créé trente épisodes de Suske en Wiske

specialement pour le petit écran.
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SUSKE=ANWISKE | BOB:-BOBETTE

Figure 18. Couvertures de De Bronzen Sleutel (Vandersteen, 1952) et de La
clef de bronze (Vandersteen, 1994) de la Blauwe Reeks/Série Bleue.

A la fin des années cinquante, la demande des journaux flamands pour de nouvelles
bandes dessinées augmente fortement. C’est alors que Vandersteen décide de se concentrer sur
le développement d’un studio de dessinateur qui crée de nouvelles bandes dessinées pour
journaux, et ce, sous sa supervision. Au méme moment, le directeur de N.V. Standaard

Boekhandel, Maurits De Meyer, prend sa retraite et Gustaaf Sap lui succéde.

Selon Willy Vandersteen, la création du studio se justifie de deux maniéres.
Premiérement, ce studio est une réponse adéquate face a la « geweldige aanbod aan debutant-
tekenaars, die hier een gelegenheid zouden krijgen om zicht te vervolmaken. » Deuxiemement,
Vandersteen pensait aussi a la perpétuation de son propre travail, car comme il I’a dit : « Vroeg

of laat word ik toch oud. » (Vandersteen cité dans Smet et Horsten 2014, 51-52)

3.5 L’apreés-Kuifje

En 1959, a I’age de 46 ans, Willy Vandersteen quitte le journal Kuifje grace auquel il a
connu un succeés mondial. Les sondages d’opinion démontrent méme que dans 1’hebdomadaire
Kuifje, les bandes dessinées de Suske en Wiske sont préférées a celle de Kuifje. C’est d’ailleurs
Hergé qui a surnommé Vandersteen «le Bruegel de la bande dessinée ». Comme Peter
Van Hooydonck (1994, 174) I’explique : « Wat Bruegel betekende voor de schilderkunst,
betekent VVandersteen voor het beeldverhaal. »
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En 1967, les Suske en Wiske font peau neuve sous la maison d’édition
N.V. Scriptoria’, anciennement N.V. Standaard Boekhandel. C’est en mars 1967
que le «relooking » fait son apparition avec la publication du numéro 67 De
Poenschepper. L’album est entiérement colorisé, 1a quatriéme de couverture est
revue (la pyramide des personnages principaux [Figure 19] du récit y figure
dorénavant, et ce, pour les 25 années a venir), la couverture est méme plastifiée
quelques années plus tard. Les anciennes histoires sont redessinées et, apres avoir
été prépubliées dans Pats chaque semaine, s’ajoutent a la liste des albums a la

suite du numéro 67. Entre 1967 et 1969, le Studio VVandersteen crée bon nombre

de bandes dessinées : Karl May, Biggles, Safari, De Rode Ridder.

. Figure 19.
3.6 L’aprés-Vandersteen Levende toren.

A partir de 1969, Vandersteen passe le flambeau a Paul Geerts qui devient le responsable
du Studio Vandersteen dans lequel il travaillait déja depuis un an. Ce changement se ressent
dans les Suske en Wiske parus apres 1972. Cependant, il n’a pas empéché le nombre de tirages
d’exploser durant la premiére moitié des annees 70. C’est certainement dd a ’intérét porté, a ce
moment-1a, aux anciens ouvrages, ceux de Willy Vandersteen, dont certains sont réédités par

Standaard Uitgeverij.

Dans les années 80, de nombreuses collections autour de Suske en Wiske sont creées :
Suske en Wiske Dubbelstrip (1986 — 1989), Suske en Wiske Extra (1986 — 1988), Suske en Wiske
Plus Rood (1987 — 1995), Suske en Wiske Plus Blauw (1988) et Suske en Wiske
Familiestripboek (a partir de 1987) (Figure 20 et Figure 21). Cette derniere connait le plus de
succes, car elle contient de nouvelles petites histoires de Suske en Wiske ainsi que d’autres récits
de Vandersteen.

T T R S T ] - bY
SUPERDIK EN VOL NIEUWE sTRips  Figure 20. De gauche a

SUSKEAWISKE BN RS

LBERLEES  albums de Suske en Wiske
=4 Dubbelstrip 1 (1986), de
Suske en Wiske Extral
(1986) et de Suske en
Wiske Familiestripboek
(1993).

SUSKE en WISKE

SUSKE en WISKE

DUBBELSTRIP 1

HET GEHEIM VAN DE KALMTHOUTSE HEIDE

7 N.V. Scriptoria est plus connu sous les noms « Standaard Uitgeverij » et « Editions Erasme ».
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DE TARTAARSE HELM

Figure 21. De gauche a droite : couvertures de Suske en Wiske Plus Rood (1993) et de Suske en Wiske Plus Blauw (1988).

Willy Vandersteen décede le 28 ao(t 1990, mais son déces ne signifie pas pour autant

la fin de Suske en Wiske. Au contraire, début des années 90, il y a ————

VERHAAL YAN

SUSKE EN

du renouveau chez Standaard Uitgeverij. Une nouvelle direction est
mise sur pied. Celle-ci élabore une stratégie réfléchie. Elle instaure
notamment la création, tout de méme limitée, d’albums reliés pour
les nouvelles parutions. La maison d’édition souhaite aussi avoir le
contrle de tous les produits dérivés de Suske en Wiske (carnets,
gobelets, etc.). Profitant de la disparition de Kuifje du marché,
Standaard Uitgeverij lance 1’hebdomadaire Suske en Wiske (7
Weekblad en septembre 1993 (Figure 22). L’hebdomadaire _|[Jji| N mmomvmnmvoomuf
Figure 22. Couverture de Suske

comporte des histoires de Suske en Wiske, Kiekeboe, Bessy, Biebel, ¢ yiske weekblad (1993).
De Smurfen, Bollie en Billie et Steven Sterk.

Paul Geert reste a la téte du Studio Vandersteen jusqu’en 2001. C’est ensuite Marc
Verhaegen qui prend sa place. Cependant, en 2005 des changements importants ont lieu au sein
du studio, Verhaegen quitte son poste plus tot que prévu. Ensuite, entre 2005 et aolt 2023, Luc
Morjaeu et Peter Van Gucht forment une équipe : le premier est responsable des dessins, le
second des scénarios. Depuis septembre 2023, c’est Wout Schoonis, illustrateur et bédéiste

flamand, qui se charge principalement des dessins des Suske en Wiske (Biard 2023, 15).
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3.7 Aujourd’hui

Aujourd’hui Suske en Wiske a 78 ans. Les protagonistes ont connu plus de 370 aventures
rocambolesques, parcourant bon nombre de lieux imaginaires et rencontrant tout un tas de
personnages hauts en couleur®. Les aventures ne sont pas prés de prendre fin, car Peter Van
Gucht et Luc Morjaeu continuent de donner vie a Suske en Wiske pour les lecteurs toujours en

soif d’aventure®.

Comme Erik Durnez (1978, s. p.) le mentionne, Willy VVandersteen peut sans probleme
aujourd’hui étre nommé « de Vader van het Vlaamse tekenverhaal ». Il est un des auteurs et

bédéistes flamands les plus vendus du XX® siécle (Van Eijck 1993, 2).

8 Dans son livre « Bibliografie. Willy Vandersteen. VVan Kitty Inno tot De Geuzen », Rolf De Ryck fait I’inventaire
détaillé de toutes les parutions de Suske en Wiske (De Ryck 1994, 80-115) ainsi que des autres créations de
Vandersteen.

® Pour une liste actualisée des parutions de la Rode Reeks de Suske en Wiske, se référer au site:

https://www.suskeenwiskeshop.com/nieuws/berichten/suske-en-wiske-titellijst-hoofdreeks
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4 La traduction de Suske en Wiske

Les albums de Suske en Wiske sont traduits dans diverses langues, mais avant que ce ne
soit le cas, la translation policy, qui fait partie des normes préliminaires de Toury, est entrée en
jeu. En effet, cette policy réfere a « those factors that govern the choice of text-types [...] to be
imported into a particular culture/language via translation at a particular point in time »
(Toury 2012, 82). Ce choix des textes a importer, donc a traduire, dans une autre culture/langue,
a un moment donné, peut notamment dépendre de la nature du texte : un roman ne subira pas
la méme politique qu’une bande dessinée au vu de la différence de statut entre ces deux genres.
Un roman a effectivement un statut plus élevé et plus reconnu qu’une bande dessinée. De plus,
les maisons d’édition jouent aussi un role dans la sélection des textes a importer. Les traductions

de Suske en Wiske dans divers pays sont abordées dans les points suivants.

4.1 Pays-Bas

Evidemment, une traduction n’est pas nécessaire pour que les Suske en Wiske soient
publiés aux Pays-Bas. Cependant, certaines adaptations ont tout de méme lieu. En effet, dans
les publications destinées aux Pays-Bas, I’accent populaire anversois présent dans la bande
dessinée originale est gommé (Derscheid et Pasamonik 2009, 13). Jusqu’en 1963, la langue
utilisée dans les Suske en Wiske est la langue vernaculaire d’Anvers. Il s’agit d’une sorte
d’anversois écrit rendu compréhensible pour un public néerlandophone plus large que Charlier
(1985, 11) nomme 1I’« Algemeen Beschaafd Antwerps », mais cette langue « trop régionale » ne
convient pas au public des Pays-Bas. A cause de la pression exercée par les milieux éducatifs

et par les éditeurs qui souhaitaient le succés de la bande dessinée aux Pays-Bas, une traduction

: ; 4 i W ABlK HERINNERT ik TG DAT Hi 2T ? [ambik vanpudfsmeken wi beschadl, s
intralinguale vers le néerlandais VREnDEY oo cov o e e Wil If B ooy ”m’ vl M'M

standard a d0 étre réalisee
(Algemeen Nederlands) (lbid.). Ce

changement est méme exprimé par

Sidonie dans un album de 1964

(Figure 23)_ ggelir)e 23. Extrait de Suske en Wiske. De nerveuze Nerviérs (Vandersteen,

La suppression du vernaculaire anversois n’est pas la seule modification qui a été
operée. Dans son mémoire intitulé « Een vertaalvergelijking van vier Suske en Wiske-albums in
het Nederlands: een diachroon corpusonderzoek», Melina Pasanikolakis étudie les
modifications dans la langue néerlandaise entre 1947 et 1974 a travers différents Suske en
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Wiske. Elle en a sélectionné quatre : la prépublication ainsi que 1’album de la Vlaamse
ongekleurde reeks, un de la Nederlandse ongekleurde reeks et un de la Vierkleurenreeks
(Pasanikolakis 2022, 9). En résumé, elle conclut que les parutions destinées a un public flamand
convergent vers les parutions pour les Néerlandais et que la plupart des modifications
concernent le vocabulaire et la formulation (Ibid.). Cette convergence est aussi confirmée par
I’étude de Gert Meesters (2000) qui compare la langue utilisée dans les parutions destinées au
public flamand a celles destinées au public néerlandais.

C’est dans le quotidien néerlandais De Stem que le premier Suske en Wiske, Op het
Eiland Amoras, est publié le 8 mars 1946. Peu apres, les gags de De Familie Snoek paraissent
également aux Pays-Bas. Les premieres publications se limitent & une demi-planche par
publication, mais les deux planches quotidiennes s’imposent rapidement. Le succes de Suske
en Wiske est immédiat, les hebdomadaires se tournent d’ailleurs vers les autres créations de

I’auteur anversois (Van Hooydonck 1994, 245).

4.2 Belgigue francophone et France

L’expansion de Suske en Wiske en Belgique francophone est compliquée, et ce, surtout
a cause de la difficulté que génére la traduction de I’humour de Vandersteen. Bon nombre de
jeux de mots et de blagues disparaissent donc sous la plume des traducteurs, de méme que les
aspects typiquement flamands (humour différent, personnages plus caricaturaux, style moins
soigné et populaire, etc.) de cette bande dessinée qui sont difficilement transposables dans la

communauté francophone belge (Van Hooydonck 1994, 246).

En 1950, le journal bruxellois La Cité voit le jour. C’est dans ce journal que la série Bob
et Bobette fait sa premiére apparition. A partir de 1951, les Bob et Bobette sont publiés sous
forme d’album par les Editions Erasme, une filiale de N.V. Standaard Boekhandel. Les
premieres parutions de la série sont Lambique chercheur d’or, La princesse enchantée et
Lambique roi des éburons. Par la suite, d’autres épisodes qu’il était possible d’adapter a un
public francophone paraissent. Au total, 56 albums sont publiés, numeérotés indépendamment
de I’édition flamande. A partir de 1967, la numérotation est alignée sur celle des Suske en Wiske,

c’est pourquoi les numéros 57 a 66 n’ont jamais existé dans la série en francais'® (lbid.).

10 Pour une liste compléte de toutes les parutions en francais de la Série Rouge, se référer au site :

https://booknode.com/serie/bob-et-bobette.
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Dés 1987, une édition cartonnée est créée spécialement pour la France par Les Editions
R. Malherbe. En Belgique, les Editions Erasme sont toujours en charge de la publication pour
la partie francophone. Standaard Uitgeverij, qui s’occupe de la Flandre, a d’ailleurs entretemps

changé de nom et est devenu Editions Standaard (lbid.).

Il est important de noter que la traduction en francais de Suske en Wiske a toujours eu
mauvaise réputation. Cette impopularité est due a plusieurs facteurs, comme mentionné dans
un article de L Avenir de 2011 : « De la traduction francaise, on se souvient plus des fautes
d’orthographe de la bande dessinée que des histoires. » Par exemple, en 2009, 1’album n° 304
est publié alors qu’une erreur d’orthographe se trouve dans le titre. Le titre était « La marionette
maligne » au lieu de « La marionnette maligne ». Juliette Biard (2023) a, dans son mémoire,
recensé le nombre de fautes présentes dans des Bob et Bobette de la Série Rouge. Les résultats
sont étonnants. En effet, elle a recensé une moyenne de 11,75 fautes par album. L’album Le pot
aux roses publié en 1974 cumule méme un total de 22 fautes. Par fautes, elle entend des fautes
d’orthographe, des fautes typographiques et des fautes grammaticales. Ces erreurs sont
probablement le fruit de traducteurs non formés (voir point 6.3. Anonymat du traducteur de la
bande dessinée) et du rythme de production tres soutenu des Suske en Wiske (et donc de leurs
traductions). En effet, entre les années 1950 et 1960, VVandersteen publie environ quatre bandes
dessinées par an. A titre de comparaison, Hergé publie une histoire par an a la méme époque
(Biard 2023, 51-52).

4.3 Allemagne

C’est a partir de 1953 que Suske en
Wiske part a la conquéte de 1’Allemagne.
Entre 1953 et 1954, Suske en Wiske est publié

dans 1’hebdomadaire Dalla sous le nom de

Ulla und Peter. Les deux premieres bandes

dessinées & y voir le jour sont Der fliegende [/ **" i P g ! s
Affe (De vliegende aap) et Der lachende Wolf be: ; |
(De lachende Wolf) (Figure 24). Entre 1962
et 1964, une dizaine de Ulla und Peter sont

> .
I o 5w
T > \ 75

., . . Figure 24. Extrait de Ulla und Peter Der lachende Wolf
publiés dans le journal Felix (Van (vandersteen, 1954).

Hooydonck 1994, 247-248).
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4.4 Reste du monde

Quelques albums sont traduits et publiés notamment au Portugal dés 1950 (Bibi &
Baba), en Italie dans les années 50 (Bob e Bobette), en Espagne des 1969 (Bob y Bobette, plus
tard Bob y Bobet), aux Etats-Unis dés 1976 (Willy & Wanda), en Suéde dés 1978 (Finn och
Fiffi), en Indonésie des le début des années 80 (Bobby dan Wanda), en Finlande dés 1983 (Anu
ja Antti), au Danemark des 1983 (Finn & Fiffi, plus tard Bob & Bobette), en Norvege des 1984
(Finn & Fiffi), en Grece des 1985 (Bobi & Lou), au Japon dés 1985 (Susuka to Wisuka), en
Angleterre des 1989 (Bob & Bobette, plus tard Spike & Suzy), en Islande des 1989 (Siggi og
Vigga), en Chine dés 1996 (Bobu & Bobete, plus tard Susu & Weiwei) (Suske en Wiske op het
WWW, s. d.-d).

Roligt ochspannande

FINN ocH FIFF)

Det surrande dgget

"MTTOMTTY 2 AOY XA & HAD

ZEPOMITAZ 0 EAAHNAZ

Figure 25. De gauche a droite : couvertures de parutions en finnois (1979), en grec (1985) et en japonais (1985).
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5 Le succes de Suske en Wiske

Suske en Wiske connait un immense succes en Flandre et aux Pays-Bas. En Flandre, en
1996, 150 000 albums de Suske en Wiske sont vendus, un chiffre comparable aux tirages de
Kuifje et d’Asterix. Aux Pays-Bas, pendant cette méme année, le tirage de chaque nouvel album
de Suske en Wiske est de 225 000 exemplaires alors que Kuifje et Asterix n’y atteignent que les
200 000. A titre de comparaison, en France, toujours en 1996, le tirage de Tintin atteint
2 millions d’exemplaires (Lemaire 1997, 140-141).

Malheureusement, aucune archive ne documente les débuts de Suske en Wiske. Selon
Vandersteen, en 1948, Op het Eiland Amoras est tiré¢ a 20 000 exemplaires et De vliegende aap
a 35000. Cependant, étant donné que ces albums sont publiés en « Algemeen Beschaafd
Antwerps » (Charlier 1985, 11), il serait trés étonnant que le nombre de tirages soit si élevé. En

comparaison, en 1949, les albums de Tintin se vendaient a hauteur de 80 000 exemplaires.

Les traductions de Suske en Wiske ne rencontrent pas autant de succes que les
publications originales en Flandre et aux Pays-Bas. Certaines raisons telles que la traduction de
I’humour et les différences de styles ont déja été évoquées au point 4.2. Il y a deux raisons
principales & ce manque de popularité. Premiérement, la politique d’expansion de N.V.
Standaard Boekhandel se concentrait principalement sur le marché flamand et néerlandais,
méme si N.V. Standaard Boekhandel a tenté de faire une percée dans des pays limitrophes
comme 1’Allemagne et la France, mais le soutien de la part des éditeurs étrangers était limité
(Lemaire 1997, 139). Deuxiémement, comme Peter Van Hooydonck (1994, 250) le souligne :
« [D]e Nederlandse taal en cultuur hebben nu eenmaal te weinig uitstraling om van Suske en

Wiske een universeel succes te maken. »
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6 Bande dessinée et traduction

6.1 Définition d’une bande dessinée

Tout d’abord, qu’est-ce qu’une bande dessinée ? Selon Federico Zanettin (2008, 12) :
« In semiotic terms, comics can be described essentially as a form of visual narration which
results from both the mixing and blending of pictures and words. » Il précise que les mots n’ont
pas seulement une signification purement « verbale », mais qu’ils ont «a graphic substance,
forms, colours or layouts which make them part of the ‘picture’ » (13). De plus, plusieurs
systéemes sémiotiques entrent en jeu dans une bande dessinée dont les systemes visuels (ex. :
les dessins), les systemes temporels (ex. : les récits écrits, la musique) et des systemes qui
mélangent les images et la temporalité (Ibid.). La différence principale entre la bande dessinée
et les autres moyens de communication visuels (photographie, peinture, etc.) est que la bande
dessinée est caractérisée par la juxtaposition d’au moins deux cases sur une seule planche
(Ibid.). Une bande dessinée est notamment composée de phylacteres, de cartouches,

d’onomatopées et d’idéogrammes.

Bien que ce mémoire se concentre principalement sur I’aspect purement textuel de la
traduction de la bande dessinee, il convient de garder a I’esprit qu’elle n’est pas uniquement un

produit linguistique, comme Zanettin 1’exprime :

[W]hile the analysis can be focused only on the translation of the verbal component, it
cannot dispense with an examination of how words interplay with pictures in the co-
construction of meaning. If we want to compare what readers in different countries do
when they read the ‘same’ comics, we must also take into account the changes that affect
comics as visual texts, and as semiotic and cultural artefacts. (2008, 23)

C’est pour cette raison que si des modifications non textuelles ont lieu dans les albums

sélectionnés dans le corpus, ils seront abordés, mais pas analysés.

6.2 Particularités de la traduction de la bande dessinée

La traduction de la bande dessinée n’équivaut pas a la traduction d’un texte continu. En
effet, une bande dessinée comporte des images, des dialogues, de la narration, des inscriptions
ainsi que des onomatopées. Toutes ces différentes formes de textes sont liées les unes aux
autres, forment un tout et comportent chacune des spécificités. Par exemple, la narration servira
de moyen d’explication fournie par le narrateur pour le lecteur (s’il souhaite situer un

événement ou décrire ce qu’il se passe), tandis que les onomatopées rendent souvent les
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situations plus reelles en ajoutant de la sonorité a la bande dessinée. Parfois I’interaction entre
le dessin d’une case et le contenu des phylactéres/cartouches est tres importante, comme
lorsqu’elle est en fait une blague (Zanettin 2008, 22). De plus, le statut de la bande dessinée est
souvent différent de celui d’autres genres. Le texte d’une bande dessinée a souvent une position
moins «sacrée » que celui d’un roman littéraire ou de la poésie par exemple. Le traducteur
d’une bande dessinée doit donc faire face a différents défis particuliers a la traduction de ce

neuvieme art, ceux-ci sont repris ci-dessous.

6.2.1 Phylacteres

Les phylacteres, autrement appelés « les bulles », font partie intégrante de la bande
dessinée. Le traducteur doit réussir a adapter ses traductions a ’espace disponible sur la
planche. Il est trés rare que les phylactéres soient agrandis (ou rétrécis) pour les traductions, car
cette modification implique des codts supplémentaires pour 1’éditeur (Zanettin 2008, 21). Ce
défi est qualifié de « constrained translation », il s’agit d’une traduction dans laquelle 1’aspect
linguistique est au centre et dans laquelle les composants non verbaux sont uniquement

considérés comme des contraintes dont le traducteur doit tenir compte (Zanettin 2008, 216).

Cette contrainte peut poser probleme au vu du coefficient de foisonnement élevé lors de
la traduction entre certaines langues. Delisle définit le foisonnement comme une
«augmentation de la longueur du texte d’arrivée par rapport a celle du texte de départ. »
(Delisle 2013, 661). Dans le cas de la traduction du néerlandais vers le francais, le coefficient
de foisonnement est en moyenne de 25 & 30 %, ce qui signifie qu’une phrase de 23 mots en
néerlandais sera, en général, traduite en francais par une phrase de 28 mots. Ces 28 mots en
francais devront pourtant se trouver dans un phylactere de méme taille que celui des 23 mots
néerlandais. Par conséquent, du texte se superpose au dessin ou le texte dépasse du phylactere
comme I’illustrent les extraits de Suske en Wiske. De nerveuze Nerviérs (1966) et Bob et

Bobette. Les Nerviens nerveux (1967) suivants.

‘.t Wi/f/i/?dié’/f( Gt i man smod . \
reuren Sokaolidls ?) o mel tus, )ik,

L3
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6.2.2 Onomatopées

Le dictionnaire en ligne Larousse définit une onomatopée comme un « processus
permettant la création de mots dont le signifiant est étroitement lié a la perception acoustique
des sons émis par des étres animés ou des objets. » Les onomatopées sont omniprésentes dans

les bandes dessinées.

Comme Nadine Celotti I’indique dans Comics in Translation (2008, 44),
onomatopées ne sont pas toujours universelles. Par exemple, 1’éternuement en néerlandais est
retranscrit « Hatsjie ! » tandis qu’en francgais c’est « Atchoum ! » dans les extraits de Suske en
Wiske. De vliegende aap (2018) et Bob et Bobette. Le singe volant (2018) ci-dessous.

Il existe deux types d’onomatopées dans les bandes dessinées: celles dans les
phylacteres et celles en dehors des phylactéres qui font plutét partie du dessin. La traduction,
ou non, des onomatopées dépend premierement du public cible, car il n’est pas toujours
nécessaire de traduire 1’onomatopée (voir extraits de Suske en Wiske. De nerveuze nerviérs
[1966] et Bob et Bobette. Les Nerviens nerveux [1967] de la page 32). Deuxiémement la
traduction des onomatopées est aussi influencée par le budget disponible pour la réalisation de
la bande dessinée (Kaindl 2020, 13). Si le budget est moindre, les onomatopées hors
phylactéres, plus compliquées a modifier, auront tendance a ne pas étre traduites, méme si ces
onomatopees ne fonctionnent pas dans la langue cible. C’est également le cas pour les
inscriptions présentes dans les cases. Cependant, grace aux avancées technologiques, la
séparation du texte et des dessins est plus facilement réalisable aujourd’hui (De Donder 2013,
12).
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6.2.3 Humour

L humour est souvent présent dans les bandes dessinées que ce soit sous forme de jeu
de mots, de contrepéterie ou autre. L’accent est mis sur I’effet sur le lecteur au détriment parfois
de la fidélité au texte source. La bande dessinée appartient a la catégorie d’operative text
instaurée par Katharina Reiss (2013, 137). Le traducteur doit trouver un moyen de rendre
I’humour dans le texte cible avec les mémes effets sur le public cible que ce que le texte source
avait sur le public source. Un traducteur de Suske en Wiske vers le francais aurait affirmé que
le probléme majeur de la traduction de cette série était I’humour et 1’adaptation de sujets

particulierement flamands au public francophone (Charlier 1985, 30).

Dans le cas de la bande dessinée, I’humour peut étre lié au visuel de la case, que ce soit

les inscriptions ou les dessins. Le traducteur doit donc étre non seulement attentif a 1’aspect

W 1

linguistique, mais aussi a I’aspect graphique de ce

iL EST
DEEHATNE !

qui accompagne le texte. Nadine Celotti illustre

ce propos avec un exemple parlant (Figure 26) :
on voit sur la planche un homme qui se libere de
ses chaines, Astérix dit alors « Il est déchainé ! ».
Ainsi ’humour, présent sur le plan littéraire (« il

n’est plus enchainé ») et sur le plan métaphorique

Figure 26. Extrait d’Astérix et les Goths (Goscinny et

(«il s’emporte »), risque de représenter un defi ;50,1063 1),

pour les traducteurs d’Astérix (Celotti 2008, 43-
44),
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6.2.4 Titres et sous-titres

La traduction des titres et des sous-titres de bandes dessinées a son importance, et ce
aussi pour les Suske en Wiske. Comme mentionné précédemment, Suske en Wiske a été traduit
dans plusieurs pays. Le titre en néerlandais « Suske en Wiske » comporte une rime grace a la
répétition du « -ke ». Cette répétition d’un méme son a voulu étre conservée dans la plupart des
traductions. Comme indiqué au point 4.4 Reste du monde, en Angleterre, on parle de « Spike
& Suzy », en Norvége de « Finn & Fiffi » et aux Etats-Unis de « Willy & Wanda ». Ces titres
ne riment pas, mais une allitération est tout de méme présente. La traduction en francais « Bob
et Bobette », quant a elle, ne rime pas non plus, mais 1’utilisation du prénom « Bob » et de son

équivalent féminin « Bobette » engendre aussi I’apparition d’une allitération.

En ce qui concerne les sous-titres, j’ai distingué différentes catégories. La premiere
catégorie est celle des sous-titres en néerlandais contenant une allitération qui a été conservée
dans la traduction en francais (exemples n°1 a 3 ci-dessous). Dans la deuxieéme catégorie,
I’allitération présente en néerlandais n’a pas été conservée au profit d’un jeu de mot en francais
(exemple n° 4 ci-dessous). Le sous-titre en néerlandais de la troisieme catégorie n’a pas de
particularité, mais le traducteur a réussi a en ajouter au francais. Les exemples n°5 et n° 6 en
témoignent, en néerlandais, il n’y a ni allitération ni rime, mais en frangais, par le hasard de la
traduction littérale, le sous-titre rime. Les exemples n° 7 et 8 montrent un cas ou le traducteur a
usé de sa créativité afin de rendre un titre non pas rimant, mais tout de méme plus idiomatique
qu’une traduction littérale. Dans la quatrieme et dernieére catégorie, ni le sous-titre en
néerlandais ni celui en frangais n’a de particularité (exemples n° 9 et 10 ci-dessous). C’est dans

cette catégorie que se range la bande dessinée De vliegende aap analysée dans ce mémoire.

n° Néerlandais Francais

1 | De nerveuze Nerviérs (1966) Les Nerviens nerveux (1967)
2 | De glanzende gletsjer (1986) Le glacier glissant (1986)

3 | De speelgoedspiegel (1988) Le miroir mirage (1989)

4 | Het kostbare kader (1995) Le cadre encadré (1996)

5 | Het sprekende testament (1957) Le testament parlant (1959)
6 | De koning drinkt (1949) Le roi boit (1970)

7 | De stolen bloempot (1951) Le pot aux roses (1973)

8 | De kaartendans (1962) La dame de carreau (1962)
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9 | De sterrenplukkers (1952) Les pécheurs détoiles (1973)

10 | De vliegende aap (1948) Le singe volant (1968)

6.2.5 Noms des personnages

Comme c’est souvent le cas, les noms des personnages de Suske en Wiske ont été
traduits : Suske en Bob, Wiske en Bobette, Lambik en Lambique, Tante Sidonia en Tante
Sidonie, Jerom en Jerdme. Les noms des personnages sont adaptés au public cible, ici ils sont
donc francisés. En effet, on transforme les «-k» en «-que» comme pour Lambique
(« Lambik ») ou on ajoute des accents et des « -e » comme pour Jérome (« Jerom ») et Sidonie
(« Sidonia »). Cette traduction des noms des personnages a lieu dans toutes les autres langues,

comme illustré dans le tableau ci-dessous (Lemaire 1997, 145).

Nom ) ) o Professor
Suske | Wiske | Lambik | Tante Sidonia | Jerom
Langue Barabas
Francais | Bob | Bobette | Lambique | Tante Sidonie | Jéréme Professeur
Barabas
Anglais | Bob | Bobette | Orville Aunt Agatha | Wilbur | professor Barabas
(R-U)
Anglais | Willy | Wanda | Lambik Aunt Sidonia Jerom | Professor Barabas

(Etats-Unis)

Allemand | Peter Ulla Lambick Tante Frieda Wastl | Professor Barabas
Suédois Finn Fiffi Lambholt Tant Klara Ferom | Professor Snillén
Danois Finn Fiffi Lambholt Tante Klara Angus Professor Snille

Espagnol | Bob | Bobette | Lambique | Tia Sidonia Jerome | professor Barabas
Italien Bob | Bobette | Anacleto Zia Berenice | Geronte Baraba

Ce tableau témoigne des ressemblances qui se regroupent par type de langues.

Premierement, les langues latines (francais, espagnol, italien) ont toutes les trois des traductions
fortement similaires. Deuxiémement, les langues scandinaves (suédois et danois) ont presque
les mémes traductions. Cependant, il existe une différence importante entre 1’anglais du
Royaume-Uni et I’anglais des Etats-Unis. En effet, I’anglais du Royaume-Uni conserve, dans
un premier temps, « Bob & Bobette »** tandis que I’anglais des Etats-Unis le traduit par « Willy

& Wanda ». Ce choix pourrait s’expliquer par le fait que le Royaume-Uni entretient des liens

11 En effet, plus tard, la traduction par « Spike and Suzy » sera choisie a la place de « Bob and Bobette ».
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plus étroits avec les pays francophones et que, par conséquent, 1’anglais pratiqué au Royaume-

Uni est plus proche de la langue francaise que 1’anglais parlé aux Etats-Unis.

6.3 Anonymat du traducteur de la bande dessinée

Dans les bandes dessinées traduites, le nom du traducteur est souvent omis*2, C’est aussi
le cas pour les Bob et Bobette de mon corpus. Les auteurs bilingues traduisent-ils eux-mémes
leurs créations ? Les rédacteurs en chef s’en chargent-ils ? Ou cette tache est-elle confiée a des
traducteurs (dipldmés ou non) ? Si oui, la méme equipe de traducteurs est-elle conservée pour

traduire les publications au fil du temps ?

Afin de tenter de trouver réponse a ces questions, j’ai contacté Standaard Uitgeverij
grace a son formulaire en ligne. C’est Héléne Veragten, éditrice auprés de la maison d’édition,
qui m’a répondu qu’elle ne dispose malheureusement pas des sources nécessaires pour retrouver
des informations exactes a propos de cette période®®. Elle a néanmoins transmis la question a
ses collégues « experts omtrent Studio Vandersteen ». Son premier collegue lui a écrit qu’il est
presque certain que ¢’est Karel Van Milleghem, le rédacteur en chef néerlandophone, qui a lui-

méme traduit les albums vers le francais :

Ik heb een groot vermoeden, ben er bijna zeker van dat de vertaling van de blauwe albums
gebeurde door de Vlaamse hoofdredacteur Karel Van Milleghem zelf. Vlaamse
hoofdredacteurs van de Franse stripbladen Tintin en Spirou werden in de eerste plaats
aangeworven als vertalers naar het Nederlands. Van Milleghem ging veel verder in zijn
redacteurschap, maar zijn opvolger Hilde Liesse vervulde enkel die rol als vertaler. Van
Milleghem en Vandersteen waren ook dikke vrienden, dus lijkt het me logisch dat hij de
vertaling naar het Frans deed (eventueel nagekeken door zijn Franstalige collega).
Zoveel andere Vlaamse strips verschenen er niet in Tintin (de andere was Bob De Moor),
en het ging over 1 pagina per week, dus die klus kon geklaard worden door de redacteur,
neem ik aan. Maar zwart op wit heb ik daar helaas geen bewijs van.

Quant au deuxiéme «expert du studio Vandersteen», il a témoigné qu’une équipe de

traducteurs des Editions du Lombard effectuait cette tache :

Voor de Blauwe reeks-verhalen: alle strips voor het weekblad Kuifje/Tintin kwamen
wekelijks bij elkaar in één vertaalafdeling bij de Lombard-uitgaven in Brussel. Deze

127] s’agit d’un phénomeéne typique pour des genres plus « populaires », les traductions restent anonymes. Le statut
plus « populaire » de la bande dessinée contribue a cet anonymat. En effet, les traducteurs d’ouvrages plus
« classiques » sont, eux, plus souvent mentionnés (méme si ¢’est aussi rarement d’une fagon trés ostensible).

13 1.’e-mail complet se trouve dans 1’Annexe Courriels.
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ploeg vertalers moest alles vertalen in NL->FR of FR-> NL, naargelang de taal van de
auteur. Een specifieke naam van een vertaler heb ik niet.

Malheureusement donc Standaard Uitgeverij ne peut pas fournir les noms des traducteurs
impliqués dans les traductions de Suske en Wiske présentes dans le corpus, néanmoins, nous
apprenons qu’il est fort probable que le rédacteur en chef ait réalisé les traductions ou alors une

équipe de traducteurs dont la formation est inconnue.

Par la suite, j’ai aussi demandé a Héléne Veragten si les noms des traducteurs des albums
de Suske en Wiske Classics (ou la Witte Reeks) étaient connus*. Etant donné que ces albums
datent de 2018, il est fort probable que le nom du traducteur y soit enfin mentionné. L’éditrice
m’a répondu : « Die albums zijn niet opnieuw vertaald geweest. De teksten zijn overgenomen
uit de bestaande rode reeks. Wel is er een nieuwe redactie op gebeurd om de zinnen korten [sic],
eigentijdser,... te maken. » Les albums de la série Classics ne sont donc pas une traduction ni
une retraduction, mais bel et bien une révision. Il convient de noter qu’il est possible que
I’éditeur qualifie le travail de révision, alors qu’en réalité ce n’est pas véritablement le cas, afin,
par exemple, d’éviter de payer certains frais. La différence entre ces concepts clés est expliquée

au point 7.

Pour en revenir a I’anonymat des traducteurs, sur Internet, certaines sources
mentionnent des noms de traducteurs des Suske en Wiske. Le site BD Gest’, par exemple, cite
le nom de Nicole Pauwels, traductrice belge, qui aurait traduit « principalement des Bob et
Bobette du néérlandais [sic] au francais » notamment des albums de la Série Rouge. Le nom de
Marie-Noélle Du Bus est aussi mentionné. De plus, il s’avére que depuis 1’album n°299 (datant
de 2008), le nom de Marie-Noélle Du Bus, traductrice du néerlandais vers le francais, est
mentionné au début de chaque album (BD Gest’, s. d.-a). Nicole Pauwels a étudié les langues

romanes et Marie-Noélle Du Bus a étudié la traduction (Biard 2023, 52).

Dans son mémoire intitulé « Willy Vandersteens Blauwe collectie en La collection
bleue : een vergelijkend intra-Belgisch onderzoek naar vertaling en sociale klassen », Juliette
Biard s’est interrogée sur I’identité des traducteurs des Suske en Wiske vers le francais. Pour ce
faire, elle a notamment pris contact avec le professeur J-P. Colson de I’UCLouvain, spécialiste

de la traduction surtout du néerlandais vers le francais. Il lui a répondu ce qui suit :

141’ e-mail se trouve dans 1’Annexe Courriels.
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Dans le cas de Bob et Bobette, il se trouve que mon beau-pere, Jozef Ponet, a travaillé
plusieurs années aux éditions Standaard a Anvers, ou il a bien connu Willy VVandersteen
et ses collegues. Comme vous le savez peut-étre, la maison d’édition Standaard a fait
paraitre, & un moment donné, les Bob et Bobette aux éditions « Erasme » mais c’était
bien la maison Standaard qui possédait les droits. [...] Mon beau-pére se souvient que
les Bob et Bobette ont en fait été traduits en frangais par une employée francophone,
collaboratrice de Willy Vandersteen aux éditions Standaard ou au studio Vandersteen.
Elle n’était en tout cas pas traductrice. [...] (Biard 2023, 112)

Cette nouvelle piste nous suggére donc qu’il y avait bel et bien au moins une personne faisant
partie de Standaard Uitgeverij ou du Studio Vandersteen qui traduisait les Suske en Wiske vers
le francais. Standaard Uitgeverij a donc opté pour une in-house-translation réalisée par une
traductrice non-professionnelle. Ce constat témoigne du peu d’importance accordée a la qualité
de la traduction, car si ¢’était le cas, 1’éditeur aurait engagé une personne formée en traduction.
Cette personne aurait eu les compétences nécessaires pour comprendre toutes les subtilités du
texte source, y compris les blagues, et pour traduire les bandes dessinées au mieux pour un

public cible francophone.

Cette «invisibilité » du traducteur n’est pas rare et a déja été abordée notamment par
Lawrence Venuti dans son ouvrage The Translator’s Invisibility : A History of Translation
(1995). II affirme que les traducteurs ne regoivent qu’une reconnaissance minime pour leur
travail (Venuti 1995, 8). Lorsqu’il y a mention du traducteur, ce qui est peu fréquent, il s’agit
d’une « brief aside in which, more often than not, the transparency of the translation is gauged »
(Ibid.). Par « transparency », Venuti entend une certaine invisibilité du traducteur qu’il atteint
en produisant une traduction « fluide » : « The more fluent the translation, the more invisible
the translator » (1995, 2). Cette invisibilité des traducteurs a notamment des répercussions sur

leur statut et leur revenu (Venuti 1995, 17).

En conclusion, il est trés compliqué d’obtenir le nom des traducteurs des Suske en Wiske
vers le frangais. Les hypotheses concernent uniquement les traductions des premiers albums, il
se peut que Willy Vandersteen se soit chargé lui-méme de traduire ses bandes dessinées au vu
de sa bonne maitrise du francais. Plus tard, lorsque la cadence de production des Suske en Wiske
s’est intensifiée, Vandersteen aurait été contraint de déléguer cette tdche a une équipe de
traducteurs (formés ou pas) au sein du Studio VVandersteen. Concernant les traductions actuelles,
il est fort probable qu’elles soient effectuées par des traducteurs agréés compte tenu de la

professionnalisation croissante et de la visibilité accrue du métier.
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7 Traduction, retraduction et révision

Avant de se lancer dans I’analyse de I’évolution de la traduction en francais de De
vliegende aap, il est important de bien cerner les différences entre les concepts de traduction,

de retraduction et de révision.

Tout d’abord, traduire consiste a produire un texte cible a partir d’un texte source tout
en respectant le sens, I’intention, le style, etc. du texte source. Lawrence Venuti définit la
traduction comme «a process by which the chain of signifiers that constitutes the source-
language text is replaced by a chain of signifiers in the target language which the translator
provides on the strength of an interpretation » (1998, 17). Il ajoute que la traduction est un
« forcible replacement of the linguistic and cultural difference of the foreign text with a text
that will be intelligible to the target-language reader » (1998, 18). Dans le cas de la bande
dessinée, I’aspect pictural s’ajoute dans le processus de traduction. C’est pour cette raison que
Nadine Celotti invite le traducteur a agir comme un «semiotic investigator faced with a
multimodal text with two meaning-making resources rather than with a text constrained by the
pictures » (2008, 47).

Ensuite, la retraduction est définie par Antoine Berman comme : « [tJoute traduction
faite aprés la premiere traduction d’une ceuvre » (1990, 1). Yves Gambier, quant a lui, définit
la retraduction comme : «une nouvelle traduction, dans une méme langue, d’un texte déja
traduit, en entier ou en partie. Elle serait liée a la notion de réactualisation des textes, déterminée
par I’évolution des récepteurs, de leurs golts, de leurs besoins, de leurs compétences... » (1994,
413). 1l précise que la retraduction concerne donc des textes « déja introduits en langue-culture
d’arrivée » (Gambier 1994, 414). Jean-Pierre Lefebvre affirme qu’on ne retraduit uniquement
que ce qui a déja eu du succes tout en précisant que « [l]a situation idéale est évidemment celle
ou les traductions existantes sont si défectueuses que la nouvelle en tire un bénéfice contrastif
quasi immeédiat. » (2008, 8). Cette situation reflete certainement au mieux le cas de la
retraduction de Bob et Bobette. Comme mentionné précédemment, les premiéres traductions
des albums sont loin d’étre parfaites au vu notamment des fautes de frangais ainsi que de la

difficulté a traduire I’humour, un élément pourtant crucial de cette bande dessinee.

Cette précision de Jean-Pierre Lefebvre répond déja en partie a la question qui se pose
dorénavant : pourquoi retraduire? Enrico Monti, dans son article Introduction: La

retraduction, un état des lieux (2011, 14-18) fournit différentes raisons a la retraduction et
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affirme que la principale est celle de I’insatisfaction vis-a-vis des traductions existantes.
Premiérement, la retraduction peut avoir lieu pour restaurer I’intégralité du texte source en
palliant les omissions présentes dans la premiere traduction pour cause de censure idéologico-
politique ou morale par exemple. Deuxiéemement, une autre raison découle de I’envie de vouloir
recouvrer un rapport direct avec le texte source si ce rapport était absent des traductions
précédentes. Troisiemement, la retraduction peut avoir comme objectif la volonté de fournir
une nouvelle perspective au texte. Quatriemement, Monti affirme que souvent la cause majeure
de IP’insatisfaction a 1’égard des traductions existantes est celle du «vieillissement» des
traductions. Antoine Berman avait, une vingtaine d’années plus tot, déja mentionné ce

«vieillissement ». 1l a écrit :

[Allors que les originaux restent éternellement jeunes (quel que soit le degré d’intérét que
nous leur portons, leur proximité ou leur éloignement culturel), les traductions, elles,
« vieillissent ». Correspondant a un état donné de la langue, de la littérature, de la culture,
il arrive, souvent assez vite, qu’elles ne répondent plus a I’état suivant. Il faut, alors,
retraduire, car la traduction existante ne joue plus le réle de révélation et de communication
des ceuvres. (Berman 1990, 1)

Monti ajoute aux propos de Berman que, en effet, la langue utilisée change ainsi que les moyens
mis a disposition des traducteurs. Par exemple, les outils lexicographiques et de recherche
s’améliorent, les compétences linguistiques des traducteurs sont meilleures généralement au vu
de la professionnalisation de leur métier. Par conséquent, la compréhension du texte source se
voit aussi ameliorée. De plus, les normes traductives évoluent aussi: «[e]n effet, la
professionnalisation de la traduction au cours de ces dernieres décennies a souvent fait basculer
I’approche traductive des textes littéraires du pole de 1’acceptability vers le pole de 1’adequacy

(pour reprendre la terminologie de Gideon Toury) » (Monti 2011, 16-17).

Une derniéere raison invoquéee par Monti est celle d’ordre économique ou éditorial. Il
peut s’avérer plus rentable de retraduire un texte source plutét que de rééditer une traduction
existante. Monti explique que, lorsque 1’ouvrage est entré dans le domaine public, si 1’éditeur
commande une nouvelle traduction, une retraduction donc, elle peut lui revenir moins cher que
I’achat des droits d’une traduction existante. Cependant, le cas de figure ou I’ouvrage est entré
dans le domaine public est trés occasionnel. Par conséquent, 1’éditeur doit la plupart du temps
payer des droits sur le texte original lorsqu’il souhaite une retraduction. De plus, «une
retraduction — ou mieux une “nouvelle traduction” dans la terminologie éditoriale — se révele
souvent plus attractive aux yeux des lecteurs/critiques qu’une ancienne traduction rééditée, et

par conséquent plus rentable pour les éditeurs » (Monti 2011, 18). Il est toutefois rare qu’un
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lecteur soit attentif a la nature (traduction, retraduction, réédition) de ce qu’il lit sauf si c’est
clairement indiqué dans le paratexte du livre. Comme Monti le souligne ici, le mot
«retraduction » n’est pas celui utilisé par les éditeurs, qui préfeérent utiliser la notion de
«nouvelle traduction » afin de souligner la nouveauté de I’opération, plutét que la répétition
implicite de I’acte (Monti 2011, 12).

Enfin, la révision est un procédé différent de la retraduction. En effet, la révision
consiste a apporter des retouches a un texte déja traduit alors que la retraduction consiste a
effectuer une nouvelle traduction, entiére ou partielle, a partir d’un texte source
(Rodriguez 1990, 65). Dans la méme vision, Isabelle Vanderschelden considére la révision
comme un ensemble de changements effectués sur un texte cible « whilst retaining the major
part, including the overall structure and tone of the former version » (VVanderschelden citée dans
Paloposki et Koskinen 2010, 44). Selon elle, la révision est utile s’il y a un nombre limité de
problémes ou d’erreurs dans la traduction existante (Ibid.). C’est a partir de cette affirmation
que Paloposki et Koskinen décrivent le probléeme : « how much change can there be in the
revision process for the translation still to be the same, ie. under the name of the previous
translator, and where is the line to be drawn to a new translation? » (2010, 44). Yves Gambier
tente de résoudre cette difficulté en différenciant la révision de I’adaptation et de la retraduction

comme suit ;

N’y aurait-il entre les trois qu’une différence de degrés dans les
retouches/transformations apportées au texte traduit? On aurait alors comme un
continuum du moins vers le plus : de la révision (peu de modifications) vers 1’adaptation
(tant de modifications que 1’original peut étre ressenti comme un prétexte a une
rédaction autre), en passant par la retraduction (beaucoup de modifications, telles que
c’est presque entiérement tout le texte qu’il faut revoir). (Gambier 1994, 413)

Il est important de noter que, comme le mentionne Pym, la révision peut étre soit passive soit
active dans sa relation avec le texte source. Une révision passive est une révision qui ne compare
pas le texte qu’elle révise au texte source tandis qu’une révision active le fait (Pym dans

Paloposki et Koskinen 2010, 44).

Maintenant que les concepts de retraduction et de révision ont été définis, il va falloir
confirmer si la traduction de Standaard Uitgeverij est en effet une retraduction et si la parution
de 2018 est, quant a elle, une révision. Pour ce faire, une analyse de la directionnalité sera

effectuée au point 8.2 Directionnalité.
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8 Evolution au travers des parutions

8.1 Choix du corpus

Ce mémoire porte sur 1’analyse de 1’évolution de la traduction dans les parutions
traduites en frangais de 1’album n° 87 de la Rode Reeks (Série Rouge) de Suske en Wiske : De
vliegende aap (en francais : Bob et Bobette : Le singe volant). Avant de se lancer dans I’analyse,
il est important de comprendre 1’historique des publications de la Rode Reeks et de la Série
Rouge afin de mieux comprendre ou se situent les albums sélectionnés pour le corpus. Pour
retracer 1’historique des publications, le « overzichtscatalogus » publié sur le site Suske en

Wiske op het WWW et réalisé par René Kessels et Frak Koper a été utilise.

Premiérement, la Rode Reeks a été entierement publiée par Standaard Uitgeverij. La
Rode Reeks s’oppose a la Blauwe Reeks dont les histoires étaient publiées dans 1’hebdomadaire
Kuifje. La Rode Reeks commence par la « Vlaamse ongekleurde reeks » (n° 1 a 35). Le premier
album est celui de Op het eiland Amoras (1947) et le dernier De Zwarte zwaan (1959). Le terme
« ongekleurde » ne signifie pas qu’il n’y avait aucune couleur, les pages étaient imprimées
alternativement en bleu et en rouge. Entre 1959 et 1964, quatorze nouveaux albums (n° 36 a
50) paraissent sous la « VIaamse tweekleurenreeks » et huit albums de la série précédente sont
réédités. En méme temps, deux autres series sont publiées : la « Nederlandse ongekleurde
reeks » (1953 — 1959) et la « Nederlandse tweekleurenreeks » (1959 — 1964). Dans ces deux
séries, les touches flamandes des albums sont adaptées au nouveau public néerlandais. A partir
de 1964, cette distinction n’existe plus, tous les albums sont publiés sous la « gelijkvormige
tweekleurenreeks » qui est constituée de seize albums (n° 51 a 66). Entre 1967 et 2017, ¢’est la
« vierkleurenreeks » qui voit le jour. Cette série est aujourd’hui la plus longue, elle s’étend sur
cinquante années, et elle est aussi, par consequent, la plus abondante, car elle est constituée de
272 albums (n° 67 a 338). Ces albums sont entierement en quadrichromie. Pour finir, depuis
2017 les Suske en Wiske sont édités sous la « A4-reeks ». Les albums sont publiés au format A4
(plus grand qu’avant) et les dessins ainsi que les couleurs sont modernisés. Bon nombre
d’albums de ces différentes séries ont été réédités, par exemple pour des séries spéciales comme
la Suske en Wiske Classics (Witte Reeks) (2017 — 2019) ou De Gouden Collectie (2013).

Deuxiemement, concernant la Série Rouge, c’est-a-dire la traduction en frangais de la
Rode Reeks, I’ordre chronologique et original des aventures n’a pas été respecté lors des

éditions. Par exemple, 1’Tle d’Amphoria, qui est la traduction du premier aloum en néerlandais,

41



n’est pas le premier en frangais. Le premier aloum est Lambique chercheur d’or qui fat publié
en 1951, il marque le commencement de la Série Rouge en bichromie composée de 56 albums
(n° 1 & 56). Cette série est publiée par Erasme, la filiale francophone de Standaard Uitgeverij.
Cependant, les droits appartenaient toujours a Standaard Uitgeverij. Ensuite, a partir de 1967,
c’est la Série Rouge en quadrichromie qui apparait, elle commence par le n® 67 Le jongleur de
veau. A partir de 1989, ce n’est plus Erasme qui publie les Bob et Bobette, mais Standaard
Uitgeverij. Il convient de souligner que les albums n° 57 a 66 n’existent pas dans la Série Rouge
a la suite de I’uniformisation, en 1967, de la numérotation des albums en néerlandais et de ceux
en francais. Par conséquent, il y a un saut dans la numérotation de la Série Rouge (Suske en
Wiske op het WWW, s. d.-a). Tout comme pour les parutions en néerlandais, a partir de 2017,
les albums paraissent sous une série au format A4 tous les trois mois. Le dernier album en date
est le n® 373 La mere veille paru en avril 2024, mais la série n’est pas pres de s’arréter. Afin de
mieux visualiser I’historique des parutions, une ligne du temps récapitulative se trouve en

annexe (voir Annexe Historique des parutions).

Le singe volant narre I’histoire de Lambique qui découvre la photo de son fréere Arthur,
un «singe volant», dans un journal et qui décide sur-le-champ de partir pour 1’Afrique en
compagnie de Bob et Bobette afin de le retrouver. Sur place, les protagonistes rencontrent
Kanga, le redoutable serpent de Serpentos, doté d’un pouvoir d’hypnotisation. Serpentos
souhaite capturer Arthur afin qu’il I’emméne vers un trésor caché en hauteur. Miss
Banane/Tarzane vient a la rescousse de nos aventuriers afin de les aider a accomplir leur
mission. Ils rencontrent aussi un ane qu’ils nomment Putiphar. Aprés avoir traversé bon nombre
de péripéties, les protagonistes accomplissent leur mission en compagnie de Tante Sidonie qui
les a rejoints. Arthur et Miss Banane/Tarzane décident de rester la-bas tandis que Lambique,

Bob et Bobette aménent Serpentos et Kanga, faits prisonniers, en Europe.

La bande dessinée De vliegende aap ainsi que sa traduction en frangais (Le singe volant)
ont été choisies pour faire I’objet de 1’analyse pour deux raisons principales. Premierement, il
s’agit d’un des Suske en Wiske les plus anciens. En effet, le premier album de De vliegende aap
date de 1948 et est le quatrieme album de la série. Dans le corpus, le premier album en frangais
date de 1968. Plus la bande dessinée est ancienne, plus I’évolution de la traduction de celle-Ci
risque d’étre marquée. C’est la raison pour laquelle cet album a été sélectionné plutot qu’un
album plus récent qui n’aurait pas connu une évolution aussi significative. Deuxiemement, dans

cette bande dessinée, les protagonistes se retrouvent en Afrique. Par consequent, je me suis

42



interrogée sur I’évolution de la traduction de certains mots plus délicats, voire de propos racistes

s’il y en a, au fil du temps.

Les albums en néerlandais qui font partie du corpus sont :

Vandersteen, Willy. 1948. Suske en Wiske. De vliegende aap. Antwerpen : Uitgeverij
N.V. Standaard-Boekhandel.

Vandersteen, Willy. 1968. Suske en Wiske. De vliegende aap. Antwerpen : Standaard
Uitgeverij.

Vandersteen, Willy. 1985. Suske en Wiske. De vliegende aap. Antwerpen : Standaard
Uitgeverij.

Vandersteen, Willy. 1996. Suske en Wiske. De vliegende aap. Antwerpen : Standaard
Uitgeverij.

Vandersteen, Willy. 2007. Suske en Wiske. De vliegende aap. Antwerpen : Standaard
Uitgeverij.

Vandersteen, Willy. 2018. Suske en Wiske. De vliegende aap. Antwerpen : Standaard
Uitgeverij.

Les albums en francais qui font partie du corpus sont :

Vandersteen, Willy. 1968. Bob et Bobette. Le singe volant. Bruxelles : Editions Erasme.
Vandersteen, Willy. 1974. Bob et Bobette. Le singe volant. Bruxelles : Editions Erasme
Vandersteen, Willy. 1976. Bob et Bobette. Le singe volant. Bruxelles : Editions Erasme.
Vandersteen, Willy. 1984. Bob et Bobette. Le singe volant. Bruxelles : Editions Erasme.
Vandersteen, Willy. 1996. Bob et Bobette. Le singe volant. Bruxelles : Editions Erasme.
Vandersteen, Willy. 2002. Bob et Bobette. Le singe volant. Anvers : Editions Standaard.
Vandersteen, Willy. 2018. Bob et Bobette. Le singe volant. Anvers : Editions Standaard.

Il convient de noter que les éditions en néerlandais comme en francgais de 2018 font

partie de la série Suske en Wiske Classics (Witte Reeks). Cette série a été publiée par Standaard

Uitgeverij. Il s’agit de rééditions des histoires classiques des protagonistes comme De koning

drinkt (Le roi boit), Het gouden paard (Le cheval d’or), De zwarte madam (La dame en noir),

De vliegende aap (Le singe volant), Het Spaanse spook (Le fantdme espagnol), etc. Sur la

quatrieme de couverture se trouve 1’explication suivante :

Classics, les aventures de Bob et Bobette, telles que Willy VVandersteen les aurait réalisées
aujourd’hui.
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Cette série Classics est pour nous I’occasion de rendre hommage au génie qu’était Willy
Vandersteen. Le Breughel de la bande dessinée nous a laissé un nombre impressionnant de
chefs-d’ceuvre, appréciés jusqu’aujourd’hui par de nombreuses générations. Mais
Vandersteen ne disposait pas des possibilités qu’offre la technique telle que nous la
connaissons de nos jours. Les albums étaient souvent lettrés a la main, et colorier sur
tablette graphique appartenait a la science-fiction !

C’est pourquoi nous avons voulu restaurer ces chefs-d’ceuvre dans toute leur grandeur :
nouveau lettrage et, si nécessaire, adaptation des textes. De méme, la mise en couleur a été
réalisée au moyen de techniques modernes, et avant tout, dans le plus grand respect de
I’ceuvre originale.

Il ressort déja qu’il s’agirait d’une « adaptation des textes » et non pas d’une retraduction. De
plus, I’objectif de la série Classics était de recolorier et de relettrer les albums tout en reprenant
les dessins de Willy Vandersteen de 1’album original (voir tableau ci-dessous). Par conséquent,
les phylacteres ainsi que les cartouches sont de tailles différentes par rapport a la Rode Reeks.

Ces changements entraineront des difficultés supplémentaires pour le traducteur.

Album de la série Classics
de 2018

Album de la Rode
Reeks de 1996

Album original de 1948

Tarzana voor haar \
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te schilderen!
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hodn te laten o’oﬁ +-Banang voor faarg
39dn door een laten d00rdaan

"fe” Ster on hagr yoet
Schilderen |

laten doorgaan door
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te schilderen.

Dat /s een. Dpros
. erg!ll fe -
etende plont il Dat[snto:r,c;e/;

MIN Vg
ad”?en.rﬁﬁ apdse ' natyunkun Je

. HNddr ny ¢
een® lichije op i g ?"7 er my
en gd 50 Suske, lamak,
"Qem’ﬁ“ Alle drie

door een
Serm van eep
rosenal

Dat is eent Drosera!! Fen vieeselende

Dat slond in min voderlandse naj _l/

Kundedindes |... Naar ny gaat er mi een

Tichtye on!! Suske , lambik en Banana!l

Alle drie onseslokt door een vandarm
van een droserg!

Dat is een Droseral Een vieesetende plant!
Die stond in mijn schoolboeken en...
0 nee! Suske, Lambik en Tarzana zijn
opgeslokt door een van

de vangarmen van ezn
Reuzendroseral

| Oe//Wy §o9n ze
lopen.

085 ShEmoet

shelen

He! Ze gaan lopen!
Ik moet altijd alleen
spelen!
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Quatre albums de la série Classics voient le jour en méme temps ainsi qu’un Suske en
Wiske Integraal, livre recueil qui reprend ces quatre albums. Cependant, ce livre n’est jamais
publié en francais. Pour les seize premiers albums publiés, les éditions de la vierkleurenreeks
sont reprises. Or, pour les albums n°® 17 (De vliegende aap/Le singe volant) et n° 18, il s’agit
des dessins originaux de Willy VVandersteen de 1946. Néanmoins, pour toutes les parutions, la
couverture originale est conservée (1’évolution des couvertures est illustrée dans le tableau ci-
dessous) (Suske en Wiske op het WWW, s. d.-c).

e,

| 1 Gl EED
SUSKENWISKE || SUSKENWISKE [| SUSKEWISKE |}7 -
DE vuesis:ug AAP DE VLIEGENDE AAP o s‘:fﬁ&?vxg“ SUSKE=AWISKE

- - — k - : DE VLIEGENDE AAP

Néerlandais

Viaamse ongekleurde Vierkleurenreeks, 2007 Classics, 2018
reeks, 1948

e

* BOBET BOBETTE

=
=
e~

BUBBUOBETTE

LE SINGE VOLANT

BOB-BOBETTE JJ| BOUBBUBETTE

LE SINGE VOLANT

LE SINGE VOLANT

ST e

Francais

Série Rouge en Série Rouge en Série A4, 2017 Classics, 2018

quadrichromie, 1968 quadrichromie, 2002

A la base, la volonté de Standaard Uitgeverij était de rééditer toutes les aventures de
Suske en Wiske en commencant par les « classiques », mais fin 2019 cette série spéciale fut
cléturée avec la publication de 1’album n° 28 (Jeromba de Griek). La publication en frangais
avait déja pris fin depuis le vingtieme album (Suske en Wiske op het WWW, s. d.-c). Le manque
de succes de la série Classics peut étre d a plusieurs facteurs. Tout d’abord, la série n’est pas
cohérente, car, comme expliqué précédemment, ce ne sont pas toujours les dessins originaux
qui sont repris, mais ceux de la vierkleurenreeks. Or les fans de Suske en Wiske auraient
certainement préféré posséder une collection des plus anciennes parutions, c’est-a-dire des
originaux de Vandersteen. C’est en effet ce qui ressort d’un commentaire de Kees Verhulst
publié sur le site du Stripjournaal sous I’article « Suske en Wiske Classics maakt valse start »
(2017) :

Het is een enorme meerwaarde voor de reeks dat de verhalen De vliegende aap en
Lambiorix nu met de oorspronkelijke tekeningen /.../ zijn uitgegeven. Ook de
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tekeningen op de covers zijn de oorspronkelijke tekeningen. Daarmee zijn dit de twee
enige albums tot nu toe die naar mijn mening het label “classics™ [sic] kunnen krijgen.
Er zijn wel andere albums in de reeks met oorspronkelijke tekeningen omdat die
verhalen nooit hertekend waren, maar dan is de cover weer de hertekende versie uit de
rode reeks [sic] en niet de oorspronkelijke cover. Deel 17 en 18 zijn in ieder geval echte

plaatjes geworden!

De plus, dans la méme optique, les amateurs auraient sans doute aussi aimé que 1’intégralité du

contenu des albums originaux soit repris, autrement dit les dessins ainsi que les dialogues, la

narration, etc. Cependant, ce ne fut pas le cas, et ce, certainement dd & 1’évolution des mentalités

concernant notamment des propos racistes et des termes « sensibles » qui ne sont plus tolérés

aujourd’hui. Une solution aurait pu étre d’écrire une préface qui avertirait les lecteurs du

contexte de I’écriture de la bande dessinée originale reprise pour la série Classics. Ainsi, les

dessins ainsi que les dialogues et la narration auraient pu étre conservés et aucun « lissage »

n’aurait été effectué. 1l ressort du tableau ci-dessous que les dessins de 1’album analysé dans ce

travail sont les mémes entre 1’original de 1948 et la série Classics, mais pas les dialogues. En

effet, les termes « neger », « zwartekop » et « zwart snuitje » ont été remplacé dans la série de

2018. Ce sujet est analysé en profondeur dans le point 8.4.1 Contexte post-colonial.

Album original de 1948

Album de la Rode Reeks
de 1996

Album de la série Classics
de 2018
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En outre, bon nombre de fans se plaignent de I’opportunité manquée de publier, grace a
cette série, les versions intégrales de certaines parutions (principalement de la Blauwe Reeks)
qui ont éte écourtées dans la Rode Reeks. Dans Suske en Wiske Integraal toutefois, ces albums
seraient complets. Pour finir, certains reprochent aussi le choix «aléatoire» et non
chronologique des parutions publiées dans la série Classics. Les propos d’Eduard, un amateur
de Suske en Wiske, publiés sur le site du Stripjournaal en commentaire de I’article « Suske en
Wiske Classics maakt valse start » (2017) résument ce mécontentement :

Daarom vind ik het zo jammer dat ze deze kans om een ultieme uitgave te maken zo
gemist hebben. /.../. Waarom niet, zoals bij zoveel integrale edities, beginnen bij het
begin, het liefst de originele krantenstrios [sic], met alle bonus tekeningen en extra, s
[sic] en een mooi dossier. En dan komen ze chronologisch vanzelf bij de hertekende
uitgaven en die kunnen dan weer op de juiste plaats in het passende deel komen. Als er
markt is voor alle uitgaven van de rode ridder [sic] in originele blauwe tekeningen. Als
er toch een markt is voor zoveel andere stripreeksen uit kuifje [sic] en robbedoes [sic],
die wel chronologisch, met bonus strips [sic], hoezen etc [sic] kunnen worden
uitgegeven, dan moet dat toch voor sus en wis [sic] ook kunnen. Maar dan wel met liefde
en uitgebreid uitgegeven en niet zo halfbakken en willekeurig als de eerste 6 classics
[sic] uitgaven.

Un autre fan va plus loin en affirmant que cette série Classics n’est tout simplement pas destinée

aux véritables fans, mais a un public plus « décontracté » :

Ander probleem met publieksfavorieten (Star Wars, Suske & Wiske) is dat de uitgaven
voor een zeer groot "casual” publiek worden gemaakt. Het heeft geen zin om bibliofiele
uitgaven voor casual fans te maken. Die koopt [sic] gewoon wat er in de winkel ligt
zonder zich af te vragen of dit de "ultimate™ uitgave is of niet. Met andere woorden: wij
hardcore fans zijn het bedoelde publiek niet voor deze boeken, films en muziek.

La promesse de retrouver les aventures de Bob et Bobette « telles que Willy VVandersteen les
aurait réalisées aujourd’hui » n’est donc pas tenue selon bon nombre d’amateurs. Les nombreux
«manguements » de la série Classics sont certainement la cause de son impopularité et, par

conséquent, de sa fin anticipée.

8.2 Directionnalité

Avant de se lancer dans I’analyse de 1’évolution a proprement parler, la
« directionnalité » dans les traductions a di étre déterminée. C’est-a-dire qu’il a fallu déterminer
quelle bande dessinée source le traducteur a utilisée pour produire son texte cible. Est-ce que le
premier alboum en francais se base sur le tout premier aloum en néerlandais ou sur le plus

récent lorsque la traduction a lieu ? Est-ce qu’a chaque parution d’un album en frangais il y a
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eu un retour vers la source en néerlandais ou est-ce que les modifications ont uniquement lieu
entre albums en frangais sans retour vers le néerlandais? Cette détermination de la
directionnalité est importante pour pouvoir analyser au mieux les traductions, car sans connaitre
les textes sources il est difficile d’analyser les textes cibles. Etant donné que 1’identité du
traducteur de la bande dessinée Le singe volant demeure inconnue, il est donc impossible de lui
demander quel texte source il utilisait. Par conséquent, ce qui suit sont uniquement des
conclusions basées sur des observations empiriques fondées sur la comparaison des différentes

versions comme expliqué dans la suite.

Pour déterminer la directionnalité, j’ai commencé par analyser toutes les versions des
bandes dessinées du corpus en néerlandais, puis en frangais, pour repérer d’éventuelles
modifications au sein méme des albums dans une méme langue. L’unité de traduction
sélectionnée est le phylactére/l’inscription/I’onomatopée/la cartouche. Lorsqu’aucune
modification n’était observée entre les différentes parutions, les cases correspondantes des
tableaux ont été fusionnées. En analysant unité par unité, il se dégageait dans chaque langue

deux possibilités comme expliqué et illustré ci-dessous.
8.2.1 Néerlandais

a. Letexte de 1948 differe de celui de 1968 a 2007. Entre 1968 et 2007, le texte reste inchangé.
Ensuite, le texte de 2018 est encore différent.

1948 1968 1985 1996 | 2007 2018

Wel Wiske, weet e niet \
(dt doen ? Telefoneer no

eens nodr den e
. Diereatvin! TS

Jel Wishe weet Je ruet uat 3e moet | " e -‘
. q el, Wiske, verveel je je! Bel eens
doert ? Teleforteer ”Zfeﬁgggug‘ﬁr de j naar de dierentuin!

b. Le texte est le méme de 1948 a 2007. Ensuite, le texte de 2018 est différent.

1948 1968 1985 1996 2007 2018
' ' ' NIEUWS
Miewiss uir o Kouome. UIT DONGO. l

Apres analyse de ces albums, il est constaté que le texte de 2018 est différent dans les
deux cas et que les modifications qui ont lieu entre 1948 et 1968 sont souvent le reflet du
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passage au néerlandais standard au vu de I’utilisation du dialecte anversois en 1948. Par
conséquent, s’il n’y a pas de modification entre 1948 et 2007, c’est que le dialecte n’était

probablement pas utilise.

Dans le cas «a» comme dans le cas « b », le texte entre 1968 et 2007 reste inchangé.
Cependant, il existe tout de méme une exception a cette conclusion comme en témoignent les

différentes retranscriptions de 1’onomatopee ci-dessous.

1968 1985 1996 2007
;fﬂ +- 8 %’ L X gt O,
AL Pxd :
AN ;,,5,/’4' N ‘\_,/;4 D N \_f// % /

o
8.2.2 Francais

c. Le texte est le méme de 1968 a 2002. Ensuite, le texte de 2018 est différent.

1968 1974 1976 1984 1996 2002 2018

9, I3 1 13 ,
Bob, nous vieillissons! 4
7Deux semaines déja..

£t pas la moinare
\avenlr)ure 3 I' horizon!

Mon vieux Bob, nous vieillissons 'Devy

maines déja, et pas 12 moinre ¢
2 horizon ! ki

d. Le texte de 1968 a 1984 différe de celui entre 1996 et 2002. Entre 1996 et 2002, le texte

reste inchangé. Ensuite, le texte de 2018 est encore différent.

1968 | 1974 | 1976 | 1984 1996 2002 2018

¢v... ]e comprends que tu sois ’ i ne serais pas un peu

s 3. o He. O3t e Gt naw c o8 ol distrait? Cecl est un licket
; guitlance! Y i a de métro!

7o rres s dhislrait, bient sir,

-

L’analyse des albums révele que le texte de 2018 est différent dans les deux cas et que
la modification la plus fréguente est celle de type « ¢ ». De plus, la modification qui a lieu entre
1984 et 1996 est peut-étre le reflet d’un changement d’éditeur étant donné que les éditions de
1968 & 1984 sont éditées par les Editions Erasme et que les éditions de 1996 & 2018 sont éditées

par les Editions Standaard.
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Dans le cas « ¢ » comme dans le cas «d », le texte entre 1968 et 1984 est inchangé. Il
existe toutefois plusieurs exceptions a cette conclusion. En effet, douze modifications ont lieu
au fil des réeditions de la bande dessinée. Toutes les modifications ont lieu entre I’année 1968
et ’année 1974, aprés cette derniere, la modification persiste dans le temps. Les douze
modifications sont reprises dans I’ Annexe Exceptions. Pour ce qui est du texte de 1996 et 2002,

aucune différence n’existe entre les deux parutions.

8.2.3 Mise en paralléle du francais et du néerlandais

Cette analyse unilingue réalisée, j’ai ensuite comparé les modifications entre les
langues. S’il y a eu modification en frangais, est-elle liée a une modification présente en
néerlandais ? Si oui, elle pourrait témoigner d’un retour vers le texte source en néerlandais.

Sinon, de quoi témoigne-t-elle ?

Sauf dans le cas ou il n’y a aucune modification au cours du temps dans les deux langues,

j’ai distingué quatre cas de figure. Ceux-ci sont expliqués et illustrés ci-dessous.

Le premier cas de figure combine le «a» et le «c», ¢’est-a-dire qu’en néerlandais le
texte de 1948 est différent de celui de 1968 a 2007 et que le texte de 2018 différe aussi ; et qu’en
francais le texte est le méme de 1968 a 2002 puis le texte de 2018 est différent.

NL FR
d
1948 g Sok 2iee B ook 7”"1
1968 | i 1968
1974
1976 e -
daf i 1984 | [(Eh bien ! C'est un singe, volla tout !
| Ll . dat 15 een dap ,dat zte se loch! | SRS : |
1985 b - . ‘J NS @ T
1996 1996
2002
2007

Dat is een aap! Dat zie je
toch!

2018

el

2018 :'5, C'est un singe! Cela se voit! E
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Le deuxiéme cas de figure combine le « a» et le « d », ¢’est-a-dire qu’en néerlandais le
texte de 1948 est différent de celui de 1968 a 2007 et que le texte de 2018 différe aussi ; et qu’en
francais le texte est le méme de 1968 a 1984 puis differe de 1996 a 2002 et celui de 2018 est

aussi différent.

FR
1948
1968 1968
1974 S
oviours!
1976 (Peuls, dis loviours! )
1984
1985
1996 1996
o !
2002 @uonr_(ie 10us )
2007
2018 2018

Le troisiéme cas de figure combine le « b » et le « ¢ », ¢c’est-a-dire qu’en néerlandais le

texte est le méme de 1948 & 2007 puis le texte de 2018 est différent ; et qu’en francais le texte
est le méme de 1968 a 2002 puis le texte de 2018 est différent.

A

NL FR
1948
1968 1968
1974
[ < —— 1976  m——
G maar Vast ddrt Wl , ki deren D 1084 Descendez 3 terre ! Te vals cher.
T \ 7T a3 Putilar en de 11iant halen |~ (her Putiphar et 1a plante !
1996 | S 1996
2002
2007 B
(Ga maar aan wal, kinderen. [k ; | Je vais chercher
2018 haal Putifar en de plant wel. 2018 Debm:ﬁar%l la plante!_%
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Le quatriéeme cas de figure combine le « b » et le « d », ¢’est-a-dire qu’en néerlandais le
texte est le méme de 1948 a 2007 puis le texte de 2018 est différent ; et qu’en francais le texte
est le méme de 1968 a 1984 puis différe de 1996 a 2002 et celui de 2018 est aussi différent.

NL FR
1948
1968 1968
1974 ﬂl/illfi flf/’;gz; l{’
1976 tisres /em 3
Zodra 7 1068 Zin , ik 1984
1985 serntentos gan tisers
1996 laten uemen/ 1996
0uanr P $erp(nros il
sera mangé par les
2002 ( tigres! 1'ai dit! "IB)
2007
|
Als jullie weg zijn, laat ik Et Serpentos... I ,
2018 Serpenros voor de rugers 2018 sera bouffé par les tigres
_gooien. _ et Jai dit!

Le tableau ci-dessous récapitule les quatre cas de figure ci-dessus représentés en
différentes couleurs : le premier cas de figure en vert, le deuxieme cas de figure en orange, le

troisieme cas de figure en bleu et le quatrieme cas de figure en jaune.

NL FR

.

1948 1948 1948 1948

r N r . R
1968 1968 1968 1968 1968 1968

1974 1974 1974 1974

" S
1968

1976 1976 1976 1976

1984 1984 1984 1984
—] H
1985 1985 1985 1985
1996 1996 1996 1996 1996 [ 1996 1996 1996

2002 lzooz 7| 12002 J| 2002

_2007 J | 12007 J| 12007 | 2007

2018 2018 2018 2018 I 2018 I l 2018 l 2018 2018
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8.2.4 Hypothéses

Différentes hypotheses peuvent étre tirees de cette mise en parallele des éditions en

néerlandais et des traductions en francais.

La premiére hypothese est qu’il n’y a pas eu de retour vers le néerlandais entre 1968 et
1984, car les différentes parutions sont toujours les mémes. Il s’agirait donc d’une méme

traduction conservée par les éditions Erasme durant toute cette période.

La deuxieme hypotheése est que les modifications observées entre 1984 et 1996 reflétent
le changement d’éditeur, des éditions Erasme aux éditions Standaard, qui a eu lieu en 1989. Y
aurait-il eu un retour vers le néerlandais de la part des éditions Standaard pour produire sa
propre traduction en francgais? C’est en effet ce que je déduis de cette analyse de la

directionnalité. Les éditions Standaard auraient donc effectué une retraduction de I’album.

La troisieme hypothese est qu’il n’y a pas eu de retour au néerlandais entre 1996 et 2002,
car les deux parutions sont identiques. Les éditions Standaard ont conservé leur retraduction au

travers de ces parutions.

La quatrieme et derniére hypothese est que la traduction en francais de 2018 est, en fait,
une révision de la retraduction effectuée par les éditions Standaard en 1996. Cette révision
serait, selon moi, active, car il ressort que le réviseur retourne vers le texte source pour réviser
au mieux la retraduction. Comme mentionné précédemment, une révision active est un
processus proche d’une retraduction. Si le réviseur retourne sans cesse au texte source et
modifie une trés grande partie de son texte cible de base, s’agit-il encore d’une révision ? Il est
donc important de se rappeler que la frontiere entre révision active et retraduction est floue. De
plus, ce retour a un autre texte, ici a la retraduction de Standaard, est en lien avec le composant
directness of translation des normes préliminaires de Toury. La directness s’interroge sur la
recevabilité ou non d’une traduction indirecte (Toury 2012, 82). Dans le cas de la révision de
2018, il y a un retour vers un texte « intermédiaire », la retraduction de Standaard, et peut-étre

vers le texte source, mais sans certitude.
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8.3 La typologie de Delabastita par Kaindl

La typologie de Delabastita est utilisée dans 1’analyse pour qualifier les modifications
qui ont lieu au cours des parutions. Avant d’entamer 1’analyse, cette typologie est expliquée ci-

dessous.

Dans son article Translation and mass-communication: Film and T.V. translation as
evidence of cultural dynamics (1989), Delabastita a mis en place une typologie des méthodes
de traduction de films (par les sous-titres ou le doublage) qui se divise en six catégories :
repetitio, deletio, detractio, adiectio, transmutatio et substitutio. La typologie de Delabastita
met I’accent sur les aspects linguistiques (titre, inscriptions, dialogues, onomatopées, narration),
typographiques (police, taille, disposition, format) et picturaux (couleurs, perspective, etc.) des
films. Kaindl, quant a lui, se référe a cette approche pour une analyse de la traduction de la
bande dessinée, car ces aspects sont aussi pertinents et applicables a la bande dessinée. En effet,
la bande dessinée comprend des éléments linguistiques, typographiques et picturaux. De plus,
tout comme la bande dessinée apporte son lot de contraintes, notamment la place disponible
dans les phylactéres, les films en ont aussi comme la contrainte de temps pour le doublage et la
contrainte de place pour le sous-titrage. Cette typologie, appliquée a la bande dessinée comme

le fait Kaindl, est expliquée ci-dessous.

Comme indiqué précédemment, la typologie est divisée en six catégories.
Premiérement, le repetitio, il implique de conserver la forme d’origine de la typographie, de la
langue source et des éléments picturaux. Le repetitio est souvent la stratégie mise en place pour
la traduction des onomatopées et des inscriptions. La deuxiéme stratégie se nomme le deletio.
Il s’agit de supprimer des parties de textes et d’images parfois pour des raisons de censure (par
exemple : enlever une arme a feu ou toute forme de nudité). Le deletio fait partie de la stratégie
plus générale appelée le detractio. L opposé du deletio est [’adiectio, il s’agit d’ajouter des
éléments linguistiques/picturaux dans la traduction ou de remplacer des éléments picturaux par
des éléments linguistiques et vice versa (par exemple : une inscription dans le texte source qui
est supprimée et remplacée par une référence dans un dialogue). La cinquiéme stratégie est celle
du transmutatio, il s’agit d’« un changement dans I’ordre de la langue source ou des éléments
picturaux sources ». La derniére stratégie, le substitutio, constitue a remplacer le matériel
linguistique/typographique/pictural d’origine par du matériel plus ou moins équivalent (par

exemple : changer le nom d’une ville pour 1’adapter a la culture cible) (Kaindl 2020, 13-19).
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8.4 Analyse de I’évolution

Au vu des résultats de 1’analyse de la directionnalité, seuls deux des cing albums en
néerlandais sont nécessaires a 1’analyse de 1’évolution : un publié entre 1968 et 2007 et celui de
la série Classics publié en 2018. En ce qui concerne les parutions francophones, seulement trois
albums sur les sept sont utiles a I’analyse de ’évolution : un publié par les éditions Erasme
entre 1968 et 1984, un publié par Standaard Uitgeverij entre 1996 et 2002 et celui de la série
Classics publié en 2018 aussi par Standaard Uitgeverij. Afin de faciliter la distinction des

albums dans I’analyse, les albums sélectionnés seront nommés comme expliqué ci-dessous.

Pour les albums en néerlandais :
e «[’original de la Rode Reeks » (Vandersteen, Willy. 1996. Suske en Wiske. De vliegende
aap. Antwerpen : Standaard Uitgeverij.) ;
e «[’original de la série Classics» (Vandersteen, Willy. 2018. Suske en Wiske. De

vliegende aap. Antwerpen : Standaard Uitgeverij.).

Pour les albums en francais :
e «la traduction d’Erasme » (Vandersteen, Willy. 1976. Bob et Bobette. Le singe volant.
Bruxelles : Editions Erasme.) ;
e «la retraduction de Standaard » (Vandersteen, Willy. 2002. Bob et Bobette. Le singe
volant. Anvers : Editions Standaard.) ;
e «larévision de Standaard » (Vandersteen, Willy. 2002. Bob et Bobette. Le singe volant.

Anvers : Editions Standaard.).

Tous les exemples sont illustrés sous forme de tableau. Ci-dessous se trouvent les

differents albums sélectionnés a I’endroit correspondant du tableau.

NL FR
1968
- la traduction d’Erasme
1968 1984
— ’original de la Rode Reeks
2007 1996
— la retraduction de Standaard
2002
2018 I’original de la série Classics 2018 la révision de Standaard
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L’analyse est divisée en différentes catégories. Celles-ci sont : le contexte post-colonial,
la ponctuation, les onomatopées, le vouvoiement et le tutoiement, les fautes (d’orthographe, de
grammaire, de syntaxe, de traduction), les particularités propres a la bande dessinée, la

grammaire, le vocabulaire, les realia et ’humour.

8.4.1 Contexte post-colonial

Comme mentionné précédemment, I’album De vliegende aap a notamment été choisi
en raison de son histoire qui se déroule en grande partie en Afrique. En effet, il me semblait
intéressant de déceler dans les différentes parutions les diverses approches quant a
«I’étranger ». Y a-t-il une évolution de la représentation de 1’ Afrique et des Africains au cours
des parutions ? Les changements sociétaux liés a la décolonisation et a I’émergence de la pensée

post-coloniale se manifestent-ils dans les parutions ?

Avant de se lancer dans 1’analyse des cas relevés, il est important de comprendre le
contexte historique belge du temps de I’écriture/de la traduction/de la retraduction/de la révision
des différentes parutions. Dans leur chapitre Le passé national belge : entre commémoration et
silence (2012, 57-74), Valérie Rosoux et Laurence Van Ypersele analysent des discours
officiels ainsi que des articles de presse en lien avec la Premiére Guerre mondiale et la
colonisation. Leur but est de saisir le contenu de la mémoire nationale belge. Dans ce sens, elles
soulignent I’importance de considérer ce que la nation commémore, mais aussi — et surtout —
ce qu’elle ne commémore pas. Concernant le passé colonial belge, les autrices affirment qu’il
sort des dichotomies habituelles (vaincus/vainqueur, amis/ennemis, victimes/héros) et est
constitué de zones grises. Quatre types d’attitudes politiques ont été repérées : le génie, la géne,
la génuflexion et I’injonction (Ibid.). Ces quatre catégories sont brievement expliquées ci-

dessous.

Tout d’abord, « un génie hardi » caractérise la premiere moitié du XX°® siécle. De 1885
a 1908, I’Etat indépendant du Congo est la propriété personnelle du roi Léopold Il qui a un
pouvoir souvent qualifié d’absolu sur ce pays. Selon les autorités belges, la colonie du Congo
est une « colonie-modele ». Seuls les points positifs de la colonisation sont mis en avant. Le roi
Baudoin décrit le projet colonial comme «ouvrira la civilisation européenne ces pays
attardés ». A partir de 1908, grace a la pression internationale, le Congo n’est plus la propriété
de Leopold Il, mais devient une colonie belge (le « Congo belge ») (Ibid.). C’est dans ce

contexte que le premier album Suske en Wiske. De vliegende aap a été écrit étant donné qu’il a
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été publié en 1948. Cependant, cet album n’a pas été sélectionné pour faire partie du corpus
¢tant donné qu’il n’a pas été traduit en frangais a 1’époque. 1l faut tout de méme se rappeler que

les dessins de cet album ont été repris pour 1’album de la série Classics de 2018.

Ensuite, « une géne post-coloniale » s’installe aprés 1’indépendance du Congo, le 30 juin
1960. Le passé colonial n’est plus présent dans les discours officiels. Les autorités belges
essayent d’éviter les accusations de néo-colonialisme, ¢’est-a-dire d’une « politiqgue menée par
certains pays développés visant a instituer, sous des formes nouvelles, leur domination sur les
Etats indépendants du tiers monde autrefois colonisés » (lbid.). L’original de la Rode Reeks a
été écrit en 1968, donc huit ans apres I’indépendance du Congo, dans ce contexte de « géne ».

C’est aussi a ce moment-1a que la traduction d’Erasme a été publiée.

La troisime attitude est celle des «génuflexions diplomatiques». Lorsque Guy
Verhofstadt arrive au pouvoir en 1999, le ton change. Une certaine forme de reconnaissance
s’installe. Louis Michel, le nouveau ministre des Affaires étrangeres, affirme que «les
anciennes puissances coloniales, comme la Belgique, sont redevables d’une bonne part de leur
développement a leurs anciennes colonies ». La géne et I’évitement du passé colonial laissent
donc place a une forme de reconnaissance, a des « examens de conscience » (Ibid.). Comme
indiqué précédemment, 1’original de la Rode Reeks ne subit aucun changement entre 1968 et
2007. L attitude de « génuflexions diplomatiques » n’a donc pas eu d’influence sur cet album.
La retraduction de Standaard a été publiée en 1996 et n’a pas subi de modification jusqu’a sa
derniere réedition en 2002. Dans les parutions francophones, cette attitude n’a également pas

eu d’incidence.

Le derniére attitude est celle de « fermes injonctions » lorsque Karel De Gucht succede
a Louis Michel en 2004. Durant ses visites officielles en Afrique centrale, Karel De Gucht est
franc et mentionne la corruption, I’impunité et la violence ravageant la RDC. Il ajoute que la
Belgique a mis et met toujours beaucoup de moyens financiers dans ce pays et que donc nous
avons « le droit de dire ce que nous pensons ». Il rappelle que la colonisation a permis « une
alphabétisation massive », «la mise en place d’un systéeme d’enseignement» et «une
couverture sanitaire généralisée ». Il souhaite étre libéré de toute culpabilité « mal placée ». La
honte est donc remplacée par de la fierté et la liste des fautes par I’énumération des bons points.
En 2008, Karel De Gucht a provoqué une crise diplomatique en affirmant notamment que 1’aide
que la Belgique apportait au Congo ne pouvait rester sans réponse du cété congolais. Les partis

politiques francophones 1’ont unanimement critiqué notamment en qualifiant sa politique de
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« diplomatie du mépris », d’«automutilante ». Ce a quoi Karel De Gucht répond qu’il a
I’impression que « les francophones pensent toujours que le Congo est la dixieme province
belge sur laquelle on ne peut rien dire ». Certains nationalistes flamands accusent 1’ancienne
monarchie, wallonne donc, de son passé colonial (Ibid.). L’album de la série Classics, en
néerlandais et en francais, est publié en 2018, dix années apres cette crise diplomatique.

L’album témoignera-t-il de ces changements d’attitude ?

En résumé, la position des autorités belges sur le passé colonial évolue avec 1’arrivée
d’une nouvelle génération, le contexte institutionnel belge, le contexte diplomatique et le
contexte intérieur. Cependant, Valérie Rosoux et Laurence Van Ypersele concluent que « la
facon dont les autorités officielles décidérent de se référer — ou le plus souvent de ne pas se
référer — a 1’épisode colonial montre que le passé ne divise pas systématiquement le pays »

(2012, 70).

A propos du racisme dans la bande dessinée, dans le chapitre Minderheden in strips de
Belgié gestript (2015, 108-109), Geert De Weyer relate le cas le plus connu, c’est-a-dire celui
de Kuifje in Congo/Tintin au Congo. En 2007, Bienvenu Mbutu Mondondo, étudiant congolais
a Bruxelles, porte plainte contre la maison d’édition Casterman et contre la société Moulinsart,
qui possede les droits, pour propos racistes dans cet album. Il souhaite que Kuifje in
Congo/Tintin au Congo soit retiré du commerce ou qu’au moins un avertissement situant la
bande dessinée dans son contexte historique se trouve au début de 1’album. La bande dessinée
a été écrite en 1930, c’est-a-dire septante-sept ans avant cette plainte. Les personnages noirs de

peau y parlent une langue simplifiée ou incorrecte (« Ja, missie. Goed, missie. »). Tintin y tue

’ani > A s 15
bon nombre d’animaux en s’emparant des cornes Rl ES s A E VA Yo

PATRIE : LA BELGIQUE /..

des rhinocéros et des défenses d’éléphant. De
nombreuses références a la Belgique et au régime

colonial s’y trouvent. Par exemple, lorsque Tintin

enseigne a une classe d’enfants noirs de peau ce

qu’est « leur patrie - la Belgique » (Figure 27). Figure 27. Extrait de Tintin au Congo (Hergé, 1930).

Hergé était 4gé de 24 ans lors de la publication de 1’album qui n’a, a 1’époque, pas suscité de
polémique ou de controverse. A la base, Hergé voulait amener Tintin en Inde, mais ¢’est Norbert
Wallez, rédacteur dans Le Vingtiéme Siécle, qui voulait promouvoir le Congo. Quoi de mieux,
selon lui, qu’une propagande au moyen des, déja connues, aventures de Tintin? Hergé a

exprimé éprouver des remords a propos de certaines scénes et s’explique :
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Pour le Congo tout comme pour Tintin au pays des Soviets, il se fait que j’étais nourri des
préjugés du milieu bourgeois dans lequel je vivais... C’était en 1930. Je ne connaissais de
ce pays que ce que les gens en racontaient a 1’époque : « Les negres sont de grands enfants,
heureusement que nous sommes la ! », etc. Et je les ai dessinés, ces Africains, d’aprés ces
criteres-1a, dans le pur esprit paternaliste qui était celui de 1’époque en Belgique. (Hergé cité
dans Solym 2009)

Dans la version retravaillée de I’album datant de Tintin, il y en o
eux QL/I dvar-

dent, la-bas. p..

VA bien, par quelgues addilions.Qui peut

2+ me dr‘r’-e combien font deux plus deux?..,

Personne?. .. Voyons,deux plus deux?...
Deux plus deux égalent?...

T
Nous allons commencer, si vous le vou/e?}

1946, certains aspects considérés comme

offensants ont disparu comme la scene de 1’école

(Figure 28). La Belgique devient I’Europe, le

Congo devient I’Afrique (méme sur la

couverture), etc. La maison d’édition qui se Figure 28. Extrait de Tintin en Afrique (Hergé, 1946).

chargeait de publier I’album en Scandinavie a insisté pour qu’Hergé modifie la scéne ou Tintin
fait exploser un rhinocéros qu’il a tué. Cependant, certains éléments sont conservés par exemple
la « negertaaltje », les passages représentant Tintin comme un grand chasseur blanc, les titres
des journaux (Het Oerwoud, De Afrikaan ou De Koloniaal). Au Royaume-Uni et aux Etats-
Unis, I’album est rangé dans le rayon adulte et posséde une introduction situant le contexte
historique. Finalement, en 2012, la requéte de Bienvenu Mbutu Mondondo et du Conseil

Représentatif des Associations Noires a été refusée par la justice belge.

Les Suske en Wiske ont aussi déja été accusés de racisme notamment
récemment a cause d’un dessin (Figure 29) dans 1’album Mami Wata publié

en 2017. En effet, un personnage noir de peau est représenté avec de grosses

lévres. Dalilla Hermans, écrivaine belge d’origine rwandaise, qualifie ce

dessin d’une «onzettend racistische en stereotiepe afbeelding van een

zwarte man » (Maerevoet 2017). Elle ajoute qu’il ne s’agit pas d’un ancien
Figure 29. Dessin de

Luc Morjaeu dans album, mais d’une parution de 2017 et qu’une telle représentation des
Mami Wata

(Vandersteen, 2017).  personnes noires de peau a des répercussions sur les enfants :

Ik was vroeger een enorme "Suske & Wiske"-fan. /.../ Ik weet dat er in oude strips ook wel
foute, racistische afbeeldingen voorkwamen, maar ik stoorde me daar, gezien de tijdsgeest,
niet zo aan. Maar nu zijn we in 2017 en we moeten dit echt niet meer pikken. Ik vind het
vooral problematisch omdat beeldtaal superbelangrijk is voor het zelfbeeld en
maatschappijbeeld van kinderen en jongeren. Zolang zwarte mensen afgebeeld worden als
halve apen, is het niet meer dan normaal dat ze behandeld worden als domme mensen.
(Hermans citée dans Maerevoet 2017)
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Standaard Uitgeverij exprime sa compréhension et s’excuse. La maison d’édition ajoute que
I’intention n’a jamais ét¢ d’offenser qui que ce soit et qu’il s’agit d’un seul personnage figurant

une fois dans I’histoire oU d’autres personnages noirs de peau sont dessinés autrement :

Het is nooit de bedoeling geweest om binnen de teksten en de scenario's iemand te
schofferen. /...] Deze reactie is echter gebaseerd op één tekening, de enige tekening van dit
personage, een figurant dus in het verhaal. Er is een zeer divers aanbod van figuren in de
strip. Er is bijvoorbeeld een zwarte politieagent die helemaal anders afgebeeld wordt. Een
strip is ook altijd opgebouwd rond karikaturen, Lambik is ook geen prototype van dé man.
(Ruth Van Ammel de Standaard Uitgeverij cité dans Maerevoet 2017)

Cette représentation problématique de personnages noirs de peau dans une bande dessinée n’est
pas la premiere. Jef Nys (auteur de Jommeke) et Marc Sleen (auteur de Nero) ont été critiqués
pour leur représentation raciste des personnages noirs de peau qu’ils avaient dessinés avec de
grosses levres (De Weyer 2015, 110). Face aux accusations de racisme, Jef Nys s’est défendu
en disant que c’était la veérité : « Alsof zwarten geen dikke lippen hebben ! » et Marc Sleen a
répliqué qu’il ne pouvait plus se moquer/rire de personne : « In die tijd hadden ze kritiek op
alles. Je mocht niet spotten met zwarten en paters, op het eind mocht ik niet eens meer spotten
met Arabieren, Walen en zeker niet met Vlamingen. » (Ibid.)

En conclusion, il convient de noter qu’il y a une certaine évolution dans ce qui est
accepté ou pas en matiere de représentation de personnes noires de peau. La société devient de
plus en plus inclusive, tolere de moins en moins le racisme et les inégalités. Cette attitude est
souvent qualifiée de « wokisme » par I’opposition. Le dictionnaire Larousse en ligne définit le
wokisme comme une « [i]déologie d’inspiration woke, centrée sur les questions d’égalité, de
justice et de défense des minorités, parfois percue comme attentatoire a I’universalisme
républicain. ». Cette évolution des mentalités sera-t-elle perceptible a travers les différentes
parutions de De vliegende aap/Le singe volant ? L’analyse axée sur 1’aspect post-colonial ci-

dessous vise a répondre a cette question.

Une premiere constatation est que le mot « kolonie » en néerlandais apparait plusieurs
fois dans 1’original de la Rode Reeks, mais qu’il n’a jamais été rendu par son équivalent
« colonie » dans les parutions francophones comme en témoigne 1’exemple suivant. De plus,

cette notion de colonie a disparu dans 1’original de la série Classics et a été remplacée par
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«Dongo », qui, comme on peut 1’imaginer, fait référence au Congo'®. Malgré la perte de la
notion de colonie en néerlandais et son remplacement par « Dongo », la révision de Standaard
opte toujours pour « Afrique ». Le choix du traducteur d’Erasme, qui tend vers 1’acceptability,

dans le contexte de « géne post-coloniale », a donc été conservé au fil du temps.
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Cependant, la révision de Standaard n’est pas cohérente étant donné qu’elle opte, dans
une autre cartouche, pour la notion de « Dongo » (voir exemple suivant). Il est indéniable que
le mot « colonie » ne figure jamais dans les parutions en frangais. Dans le contexte de « géne
post-coloniale » dans lequel la traduction d’Erasme a été réalisée, les francophones avaient
peut-étre plus de mal avec le passé colonial étant donné que la monarchie responsable de la
colonisation du Congo était francophone.

15 Par ailleurs, il est probable que Kanga, le prénom du serpent de Serpentos, fasse lui aussi référence au Congo
(« Kongo » en néerlandais) ou & Katanga, une ancienne province de la RDC, (« Katanga » en néerlandais) ou au

Rwanda (« Rwanda » en néerlandais).
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Néanmoins, méme si le mot « colonie » n’y figure pas, le mot « colonialiste », quant a
lui, se trouve a deux reprises dans les parutions en francais. Plus étonnant encore, le mot est
présent dans la traduction d’Erasme et dans la retraduction de Standaard alors qu’il n’y a dans
le texte source aucune notion de ce type (voir exemples ci-dessous). Le mot « colonialiste » est
un adjectif péjoratif qualifiant un partisan du colonialisme. S’agirait-il donc ici d’une critique
du colonialisme dans les parutions en frangais ? Ce qui, par contre, ne change pas, c’est que
dans les versions de 2018, toutes les notions de colonie ou de colonialiste ont été remplacées
ou supprimées. Dans le deuxieme exemple, on pourrait dire que la suppression est due a un
manque de place. Cependant, je pense tout de méme que le mot « colonialiste » n’aurait pas été

conservé pour une question de cohérence et de neutralité.
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La deuxiéme constatation concerne la traduction du mot « wildernis». Dans la
traduction d’Erasme et la retraduction de Standaard, ce mot a été traduit par « la brousse ».
Cependant, dans la révision de Standaard, le mot a été remplacé par « la jungle » (voir I’exemple
ci-dessous et les exemples supplémentaires dans 1’Annexe Post-colonial). Ce remplacement
pourrait étre justifié par le fait que la notion de « brousse » aurait une connotation péjorative.
Dans le dictionnaire Larousse en ligne, la brousse est définie comme une « [flormation végétale
constituée d’arbrisseaux, d’arbustes ou de petits arbres, dans les pays tropicaux » ou comme
une « [¢]tendue couverte d’épaisses broussailles » ou comme une « [c]ontrée sauvage, a 1’écart
de tout centre civilisé ». C’est cette derniére définition qui peut revétir une certaine connotation
négative et qui, selon moi, est la raison du remplacement du mot par « jungle ». Le réviseur

passerait plut6t de 1’adequacy vers 1’acceptability.
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Cependant, une fois de plus, la révision de Standaard n’est pas cohérente, car comme en
témoigne 1’exemple Ci-dessous, le mot « brousse» a été conservé une fois dans 1’album.

S’agirait-il d’une erreur d’inattention du réviseur ?
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La troisiéme constatation releve de la traduction des mots : « neger », « negermeisje »,
«zwarte kereltjes », «nikker», «negertjes », « zwarte snuitje » et « zwartkop ». Pour une
question de clarté, les différents mots ainsi que leurs traductions sont repris sous forme de

tableau ci-dessous. Les exemples dans leur entiéreté sont disponibles dans 1’Annexe Mots

sensibles.

Traduction d’Erasme

negermeisje

dochter

Original de la Rode . Original de la série Révision de
et retraduction de .
Reeks Classics Standaard
Standaard
Het doodshoofd van | Un noir Een zwart Le crane d’un
een neger doodshoofd Africain
Zijn teruggevonden | Sa chere négrilonne Zijn aangenomen Sa chere fille

Een dorp van zwarte

Un village de petits

De bewoonde wereld

Le monde civilisé

kereltjes hommes noirs

Nikker Jeune homme Kerel Jeune homme
Negertjes Porteurs Kerels Porteurs
Zwarte snuitje / (non rendu) / (supprimé) /

Zwartkop /(non rendu) /(supprimé) /
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La différence entre la Rode Reeks et la série Classics est frappante. En effet, tous les
mots qui aujourd’hui seraient considérés comme racistes, offensants ou dégradants ont été
remplacés ou supprimés. Ces choix se refletent aussi dans les parutions en francais. La
traduction d’Erasme et la retraduction de Standaard optent plutdt pour le nom « noir » et non
pour « neégre » (a I’exception du mot « négrillonne » utilisé de maniere positive par Lambique
pour qualifier Miss Banane de « chere négrillonne »). De plus, dans la révision de Standaard,
les mots choisis ne sont plus problématiques. La révision de 2018 tend vers 1’acceptability et

est adaptée au public cible qui vit en 2018 et non plus dans les années 80.

La quatrieme constatation est que le nom du personnage noir de peau de « Banana » (en
néerlandais) a évolué. Ce prénom peut étre qualifié de raciste au vu de I’allusion au mot
«banaan », « banane » en néerlandais. En effet, dans 1’original de la Rode Reeks il s’agit de
«Banana », alors que dans l’original de la série Classics, le personnage se prénomme
« Tarzana ». Dans la traduction d’Erasme et la retraduction de Standaard, « Banana » est rendu
par « Miss Banane ». Il est intéressant de noter que le nom n’a pas simplement été traduit par
« banane », mais que « Miss » a été ajoutée, peut-étre pour rendre le personnage plus humain et
le nom moins dégradant. En ce qui concerne la série Classics, le personnage s’appelle désormais
«Tarzana», « Tarzane» en frangais. Il s’agit certainement d’un clin d’ceil a Tarzan, le
personnage de fiction. Cette évolution rappelle le débat qu’a suscité le slogan «Y’a bon
Banania» inventé en 1915 dans un contexte colonial. Ce slogan est associé a un tirailleur
sénégalais portant une chéchia rouge, soldat originaire des territoires coloniaux francais qui
servait I’armée frangaise durant le XX°® siécle (Girard 2006, s. p.). En 1977, le slogan est retiré
au vu de sa représentation stéréotypée et colonialiste. En 2003, Nutrimaine rachéte la marque
Banania a Unilever, I’ancien propriétaire, tout en décidant de relancer la marque et le slogan en
« jouant la carte de la nostalgie » (Ibid.). Trois ans plus tard, en 2006, un accord conclu entre
Nutrimaine et le Collectif des Antillais, Guyanais et Réunionnais (Collectif Dom) vise a retirer
le slogan de tous les produits dérivés (Ibid.). Cependant, 1’accord n’est pas respecté. Le
Mouvement contre le racisme et pour I’amitié entre les peuples (MRAP) attaque I’entreprise en
justice (Chain 2011, s. p.). En 2011, la Cour d’appel de Versailles vote pour le retrait du slogan
(Ibid.).
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La cinquieme et derniére constatation dans ce point concerne la maniere dont parlent
certains personnages noirs de peau. Dans 1’original de la Rode Reeks tous les personnages noirs
de peau ne parlent pas bien néerlandais. Cette représentation véhicule des stéréotypes racistes
en associant la couleur de peau a une maitrise linguistique inférieure. Ces mémes personnages
dans la série Classics, par contre, parlent un néerlandais standard. Il s’agit d’une preuve de
I’évolution des mentalités vers une mentalité post-coloniale. Les choix opérés dans les parutions
en frangais sont intéressants, mais pas cohérents. En effet, la traduction d’Erasme n’opte pas du
tout pour une conservation d’un langage incorrect, les personnages parlent frangais
normalement. Ensuite, dans la retraduction de Standaard, ces personnages noirs de peaux, eux,
parlent un frangais erroné comme c’est le cas dans le texte source. Les Editions Standaard
restent donc fidéles au texte source et perpétuent le stéréotype raciste en conservant
I’agrammaticalité volontaire du texte source. La révision de Standaard est aussi fidele, car, étant
donné que le texte source passe a un néerlandais correct, le texte cible est, lui aussi, rédigé en

frangais correct. Les deux exemples suivants témoignent de ces choix.
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Cependant, comme écrit ci-dessus, ces choix ne sont pas cohérents. En effet, a part les
deux exemples ci-dessus, les autres occurrences dans lesquels les personnages noirs de peau
parlent ne refletent pas les mémes choix de traduction : ils parlent un francais correct dans toutes
les publications. La retraduction de Standaard ne conserve donc pas son choix de rester fidéle
au texte source, mais tend plutdt vers 1’acceptability. Le personnage de Miss Banane/Tarzane
fait partie de cette catégorie-ci, malgré son néerlandais incorrect dans 1’original de la Rode
Reeks, son francais est correct dans toutes les parutions. Ce choix pourrait en plus étre justifié
par le fait que Miss Banane/Tarzane est un des personnages principaux et parle donc a de
nombreuses reprises. Il ne serait pas agréable de lire si frequemment du francais incorrect.
L’exemple suivant est un exemple du cas décrit, des exemples supplémentaires se trouvent dans

I’ Annexe Langage.
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8.4.2 Ponctuation

La ponctuation reste la méme dans la traduction d’Erasme et dans la retraduction de

Standaard a une exception prés (voir Annexe Ponctuation). Il s’agit ici d’un cas de repetitio.

Cependant, de nombreuses modifications ont lieu dans la révision de Standaard. Ces

modifications ont pour conséquence de créer des phrases plus courtes qui rendent la lecture plus

facile comme en témoigne I’exemple ci-dessous.

tingen geven!
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De plus, les albums précédant la révision avaient tendance a abuser des points de

suspension en en ajoutant méme apres un autre signe de ponctuation. Il y avait aussi un abus

des points d’exclamation et d’interrogations. Ces abus, présents egalement dans d’autres Suske

en Wiske/Bob et Bobette, ont été rectifiés dans la révision de Standaard comme illustré dans




I’exemple ci-dessous. Cette suppression témoigne d’une stratégie de deletio et tend vers

I’acceptability.
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Pour finir, bon nombre de modifications ayant lieu dans la révision concernent le

remplacement de virgule par des points de suspension (voir exemple ci-dessous).
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Le nombre important d’exemples en annexe (voir Annexe Ponctuation) témoignent que
la modification de la ponctuation est un phénoméne trés présent dans 1’évolution de la

traduction de cet album de Suske en Wiske.

8.4.3 Onomatopées

Comme mentionné au point 6.2.2, les onomatopées sont trés présentes dans les bandes
dessinées et différent de langue en langue. La tendance générale qui se dégage de 1’analyse est
qu’Erasme a, pour sa traduction, opté pour une stratégie de repetitio ¢’est-a-dire qu’il a toujours
conservé les mémes onomatopées que 1’original de la Rode Reeks (& une exception pres, voir
Annexe Onomatopees). Peut-étre que ce choix d’adequacy pourrait étre justifié par un manque
de moyens des éditions Erasme. Le retraducteur de Standaard a opté pour une adaptation des

onomatopées au public cible francophone ce qui rend la bande dessinée idiomatique. Etant
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donné que la révision pour la série de 2018 est aussi produite par Standaard, toutes les
onomatopées de la retraduction sont conservées dans la révision. Des la retraduction de
Standaard, les onomatopées tendent donc vers I’acceptability. De plus, les onomatopées en
néerlandais ont presque toujours été modifiées dans 1’original de la série Classics. Il s’agit
certainement d’un choix d’actualisation des onomatopées. Les deux exemples ci-dessous
illustrent ces tendances. En effet, on y voit que la traduction d’Erasme opte pour
« PATS »/« PANG », la retraduction de Standaard pour « PAF ! »/« PAN » et la révision de
Standaard aussi pour « PAF ! »/« PAN ».
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Dans I’Annexe Onomatopées se trouvent toutes les onomatopées présentes dans le
corpus. Lorsqu’une méme onomatopée est présente plusieurs fois dans le corpus, une seule
occurrence de I’onomatopée est recensée sauf si I’équivalent en frangais différe. C’est d’ailleurs

le cas de I’onomatopée suivante. En effet, ’onomatopée « GRRR ! » est rendue une fois par
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«RHAA ! » et une fois par « GRRR ! » dans la révision de Standaard. Dans les deux cas,
Lambique est sous I’emprise de I’hypnose. Dans le premier exemple, il ne fait que marcher
alors que dans le deuxiéme, il se prend un coup de pied de Bobette. Cependant, je ne trouve pas
de raison a cette différence de traduction. J’aurais personnellement opté pour la méme

traduction dans les deux cas étant donné qu’elle exprime principalement la colere de Lambique

hypnotisé.
1968
1968 1984
2007 1996
2002
2018 2018
1968
1968 1084
2007 1996
2002
2018 2018
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8.4.4 \Vouvoiement et tutoiement

Au cours des publications, 1’utilisation du vouvoiement et du tutoiement varie. Tout
d’abord, la constatation la plus frappante est celle qui concerne Lambique. En effet, lorsque
Bob et Bobette s’adressent a Lambique, leur oncle, ils le vouvoient dans la traduction d’Erasme.
Ce vouvoiement est passé au tutoiement des la retraduction de Standaard. L’exemple suivant
reflete cette modification. En néerlandais, dans toutes les versions, Lambique est tutoyé. C’est
le pronom personnel « je » qui est utilisé et non pas le « u ». J*ai formulé deux hypothéses quant
a ce choix de vouvoyer. La premiere hypothese est qu’étant donné qu’il y a de fortes chances
que le traducteur d’Erasme ne soit pas un traducteur professionnel, il se peut qu’il ne connaissait
pas ’utilisation réelle du vouvoiement ou du tutoiement au sein d’une famille francophone. La
deuxiéme hypothése serait qu’a I’époque, on avait plus tendance a vouvoyer notre famille moins
proche. Dans I’enquéte publiée en 2005 par Eva Havu, il s’avere que les personnes agées de
plus de 74 ans avaient tendance a vouvoyer leurs oncles et tantes, car ceux-ci étaient souvent
considérés comme de la famille éloignée (Havu 2005, 6). Cependant, la question se pose tout
de méme de savoir si on peut considérer Lambique comme un oncle éloigné de Bob et
Bobette...

NL FR
1968 [ (harsez les Fusils,
- mort arcle, el ool
1968 ambik , laad de seile- 1984 Je cin!
_ /m/‘umandem-l B :
2007 ( - alzoeken 1996 \(Charse les fusils,
) N _ IUMMU(, et foutl-4
n
2002 ons ~ le cotn!
Lambik, laad de Lambique, charge
2018 geweren! We zoeker]‘ 2018 les fusils! On]
de omgeving af ! fouiller le coin!

Un autre cas dans lequel on passe du vouvoiement au tutoiement est celui illustré ci-
dessous dans lequel Arthur s’adresse a Sidonie. Etant donné qu’Arthur et Sidonie ne se
connaissent pas, I’utilisation du vouvoiement dans la traduction d’Erasme et dans la
retraduction de Standaard est justifiée. En ce qui concerne le passage au tutoiement dans la
révision de Standaard, il pourrait étre justifié par le fait qu’Arthur n’a plus vraiment ’habitude
de parler francais vu qu’il ne fréquent plus d’humains. Des exemples supplémentaires reflétant

cette modification se trouvent dans 1’ Annexe VVouvoiement et tutoiement.
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NL FR
1968 ;
Tt tiin! paltnsbezvieerder _ Maintenant que ce bandit @ et mis hors o'dlat de myie

1968 141 M u eens lit /tJlnlvedel{en f’g‘zg” 1984 » gyg yous raconter ce qui sest ﬁdm it ! Tijyt

2007 1996
2002

Nu we die... Tjip! Tiip!.. pa/,,,gbemgrder . Maintenant que ce bandit @ été mis hors,
hebben overmeesterd, zal ik je eens Tjip! Tjip! d'état de nuire, je vais te raconter ce qm 5'est
L vertellen wat __er 2oal is gebeurd| ! Tehip! Tchi
2018 L 2018

Ensuite, dans 1’exemple ci-dessous, la modification va dans ’autre sens, c¢’est-a-dire
qu’on passe d’un tutoiement a un vouvoiement. Serpentos s’adresse a Lambique qui lui est
encore inconnu & ce moment-la. Il peut étre constaté que le pronom « tu » était utilisé jusqu’en
2002, mais que pour la révision de Standaard, le pronom « vous » a été utilisé. Ce choix est
probablement justifié par le souhait d’insister sur le fait que Serpentos et Lambique ne se
connaissent pas ou alors Serpentos utilise « vous » pour référer a Lambique, Bob et Bobette.
Cependant, la deuxieme hypothese 1’emporte, car si Serpentos vouvoyait Lambique, il aurait

dit « Parlez ! » et non pas « Parle ! ».

1968
19_68 1984
2007 199
2002
Zeg op! Pourguoi cherchez- “yous
Waarom zoek Je de le singe volant?
. Vliegende aap!
2018 : 2018
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8.4.5 Fautes

Comme mentionné au point 4.2, les Bob et Bobette étaient tristement célébres pour les
nombreuses fautes d’orthographe et de grammaire. Juliette Biard, a, dans son mémoire, recense
les fautes d’orthographe, de grammaire et de frappe présentes dans huit aloums de la Série
Rouge de Bob et Bobette datant des années 70 et 80 (Biard 2023, 124). L’album comprenant le
plus de fautes, vingt-deux, est Le pot aux roses (1974), celui avec le moins de fautes, sept, est
La dame de carreau (1977) (Ibid.). La moyenne du nombre de fautes est de 11,75 par parution
(Ibid.). L analyse ci-dessous recense quinze fautes de différents types (orthographe, grammaire,

syntaxe) dans les différentes parutions de 1’album Le singe volant.

8.4.5.1 Fautes d’orthographe

La premiére faute concerne I’interjection « Hip! Hip! Hip! Hourra!» qui est
correctement orthographiée dans la traduction d’Erasme, mais qui ne I’est plus & partir de la
retraduction de Standaard qui I’écrit avec un « h» final. De plus, il aurait été plus juste de
I’écrire « Hip, hip, hip, hourra ! » comme indique dans le dictionnaire Larousse en ligne. Cette

faute survient a deux reprises dans 1’album.

NL FR
] 1968 o HprlH! f//fl/;/ﬁ;///d 1é
- dire qu'elle elait avec
1968 Hoera ! Hoera ! Ert dart te pe- 1984 \( 1ous !
— uen, dal we hdar dl die e
2007 Lid bi ons hadden ! 1996 Hip! Hip! Hip! Hourrah ! E
- - dire qu'elle était avec
2002 f10us ;
' Hoeral En zeggen 'Y f 4 Hip! Hip! Hip!
2018 dat ze al die ﬁs}d bij 2018 @ Hourrah! Et dire qu ’ene ‘
3 ons was! > était avec nous! 8
ﬂ et

La deuxiéme faute est une erreur treés fréquente. Il s’agit de la non-accentuation des
majuscules. Aucune majuscule n’est accentuée dans la traduction d’Erasme ainsi que dans la
retraduction de Standaard. A partir de la révision de Standaard, les accents sont restitués aux
majuscules. Ci-dessous se trouve un de ces exemples, les autres cas se trouvent dans 1’ Annexe

Fautes d’orthographe.
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NL FR

1968

1968 Vertrek ! Ho! ...000... 1984 .. A ron Commignde-

— 0..0...00! Joen!! 1996 ment ! .. Partez!

2007 ¥ i o

2002
7 Jier. dric... thee...
2018 een... Start! 2018

Les troisieme et quatrieme fautes concernent aussi les majuscules, mais cette fois-ci il

s’agit de majuscules superflues. En effet, le nom propre « Nations unies » ne prend de majuscule

gu’a « Nations » et non a « unies » comme c’est le cas dans I’exemple ci-dessous. De plus, il

est intéressant de noter que la notion de « charte des Nations unies » a disparu de la révision de

Standaard, ce terme est remplacé par les « Droits de ’Homme » qui lui aussi comprend une

faute de majuscule. En effet, comme expliqué dans le dictionnaire en ligne de 1I’Académie

francaise : « Homme ne prendra une majuscule que lorsqu’il désigne le genre Homo : les

origines de [’Homme, les premiers vestiges de |’Homme (mais les droits de [’homme).» Ce

choix de la révision d’Erasme pourrait étre justifié par une envie de neutralité.

Tous [oolez dux uieds, Messieors, 1és arois imprestriy-
Uhmies, Hessieurs, ... =

Messieurs, les droits imprescriptibles
de I'humanité! Les Droits de

NL FR
1968
Tine heren ik veriesenuoordts Hier de we © L1t M 1984 / § g 2
—~ i serechl en Descha libles e | hamanite! La charte des Nalions
2007 der zin el 5!!{111%1!1{‘,7”"(’{’;’&” Wi S 1996 U ;
2002
Mijned here,z, wij Ezun allen mensen ' Vous foulez aux pieds,
onder elkaar. En in naam van
2018 de menselijkheid eis ik dat mijn 2018 |
vrienden en ik... I'Homme, Messieurs!

La cinquiéme faute est la derniére concernant 1’utilisation des majuscules. Le mot

« Caravelle » doit prendre une majuscule, car il s’agit du nom d’un modéle d’avion précis or

dans la traduction d’Erasme, il n’a pas de majuscule. Cette erreur a été corrigée dés la

retraduction de Standaard.
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NL

FR

Allors don! Arthor

geen “ Dakola,
nlSs

1968 0 prend jrour
- e z/a/m/-
1968 Zegegns Hr[t)gt;‘r Juh bent Y3 1984 2.
- toch geen Dakota, he! /4
Allons bon! Arthy
2007 | 1996 se prend pour
— une Caravel-
2002 i
Zes ecntst, Aglhw, ' : p
77 bent loc Sapristi! Arthur se prend )2
2018 ' 2018 ' pour une Caravelle! -4

La sixiéme faute concerne la locution conjonctive « c’est-a-dire » qui apparait une fois

dans la bande dessinée, mais qui n’est pas écrite avec les deux traits d’union pourtant

obligatoires. Cette faute n’a d’ailleurs pas été corrigée dans la révision de Standaard.

Een.. dmges Il

NL
1968 (e;fad/rewe &
_ Voyos... s
1968 1984
2007 1996 .Cestidire
B que... Voyons.. M
2002
2018 %mw Ol 2018

La septieme faute concerne le mot « miss» qui a été écrit avec un seul «s» dans la

traduction d’Erasme. Cette erreur n’a pas été commise dans la retraduction de Standaard. La

question de I’orthographe de ce mot n’entre plus en compte a partir de 2018 étant donné que le

nom du personnage a été changé par « Tarzane » comme expliqué au point 8.4.1 Contexte post-

colonial.
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NL FR
X175 BANANE A RETROV-
VE 50K TRONE ET 565
CHERS JAHBRBAS. ARTHUR
1968 PENDANT CE TEMPS MON-
TRE A W05 AHIS LA
PLANTE QUI LUI PERMET
[Xv BANANA LEER OP DE VOLER.
DE TROON ZIT KOMEN
O JAMBABAS ZICH ON- [Xis BaaNE A RETROV-
DERHERPET . VE 50N TRONE ET SES
1968 OnDERTUSSEN NEEMT 1974 CHERS TAHBABAS. ARTHUR
- ARTHUR OMZE VRIENDEN _ PENDNT CE TEHPS MON~
2007 HMEE NARR HET DAK VAN 'j’} il
DE TEMPEL OM HUM DE 1984 i et gt e
PLANT TE TONEN le pM%ng/ Ll PERHET
HEI DE KRACHT GEEFT k.
01 TE VLIEGEN .
124 /55 BANANE A RE-
TROUVE 50N TRONE ET
1996 $ES CHERS 1AMBABAS.
_ PENDANT CE TEMPS,
ARTHUR MONTRE A
2002 NOS AMIS LA PLANTE
QUI LUI PERMET DE
VOLER.
B
ROON ZIT,
KOMEN DE JAH- ﬁ%ﬁ@"é%
BABA'S ZICH ONDER- RETR
WERPEN. ONDERTUS- TRONE ET SES
SEN NEEMT ARTHUR CHERS JAMBABAS.
2018 ONZE VRIENDEN MEE 2018 ENTRE-TEMPS,
A o e
DE PLANT TE TONEN gt%ﬁ?f%ftb?
e PERMET DE VOLER
VLIEGEN..

mot « pendant » a été écrit « pendent ».

La huitiéme faute est, elle aussi, uniquement présente dans la traduction d’Erasme. Le

NL FR
1968 34 4MoA, PENDENT CE TEHPS | EVA-
— CUE_DISCRETEMENT LE (OLONEL
1968 R cxwi ARTHUR En LAFBIK HUNY 1984 JeRpentvs.
- VRIENDER BEUENEN OMVOERT NANGA
2007 STIL DE BEWUSTELOZE VERPENTOS 1996 @ENDANT CE TEMPS, KANGA I
_ EVACUE DISCRETEMENT L COLO-
NEL SERPENT0S.
2002 —
os|  [mmmiene | | s | [ REGARI
BEWUSTELOZE SERPENTOS MET ZICH MEE. 2%5{,%‘@5”’ sl
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8.4.5.2 Fautes de grammaire

La neuvieme faute et la dixieme faute sont des erreurs de conjugaison. Dans le premier
exemple ci-dessous, il manque le «s» au verbe «avoir» conjugué au présent simple de la
deuxiéme personne du singulier. Cette erreur n’a été corrigée dans aucune version. Dans le
deuxiéme exemple, il s’agit de la méme faute, il manque le « S » du verbe « revoir » conjugué
au futur proche de la deuxiéme personne du singulier. Dans ce cas-ci, par contre, I’erreur a été

corrigée dés la retraduction de Standaard.

NL FR
1968
- pesoin jroor
1968 1984 voler, Arthor!
2007 1996 Wm tu n'en a pas
- besoin pour
2002 voler, Arthur!
| Mais tu n'en a pas
2018 oy of 2018 besoin pour vl
_ Viegenll_A4 Arthur! A
NL FR
1968 Hourra T otre - )
_ — To va revoir lon ‘
1968 Hoerd! Dadr is onze g boot, T 1984 re_Lambigve ! §
_ ke! Jij zult 7e broe-{8") —= V-
2007 1996 Hourrah! Notre pi- rogue!
— Tuvas revoir ton
2002 frere, Arthur! -
r Hocral Daar is onze boot! Hourrah! Voici notre bateav!
2018 bl’é‘é'rk&ﬁb’.z;" ’ 2018 Tu vas revoir ton frére
h ontmoeten! Lambique !

La onziéeme faute concerne le choix du temps de conjugaison. Dans la révision de
Standaard se trouve « apres qu’il se soit réfugié dans un arbre » or il s’agit d’une subordonnée
marquant le fait comme accompli, le verbe doit donc étre conjugué a I’indicatif. Le syntagme

devrait étre : « apres qu’il s’est réfugié dans un arbre. »
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MET EEN STERKE
TELELENS.

ZIE 00K FOTO OP
VOLGENDE PAGINA.

NL FR
Nieuus Ui DE KOLOME . 1968 Dovvettes o Arrigve.
Fent 20n0ERLING Lezen I - U ETRE HasTErjevr oans
1968 LOVDEN VAT DTED.~ 1984 L5 FORETS 0F Dowso. &Y
—~ Her VReero NEZET B0 YOIl UNE PROTO PRISE RO
2007 VEN I EEN HOEE g 1996 TELEDBIELTIF PAR ON JEINOS
Boort ﬁﬂfleﬁ M’f f _ REPORTERS. | ETRE 5°€TAIT
AFSTANDSCA REFUSIE DANS LE FEUILLA-
Fo0 0P KEERZUDE - 2002 gt
NIEUWS NOUVELLES
UIT DONGO. i D’AFRIQUE.
ZONDERLING WEZEN N ETRE MYSTERIEUX
GESPOT IN DE WOUDEN A ETE SIGNALE DANS
VAN DONGO! kic‘)ss Z%Rms DE DONGOS
2018 HET WEZEN, RUSTEND 2018 \OS CORRESPONDANT!
IN EEN BANGIBOOM. ONT REUSSI A )
FOTO GEMAAKT CAPTURER LETRANGE

ANIMAL EN PHOTO
APRES QUIIL SE SOIT
REFUGIE DANS UN
ARBRE.

La douzieme faute est une erreur d’accord du participe passé. Bobette dit : « Nous

sommes sauveés ! », mais le « nous » renvoie a elle-méme et a Fanfreluche, une poupée fille. Le

participe passé devrait donc étre accordé au féminin pluriel : « Nous sommes sauvées ! ».

NL FR
e 1968
i DLt dcater, J 7/ perd v terrain!
1968 nolleke! We 5un - /Ya,l’/‘;,xm,mes ‘
2 sered ! 1984
2007 19_96 G
2002 ?" N/ waa
1 perd du terrain! Nous
sommes sauvés!
2018 2018

La treizieme faute concerne une erreur de choix du pronom démonstratif. Le traducteur

d’Erasme a choisi « celui-1a » alors que, précédemment, Bobette référait a une feuille. Le choix

du pronom démonstratif « celle-la » est donc le bon choix pour rester cohérent avec le référent,

c’est d’ailleurs I’option qu’ont choisie les éditions Standaard. 1l faut tout de méme noter que ce

choix a été réalisé uniqguement en 2018, le rdle du réviseur prend donc tout son sens dans un

cas comme celui-ci.



NL FR
1968
1968 Dat 15 sterk!..Jk heb daar 19_84 “fa dlors!... 791 ae1d lope
- toch &l on seslasen! 1996 sur celoi- 13!
2007 S M 8 s 3
2002
Hu? Op die had gk Wais javais de{
2018 toch al gemept! 2018 tapé sur celle-1a! /
W\\_:\\ =\ V2 4 é

8.4.5.3 Fautes de syntaxe

La quatorzieme faute est, quant a elle, présente dans toutes les parutions. En effet, Bob
pose une question indirecte qui se termine par un point d’interrogation : « Je me demande

pourquoi il fait cela ? ». La bonne formulation devrait étre « Je me demande pourquoi il fait

cela. »
NL FR
1968
1968 - Tierts, il reyiie vme
_ 1984 Jalle //e/r/e dermar-
2007 1996
2002
Vreem;i’ Hurhegr Tiens... Il sephe
één poot opgetrokken. une patte! Je me
2018 Waarom zou hij 2018 el pourquoi
dat doen? ) ] fa’%

La quinziéme faute se présente a plusieurs reprises comme en témoignent les exemples
suivants. Dans le premier exemple, la traduction d’Erasme termine la question « Mais comment
la reconnaitre ! » par un point exclamation au lieu d’un point d’interrogation. Cette erreur a été
corrigée dés la retraduction de Standaard. A travers cet exemple, il peut une nouvelle fois étre
constaté que le langage utilisé par une personne noire de peau est fautif dans I’original de la

Rode Reeks, mais ne 1’est pas dans les parutions en frangais.
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NL FR
Zartit | Tirai avec 1es enr-
1968 fants foviller ce lempe |
~ - four ﬂfmm; //d////;”ff{.
soed 2in 11K mel Juske el 1984 Hats cnment /g recr -
1968 | | Jjske lands seheime tnsem? o
2007 L "”"ﬁ,,",’,-‘,’},"}'menub?wa' —
nomen ¢ Fait! 1'trai avec les en-
haar her w 1996 ;’:"r“: foutller ce mnfle
— pour rdrauwrt la fil ()tlt(!(
ourrai-
2002 Aﬁ/:;ommm ’:onnaﬂr]e?
Fiin! Ik dring met Suske en N _ &y
Wiske langs de geheime ingang £t moi j'irai chercher Ia fillette
2018 de tempel binnen om het 2018 dans le temple avec Bob et
meisje te gaan zoeken! Hoe Bobette... Mais comment va-t-on
herkennen we haar? ia reconnaitre! a

Dans le deuxiéme exemple, il s’agit de la méme erreur sauf qu’elle est aussi présente
dans I’original de la Rode Reeks. La question aurait di se terminer par un point d’interrogation
et non pas par un point d’exclamation. Cette fois-ci, la retraduction de Standaard a opté pour

autre formulation et ne commet, ainsi, pas cette faute.

NL FR
1968 Mais... I'egy
_ ne serdil-elle
1968 1984
2007 1996 Hev...e crois
- que l'eav... est
2002 un pev froi-
~ ' bu... Je Crois 4ue
2018 water niet te koud, 2018 I'eau est un pev
: Suske! froide!

En ce qui concerne le dernier exemple, le cas est Iégerement différent du premier cas,
car cette fois-Ci, I’erreur est présente aussi bien dans la traduction d’Erasme que dans la
retraduction de Standaard. C’est uniquement dans la révision de Standaard que le point

d’exclamation a, a juste titre, ét¢ modifié¢ par un point d’interrogation.
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NL
X/ Bonme 068, iest-ce pas , de
1968 qEcoupter nos silkoveltes doms des
_ fevilles o QU
2007 1996 Y Bonne fd('(,n'{ﬁ"(( pas, de décoy-
! nde st
2002
Onze silhouetten in palmbladen Benm Eie: helh s ~-
e : : - onne idée hein, de découper nos 'y
2018 uitsnijden en in het struikgewas 2018 \ silhouettes dans des Foille,de
plaat-grseM, Was niet eens D> palmier!

Apres avoir parcouru ces diverses fautes présentes dans les différentes parutions, une
tendance générale se dégage. En effet, bon nombre des erreurs se trouvent dans la traduction
Erasme qui cumule quatorze erreurs sur les quinze cas totaux. La retraduction de Standaard
n’est pas d’une bien meilleure qualité avec onze erreurs sur les quinze cas totaux. C’est la
révision pour la série Classics qui corrige le tir, car il n’y a « plus que » huit fautes sur les quinze
initiales (& noter que les quinze ne comptabilisent pas les nombreuses occurrences des erreurs
d’accentuation des majuscules qui sont, elles, toutes corrigées dans la révision). Cette présence
de faute démontre encore une fois le statut moins prestigieux de la bande dessinée a laquelle on
accorde moins d’importance qu’un autre type d’ouvrage. Toutes ces erreurs n’apparaitraient
certainement pas dans une traduction d’un roman par exemple, et peut-étre pas dans une bande

dessinée plus « prestigieuse » comme Tintin.

8.4.5.4 Fautes de traduction

Plusieurs fautes de traduction ont lieu au sein du corpus. La premiere est
particuliérement grave. En plus d’avoir pris une grande liberté, le traducteur d’Erasme a écrit
que Bobette était la sceur de Bob or ce n’est pas le cas. Bob et Bobette sont amis et non pas

frére et sceur.
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NL FR
1968 (st Bobelte, iria sceur, miorle, ds-
_ sassimee par Kinsq !
1968 | (Ual? Zou 3ij soms kunnen loveren en 1984 ) e Ve
- hadr weer levend waken °
2007 L. =2 1996 Cest mon amie Bobette, elle ;)
— #1é assassinée par Kanga!
2002 PR
Zou jij soms Kunnen ('est mon amie,
2018 toveren en haar weer 2018 Bobettz... Elle a été
levend kunnen maken? assassinée par Kanga!

Le deuxieme exemple de faute de traduction concerne la traduction du déterminant
possessif « onze » (« notre » en francais) qui a été rendu par « mon ». Le sens du texte source
n’est donc pas véhiculé dans le texte cible étant donné qu’on passe d’un transistor qui appartient
au groupe a un transistor qui appartient uniquement a Bobette. L erreur n’a été corrigée dans

aucune parution en francais.

NL FR
1968
1968 1, Lombuk  2al t5 onze ) 1984 ( Altention 7es g, cost mon
- minelr-fadio ! 1996 \ lransistor!
2007 — — < B = '
2002
Qeil Lambik! lavel
2018 Dat is onze. 2018 Ht%:nmr eMon
transistorradio! K transistor!
V) =5 -4

Le dernier exemple concerne aussi la traduction d’un déterminant possessif, « uw » dans
ce cas-Ci. La traduction d’Erasme ainsi que la retraduction de Standaard ont opté pour le
déterminant « le ». La notion de possession n’est donc plus présente. Cependant, I’erreur a, cette
fois-ci, été corrigée dans la révision. Le déterminant possessif « ton » a été choisi vu que dans

I’original de la série Classics on passe de « uw » (votre) a « je » (ton).

83



NL FR
1968
1968 T Kanda,... kom ! | | 1084 T Viers, s, viens! 2
- Sermienios , mmlcr beveell! 1096 Seypentos, le miitre /ordorme!
2007 85 - 12 Rl
2002
_j\w SIAATTTR —JM/\,VWMM“
2018 E Kom, Kanga... Serpentos. g‘ 2018 E Viens Kanga! Serpentos, E‘
Vbl =, I e, ool 3
m _— = v o NNY,

8.4.6 Particularités propres a la bande dessinée

Certaines évolutions sont liées au type de texte, c’est-a-dire a la bande dessinée. En
effet, la place limitée dans les phylactéres ainsi que le découpage des mots sont, notamment,
des contraintes propres a la bande dessinée. Dans les parutions en francais, différentes

approches sont utilisées. Celles-ci sont expliquées et illustrées ci-dessous.

8.4.6.1 Place limitée

Comme mentionné précédemment, la place disponible dans les phylactéres constitue le
défi principal des traducteurs de bandes dessinées. Etant donné que les dessins (incluant les
phylacteres) de la série Classics sont repris des dessins originaux de Willy Vandersteen et sont
donc différents de ceux de la Rode Reeks, le réviseur de Standaard a d( adapter son texte a la
taille différente des phylactéres tout en conservant la méme taille de police. Un exemple parlant
est celui ci-dessous, le mot « commandement » a été remplacé par « signal », car le mot de la

retraduction de Standaard aurait été trop long pour rentrer dans le nouveau phylactére de la série

Classics.
NL FR
1968
1968 1984 A mor Commandenment!
_ 1996 Une.. Devr... et...
2007 _
2002
N A mon
2018 2018 signal! Un..
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Parfois, la modification de taille des phylacteres oblige le traducteur, dans ce cas-ci le
réviseur, a supprimer des mots, c’est-a-dire a opter pour une stratégie de deletio. Dans le
premier exemple ci-dessous, il a été contraint de supprimer « mon cher ». D’ailleurs, il s’agit
d’un exemple d’erreur de ponctuation supplémentaire étant donné que la question se termine
par un point d’exclamation dans la traduction d’Erasme et dans la retraduction de Standaard.
Cet exemple témoigne aussi de la préférence pour les phrases plus courtes dans la révision de
Standaard comme déja souligné précédemment. Dans le deuxiéme exemple, une proposition
subordonnée entiére a da étre supprimée. Des exemples supplémentaires se trouvent dans

I’ Annexe Place limitée.

NL FR
1968
1968 VoorueE | TYlifar , e 8dan 19_8 4 Ak, voilé ox etritegy]
_ dal plaalie daar eens Qe dit-Ji, mon cher P
2007 tipher!
19% %2
2002
Vooruit, Putifar! ! m
' Ak! Voila un
We gaan dat bord daar) & feriteau! Que dit-
2018 eens , lezen! i 2018 “"f.?j,“,-: %’ffaﬂr i 5
== &S <
NL
5 Bomme [dée, west-ce s, g
1968 qecouprer s silkoveltes dins ges
- fevilles - b pral- i
Ortze sithovetten tn patmbladen 1984 ‘
1968 uilsmiiden en i het Struikdenas %8
- TUSTOC g 1135 110982011 —
2007 ) 1996 Y Bonne 1dée, n'est-ce Pas, de décoy-
8 f:sr ;{os stlhovettes dans dos f:zo;:lz
2002
Onze silhouetten in palmbladen Bonne idés por
itsnijden en in het struikgewas [e e hein, de découper nos §
2018 laal-gocét, was e o 2018 b vt dans s f‘"iﬁ“’vde
20'n slecht idee! ' @  palmier!
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8.4.6.2 Découpage et positionnement

les différentes parutions en francgais different. En effet, comme 1I’illustre le premier exemple, la
retraduction de Standaard a tendance a éviter de découper les mots. Les mots sont positionnés

d’une maniére différente afin d’éviter de les découper.

Compte tenu du peu de place disponible dans les phylacteres ou dans les cartouches, les
traducteurs sont obligés de découper les mots. Méme dans la technique de découpage des mots,

rekenen van de
bevolking...

NL
1968
Geactle {usersars ‘] Vo een casente o y
1968 | | “%e rantsoenering der mensenelerj o in onze 1984
Ny N Kolonie,, op tekst §Z van :
2007 T Lemans ! 1996 Veuillez écouter 3 présent une cavserie
- _ sur le rale d(l/ (;gmbihsrm dans
2 démocratie
2002 ﬁ 1 I;FZ lementaire!
Het nieuws... In Brussel a -
zijn de gemoederen verhit... .&mission spéciale
De belastingverhoging consacrée aux dernieres
2018 kan op weinig bijval 2018 évolutions dans |'affaire

des bijoux volés.

mais cette fois-ci le traducteur a opté pour aller a la ligne.

L’exemple ci-dessous témoigne aussi de cette tendance a éviter de découper les mots,

NL

FR

1968 i g
Br widi 1t chvers ‘ '

. _ RENT SUR UN AR pE y{’%m’ i

8 (R ET LOEST GEHUIL KOMIEN DE JANVBABA 5 198 - —
I AAnGEsToRND | 1996
2007 | ! = . BT VoICl 165 (RUELs 17maRm R
B ACCOURENT 5uR UN AR Dg ey O 8
2002 CS—

Des exemples supplémentaires se trouvent dans 1’Annexe Découpage. Tous les cas

figurant dans le corpus n’ont pas été recensés, car le phénomene est tres fréquent.
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Pour finir, il est intéressant de remarquer que dans la série Classics, que ce soit en
néerlandais ou en frangais, aucun mot n’est découpé. Il s’agit d’un vrai effort de la part des
Editions Standaard afin de rendre la lecture de la bande dessinée plus agréable. Il existe
néanmoins douze exceptions a cette constatation (voir Annexe Découpage). Cependant, étant
donné que la bande dessinée compte 56 pages, il s’agit d’une initiative remarquable. Celle-ci
pourrait étre liée a un budget plus important octroyé a cette série ou a une évolution des normes

dans les bandes dessinées.

8.4.6.3 Interaction avec le lecteur

Dans les Suske en Wiske, il arrive que des personnages interagissent avec le lecteur.
Deux exemples de ce type d’interaction sont présents dans le corpus. Dans le premier exemple
ci-dessous, on constate qu’en néerlandais I’extrait « VVrienden ! Trouwe lezers en lezeressen »
témoigne d’une interaction avec le lecteur. Celle-ci a été conservée dans la traduction d’Erasme
et dans la retraduction de Standaard sans pour autant avoir été traduite littéralement. Cependant,
la révision de Standaard a opté pour un deletio. Par conséquent, I’interaction n’y est plus
présente. Dans le deuxieme exemple, il n’y a pas d’interaction dans les parutions en néerlandais.
Elle a toutefois été ajoutée dans la traduction d’Erasme et dans la retraduction de Standaard au
moyen de « mes amis ». Cet ajout, cet adiectio, témoigne-t-il d’une différence des normes dans
la bande dessinée francophone qui aurait tendance a préférer les interactions avec le lecteur que
les bandes dessinées néerlandophones ? Comme dans le premier exemple, cette interaction n’est
toutefois plus présente dans la révision de Standaard. Peut-étre que I’interaction avec le lecteur
dans une bande dessinée est devenue moins fréquente qu’autrefois, ce qui expliquerait son

absence totale dans la série Classics.

NL FR
1968
- U
1968 7 yous cerande O ,
"~ 1984 conent [aire are &}ig
2007 1996 gl dessinee JVEX o
— ot
2002
Vrifﬂden.f Tm{u Ee lezers o me demande conmet
en lezeressen! Zou je e e me demanae
2018 jzej;naed niet g:}" ' 2018 on réussit a faire une
verliezen? avec un tel abruti..
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NL FR

1968
1968 Oef1...Nv ben ik mezelf 19_8 4 0el it mes amis!
- Voorbiidelonen ! Ik kart T 50is tovt essoul-
2007 niet h meer ! 1996 fee! MPWW/Y./
2002

‘ Oef... Even uitblazen, hoor! | I QOuf! Quel sprint! J'en suis »
2018 Ik kan niet meer! j 2018 essoufflée! Pouuuuh!

8.4.7 Grammaire

8.4.7.1 Ordre des mots dans la phrase

Diverses tendances concernant 1’ordre des mots dans la phrase se dégagent de I’analyse.
Premierement, les éditions Standaard ont tendance a mettre les compléments circonstanciels de
temps en début de phrase contrairement aux Editions Erasme. Ce choix, illustré dans I’exemple

ci-dessous, refléte une préférence en francais qui permet de rendre la lecture plus fluide.

NL FR
1968 Bos, Boserre, [ambi-
QUE ET PUTIPHAR FAR-
ErRELE DABET! LATER - TENT QUELQUES Jouks
1968 VERTRERKE SUSKE ErY 1984 PLUS TRRD EN AVIDN.
- Hfﬁg -H{T M;"I.Eh‘_r FJUELQUES JOURS PLUS
& PUTIFAR PER WLIES- 1996
2007 THRD, BOB, BOBETTE,
TUiG TIARR DE KOLONIE. _ LAMBIQUE ET PUTIPHAR
PARTENT A BORD
2002 DUN AVION
EQNKELE DAGEN
LATER VERTREKKEN CIVELQUES JOURS
PLUS TARD,
SUSKE, WISKE, BOB, BOBETTE,
2018 LAMBIK EN 2018 Hiﬂ"ﬁfﬂﬂf ETI
PUTIFAR PER PUTIPHAR PARTENT
Eéifggﬂfﬁ NARR POUR DONGO
9] i

Deuxiémement, le francais tend a placer certains éléments en fin de phrase pour les
accentuer. Cette accentuation différe entre les parutions d’Erasme et de Standaard et la révision
pour la série Classics. En effet, dans le premier exemple, la série Classics choisit d’insister sur
« depuis que Lambique a recu une fleche dans les fesses », c’est-a-dire la cause. Alors que les
parutions d’Erasme et de Standaard, quant a elles, insistaient, en placant cette partie de phrase
a la fin, sur la conséquence «je porte toujours une planchette-bouclier ». Cette différence

d’accentuation est aussi présente dans le deuxieéme exemple, mais cette fois-ci c’est I’inverse.
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La série Classics choisit d’insister sur « celle-ci se referme », c¢’est-a-dire la conséquence alors
que les parutions d’Erasme et de Standaard insistent sur la cause : « les pierres que lance
Bobette ». Aucun des exemples repris dans ce point ne ttmoigne d’un transmutatio, c’est-a-dire
d’un changement d’ordre de la langue source. Des exemples supplémentaires se trouvent dans
I’ Annexe Ordre des mots.

NL FR
1968 )
1968 Sdet 1F Lambik die o n Zin dch- - Taptls goe Lambige 4 1650 e
teruerk heb zien mlmk" 1984 Heche dans b fesse, & :
— dréa5 ik altiid een pldnkae 1996 porte lowours yre plarchel-
2007 K onder man 1vj! - i le-bodcller!
2002 '
Sinds ik die pijl in Lambik zijn nchette-bouclier depuis
2018 achterwerk zag, draag ik altijd een 2018 ke ‘L'ﬁ‘;",,fbﬁﬁfa regu une fléche W
plankje in mijn broek! 1 dans les fesses! ﬁ
NL FR
WWDERDAAD , Z0DRA EEN STEEN 1968 E]
% / T EN EFFET L5 FEY)) X
1968 N EEN DER VAMGARMEN PLOFT .. Lon |,q””' e I
- ... SLUITEN DEZE ZiCH BLIKGEN- 1996 "R LE5 PIERRES QUE LANCE
2007 SNEL O HUN PROOI MIET TE LA- Boserte. LA RUSE A REUS-
TEN ONTSIAPPEN . - 4. —
2002
K37 EN EFFET, DES QUUNE PIERRE
e ' TOMBE AU CREUX DE LA FEUILLE.
2018 . SLUIT DEZE ZIcH 2018 .. CELLECI SF REFERME |
BLIKSEMSNEL OM DF PROI | INSTANTRNEMENT AFIN DE
NIET TE LATEN ONTSNAPPEN. | NE PRS LACHER 5 PROIE. |

8.4.7.2 Temps de la conjugaison

Plusieurs changements de temps de la conjugaison ont lieu au cours des parutions.
Premiérement, dans I’exemple suivant, la traduction d’Erasme a opté pour une voix active :
« les tigres le mangeront », le retraducteur de Standaard a lui choix pour une voix passive : « il

sera mange par les tigres ». Cette voix passive a été conservee lors de la révision.

89



NL
1968 mf 7 Sermentos, les
1968 = adia ¢ ves 2in i 1984
_ é};‘d’m 06 dant ,M‘ = —
2007 laten Uee"' C 1996 Quant 2 Serpentos, il
= _ ( sera min,eé f” les
2002 tigres! 1'ai dit! ;
Als jullie weg zijn, laat ik 7 £t Serpentos. Il
2018 Serpgggt‘?esnvaor de tijgers 2018 ser ‘:'} b"";-f,é: par les nres .
iy ; - e, ~ ‘ai e 5 e

Deuxiémement, le futur est exprimé par la traduction d’Erasme par le futur simple
(« prendra » et « chanterez »). Cependant, a partir de la retraduction c’est le futur proche qui est
utilisé («va prendre » et « allez chanter »). Par cette modification, les éditions Standaard ont

probablement voulu insister sur le cté plus certain, et moins hypothétique, de 1’action.

NL FR
1968 O me prenard pour
1968 : - liste!
~ Lkl ben tk nv niel 4 1984
2002
Den ik nu niet angst-
2018 AdN g ja9ENG] 2018
NL FR
1968 Voici aes {dfoffeﬁ/cgdéi -
1968 “Hier ranen en %ortféeﬁ ” 1984 ”i;’o’,j:,;%%yﬁ%?. |
_ voor v Ziin , meester ! G
aan nos muziek maken! X ==
y Voici des caroltes el des na-
_ 2002 vels, seigneur ! Rllezvous
Tk breng u rapen en wortelen, meester encore chanter pour novs ?
2018 Kunt u dan nog wat muziek maken! 2018 — ¥
S|
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8.4.8 Vocabulaire

De nombreuses modifications en matiére de vocabulaire ont été apportées au fil des
différentes parutions. Toutes les occurrences n’ont pas été reprises ici, car elles étaient
nombreuses. Ci-dessous se trouve un tableau reprenant les modifications sélectionnées, les

exemples entiers tirés des bandes dessinées se trouvent dans I’ Annexe Vocabulaire.

Deux types de modifications ressortent : les modifications qui ont lieu lors du
changement d’éditeur et les modifications qui ont lieu lors de la révision de Standaard. Dans
les deux cas, il s’agit de mettre au godt du jour le vocabulaire utilisé. Par exemple, ne plus
utiliser «P.C.» (poste de commandement), mais bien «Q.G.» (quartier général), car
aujourd’hui le mot « PC» est plus connu sous son acception « personal computer ». Les
expressions sont aussi actualisées, par exemple « Miséricorde ! » et « Mon Dieu » deviennent
« Sapristi ! ». Certaines modifications pourraient refléter le choix de faciliter la compréhension,
surtout pour les plus jeunes lecteurs, par exemple « I’aviation ne te vaut rien », « s’efforcent

de » et « je vous ai fait porter » sont des tournures probablement complexes pour des enfants.

Traduction d’Erasme Retraduction de Standaard Révision de Standaard
Un quignon de pain Un bout de pain
Je n’en puis plus Je n’en peux plus
Monter un piége Tendre un piege
Miséricorde ! Sapristi !
Au travail Au boulot
Ragodts Bouillons
P.C. Q.G.
Sale babouin Vieux singe
Une fosse Un trou
Mon dieu Sapristi
Sa couche Son lit
Je veux souffler Je veux me reposer
L’aviation ne te vaut rien L’aviation n’est pas ton truc
Descendez a terre Débarquez
Je vous ai fait porter Je vous ai envoyé
Une quittance Un ticket de métro
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Il me faut retrouver

Il faut que je retrouve

De nouveau réunis

A nouveau réunis

Peuchére Zut
Idiots Gamins
Par ma barbe Sapristi

Leve tes bras

Haut les mains

La paix

Chut

S’efforcent de

Tentent de

L’exemple ci-dessous est intéressant & souligner. Le traducteur d’Erasme a traduit le
mot « Krant » par « journaux », ce qui peut paraitre logique. Cependant, ce texte n’est pas publié
dans un journal, comme c’était le cas avant, mais bien dans une bande dessinée. C’est pour cette
raison que les éditions Standaard ont traduit le mot par « BD ». D’ailleurs, dans 1’original de la
série Classics, le nom « krant » a été modifié par « strips » ce qui donne d’autant plus raison au

retraducteur de Standaard.

NL FR
1968 T ga s il melit Jarals 1es
- %ﬁn&ux! 7 5018 ﬂw;;;a/aﬂfa
! Uite
1068 | 77 Taeal er seent k. Tourke! | 1984 } st Bl
Ik bent didortea e tante vrt Juske w5
) o Liske ! Kom wn mnt drment ‘
2007 e/! 1996 N n'a jamais lv de BD, celut-la!Te
o /In'a jama
= - kuu $idonie, 2 ngt( Jg)igb ”;:5
Bobette ! Viens donc
2002 sold) )___‘_3 ;
% Jij leest zeker geen " V. =
{  strips, Arthur? Tk ben  \§ I nczhj’?f?:;s Jlg gaﬁs
2018 Wl Sidonia! De tante van Suske 2018 | atss ]
B e o 4 B\ et Bobette! Viens dans /£
a kopiel 4 A
Sy " mes bras! s

Parfois le choix de changer un mot pour un autre est di a un manque de place, comme
déja expliqué au point 8.4.6.1 Place limitée. C’est probablement ce qu’il s’est passé dans
I’exemple suivant : I’expression « prendre ses jambes a son cou » est trop longue pour rentrer
dans la cartouche de la série Classics. Le réviseur a donc opte pour « s’envoler », un verbe plus

court, qui véhicule le méme sens.
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NL FR
1968
1968 e vt L BESPRINGEN van | [BY08 14 Bawoir, Hals voici qve REsOMNE (€
— %ﬂ?gﬁ”ﬂn‘”&ﬂwﬁg"r'%rfr’fa%afm. op- || 1984 |\ aram. Arrnoin preno ses ases 4 som
2007 GESCHRIKT . 1996 (ﬂli.,A —+N
2002
IAANNEER SUSKE ARTHUR WIL | 808 VEUT BONDIR, MAIS A CE
2018 VANGEN, WORDT HL) DOOR WILD 2018 MOMENT-LA LE TAMTAM RESONNE..
TAMTAMGERDFFEL OPGESCHRIKT.. T ARTHUR S'ENVOLE..
8.4.9 Realia

Les realia, ces mots liés a une culture bien spécifique, représentent un défi pour les
traducteurs. Leppihalme (2011) a, comme Diederik Gritt (1997), synthétisé 1’approche du

traducteur face aux realia en sept stratégies différentes :

1) transfert direct : le transfert direct du mot du texte source ;

2) calque : traduire mot pour mot et par conséquent créer un néologisme dans la langue
cible;

3) adaptation culturelle : le realia est remplacé par un analogue culturel. Cette stratégie est
souvent utilisée dans les traductions pour enfants ou dans un contexte culturellement
sensible ;

4) hyperonyme : utilise un terme plus large a la place du terme plus précis du texte source ;

5) explicitation : expliciter les éléments implicites du realia ;

6) ajout : ajouter une explication externe au texte (ex. : note de bas de page) ;

7) omission : omettre I’entiéreté du realia.

Leppihalme (2011) conclut en affirmant que certaines stratégies sont plutdt « foreignizing »
tandis que d’autres sont « domesticating » et que par conséquent, elles ne sont pas toutes

applicables de la méme facon dans un contexte donné.

Plusieurs realia sont présents dans le corpus. Le premier est illustré dans I’exemple
suivant. Le realia « Théo Janssens » apparait uniquement dans la série Classics. Cependant, ce
nom ne renvoie a aucune personnalité flamande ou néerlandaise connue. Mon hypothése est
qu’il s’agit d’un clin d’ceil a la personne de Johan Janssens, un présentateur radio connu pour
avoir terminé tous ses journaux par « Dat... was het nieuws ». Au vu de sa carriére de 42 ans
(1967 —2009) a la VRT Radio, il s’agit d’une personnalité connue des Flamands (Radiol 2017).
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Je pense donc que I’original de la série Classics a voulu lui rendre hommage. Du c6té des
parutions en frangais, ce realia a été omis certainement parce que le lecteur francophone ne

connait pas Johan Janssens.

NL FR
1968
1068 | P leachlz usteraars , 0 utsterde naer s ) 1984 Tovs verer 7 entendre motre fevil- )
_ froorsel : Dramadzfg het ek T506 /e/o/r “Or drame dins YDA
. €L <N
2007 k€ e 8
2002
r feacgte !uns’ter?ars ’ - ' Vous venez d’entendre -
| U hoorae ons luisterspe i §
2018 | ‘Drama in het oerwoufi ; 2018 nmredg:é”fat%g?e’?mme i
Do o0 The Jansins. 4 B oinnng
L = Paaa B a j’N’ ]

Le deuxiéme realia concerne la traduction de «de pils en de schiedam ». La « pils »
réfere a de la biere et le « schiedam » est défini par le Van Dale en ligne comme une « eau-de-
vie de grain, aux Pays-Bas, en Belgique et dans le nord de la France ». Il s’agit donc d’éléments
liés a la culture des Pays-Bas, de la Belgique et du nord de la France. Ils ont été rendus par « le
petit vin blanc » dans la traduction d’Erasme et par « ton petit blanc » dans la retraduction de
Standaard. Cette adaptation, ce substitutio, vise probablement & toucher un public plus large qui
inclurait la France. Cependant, dans 1’original de la série Classics, les mots ont été modifiés par
« het bier en de kaas ». Dans la révision de Standaard, la traduction est ici un exemple type
d’adaptation culturelle étant donné que « la biére et le fromage » ont été rendus par « les frites ».

La notion de « en Belgique » a d’ailleurs été ajoutée.

NL FR
(2o preit i dlanc
1968 ( estil /m/gm/ '
g aussl... .
( Enne...smadkt de 1984 /
1968 ¥ ils en de schie- N
- \_dam riod alliid
2007 E 1996 Et ton petit
_ rbl:pc.i est
V10UT:
2002 : 0 ]Obo 5?10551
Enl Smaakt het bier en ( Les frites sont
de haas noyalrud naar... ol tau;our57
2018 Tip] Tip .tneer! 2018 ! aussi bonnes en Belgigue!
A
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Dans le cas suivant, le realia est « het orkest Straus uit Oostende ». Le « Johan Strauss
Orchestra » a été fondé en 1987 par André Rieu, un chef d’orchestre néerlandais (André Rieu
s. d.). Dans la traduction d’Erasme et dans la retraduction de Standaard, les références a cet
orchestre ainsi qu’a la ville d’Ostende ont été omises. La stratégie de deletio a donc été
appliquée. En effet, on y lit « la célébre valse de la forét viennoise ». Cependant, une célebre
valse de Johann Strauss Il est intitulée « Histoire de la forét viennoise » (Bibliothéque nationale
de France s. d.) donc le realia a tout de méme été rendu, mais sous une autre forme. Il s’agirait
plutot d’un substitutio. A partir de la série Classics, le realia a pris une autre forme dans
I’original « Het Strauss-orkest uit Oostende met “De Floddermaus”», le nom «De
Floddermaus » fait probablement référence a I’opérette viennoise « Die Fledermaus » de Johan
Strauss Il. Dans la révision de Standaard pour la série Classics, ce realia est rendu par « la
célébre valse de la Forét Noire par I’orchestre symphonique de Vienne ». La valse de la Forét
Noire n’est, quant a elle, pas composée par Johan Strauss Il, mais bien par Charles Hess, un
compositeur et organiste francais du XX* siecle (Bibliothéque nationale de France s. d.). Cette
référence culturelle ainsi que 1’orchestre symphonique de Vienne sont certainement plus

parlants pour des lecteurs francophones.

NL FR
1968 SR
s i - )7 RS
1968 de QSR ciovler mali-
_ bev ’r'{”aan het 1984 Ge//m/ lq ;é/}o-
W6 1996 X dre vilse gela
2007 i i § £ Tortt v
norse!
2002
vﬁ.f;".Da-rfles en heren... fjafﬁ %‘}’,’,’L’i’é‘?ﬁ'ﬁ de ;
2018 i Het Soatrauss-orhest 2018 S la Foret Noire par
o e
= # &My

Le quatrieme exemple mentionne la personnalité francaise Brigitte Bardot. Etant donné
que cette figure féminine des années 1950 — 1970 est mondialement connue a 1’époque, le realia
présent en néerlandais n’est en fait pas un probléme pour la traduction en frangais, il a été
transféré directement. Comme I’exemple suivant en témoigne, I’original de la série Classics a
opté pour la stratégie du deletio, la référence a en effet été supprimée, mais elle a tout de méme
été conservee dans la revision de Standaard ce qui, je pense, n’est pas forcément la meilleure
option étant donné que les plus jeunes qui liront cette bande dessinée ne connaissent

certainement pas Brigitte Bardot.
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NL FR
1968
1968 7T Hou de i y Lambigue I Me frer-
y éﬂ,ﬁ'ﬁ"’ fgﬂﬁ!}'m gf iditle 1984 drars-ty provr Brisitle
2007 Bardot ? 1996 Bardol?
2002
NHela -’ Lambiqge! y::r
et te me prends p
2018 familiair, he! 2018 Bn‘g’?tre Bardar?_(
i 'f-‘-’y‘é

8.4.10 Humour

L’humour fait partie intégrante de la bande dessinée, Suske en Wiske ne fait pas
I’exception. La traduction de I’humour est toutefois souvent une difficulté pour le traducteur.

Plusieurs cas du corpus ont été recensés et analyses ci-dessous.

Dans le premier exemple, I’utilisation de « macaronipijpen die je armen noemt » (notons
d’ailleurs que dans 1’original de la Rode Reeks, une faute d’orthographe est présente) a un
caractére comique. Cependant, dans aucune des parutions en francais cette formulation

amusante n’a été reprise. Il y a donc une perte de blague en francais.

NL FR
1968 Jove les bras en vilesse, viellle
- le , 00 2 e jrolve -
1968 Jleek die Luee marcaromyypen 1984 rrse!
_ di‘cj Jt.; JZ%” noemt , maar -
e it !
2007 1996 “Haut les mains, vieille folle I N
— Et plus vite que ¢a,0u fe te pul-
AR o e
Y Steck i twee 4 "Ha;lt"k'.‘: g;a""'-‘h : gf
macaronipijpen die jij vieille folle! Et plus vite_/
2018 armen s maar 2018 que ¢a, ou Je te A~y
viug in de lucht! % pulvérise! /L 2
? T — - rw

L’exemple suivant témoigne aussi d’une perte de blague en frangais. La traduction n’a
rien a voir avec I’original. La blague « Si j’étais une lionne, j’accrocherais de temps en temps

ma peau au porte-manteau ! » que Bobette dit en néerlandais, n’est pas rendue en frangais.
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NL FR
1968
1968 rdorie, dal i5 Warm ! Al § - Jelouffe dons cette vielle
i leeun as 200 ik i u'flsnlokssgn 1984 1reav! Povals!Vvement gue e
2007 dikwils dant de Kapstok lalen 1996 111556 1091 0 ey jouy me 13-
7 hangen! - N3 B fraichirt
2002
Verdorie! Zo warm! s ik een leeuw 7 Détoutte dans cette viellle peau!
2018 was, 2o ik miin vel af en toe aan de 2018 Pouah! Qu'est-ce qu'il fait
kapstok laten hangen! | chaud |a-dedans!

Dans le troisiéme exemple, le traducteur d’Erasme a introduit une blague qui n’était pas
présente dans 1’original, car le frangais le permet. Avec la tournure « Voler quoi ? » et non pas
une traduction plus littérale comme « Quoi ? VVoler ? », une blague est créée gréace a la confusion
qui existe entre les deux significations du verbe «voler»: «se déplacer dans I’air» ou
«commettre un vol ». Cette blague n’a pas été conservée par les éditions Standaard qui
préferent peut-étre rester plus proches du texte source et ne pas ajouter des blagues la ot il n’y

en a pas dans ’original.

NL FR
1968 Arittor, mes jrelits,
- sait voler!
1968 7| 1984 (C—~
" = | 199 | p——————
2007 - ; ‘
_ Mes petits, Arthur W
2002 | kpevtvoler! B J
i Eh bien... Arthur
2018 W et 2 g 2018 St bt
Am

Cette approche des éditions Standaard se refléte aussi dans 1’exemple suivant dans
lequel la comparaison blagueuse entre la moustache de Lambique et une rape a fromage réalisee
par les éditions Erasme a été supprimée.
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NL FR
S TT T
& poor Je wiffer, (
wolre movslache &3t de.
1968 venve ure rape d fro-
Dabord chez / colffeur!
1968 1974 Volre moustacke ast ge-
_ _ venve ure riped fro -
2007 1984 MRS qoelk for-
Evh... Lambi
1996 La prochaineqftg's
_ ?:/:Jturmt’embrzs- 5
5, &
2002 ras? it
Maar... hey...
Lambik... Als je Heu... Tu peux
me nog eens kist, Ik gt ,’c"’-
2018 moet je eerst 2018 P mCha'"f ”*
é‘e snor laten m’e,g'éﬁafseg
nippen... Hij Yy
kietelt, hoor!

8.4.11 Conclusion de ’analyse

Tandis que I’analyse adopte une perspective par théme, la conclusion de 1’analyse
résume 1’analyse du point de vue de chaque parution. Ce résumé est effectué¢ dans 1’ordre
chronologique des parutions en frangais : traduction d’Erasme, retraduction de Standaard et

révision de Standaard.

Premiérement, la traduction d’Erasme (1968 — 1996), d’un point de vue de la
ponctuation, donc des textual-linguistic norms, tend plus vers 1’adequacy étant donné que la
ponctuation reste la méme que celle du texte source comme c’est le cas dans de nombreuses
autres traductions de Suske en Wiske d’Erasme (abus de points de suspension, de virgules, etc.).
Pour la traduction des onomatopées, c’est le repetitio qui est de mise, car les onomatopees du
texte source ont été conservées. La raison pourrait étre qu’Erasme manquait de moyens pour
modifier les onomatopées qui font partie intégrante du dessin et ne sont pas simplement des
lettres dans des phylacteres. Certains termes en lien avec le post-colonialisme comme
«kolonie » ou «neger» n’ont jamais été rendus. Ce phénomeéne témoigne, quant a lui, de

I’acceptability et d’une plus grande sensibilit¢, de cette «géne post-coloniale», coté
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francophone face a ces termes a connotation coloniale et péjorative. En ce qui concerne les
fautes, la traduction d’Erasme est la parution comptant le plus grand nombre de fautes
(quatorze) et plus de la non-accentuation des majuscules. Il s’agit d’un nombre qui correspond
aux conclusions de Juliette Biard qui observait une moyenne de 11,75 fautes dans des albums
publiés dans les années 70 et 80 (2023, 124). La traduction d’Erasme ne tente pas d’éviter le
découpage des mots dans les phylacteres et ainsi de rendre la lecture plus fluide. La stratégie
de traduction des realia est soit le subsitutio soit le deletio. Ce dernier processus est aussi celui
choisi pour la traduction de I’humour méme si, dans la traduction d’Erasme, 1’adjectio est aussi
utilisé, car au moins une blague a été ajoutée. Par cet ajout, Erasme tente de ne pas perdre le

c6té comique de la bande dessinée qui est si important.

Deuxiémement, la retraduction de Standaard (2002), d’un point de vue de la
ponctuation, donc des textual-linguistic norms, tend, elle aussi, vers I’adequacy étant donné que
la ponctuation reste la méme. En revanche, pour la traduction des onomatopées, c’est
I’acceptability qui prévaut, car elles ont été traduites et adaptées au public cible. Standaard
Uitgeverij avait certainement plus de moyens qu’Erasme, méme si I’évolution technologique y
joue certainement aussi un réle. Dés la retraduction, le vouvoiement de Lambique est passé au
tutoiement. Dans cette parution, parfois les personnages noirs de peau utilisent un langage
erroné comme en néerlandais, il s’agirait donc d’adequacy. Cependant, ce choix n’est pas
cohérent tout au long de 1’album, peut-&tre pour éviter de rendre la bande dessinée désagréable
a lire et se détacher de ce stéréotype. Dans la retraduction de Standaard, les majuscules n’étaient
toujours pas accentuées et le nombre total de fautes s’éléve a onze. Il y a donc déja moins de
fautes que dans la traduction d’Erasme, mais toujours un nombre assez conséquent. A partir de
restructurations (matricial norm) ont aussi eu lieu notamment en placant les compléments
circonstanciels en début de phrase. Le vocabulaire (textual-linguistic norm) est actualisé dans
la retraduction. Ces deux choix rendent la bande dessinée plus attrayante pour le public
francophone. La stratégie de traduction des realia est la méme que la traduction d’Erasme, ¢’est-
a-dire le subsitutio ou le deletio. Pour finir, le deletio est aussi beaucoup d’application pour la
traduction de I’humour. Par conséquent, la bande dessinée perd, encore une fois, son coté

humoristique, ce qui a pu nuire a la réputation des Bob et Bobette.

Troisiémement, la révision de Standaard (2018) passe a 1’acceptability en matiere de
ponctuation. En effet, les phrases sont plus courtes et il n’y a pas d’abus de points de
suspensions ou de signes de ponctuation. Cette évolution est positive pour le lectorat

99



francophone qui lit un texte plus idiomatique. Les onomatopeées de la retraduction de Standaard
sont conservées, il s’agit donc aussi d’acceptability. Tous les termes de la retraduction qui sont
aujourd’hui des termes «sensibles» ont été remplacés ou supprimés (suppression de
« colonialiste », de « brousse », etc.). La mentalité post-coloniale dans laquelle cette révision a
été effectuée se refléte dans cette évolution, I’acceptability est une nouvelle fois en vigueur. A
partir de la révision, toutes les majuscules sont accentuées et il n’y a « plus que » huit fautes
dans I’album. La qualité de la langue utilisée dans les Bob et Bobette s’améliore au fil des
parutions sans pour autant atteindre I’irréprochabilité. Etant donné que la taille des phylactéres
est différente de celle des parutions précédentes, le deletio a souvent di étre appliqué pour que
le texte puisse entrer dans 1’espace a disposition. En outre, presque plus aucun mot n’est
découpé dans la révision. Le vocabulaire est revu, plus que dans la retraduction, afin de
correspondre au textual-linguistic norms. La stratégie de traduction des realia est la méme que
dans la retraduction, c’est-a-dire le subsitutio ou le deletio. Ce dernier est, encore une fois,

utilisé pour la traduction de I’humour et engendre donc une perte de I’effet comique.

De maniére générale, il peut étre conclu qu’au fil du temps, la bande dessinée passe de
I’adequacy a I’acceptability tout en respectant de plus en plus les textual-linguistic norms et

matricial norms en vigueur dans la langue cible.
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9 Conclusion

L’objectif de ce mémoire était d’analyser 1’évolution de la traduction en francais d’un
album de la bande dessinée Suske en Wiske. Pour ce faire, dans la premiére partie, I’histoire de
la bande dessinée a été brievement tracée en mentionnant notamment 1’age d’or de ce genre et
le role clé d’Hergé. Dans la partie suivante, I’accent a ét¢ mis sur Suske en Wiske. La vie de
Willy Vandersteen, I’auteur de la série, a été exposée, entre autres lorsqu’il découvre la bande
dessinée américaine, lorsque son talent de narration et de créativité n’est pas passé inaperc¢u
aupres de son unité scoute ainsi qu’a ’armée. Les débuts de Vandersteen dans les magazines
de jeunesse ont aussi été retracés. Le succes des Suske en Wiske est immédiat a partir de la
premiére publication qui a lieu le 30 mars 1945. Deux ans plus tard, les histoires sont publiées
en albums, car Vandersteen est convaincu de la nécessité de publier sous cette forme afin
d’acquérir une plus grande popularité. C’est lors de sa collaboration avec 1’hebdomadaire Kuifje
que le bédéiste est confronté pour la premiére fois au public francophone. Cette collaboration
permet notamment a Vandersteen d’améliorer sa technique. En 1969, Willy Vandersteen quitte
le Studio Vandersteen, créé dans les années 50, et passe le flambeau a Paul Geerts. Ensuite, les
traductions des Suske en Wiske en différentes langues ont été abordées. Apres quoi je me suis
penchée sur la traduction de la bande dessinée en mettant notamment en avant ses particularités.
La partie centrale de ce mémoire a commencé par une analyse de la directionnalité. 1l a pu étre
conclu qu’il n’y avait que deux parutions différentes en néerlandais : celle de Standaard et celle
de la série Classics. Concernant les parutions en francais, trois parutions se sont révélées
pertinentes a 1’analyse : une des éditions Erasme, une de Standaard Uitgeverij et celle de la série
Classics. Par la suite, ces trois parutions différentes ont été qualifiées, respectivement, de
traduction, de retraduction et de révision active, conformément aux définitions théoriques de
ces concepts fournies au point précédent. Pour finir, ’analyse de 1’évolution a été réalisée en
se concentrant sur différents aspects qui sont le contexte post-colonial, la ponctuation, les
onomatopées, le vouvoiement et le tutoiement, les fautes (d’orthographe, de grammaire, de
syntaxe, de traduction), les particularités propres a la bande dessinée, la grammaire, le

vocabulaire, les realia et ’humour.

En conclusion, I’évolution de la traduction en francais de cet album pourrait se résumer
au passage de I’adequacy a 1’acceptability. L’adequacy, comme Toury 1’explique, « attempts
to have the ensuing text reflect the source text along with the norms embodied in it, and through

them features of SL itself» (2012, 79). L’adequacy consiste donc a conserver les normes de la
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culture source. L acceptability, quant a elle, veille a ce que « target norms will be triggered and
set into motion, thus relegating the source text and its unique web of relations based on SL
features to a secondary position as a source of constraints » (Ibid.). L’acceptability tend donc
plutdt, quant a elle, vers les normes de la culture cible. Ce passage de I’adequacy a
I’acceptability est contraire a ce qu’affirme Monti: «[...] la professionnalisation de la
traduction au cours de ces dernicres décennies a souvent fait basculer I’approche traductive des
textes littéraires du pole de I’acceptability vers le pole de 1’adequacy [...]» (2011, 16-17).
Chesterman va aussi dans son sens, selon sa « retranslation hypothesis » : « retranslations tend
to be closer to their original texts » (2000, 24). Les études diachroniques, mentionnées dans
I’introduction, de Zhang et Ma sur une nouvelle (2018) et de Purin et Popovi¢ sur une bande
dessinée (2022) confirment cette hypothese selon laquelle la premiére traduction est cibliste
tandis que la retraduction est plus sourciére. Isabelle Desmidt (2010), quant a elle, réfute cette
hypothese et affirme qu’elle n’est pas généralisable. Elle démontre que dans les versions les
plus récentes, la fidélité au texte source n’est pas la priorité. Selon elle, ce choix pourrait se
justifier par la nature du texte. En effet, elle analyse un livre pour enfant, un type de texte qui
met la priorité sur les normes de la culture cible (Desmidt 2010, 677). Les résultats de ’analyse
de I’évolution des parutions (traduction, retraduction et révision) de I’album De vliegende aap
de Suske en Wiske traduit en francais vont aussi dans ce sens : alors que la traduction d’Erasme
suit le principe de 1’adequacy, la retraduction de Standaard tend plus vers 1’acceptability et
n’est pas plus proche du texte source que la traduction (contrairement aux théories de Monti et
de Chesterman), la révision de Standaard est, pour finir, la parution la plus proche de

I’acceptability.

Ce passage de 1’adequacy a 1’acceptability peut se justifier par plusieurs facteurs. Tout
d’abord, il s’agit d’'une bande dessinée, un genre littéraire qui a longtemps été délaissé. Par
conséquent, les affirmations de Monti et de Chesterman pourraient ne pas s’appliquer a ce
genre, comme I’a conclu Desmidt (2010). De plus, étant donné que les bandes dessinées sont
de plus en plus considérées, les maisons d’édition accordent une plus grande importance a la
traduction et a la nécessité de faire appel a un professionnel. Par conséquent, les fautes,
d’orthographe notamment, y sont de moins en moins présentes, le vocabulaire est plus adapté,
I’ordre des mots est plus idiomatique, etc. Ensuite, une des raisons les plus importantes est celle
de I’évolution de la société. En effet, la premiere traduction a été effectuee en 1968 et la révision
en 2018. Sur ces cinquante années, la société et les mentalités ont beaucoup évolue.

Aujourd’hui, les propos et représentations racistes ne sont plus tolérés a la suite de 1I’émergence
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d’une pensée post-coloniale. Cette évolution justifie les changements décrits dans le point 8.4.1
Contexte post-colonial de I’analyse. Pour conclure, il est clair que I’évolution des sociétés
source et cible se refléte dans les parutions. Il convient aussi de se rappeler que la popularité de
Bob et Bobette est loin d’égaler celle de Suske en Wiske. En effet, les mauvaises traductions ont
engendré une impopularité qui est difficile a contrer comme en témoigne la fin anticipée de la

traduction de la série Classics.

De plus en plus d’études se penchent sur la traduction de la bande dessinée en tant que
telle. Ce travail aspire a encourager 1’étude diachronique de traductions/retraductions/révisions
de bandes dessinées, plus particulierement de celle de Suske en Wiske, un ouvrage flamand
propice a cette analyse. Il est évident qu’une seule étude de cas ne suffit pas pour dégager des
généralités. 1l serait intéressant de corroborer ou de démentir les évolutions observées en

analysant d’autres albums de la série.
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Courriels

Héléne Veragten <Helene Veragten@standaarduitgeverij.be>
Amoi

Beste,

Zeer interessant onderzoek. Helaas beschikken wij niet over de bronnen om exacte info over die periode te kunnen achterhalen.
Ik heb echter mijn licht opgestoken bij een aantal experts omtrent Studio Vandersteen, maar hun antwoorden zijn nogal uiteenlopend. Ik weet niet of ze
jou veel verder helpen?

"Ik heb een groot vermoeden, ben er bijna zeker van dat de vertaling van de blauwe albums gebeurde door de Vlaamse hoofdredacteur Karel Van
Milleghem zelf. Viaamse hoofdredacteurs van de Franse stripbladen Tintin en Spirou werden in de eerste plaats aangeworven als vertalers naar het
Nederlands. Van Milleghem ging veel verder in zijn redacteurschap, maar zijn opvolger Hilde Liesse vervulde enkel die rol als vertaler. Van Milleghem en
Vandersteen waren ook dikke vrienden, dus lijkt het me logisch dat hij de vertaling naar het Frans deed (eventueel nagekeken door zijn Franstalige
collega). Zoveel andere Vlaamse strips verschenen er niet in Tintin (de andere was Bob De Moor), en het ging over 1 pagina per week, dus die klus kon
geklaard worden door de redacteur, neem ik aan. Maar. zwart op wit heb ik daar helaas geen bewijs van."

"Voor de Blauwe reeks-verhalen: alle strips voor het weekblad Kuifje/Tintin kwamen wekelijks bij elkaar in één vertaalafdeling bij de Lombard-uitgaven in
Brussel. Deze ploeg vertalers moest alles vertalen in NL->FR of FR-> NL, naargelang de taal van de auteur. Een specifieke naam van een vertaler heb

ik niet.”

Veel succes met je verdere onderzoek. Moest je bepaalde info weten te achterhalen, mag je me zeker op de hoogte houden.

Héléne Veragten <Helene Veragten@standaarduitgeverij.be>

Amoi

Hi Odile,

Die albums zijn niet opnieuw vertaald geweest. De teksten zijn overgenomen uit de bestaande rode reeks. Wel is er een nieuwe redactie op gebeurd om
de zinnen korten, eigentijdser, ... te maken.

Warme groet,
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~ — /IW(/!MWI; ;d/{z;;f{-
el soed zin Ik mel 50sKe €1 1984 Hats e !

1968 Liske lands seneime insend ¢

- in tenel 141 %gg{;j —
2007 iomen et ¢ it 7'trat avec les en-
faar her- et 20" 1996 f’?nrrfsl foutller ce mn/JIt

L——-ﬁ:ﬁ—‘ﬁ—_’ pour retrouver 1a fillette!

20_02 Mais comment pourrai-je

lare- connaitre?
hk we’er hoe we in de tempel kunnen _
g s o ot
2018 vinden. Dan Kan hij ons leren viiegen. 2018 dans eMe”.'P commehl va-1-0n
En dan rekenen we af met Serpentos Bobette... Mals com
il
11.7 Ponctuation
NL FR
1968
1968 7 . 1984
2007 1996
2002
TAMTAMMETAMTAM! TAM! TAM!
2018 We zi;;n ;‘n gevaar! Help! / 2018
L Y

Exception mentionnée : il y a une modification de la ponctuation entre la traduction d’Erasme

et la retraduction de Standaard dans 1’exemple suivant.
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NL

FR

1968
; -h_“N-—.___ — : v oape v
1968 | [ Juske, e uorden oud . Dat s Mo iewr Bod, movs wieillssons ! Devt se.
- dat e thuis zitler en 1984 | L ' yaines s, et pas kg moinare aventore
|~ 1996 | [ ¢/ Horizon! =
2007 8 [
2002
Suske, dit kan zo niet illiceons!
langer... We zitten nu al 552-0 ;'ggf";',f,’,"fjgj'; 4
2018 TP 2018 A i
te beleven! aventure a [ horizon,
4
NL FR
1968
1968 | |/ zuf Fuer allent terven en D sebeenie zil c / -
[ / 1984 7 mort vous dllertd 1cf el ws ossererts
_ in de sloeiende {ropenzon verbleken ! Hanchiromt 5005 le soler! abs roprigoes.
2007 | [RRAiaR 1996 Ll
a2 B - U sy :
2002
Bereid jullie voor om La mort vous attend.
te m::nl %ggie S Et vos ossements :
2l 2% i
2018 : verbleken i'n de 2018 %.' ”‘""ﬁ;’,’;;’f”éeﬁ"”s *
tropenzon! W
ped)
NL FR
1968
1968 Yooruil, Sushe ! lle 2ul - 1984 ?Jﬁg narli, onve N
y & kem omsinselen! 1996 /" encercler!
2007 —_— 8 %
2002
2018 Vooruit, Sushe! We ), 2018 Passe par la! On
omsingelen hem! /¢ va l'encercler! _“4
NL FR
1968
— F:'_:__:‘::;L—.;:-_- =<a #
1968 1984 Mo Die, lormbipoe v 5V}
_ 1906 Laire. devorer e mois &
2007 B aerien! (
2002
Verdorie, Wiske! Mon Dieu! Lambique va
2018 Straks eet dat beest 2018 se faire dévorer en
Lambik op! moins de rien!
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NL FR
1968 e
1968 Tiaar... el 17 mun - (Mis... cest Arthor)
B WJ%% 1984 \ /mon cher Artkor, 4
2007 —s 1996 (
- 2002
léfaan.’. ze_t_ I? mijn
roer! Mijn lieve
2018 broer Arthur! 2018
1968
1968 1984
2007 19_96
2002
lieve broer, Mon petit
2018 herken je me 2018 Arthur !
niet! Wacht! Jiarrive tout
Ik hom!. _dehsuite!‘ I
FR
1968
1968 1984
2007 19_96
2002
Onderuit! Hij . ¥ T
2018 neemt een ,' 2018

uihvlucht!

Attention! )
[ atterrit en
piqueé!
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NL FR
1968
1968 c rthor Doit Jo s dme piante rour rovvolr
B 1984 | 1 oyt Mals quelle ///mef.’? B‘!J{',ofl.f gw‘om,
1996 eul-élre osl- e 1d borme! -
2007 8 i
2002
Arthur drinkt het sap van een plant om Arthur boit le suc d'une plante pour
te kunnen viiegen! [k zal eens proberen! pouvoir voler! Mais quelle plante!
2018 Misschien heb ik geluk en is dit 2018 Essayons toujours... Peut-éire...
de juiste plant! celle-ci?
.\
NL FR
| 1968
1968 Suske, i is mie {e verroe- iy 1 Rien 3 faire, il ne bov-
_ rent ! Ter s 1615 dekeim- 1984 ge pas! e n'y com-
2inmss sedewd! 1996
2007 }
O\ —
2002
i Geen beweging in te krijgen! 'rg, |
. . ien 3 fai [
2018 Hier is iets geheimzinnigs 2018 e ?}’ﬁa;nﬂrﬁﬁdi“”ﬁiifﬁ'
gebeurd! b
¥ o =
NL FR
1968
1968 \/Jme Lambik! Preces .
_ A in Ziin zilviak en zon- 1984 17 fesse , ot sars
N der eerst te verdo- 1996 dnesthé -
2007 = ven | Yo S - .
2002
4 gm: mbz’gv'!ah Pauvrc; Lambique!
2018 en zonder eerst te 2018 Dansff 55;::585"'
verdoven! anesthésiel
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FR

. 1968
; , ¢ :
1968 ﬁ"nﬂﬁr’ﬁ i A Kinda, Jeseryent:
fl e en i 1984 Hymolise le jr
Ny Yangefte | / 1996 sonmier & J/ﬂ'P'
2007 7\ - ne-le il
2002
A Kanga le
H hem oot
2018 y”""gff,i@,,;’" 2018 pryrsonmer et
amene 4
K hem naar ‘ -
NL
1968
19_68 1984
2007 1996
2002
Ja maar... flls je Je naime pas ces !
met die truc begint, P |
2018 ben ik weg| 2018 Eamgmanecnesvag?l Je
NL FR
1968
19_68 1984 ; //.v/rrml/ke-/a Kansa, 7
2007 1996 | e vevr !
2002
2018 2018
NL
1968
19768 1984
2007 1996
2002
2018 2018 Bobette! Je e

5myals morte!
Y
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1968

1968

1984

2007 199
2002
2018 2018
1968
1968 1984
2007 199
2002
Hou .d'ullie vast! En route, les _
2018 ¢ gaan 2018 enfargts,! Repli
ervandoor ! genéral!
NL FR
1968
1968 1984 S G mmf/ena% og{;nid;f; s bons !
~ dmis Jes Jambabas! -
2007 199 — L O
2002
En niet verroeren, he! Tot mijn " £t maintenant.. On attend mes )
2018 vrienden, de Jambaba’s, hier 2018 N, aMis les Jambabas! 4
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NL FR
1968
1968 i mel s 1 Damen Klim- - TR AP
I1ske ! if el my i Domen Alum 1984 Bob!Bodetle ! Vite
- %!Iﬁ onlamapen 1995 Jimbabis drg-
2007 aan Jambabds! S cent, fes il
2002
Suske! Wiske! Klim in deze] Bob! Bobette! Vitel Dans
] &4 oom! | s, arbrel Les
2018 (%o ? Zo kunnen 2018 f { Jambabas
= we ont- \approchent |
4 Les vollal
NL
1968
1968 BaanaVan maf Kan 1984
- nitels ons tod Scheiden !
1996
2007 -7
- 1 _
2002
2018 2018
FR
1968
19_68 1984 %rffd(f,,z"y
2007 19_96 ‘ Vals . 1
2002
2018 2018
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NL FR
1968 1968
2007 opert TDi et | 1984 Creting ! Ps celoi-1a,
~ ﬁlﬂdel', dt J”dm I 1996 = /'J”,/f ‘/
— 4 - : y
2002
v/ Domkoppen! - 1yl
2018 2 Do 2018 W B!
Die andere!
4 -
FR
1968
1968 19_8 4 Suivez-mol, 'l caché one
g Jrirosve frovr descendre i),
2007 1996 riviére!
~ R4
2002
hIk weet ’;vaar ee_n’ ’ suillygz.mo,'g c
ano verborgen is 'ai caché une pirogu
2018 Daarmee Kunnen we 2018 pour descendre Ia
ontsnappen! riviere!
NL FR
| 1968
1968 g Tweermaal bedenkert . 7 i dpprendra @ allaqer /65
- tbtlf’ Izlzlrffﬂhet% een beschaafd s | 1084 g hormétes #ers, vildin
2007 ! T 1996 . 0 ¥
S o' — EIRE
2002
Die denkt voortaan wel twee . (alui apprendra
2018 keer na voor hij nog eens 2018 a altaquer les honnétes gens!
een mens aanvalt! Vilain cmca!m
— = -\
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“(Oriff 2¢ deze MW

NL FR
1968
! alaal die .
1968 DOIIdCNmD;?jf ¢,1’t’¢‘h H 1984
— rthr!
2007 19_96
2002
Donders! De val Oh non! Le pitge se ) N
icht! Hé! 44
2018 ot ] 2018 rovel Ay
Kom terug! '
Fiag AT
NL FR
1968
1968 PWlb(o;r'z.l Laten we ons déuem- , 1984 ’f V//e/ﬁwm naw,J
y : ; d na- A
2007 1996 F 2 =
2002
Kom! We zwemmen onder E Vite! Sauvons-nous @
2018 __ water naar de hanr!J 2018 la nage!
NL FR
1968
1968 g Rabat-
~ 1984 ez les par
2007 1996 /...
N A
2002
2018 2018 b Raba"el"es par 'é! !
S Z 32:




NL FR

1968
1968 — - _
- . Sleek de arm WL L dradien 1984 Tonds e dras, Lambigue, on
2007 hier Lign! tifp ! n 1996 tovrne ici!
2002
..oteek je arm uit. Tends le bras,
2018 We siaan hier. 2018 Lambique! On
Tiip! Tjip!...af! tourne ici!
NL FR
1968
1968 ften /3 on naddestoel dunen ” Et maintenant, attention! 7 grpoie
- %oﬂgfldmc deur in rotswand open 1984 sur ce dhampiston el ... re/!”a’r-
2007 gaar ! 1996 aez!
2002
Let op! Als  op de paddensioe Et maintenant... Attention]
2018 g g 2018 J'appuie sur ce champig-
eur open! \ non i
NL FR
1968 —
" y Qu'est-ce que cest 2. Him! Une
Well Wel! Kijk eens aan! - ! y
1968 Rotstekeningen! Het Tijkt wel een 1984 peintore mre J/i},g,’gdl(% 1S
g soort selder of prei... Maar.. Wacht 1996 ovl... Jerecos 5
2007 eens... Dat plantje ken ik! plante... Cest.. ot
2002 : !
Thlel ! ik uer eents ! Nandte- vy ) '\
%zi’?‘rm./fn dat stelt 20 Noar Qu'est-ce que i ! Hl U
2018 cen soort selderieof prei vour! 2018 peinture murale! On dirait... |
Haar uacht eens... Dal nlanlie oui! Je reconnais cette plar
> r__v___w;.L‘I[ggtk! ('est... Une droséral
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NL FR
1968 TERN
B ey Ut .
19_68 7 Ha l%g‘}’}fn? | 1984 WL <
2007 ut a 19_96 (Ale..Ys LS
2002 quelquun ),
Hallo? Wi Allg? 11y ;
2018 ’ 2it hierin’ l 2018 quelqu'un’
NL FR
1968
1968 er bent c Win! Hir! Hour-
Toehoe 11! Hier 1984 Hin'Hir M
_ ik weer ! U Hier 1996 /d! [oowla me
2007 pen.. Y i Voll !
2002
oehoe! Hie
2018 e?hii}s‘an;eer.{ y’) 2018
Y ..»-Af et
NL FR
1968
1968 < Tes Liches ! 15 m'abit
- 1984 donnent tovs 1Tres
2007 1996 (_ bien, jrai seul
2002
Duizend slangen! I
Les laches! Hs
2018 Ze Iaren me in de 2018 d abandonnenf s

» steek! Goed! Dan
* ga ik alleen!
h_.A -

L bien! Jiral sl
ki .
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NL FR
_ , 1968
1968 < Hoera Twr ik feb et ” 5t 741 am
' ) 5
- door ! Jk kan gl stunt - ggg T ﬂ/‘fm
2007 Jes uilvoeren !
2002
5
Hoera, Tuur! i (ay est] Jai
2018 Ik heb het beet! Ik kan 2018 Compris le try, | J
_al loopings maten! N 5ais yolep| ¢
NL FR
1968
1968 . :
i Hemelde lant 1984 ”‘,’;’, 5{,‘;’3}5’ / /dj-)”'
‘ i 4 ! Y
2007 B 199 A
2002
on D
Dévorée! (C
R
11.8 Onomatopées
NL
1968
1984
1968
2007
1996
2002
2018 2018
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Ci-dessus se trouve la seule exception dans laquelle le traducteur d’Erasme a opté pour une

modification de I’onomatopée.

NL
1968
1984
1968
2007
1996
2002
2018 2018
NL
1968
2007
1996
2002
2018 2018
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NL FR
1068
1068 % 1084
2007 ! 1956
2002
2018 2018
1968
1068 1084
2007 199
2002
2018 2018
1968
2007
1996
2002
2018 2018
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NL FR
1968
1968 - T —
1984 (7 me tallemaess pasd )
y 1996 ; celle-lé'Ka'ke! ST
2007 * N e e
2002
! Hahal Dat had E Tu ne Fattendais pas 3~ J
2018 Je niet verwacht, he 2018 B U;a, hein?Hahaga!
1968
1984
1968
20—07 1996
2002
2018 2018
FR
1968 o
I}
1968 - A]@WO
1984 <
) o LN
2007 1556
2002
2018
2018
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11.9 Vouvoiement et tutoiement

NL FR
1968 ey p——
1968 g cle 7 viis chercher!
A 1984 /
2007 1996
) Donne-mol 3, Lam-
2002 pigue ! Tu m énerves !
2018 2018 = =
NL FR
1968
1968 e, net . 1fij len : 1984
2007 A ! 1996 e plevre pas, Lambique ! Nous 1.
— ons... evh... le retrouver, ton freps
2002 | NI N
> ~ T e
Toe, Lambik, niet huilen. We zullen je Ne pleure pas, Lambique! Ny | ~
2018 aap... heu... broer wel vinden! 2018 rerOuVer R Singe...py . 8
NL
1968 /
- /7?4’;/(!//195 er-"y
1968 1984 h_ff” cor I
2007 1996 Qu'en dis-tu, Lam-
_ bique ? C'est mer-
2002 veillevx, non?
. SN .
Leus hi, Lambit, 7 Hlors Lambique (',
2018 2on ritje in egn 2018

draagstoel’ (

merveilleux, n'est..,
w |
T-_-J
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NL

1968
1968 Tiaar...L...Lambik I Je 1984
- hebt drie armen!!
2007 <
I - 1996 'Mon Diev, Lambigue,
- tv as trois bras !
2002 T
Maar.. L.. Mon Dieu!
2018 Lambik! Je hebt 2018 Lambique! Ty as
drie armen! trois bras!
NL
1968
2007 1996
2002
Sst! Stil, Y Mais tais-toi
2018 Lamiik! /3 2018 enfin] /5
A y
NL FR
1968 a7 ambigue., car vovs
Uiver- s, ,
. e qe-
1968 Llambik , 34 miet moden achler- - jrourries wos It skl 0’;‘/;//.:’!846’
Dlijven . Ternpelrots vol ngiren 1984 .
- zin! &
2007 1996 Suivez-nous, Lambique, ¢y ,
_ pourTiez VOUS perdre dans o
2002 Gl
- o Viens, Lambique, ty ,, ™~
Lambik, niet achterblijven! il U pey
2018 ! Het is hier heel gevaarlijk! 1 2018 el P dar
.

g
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NL FR
. 1968
= om n mee! He Jn - Allons, verez, o oncle ! Novs
1968 }l% ﬁet ne!eﬂm’lﬂ; gfn" 1984 Fvons "mievx @ faire que de on-
- jilr te 2oeker e TLE 1996 emiler de vievx crines bovf:
' ' 2002
: —— —TViens!
Kom op, Lambik! We zijn hier o7 Lambique! Viens!
om het aangenomen dochtertje ’ ieux 2 faire que de
2018 van Arthur te zoeken, niet 2018 contempler de Vieux
om schedels te bekijken! crines bouffés par
les rats!
NL FR
1968 | 7 7o lambique! 7 viis déca-),
wtiot, Lambigue! 7e viis dec -
_ ’ mf‘fer celte feville /rag( m/m /-
, erer.
1968 ik, 1 onhe!m 1964 | |,
_ var Gat \emsarme dig,
UM Je er yi
2007 = Uit 1996
2002
7" Kijk uit, Lambik! [k sla de kop van die 7 Attention, Lambique! Je vais décapi,,
2018 / vangarm eraf. Dan kun jf eruit] 2018 cette feville pour __te libérer! . ]
11.10 Fautes d’orthographe
NL FR
1968
S Q) _ I
1968 \ 1984 4/;/ 7 {ﬂ, 5{5}' >
- en.. ey !...
2007 k! 1996 !
2002
N
2018 Ikl Nee! = 2018

Helemaal niet!
L
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NL FR
1968
1968 1984 A morn commangenment! |
- 1996 e Devr.. et.. Y
2007 B
2002
Y/ Samen
trekken,
2018 Wiske! Een... 2018
twee... en..
1968
- A Karegd, e serent!
1968 1984 Hyotise Je pri-
y 1996 ;of////efefafr/e-
2007 a ne-le il
2002
A Kanga le
s o
notiseer hem notise le
2018 i breng 2018 pr};gonmer et
hem naar amene-le
NL FR
1968
1968 | F 5stik R N P ~
mbabas setnen zij 1984 Ecouler ! Jes Jambabas
2007 \ een 5cvarz§ene hebben' 1996 ot favf o ,‘lfl.w///ﬂe/"
2002
De Jambaba's seinen L
2018 dat ze een gevangene 2018

hebben!

coutez ! Les
(, gabas ont fa:t un )\
pnsonmer
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NL FR
- 1968
— L T _ .nuo..‘—nn-ll\-ul ¥y
1968 %”0‘1’ /Igdli 1 23 hoede zun” Y| 1084 | [ 77és Juste, davtant plos qoil ge-
. 15 Weer een werkae voo, Jou! 14 sur 505 garqes ! A

2007

ek en

or
ver min bevelen il !

1996

2002

. A loi d Jover,
Hansa! Ve, él lve-moi ce sargon! Y¥
Al 4 d 12

Mja... En hij zal mu op zijn Mmmh,.. 1 sera ¢ v
2018 hoegg zijn! .Ka?gg. dn'; is een 2018 eon! IIJ Ttoi de jou‘éi, 5§gn§aar[des...
wersje voor jou! Ga en voer as-y! Tue-moi
mijn bevelen uit! 0f ce morveuy !
NL FR
1968
1968 1984
2007 1996
2002
TAMTAMMETAMTAM! TAM! TAM !
2018 We zijn in gevaar! Help! ] 2018
Help! 2
-t
NL
1968
1968 T g
1 [1ij 2ul- 1984
) el el 119 2ul
2007 fen z6 nié febben !! 1996
2002
Weg hier! Mij Hu\se’cours.’ﬂ
2018 2ullen ze niet 2018 ['idel. A lassassin!
hebben! A moil
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NL FR
1968
1968 - . ,
Twrke, helnl 1984 A moi, Arthor! )
- 1996 /?03820(//5.{/ i
2007 PO
- iRkl ﬂ“;
2002
I | Help ol Arthur! |
2018 Tuur, help! Heeeip.ﬁ 2018 Hu secoursL /i
NL FR
1968

1968

LG
Nel Wiske |, weet Je et wat Je maet

1984

117

Ecovte, Bovelle, lv devrals lelepho-

—~ doert ? Telefoneer rog eens naar de 5| 1996 Her av Jardin 200l08iqoe /ro(/r/ in- Y
2007 dierentyin ! Tk i et
| 2002
7 | " Ecoute, Bobette, tu devrais télé- )2
201g | [ e Wiske vervee e Je! Oel e6148 | 515 | phoner ay ardin zoologique
informer! _ <”
11.11 Place limitée
NL FR
1968
1968 (4 £ i Kol DE ALEINE g D4 227i7E carauane apero
B KARAVARIY VOOR DE EERSIE 1TAL 1984 EWFIN DES p/;/ao;?es .
2007 I ARDRANING NYET IBOORLIN - 1996 "D'UN VILLAGE INDIGE -
2002
1A EEN LANGE TOCHT DOOR DE JUNGLE [AA PETITE CARAVANE APPROCHE
2018 Ixoum ONZE VRIENDEN B1) EEN DROPJE AN, 2018 | |y D'UN VILLAGE INDIGENE..
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NL FR
1968
1968 ~—= 25 Konen onzACHT . W p77eRRIsSAGE E5T ASSEL BRUTAL ET
HIREIZIGERS LEL- 1984 ATTERRISSAGE
- %%%ﬂ/n 7f‘m;Tmfgo ,slﬁﬂ" 1996 | o amis 3¢ mermoovent DEVANT RE
2007 A VoOR EEN BREVE = | anoe aivire. 4
; a2 & - o
2002
TN ZE VRIENDEN KOMEN ONZACHT OP DE T ATERRIGSENT &K
2018 | Ogyeg vaN EeN BREDE STROOM TERECHT.. 2018 1 |1 o gD ke LARGE RIVERE =
: b, )
NL FR
1968
41624 ' ~ - '
106 CRATIGZAATY DRAAIT O G ™ %z.m// D€ ROCKER PIVOTE €1 o8
_ |\‘@/ - \J G j .
2007 [ : : 1996 I 5" ENBOUFFRENT TOUS DANS LE
EEISHT BESINNER ONZE URIENDEN —~ " TeMPIE.
OCHT DOOR DE Tf/‘l{’ﬂv. 2002 AT
[ERR#G ORAAIT F DELR 076 KN ROCHER PIVOTE 7. T;\
2018 | =" 2018 i 22l
 EN ONZE VRIENDEN BEGINNEN AAN
HUN TOCHT DOOR DE DONKERE TUMNEL.. - NOS AMIS ENTRENT OANS LE TEMPLE
NL FR
1968
1968 _ : e y ’ e rar O
Dat iy nwal de 1;155'%8," 1984 ’ g dqqdfm.{ﬁw/om rien! (‘est
g ft at . ( erer : ﬁ
2007 o e ‘ 19_96 il _
2002
Dg is nu al d’e . rEr %e ;;sua{re!’
vierde en nog altij oujours rien!
2018 geen antwoos;d : 2018 Wais enfin!

Q‘

\s
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NL

FR

1968
g 1'ai bien I'; ~ ]
1968 1984 | [ v lem J, IDreSsin Que s Frorscr
1996 y € (rouvent dans (e
2007 8 emple!
2002
Ik heb eer; " «,J'fn" bien
yoorgevoel dat pression que
2018 onze bengels 2018 ‘
in die tempel
 Zitten, Putifar!
; W A
11.12 Découpage
NL FR
1968 \(Courase ... T Tit!
_ 7. Tenez bont, J'dr-
2 G—r rive! »
1968 Houd moed , tk kom 1984
_ Julge !J{ﬂ ! m;,r!
-"verlossen !
2007 1996 Courage!... Tchip,
_ tchip! Tenez bon,
2002 j'arrive!
W oed houden T W Touragel Tehip! |
2018 om julie... Tjip! 2018 ' Tchip! Tenez bon!
N\ Tjip!...redden! N\ Jarrive!
S Yo % s R,
NL FR
1968 @ 4vi 0¢ 58 PRISE, (€ cotomer. |
- ’ TERPENTOS 5'EHPRESSE D'EN AVI-
1968 X nOERTUSSEN 15 GERPENTOS 3 1984 SR 5€5 FIDELES SUJETS..
- ERG i/ 2:ir NOPIES MET DE |(
2007 VANGST VAN ARTHUR EN SEINT... 1996 Tl
_ SERPENTO5 §'EMPRESSE D'EN (
AVISER 5ES FIDELES SUTETS...
2002 - AW vy — 77 wam—
EERPENTOS 15 BLL) MET DE E3AVI DE SA PRISE, LE COLONEL
2018 VANGST VAN ARTHUR EN STUURT 2018 SERPENTOS S'EMPRESSE D'EN
EEN BERICHT NAAR DE JAMBRBA'S. AVISER SES FIDELES SUJETS...
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NL FR
1968
1968 1984
2007 __ ‘
1996 10’y 2 pas d'annva
_ en brousse ! o, Ml favt
2002 monrc ,
"1 'y 2 pas de tiéphone dans.
2018 2018 la jungle! 5 Il faut préparer |
une expédition! 5
QE_!L
NL
1968
1968 19_84
1996 egarde, Lam-
— bique §'est ¢3-
2002 i mov- fié!
(ijk "ns! Lambik Regarde!
2018 heeft zich al 2018 Lambique 5'est
?gc_ moufleerd! camoufié!
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NL FR
1968
1968 1984
2007
1996
2002
LHefgekI; %iskke! Bo%’rellaife"mf;!
ikl Kii bette! Regardez..
2018 anbik] KUk v g 2018 ! Pt = 7
N3 Ve
NL FR
i 1968
196 [aar tk moet en tk zal Heer vitho- - ; ow 770 | 5 E
8- men! Uiske, kind , nas het 5¥5- 1984 o ”-‘W‘}” L dm—”/
acir v i verbranch Garde 4 Jolr, 0. Jeunesse ennelmie:
200 haldsiiinilnge, 1996 e Orole ae ... -
7 : . / : _ - i
- 2002
201 Ik moet hier weg zien te komen! Wiske, meid, IIs doivent penser que je suis une idiote..
3 pas het systeem van de verschrogide 37Me 2018 Je brile de... Euréka!
toe!
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NL

FR

Y,

J/ s'est envole dvart que Je pu[ss )

1968 ‘
B i parler! Je ne vois qu'urt tover
s de Jotlrg- per: yolkr cor
1968 by viood 1ed 20drd lk'b"./ fem kulam ! 1984 N - A
| | Tk eloof dat er maar één muddel is om =
2007 ramelik 2elf _
1996 Il s'est envolé avant que fe puisse l
_ lvi parler ! e ne vois qu'un moyen
de l'attraper: e voler com-
2002 R me AXNY v/ T
Hij vioog weg zodra ik bij hem was! 1 Sest envolé avant que j'aie pu li !
2018 Ik geloof dat er maar één 2018 parler! i on veut I'attraper,

manier is om hem te benaderen.
Zelf viiegen!

il faudra voler comme lui!

Exceptions au non-découpage de la série Classics :

NL FR
1968 (Trerss, voild Kangd, le serent
_ ab cet horrible Serpentos! Voy-
1968 Dl Kansa, & sland van min viand 1984 20F iy,
— Sementos zin' Ik blank badsie
2007 felpen ! T
: 1996 (T1ens, voila Kanga, le serpent de
B cet horrible Serpentos! Je me d¢-
2002
Vot s Kanga, de slang van mijn §
2018 vijand Serpen- tos! Ik moet dat /4 2018 de cet horri-

ventje . " p helpen! A

Je me
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NL

1968 e )
2007 1996 Vene: ... changeons
- d'arbre!
2002 7=
2018 2018
NL
1968
1998 73w kel mals. zin ! Dat , mrr;;nn fit) | 1984
- soenae 2im 20ltE 1996
2007 | | JCEE *
2002
| Ze zullen lekker mals zijn! Dat
2018 l wordt een heerlijk @o—epjej 2018
NL FR
1968
1968 | g zun T Veel il N
Hier nas on Zin! Veel nyl- 1984 (_Attention avx crocog
- peten frokodillen 15061 (K¢t X hippopotam.ty
2007 | | > )
2002
2018 2018

Pas op! Hier zitten nulpaarden
\ en krokodillen!

Z Hrtentign aux crocodiles ft)
aux hippopolam- ., £€s!
| dd %‘\
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1968

1968 | === o [ — _
o, tovendar ! Laat Irma dat mormel ) | 1984 | a’off/f !0/'(/!/ Jw //ma aevore cel )
1B — v mdaar opelen ! 1996 §C_ {e//or/ew'/ "
2007 | e A= - =
2002
2018 2018 56z Kanga dévorer
cette poupée!
NL FR
1968
1968 g
~ een mens <\§ 1984
2007 ZJIl!ldUld - 1996
F' 2002
2018 een ens 2018
zij...
NL
1968
\ —
1968 —_—
B dg;togatkmun lJm'tJm. { 1984
2007 | 199
2002
2018 2018

Tiip! Tiip!
..broer halen!
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NL FR
1968
1968 Ik ook et Turke ! i g Moi ron plos, Arthor!
A 200 1og eens bﬂﬁeg{’%{lgz”t‘r s 1984 coeur 5 drise ./l//%sﬂzim
2007 osen, o ik 1996 QU3 o Seut, mort frére!
2002
Ik ook niet! Mijn hart zou nog eens Moi non plus, Arthur! Mon cezur
e ' . s
breken! Sluit je ogen! brise! I| faut
2018 Ik breng ze aar 2018 SOYONS Cotrg
Jé toe! Geux...
NL FR
1968
1968 Jeltert Ik on naddestoel dywen N £t maintenant, attention! 7 anoie
- %gﬂ deneime deur in rolswand open 1984 sur ce champismon et ... re/}ar-
2007 gaan ! 1996 )/
2002
Let op! Al dLHWOP detP;ddef;fW Et maintenant... Attention]
2018 , gaat de ge Hmﬁ 2018 J'appuie sur ce champig-
open! non et..
NL FR
1968
1968 Vertrek ! Ho! ...000... 1984 .. A mon Comimiande-
- 0..0...00! Joen!! 1996 ment !... Partez!
2007 a1 8 ¥
2002
— i7"\
Viet... dri... twes... 4 A mon commande-
2018 een... Start!_ 2018 b ment..

149




NL FR

Que vevx-ty, Jdl iti o bon perchoir, Y
N 7 manser lant que Je Je vevr! -
:)Pomow vous ac- g compasner en Euro-

1968 | .

I —————————J 1984
1968 \ [ Och Liin!tiin! broeder, tk heb huer een
jtn! it! kruk en eent ol 2dad-
= 'wmﬂ 4 ik meedadn en eett ont-
2007 g belss- Jop. trbealer Hor;
w1996

es. Y ( Queveur-tu,j'ai ici un bon perchorr,
_\ Zmanger tant que je le veur !
= Pourquoi vous ac- compagner en Euro-

pe? Pour devenir contribua-
(o ble?

2002

Que veux-tu... J'ai un bon
perchoir, a manger
autant que je veur! Mg

Ach... [k heb hier een goede...
Tiip! Tiip!...zitstok en
vol bakje zaadies.

2018 Waarom zou ik mee- & 2018 Pourquoi vous accom-
gaan en een onnozele gagner en Europe!
belastingbetaler our devenir co7ntn-
uorden! ) §ES
NL FR
1968
- S § 217V E—— | _ TaCa T
1968 Nel Wishe , weel Je ruel uat i moet )| | 1 g0, Feoute, Bodette, tv devrdis lelénho- )|
- doen ? Teleforteer nog eens naar de - 1096 wer av Jardin 200losigee prour 'in- i
2007 dierentvin ! Y= - >
| 2002
' e je! ~Ecoute, Bobette, tu devrais tlé-):
2018 PO, Wil eriod 8 o° ool eas 2018 phaner au jardin 200logique pour
S t'informer! _ -
11.13 Ordre des mots
NL FR
1968
1968 Hier bliven!6in- - Rester ici ! l-bas,
- der ;u'et s > ggg ,ggr’ aanse-_ 3 (
2007 Zin' . :
% /Gf-l - ma
2002 -
! Hier blijven! Het I E Restez ici! C'est ¥
2018 is daar niet pluis! 2018 dangereux l‘a-ba
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NL FR
B
ool e |
A ScHO AT ¢ g SECRETE. VOILA oS RHIS
m,',fg,’faﬁnv%gnﬂogm 1984 ENFERMES, TRHDIS 0V
z’ J) .
1968 GESLOTEN . NANGA OVER- KaN6A ENTRAINE ARTHUR
- ntfsmrm M,m oﬂ:m r
SLEEPT H !
2007 VAN SeRpEnT0S . DOOR = s¢ DEBATTAN. ARTHUR
DF MELIE SWIOER 1996 REFERME L D005 e PIED
ROTS TRACHT 0rfS VIERTAL _ fEERE;Fﬂfr;"F"‘;U %
MU DE TEMPEL TE BEREI- 2002 MMFHMH fﬁ;gigﬁg
KEN . VE
THAANE ARTAUR
R LJOENS ZLN GEVECHT
HET KANGA SCHOPT E]] 55 gff%g%
ARTHUR DE GEHEIME DELR ARTHU .
DICHT EN ZITTEN ONZE PORTE SECRETE D'UN
(ANGA OERUEETER COLP 0€ PIEY
2018 FRTHIR EN SLEEPT 2018 :,‘%"’50"’5%
HEM NARR DE HUT VAN
SERPENTOS. IN DE ENFERMES, TANDIS,
AKELIGE GANG IN DE ROTS QUE KANGA ENTRAINE
PROBEREN ONZE VRIENDEN ARTHIR..
DF TEMPEL TE BEREIKEN.
NL FR
19_68 Io/r;u'(' '
1968 1984
2007 1996
2002
Klim jij niet in een Mettons-nous a
2018 é boom, Lambik? 2018 affit!

151




11.14 Vocabulaire

NL FR
1968
1968 1084 (o Jvi lance vn qon-
_ SHoK gl pain. coreme
2007 = . 1996 7.a.
Kuk!... Als tk hem — -
een stk brood fe- 2002
Lem , don... T E——
b.}c tl'ué Iancl.e un
put ae pain...
2018 2018 Comme ﬂa
h EtL.. A
NL FR
1968
1968 1084 | |Merveilecr? (25 enfarls sot
_ fous! Je r'en s pilvs, 7o suis
2007 19_96 A”’U/T.I ‘
2002
, . .
et o i
2018 aan vindt! Ik ben 2018 JeJne'esf:J ,_geg'); 5",’5"
kapot! :
NL FR
1968
1968 T A I o Vs e 1984
2007 val opslellen'! ) 1996
\SEReZ — -
2002
2018

Het lukt! 1k ¢a een val X<
2018 opstellen!

(a marchel Je vals 'Y<
tendre un piggel




NL FR
1968
1968 1984 ( Hiseriorde T l?i/i our )
- ronmet . A
2007 19_96 Z ¥
2002
Allemachtig! >
2018 Dat ziet er weer 2018 (| Sapristi.. Eh
gezellig uit| A ben.. (2 promet!
NL FR
1968
1968 . Parkiit ! To me servirs o’a/m/ oor
- 1984 dllrd) e lon frere volant ! l(/ lra-
2007 1996 vail, Kinsa !
2002
Prachng,! Jij éultb als lokaas d:enen Parfait! Tu me serwrasf
om je vliegende broer te vangen! d'appat pour attraper ton frére
2018 Vooruit, Kanga 2018 volant! Au boulat
Han het werk| Kanga!
NL FR
’ 1968
1968 £t v 93an de Jambaba - N Nos bons armis vomt
_ es een lekker soep- "\ 1984 Faire d vous Jemeil-
2007 Jevan wIIte hoken! /@ 1996
5 2002
2018 2018

7T gaan de Jambaba's lekkere
soep van jullie koken!

S Wes bons amis vont faire de vous )
meilleur des bouillons!
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NL FR
1968
- [ 1 |
1068 | [ Ao T, ey ””f’.’ 1984 | A6, 3. T PC Tamtabs I |
- h'J ¥omen nadr doml II'J ) 1996 107;15’;0‘53";’!59 tnrgie(nrros s
2007 ! isonnier... |
N gevandene heb- W, -Dent’) 8 i Jrisei ‘ |
‘ 2002 = »
TAM... TAMMETAMTAM... THMTHM! i
Wij roepen Serpentos op! Hij fioes lci le Q.6. des Jambabas...
201 moet naar het dorp komen! bpelons Colonl Serpentos...
8 We hebben een gevangene! 2018 Vons fai un prisontier..
TAMTAMMETAMTAM Venez au village!
TAM! TAM!
NL
[//&/en / gﬁﬁw 3
sortir!. Qv /vt
1968 i que 7@ yrernne J
- e c/fe/t//er
Kom dan toch /... 1984 sile 27600~
1968 Wiske 23l niels
B dzm komé’llmt
misschien
2007 3eif er vithalen”
g/_ukoﬂ/ _
1996
2002
Alors! T vas
Kom dan..
Wiske zal niets ?WW Ou
doen! Of moet aut-il que
2018 ik je zelf 2018 Je vienne
Komen halen te cherchcr
apenkop! vieux singe!
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NL FR
1968
1968 Ziezo! Eerst een pulze drd- 1084 & voild T e Tosse... Ure )
_ ven en dan de boel in dllomette ... Vieille 1
2007  rand sleken ! 1996 recelte... = [N
2002 - |
‘ | Etvoila! Un trou... Une allumette.
2018 Zol Eersf”em I;:J'I(i S%Z%r} en dan de boel 2018 - I
NL FR
1968
19_68 1984
2007 v 1996
5 Heln! lieve hcmcl' z 20_02
1/c zmkm ! Helﬂ 7
2018 2018 Sapristi! On coule!

Ru secours!
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4 #nsa 4 pevosé Jea-
PENTOS, TOUIOURS EVA-

1968 -
A NOUI, 5UR 3R COUCHE. ]l
AHGA LEGT DE BE - REPART EN C(HASSE, TAN-
WATELOLE JERFEITTOS 1984 0i8 QUE LAMBIQUE ET
I BED £ KEERT 'LIrT65 ARTHUR APPROCKENT
1968 TERUG O HAAR MEESTER DU TEMPLE.
TE WREXEN . ARTHUR EN
- LuBik VOLGDEN HET
2007 SPOOR VAN HUIY DO0D-
SEHANIDE VRIENDEN EN
KIMEN 20 B DE 6EHEI- ANGA A DEPOSE SER-
1 IMGATG VAr OF TEN- FENTUS, TOUIOURS EVA-
PELROTS . 1996 A0U1.SUR $A COUCHE 1L
REPART EN CHASSE. TAN-
- 0I5 QUE LAMBIQUE ET
2002 ARTHUR § APPROCHENT
D0 TEMPLE
BAANGA LEGT DE QANGA A DEPOSE
BEWUSTELOZE SERPEN- SERPENTOS,
105 IN BED EN KEERT TOUJOURS EVANOUL
TERUG OM HAAR S{IR SON LIT.
MEESTER T WREKEN. 1L REPRRT EN
2018 ONDERTUSSEN VOLGEN 2018 (HASSE. TANDIS
ARTHUR EN LAMBIK HET -
SPOOR VAN HUN VRIEN- QUE LAMBIQUE
DEN EN KOMEN Z0 81) 1 ARTHUR
DE GEHEIME INGANG S'APPROCHENT
VAN DE TEMPEL.. 0U TEMPLE...
NL FR
1968
1 —f L - — & B 11 -
81 Flaat mi eenst Imggt ltlllig't gfdro-) | 1984 [ crois pivs gv /oup-;zmu.’]e )
_ |
2007 én_. En hoewe S 19_96 veur soulfler on e,
2002
erst mijn zweet even ..crois plus au loup-garou!
2018 afdrogen! Zeg.. Hoewel het 2018 Je veux me reposer un peu!

hier...
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NL FR
1968
—
1968 o Lamdipoe, lqvia- -
— 1984 )\ lion me le vaut Y.
2007 1996 > rien!
2002
Lambik, dat vliegen is toch |
2018 g 2018 (ambigue, Iavllanor!l n'est
~ =3 B pas ton truc
NL FR
1968
— e — —
1968 ?’ wmﬁ‘r va.stdcm b R 1984 f’ o 3 lorre! Je V«m ther-
| BRI /‘W tag | [1996 " ater o el laploe! 5=
n AN '_':7]‘:’_';\ — . r
2002
Ga maar aan wal, kinderen. [k I Je vais chercher
2018 haal Putifar en de plant wel 2018 & bg; :Le!far%t la plante!]”_%
NL FR
Al , e d/mm/r v 2007
1968 T/ ‘Boverte!.. Je wous af
[ait porter vit serpemt &
- .. It bontormime! (o -
Hallo el de oSl van 1984 meﬂt Vm{ mdm‘w
1968 de dierenlotn ? Hier Hishe ! .
Jk Heb v een slang laten be-
- 20rsen ener 1as nos een | —
2007 vent bij ook Hoe daat het Allo, le dzr(d(ur W1007
= daarmee i} Bobm . Jevous 3
: 1996 it porter un serpent ot
_ vn bonhomme 1 omment
2002 vont nos deux pension-
—————— Tiires?
Hallo Met de directeur ﬁlé? Le directeyr du
e iy
iske! Ik heb een
2018 slang laten bezorgen, 2018 serpent ef... un type

samen met een rare
Kwibus... ng gaat het
met hem’

bizarre! Comment
vont vos deux
Hensmnnaa- res!
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NL FR
1968 1 (7 rres pas dhstrant, bien s
19—84 H3l5 44... o cher.. rwfl one
1968 W/Mif/u
2007 Tkl ; -
Hey ! Ik veujeer neel dof Je verslroold | | 1996 Heu...]e comprends que tu sois
vent , Lambuk . ear ... hev... dal 15 - distrait, mais ¢'est un ticket
e lramkaart ! 2002 ; de métro!
r 1 . X
U ne serals pas un peu
2018 2018 distrait? Ceci est un}nch&t
R 5 de métro
NL FR
™ lambigue, mon ter, il me Faut dabard relrovver |
1968 1d fille g motr svide! Elle serait dems o lemple
_ s0r aes rockers [accessivles, on lemple... 7!
; o e —— 1984 /7///’4 lrés mysterievx! A /Za/gl e 5
mDbikske!.. 7 T (ZE] . % '
1968 |  Van min amledcr{kyg'ige?%ﬁ%lgrdg et i S T
- | Reaae Jse in e eyl vl :
2007 | aar deduriggm i ! ——
¢ dinges | % 1996 3108 guitgoerduq% z} retroure 13 fille de mon
. - ‘L‘":rg", temple.. nmi;!.f 6;02%1':"' o
Y &
2002 imaes g 4y
S o
Nee, Lambik! Ik moet... Tjip! Tjip!...cerst ) .
de dochter van mijn.. [jip.{ ?jip.{.faver!eden ,-,I,’e fgg 'mﬁzﬁ,’c"kﬂ’;‘{& e’”{gm Ise [
2018 mg 'rdostsw,-',',dfg,', 7:,;::,"',’:&%}2%,%% % 2018 Je crois qu'elle est dans un '!emple,,?fchipl
Til il tempel & het et phisl .Mystérieux, sur un rocher inaccessiblel
Daar gebeuren geheimzinnige dingen!
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1968 B oserre vetivae ensuite Bos €1 Miss
Bannne. DE KOUVERD REUNIS, 05 AMIS
g REPRENNENT LA FOUILLE DU TEHPLE HY5-
1968 (RJET OE NoDisE OMGEVALLEN WORDEN 1984 TEREU,
U 00K SUSKE EN BANANA UIT DE DRO-
g SERA VERLOST EN ZETTEN ONZE VRIEN-
2007 DENY HUrt TOCHT DOOR DE TEFPEL VOORT.
1996 [BOBETTE DELIVRE ENSUITE BOB ET M55
BANANE R NOUVERU REUNIS, NOS RMIS
- REPRENNENT LA FOUILLE DU TEMPLE
2002 MYSTERIEUX
EET VALLEN EN OPSTAAN WORDEN EJ0BETTE DELIVRE BOB £7
2018 00K SUSKE EN TARZANA UIT DE | 2018 TARZANE. A NOUVERU REUNIS, NOS
DROSERA BEVRIJD. DRARNA ZETTEN AMIS REPRENNENT LA ROUTE POUR
ONZE VRIENDEN HUN TOCHT VOORT. LE TEWPLE MYSTERIEUX.
NL FR
1968 Peuckére, e rest 1as Je
1968 T d g don! >
! e verkeerae 1984 ’ \
B @dmjmﬁk ‘t’e‘id) 98 N Qs p
2007 ’7 SIS
by k - 2 m 1 9 9 6
2002 -
Zut 1 C'est pas le bon sin-
ge!
Verdorie! 't Is de ’ J
2018 i verkeerde aap! l 2018 A7 T
NL FR
1968
1968 : , 2 - —L - =Ty
daere Jambabas! Ze iillen met 2 1 Far iti , ifs sont dars [ardye! Deévichrez -
- fiﬂneerelfﬁg dte boom daar ! Jullie hepben 1984 ol en vitesse ces lrois idiols, V3
2007 26 er madr uil te schielen ! 1996 [ allez, doecter-wos! o
2002
] bfhgarhele% da%perq " ’Paz Icl!! [l sont dang
2018 ambgom sd aa:!zé ci?e;’} ie 2018 cet arbrel flpporiez-mol ces

Schiet!

trols gamins! fllez |
Dépechez-vous!

.
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NL FR
1968 Pir ma darbe, jrourquol g
_ e rejtonaez - "Vous 113
1968 bl desuite  amig QUinIA(
_ 1984 o franpee jo-§ «" Jiment?,
2007 1996 —
2002
Zeg eens! Kun je
niet antwoorden
2018 als een mens 2018
aanklopt!
{3
NL FR
1968 | YZope res );a} en s, Vel
- Igl e 0(/ /2 //(/ l’ =
1984 K rise!
1968 feek die Tuee marcaron; o
- die % drimen noemtmfnlgfrﬂfg
2007 ae Ilf}”
1996 Haut les mains
_ El plus vite qu(?,m:” ?lrl( !
2002 vérise ! ¢ Dul.
/ Sreeh r‘e twee = Haut les mains,
" macaronipijpen die jij vieille folle! Et plus vite
2018 2080 100NN REN 2018 qué ¢a, ou Je te
\ Vg in de lucht! % pulvérise! %
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1968 —
~ liﬁfl.’-;/_i/{'
s0-1mol Jire.
1968 1984 ~
2007 1996
2002 hut ! Laisse-
moilire !
2018 2018
NL FR
1968 | [anois v Anrtum semvae son-
_ BON (OUP FARIT, DES YEUX MYSTE-
RIEUX 3 EFFORCENT DE FRICINER
— 1984 L€ PRUVRE FUTIPHAR.
1968 c1/il ARTHUR LEER KLAPUIEREND o
VAN -
2007 Zﬁ’%{% VAR TuTiFaR Te vansen| e
1996 WANDIS QU ARTYuR ¢
DEUX YEUX MysTepse WOl
- TENTENT D'IIYPNroErR}/g%I
2002 PRUVRE PuTIpygp - & i
iy -
(" TERWLJL ARTHUR KLAPWIEKEND ; JE———
OPSTIJGT, PROBEREN EEN PAAR P E”"%%)@gg”ﬁg S'ENVOLE,
2018 FELLE OGEN VANUIT HET STRUIK- 2018 DEUX RIEUX TENTENT
Gewgs DE BLIK VAN PUTIFAR D'HYPNOTISER LE PAUVRE
JEVANGEN.  op sord PUTIPHAR.. .
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