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. INTRODUCTION

1. Choix du sujet

Le choix du sujet de notre travail de fin d’études se justifie essentiellement par notre
expérience personnelle au sein de I’enseignement secondaire général, technique et
professionnel. En effet, les dix-neuf ans de carriére en tant que professeure de frangais
n’ont pas érodé I’envie de sans cesse améliorer notre pratique afin qu’elle bénéficie
toujours a nos éleves et ce peu importe la filiere ou le milieu socio-culturel dont ils sont

iSsus.

« Zola, ¢’est un rappeur non ? », « Hugo, le mec qui fait du parfum, c’est le boss ! », « La
Peste de Camus, j’en ai entendu parler au J.T. c’est une maladie ». Ces phrases
authentiques d’¢éléves nous font sourire, mais elles sont porteuses de sens lorsque partager
le patrimoine littéraire nous tient a ceeur. Dans sa classe, un enseignant peut endosser le
réle de « médiateur interculturel, social et intragénérationnel » (Defays, 2014, p. 35) et
peut essayer d’assurer la diffusion et la transmission des ceuvres patrimoniales en rendant
accessible son discours afin de « communiquer un contenu de savoir » (Dufays, 2014, p.
73). Nous ne prétendrons jamais transmettre complétement le godt de la lecture, bien
entendu. Cependant, nous avons I’espoir de permettre a tous les €éléves d’accéder un jour
a ’expérience de la « lecture littéraire » d’une ceuvre classique et de I’intégrer a leur

« bibliothéque intérieure » (Louichon & Rouxel, 2010).

Récemment, nous avons découvert I’existence des adaptations en manga des classiques
de la littérature et nous avons immédiatement envisagé de les exploiter dans le cadre de
notre pratique professionnelle. Cette nouvelle piste a suscité différentes interrogations :
ce médium populaire auprés des éleves, au-dela d’étre un évident facteur de motivation,
pourrait-il permettre de continuer a faire vivre « les ceuvres du passé¢ dans le présent »
(Louichon, 2015) ? Plutét que d’étre envisagé comme un substitut de lecture qui
participerait au "nivellement par le bas", |’adaptation en manga pourrait-elle

potentiellement faire partie des «outils» au service de la réception des ceuvres



patrimoniales (Belhadjin & Bishop, 2019, p. 6-7 ; Cuin, 2023, p. 107 ; Dirrenmatt, 2013,
p. 220 ; Lopez, 2023 ; W-BE, 2014, p. 65 ; W-BE, 2018 p. 79) ?

Bien que certains puissent penser que 1’intégration d’autres types de lectures, plus proches
de la culture des éleves, accroisse leur « désaffection » pour les classiques et les démettent
de leur position référentielle artistique, une réflexion autour de 1’usage des lectures
« juvéniles » ou d’un « mauvais genre » s’avére nécessaire dans le cadre d’observations
établies en matiére de lecture (Dumortier & al., 2015, p. 178). C’est pourquoi, afin de
baser notre réflexion sur des constats récents et au plus proche de la réalité de terrain
actuelle, nous avons choisi d’interroger des professeurs et des €léves issus d’horizons
variés, qui enseignent ou étudient dans des classes de la filiere générale ou qualifiante et
dont les témoignages sont, selon nous, représentatifs du contexte d’enseignement

d’aujourd’hui.

Puisqu’il n’est pas de « lecture littéraire » sans compréhension effective du texte et
distanciation conjuguée a la subjectivité du lecteur (Ahr, 2018 ; Ahr & De Peretti, 2023 ;
Delbrassine, 2014 ; Dufays, 2013 ; Dufays & al., 2015 ; Etienne & Mongenot, 2023 ;
Tauveron, 1999), nous avons pour ambition de proposer une démarche didactique
pertinente, qui intégrerait le manga et permettrait a tous les éléves d’atteindre ce niveau
de lecture d’un classique de la littérature, et ce peu importe la filiére. Alors que la bande
dessinée (BD) et d’autres formes d’adaptations sont reconnues comme de véritables
« déclencheurs d’écriture » et « aides a la lecture distanciée » (Lopez, 2023 ; Rouviere,
2017) notamment grace a la présence des images (Ahr, 2013, p. 23-27 ; Ahr, 2018, p. 83 ;
Dufays & al., 2015, p. 305 ; Louichon, 2021, p. 26- 28), nous choisissons de questionner
I’'usage de I’adaptation en manga pour que non seulement les éléves lisent, comprennent
et interpretent le texte patrimonial, mais aussi pour qu’ils S’en souviennent et que le

classique fasse partie de leur propre culture littéraire.



2. Présentation de la structure du travail

Dans un premier temps, nous nous attachons a relever les notions théoriques, tragant ainsi
le cadre de notre recherche. Nous commencons par une tentative de définition de la notion
de classique de la littérature et nous envisageons la notion de canon a travers les
différentes acceptions proposées par les ouvrages de référence et les écrits d’auteurs dont
la réflexion s’est axée sur les termes qui nous occupent. Afin de situer les ceuvres
classiques du canon dans 1’enseignement secondaire supérieur et plus particuliérement
au cours de francais, nous comparons les prescrits en matiére de lecture au sein des
référentiels de la Fédération Wallonie-Bruxelles (CFW-B) et programmes du réseau
Wallonie - Bruxelles Enseignement (W-BE), dans les filieres générale et qualifiante.
Nous proposons des constats établis grace a nos différentes enquétes qui concernent la
lecture des classiques : les pratiques effectives déclarées par les professeurs et la réception

problématique des ceuvres par les éléves.

Dans un second temps, ces constats nous amenent a la définition de la notion
d’adaptation, aux différentes formes qu’elle revét et a ses modalités. Nous étudions alors
les avantages communicationnels qu’elle propose dans le cadre de la lecture des
classiques en classe de francais: permettre de résoudre les probléemes de réception
constatés et surmonter ce que nous avons identifié précédemment comme freins a la

motivation de lecture et obstacles a la compréhension.

Nous présentons ensuite plus spécifiquement le manga et la place qu’il occupe dans les
habitudes lectorales des éleves que nous avons questionnés. Nous le distinguons de la BD
grace a ses caractéristiques propres. Nous étudions I’histoire du médium japonais jusqu’a
sa diffusion en Europe ; nous expliquons ainsi ses particularités graphiques, son mode de
lecture et nous tentons de comprendre les raisons de son actuel succes. Nous interrogeons
ensuite la l1égitimité du manga dans le cadre scolaire en Belgique tout en nous intéressant
a la place qu’il occupe au Japon. Nous exposons enfin les différentes collections
« Classiques de la littérature » proposées par plusieurs maisons d’éditions japonaises qui
adaptent en manga différentes ceuvres classiques telles que nous les avons définies

précédemment.
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Afin d’envisager, dans un troisieme temps, la question de 1’usage des adaptations en
manga des classiques de la littérature au cours de francais, nous situons Le Rouge et le
Noir de Stendhal dans notre cadre théorique. Grace a 1’étude des prescrits officiels et aux
enquétes de terrain, nous déterminons la position occupée par cette ceuvre dans la culture
livresque des éléves, au sein du cours de francais de 1’enseignement secondaire supérieur,
et nous identifions les freins et obstacles a la lecture que le roman peut éventuellement
présenter. Nous analysons ensuite les modalités de I’adaptation en manga de ses Six
premiers chapitres, tant au niveau de la fidélité au texte source qu’a celui des

caractéristiques formelles présentées par le médium japonais.

Nous menons alors un test de lecture a grande échelle, au sein des deux implantations
d’un établissement secondaire de la W-BE, dans les classes des deux derniers degrés des
deux filieres d’enseignement. Nous observons et comparons la réception par différents
groupes d’éléves des chapitres précédemment analysés du texte original de Stendhal et
de son adaptation en manga. Nous sondons, a travers les réponses des éleves, leur
motivation a poursuivre leur lecture de I’ceuvre sous 1’une ou 1’autre forme et nous

recensons différentes pistes en faveur d’une lecture intégrale du texte original.

Enfin, nous exposons la mise en pratique au cours de francais d’un dispositif didactique
dans une classe de quatrieme année de la filiere qualifiante (4TQ) : relater et partager sa
rencontre culturelle par écrit de 1’adaptation en manga du Rouge et le Noir de Stendhal.
Nous observons ainsi les témoignages d’éléves aprés leur lecture et dégageons les
éventuels avantages présentés par 1’adaptation. Nous déterminons de cette fagon si ceux-

ci peuvent-étre au service de la réception du classique.

Nous concluons notre travail par les observations permises par les différentes enquétes,
le test de lecture et notre dispositif pedagogique. Nous identifions les objectifs atteints, et
espérons de cette maniere répondre a la question au centre de notre étude : Pourquoi et
comment faire lire les adaptations en manga des classiques de la littérature dans le

secondaire supérieur ?
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3. Protocole de recherche

3.1 Enquéte aupres des enseignants

Nous avons réalisé une premiere enquéte, entre octobre 2023 et juin 2024, au sein du
corps enseignant de différents établissements secondaires de Wallonie. Ces derniers font
partie des différents réseaux d’enseignements, les programmes qui y sont en vigueur
peuvent présenter quelques variantes mais ils sont soumis aux mémes référentiels et donc,

aux mémes compétences.

Notre étude a impliqué un échantillon de 18 professeurs de frangais actuellement actifs
professionnellement. Ils donnent cours de francais a un public varié, a des éléves des deux
derniers degrés de I’enseignement secondaire supérieur, dans les deux filieres (générale
et/ou qualifiante). L’échantillonnage se veut hétérogéne afin d’obtenir une observation
qui tend a étre la plus représentative possible. Nous n’avons pas personnellement

participé a cette enquéte dans un souci d’objectivité.

Nous leur avons soumis un questionnaire papier, remis en main propre ou par voie
électronique, précédé d’une introduction qui a contextualisé et expliqué notre démarche
(Annexes 1-a, p. 130 ; 1-b, p. 131) Avant de répondre aux questions qui interrogent leurs
pratiques effectives au sein de leur cours de francais , les professeurs ont indiqué le réseau
d’enseignement dans lequel ils travaillent, les différentes classes dans lesquelles ils
exercent et ont précisé si leur établissement secondaire bénéficie ou non de la
discrimination positive. Ces professeurs n’ont pas été tenus de s’identifier afin de
conserver I’anonymat ; nous avons précise que toutes les données recueillies ne seraient

utilisées que dans le cadre de notre recherche.

Les réponses des enseignants (Annexes 1-c, 1-d, 1-e, 1-f, p. 132-135) enrichissent nos
recherches grace a cette étude tant qualitative que quantitative. Elles sont exploitées au

fil de notre travail.
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3.2 Enquétes aupres des éleves

Une seconde enquéte, quantitative et qualitative, a été menée de novembre 2023 a juin
2024, au sein de I’établissement ot nous enseignons actuellement : 1’ Athénée royal Lucie
Dejardin. Il s’agit d’une école secondaire qui comprend deux implantations : 1’une située
Avenue du Centenaire a Ougrée et I’autre, rue de I’Industrie a Seraing. La population des

deux implantations se répartit comme suit :

A.R. Lucie Dejardin 4G-5G-6G 4TQ-5TQ-6TQ
SERAING 116 éleves 44 éléves
OUGREE 160 éléves 61 éléves

Tableau 1: Répartition des éléves des degrés supérieurs inscrits a I'A.R.L.D.

Contrairement au site d’Ougrée, celui de Seraing bénéficie de la discrimination positive
(« Discri + ») fondée notamment sur 1’indice socio-économique des familles des éléves.
Nous avons choisi de questionner les éléves au sein de ces deux implantations afin de
bénéficier ainsi d’un échantillon de recherche équilibré par rapport aux différences de
pratiques culturelles genéralement mises en lien avec 1’environnement familial de 1’éléve
(Bourdieu & Passeron, 1964 ; Coulangeon, 2011).

L’enquéte s’est déroulée a 1’occasion de six ateliers hebdomadaires organisés dans le
cadre du Projet P45 de I’Athénée. Celui-ci s’inscrit dans la mise en place du Pacte
d’Excellence et correspond a la réduction de la durée des périodes de cours de 50 a 45
minutes, ce qui permet d’organiser différents ateliers aux thémes variés, qu’ils soient
pédagogiques, artistiques et culturels ou simplement ludiques. Ces ateliers se déroulent
durant les trois périodes consécutives du jeudi aprés-midi, dans les deux implantations de
I’établissement. Ils ne font en aucun cas 1’objet d’évaluation sommative ou certificative
et ils sont proposés aux eléves de tout 1’établissement. Les participants, sur la base
d’inscription volontaire ou conseillée par les professeurs, varient d’une semaine a I’autre.
Afin de garantir 1’objectivit¢é de [’expérience, nous n’y avons pas participé
personnellement et les trois groupes ont été encadrés par des professeurs ou éducateurs

différents, lors de chacun de ces 6 ateliers P45.
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Les ateliers P45 de notre étude ont été proposés exclusivement aux éléves des degrés
supérieurs des deux filieres, ce qui nous a permis de récolter 132 témoignages

authentiques, selon la répartition suivante :

4G-5G-6G 4TQ-5TQ-6TQ

76 éléves 56 éléves

Tableau 2: Répartition des éleves par filiére, enquéte.

Les éleves ont recu un questionnaire papier (Annexes 2-a, 2-b p. 136-139) dans lequel ils
ont été invités a s’identifier comme « lecteur », « lecteur occasionnel » ou « non-
lecteur ». Nous leur avons demandé de définir le classique de la littérature et de citer des
ceuvres en exemple afin d’illustrer leurs propos. Il leur a été également demandé de
désigner les livres qu’ils connaissent (méme uniquement de nom), ceux qu’ils ont lus en
entier et dans quel contexte ils I’ont fait. Nous les avons ensuite questionnés afin de
relever les éléments qui peuvent leur donner envie de lire un livre ainsi que les freins qui

peuvent altérer leur motivation de lecture.

Nous avons collationné et trié les informations obtenues en fonction de la filiere des
éleves (Annexe 2-c, p. 140-144) Nous ne mentionnons cependant les constats propres a
I’une ou I’autre filiére que lorsque I’écart entre les réponses est significatif et utile a notre

étude.
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3.3 Test de lecture

Afin d’étudier la réception du Rouge et le Noir de Stendhal et celle de son adaptation en
manga par les éléves de 1’enseignement secondaire supérieur, nous avons interrogé 111
éleves au sein des deux implantations de I’A.R. Lucie Dejardin, toujours dans le cadre
des ateliers P45. Le premier objectif de ce test est de vérifier lacompréhension a la lecture
du début de I’ceuvre originale et celle du début de son adaptation. Le second objectif est

de sonder la motivation des éléves a poursuivre ou non leur lecture, dans les deux éditions.

Trois groupes ont été constitués : deux groupes d’éléves de I’enseignement général (G1

— G2) et un groupe d’¢leves de technique de qualification (TQ) :

G1 G2 TQ
Lecture de Lecture de Lecture de
L’EUVRE ORIGINALE L’ADAPTATION EN MANGA | L’ADAPTATION EN MANGA
37 éléves 37 éleves 37 éleéves

Tableau 3 : Répartition des éléves lors du test de lecture a I'A.R.L.D.

Le choix de ne pas proposer le texte original aux eleves de TQ se justifie de maniere
coherente avec les prescrits officiels en matiere de lecture pour cette filiere (Cf. p. 24-28).
Notons également que la classe de quatrieme année TQ (4TQ) concernée par notre
dispositif didactique a volontairement été écartée de ce test de lecture : les observations

seraient en effet biaisées par I’encadrement spécifique dont ils ont bénéficie.

Le premier groupe (G1) a éte invité a lire les six premiers chapitres du roman de Stendhal
Le Rouge et le Noir, Chronique du XIXe siécle paru dans la collection Biblio Lycée, aux
Editions Hachette-Education en 2019 (Annexe 4-a, p. 152-179). Cette édition a été choisie
parce qu’elle est récente et appartient a une collection spécialement dédiée a un public
adolescent et scolaire. En effet, au méme titre que les collections Spécial Bac chez
Larousse ou encore Classico Lycée chez Gallimard, ce type d’édition qui est tres
attrayante visuellement, vise & permettre aux éléves d’avoir a leur disposition toutes les
informations nécessaires a la bonne compréhension du récit (vocabulaire explicité,

contextualisation de 1’ceuvre, courant littéraire, illustrations etc.).

Les deux autres groupes (G2 — TQ) ont été invités quant a eux a lire les 35 premiéres

pages (qui correspondent au contenu de ces six chapitres) de 1’adaptation en manga du
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Rouge et le Noir, parue en 2011 aux éditions Soleil-Manga du groupe Delcourt (Annexe
4-c, p. 182-199). Cette édition est la seule a proposer une version francaise de 1’adaptation
japonaise de 1’ceuvre de Stendhal. Elle propose également un sens de lecture de gauche a
droite, ce qui permet au lecteur non familier du médium de le lire comme un livre

occidental.

Gréace au soutien de la Directrice de 1’établissement, Madame Mertens, nous avons fourni
a chaque ¢éléve participant a Iactivité de lecture un exemplaire de 1’édition Hachette-

Education pour le texte original et Soleil-Manga pour son adaptation.

En fonction de leur lecture, les trois groupes ont été ensuite soumis a un questionnaire
papier (Annexes 5-a, p. 207-210; 5-b, p. 211-214). Ce dernier comporte les mémes
questions de comprehension globale du début du Rouge et le Noir, qui portent sur
I’identification du cadre spatio-temporel, des personnages et leur caractérisation. Le but
de ce questionnaire n’est pas de verifier si les éleves operent une lecture distanciée, mais

bien de sonder 1’accés au sens premier du recit.

Il est aussi important de noter que le professeur ou 1’éducateur présent lors de I’activité
s’est tenu a la disposition des éleves quant a la compréhension des questions, notamment
concernant le vocabulaire. Nous considérons cependant le lexique employé dans celles-
ci comme etant maitrisé : par exemple, les adjectifs du portrait moral ont fait ’objet de
séquences travaillées dans les cycles de 1I’enseignement secondaire inférieur. Notons que

dans un souci d’objectivité, nous n’avons pas participé personnellement a I’encadrement.

Apres avoir répondu aux questions de compréhension, les éleves ont exprimé et ont
justifié leur désir ou non de poursuivre leur lecture, dans le texte original de Stendhal ou
dans son adaptation en manga. Nous leur avons également demandé de donner leur avis
sur la lecture des classiques de la littérature et la lecture du medium japonais, a 1’école ou

en dehors du cadre scolaire.
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3.4 Dispositif didactique

Afin d’éclairer ses usages au cours de francais, nous avons choisi de faire lire en classe
I’adaptation en manga du Rouge et le Noir, conjointement au texte original de Stendhal,
a nos actuels 18 éleves de 4TQ de I’Athénée royal Lucie Dejardin, au sein de

I’implantation de Seraing.

Notre pratique s’inscrit dans le cadre de la sixiéme unité d’acquis d’apprentissage
(UAAG) Relater une rencontre avec une ceuvre culturelle prescrite par les référentiels de
la Fédération Wallonie-Bruxelles (CFW-B, 2014 ; CFW-B, 2018). Nous avons consacre
14 périodes de cours au dispositif didactique, entre mai et juin 2024, afin que les éléves
rédigent, en tache finale, un jugement de goGt motivé apres leur lecture. Les productions

originales des éleves sont proposées en annexe (Annexe 6-c, p. 232-249).

3.5 Tableau de synthese du protocole de recherche

Le lecteur trouvera a la page suivante un tableau récapitulatif qui synthétise les différentes

démarches de notre travail.
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Octobre 2023 — Juin 2024

Ecole Polytechnique de Seraing
IPES, Jemeppe

, ] ) T
Etablissement ,Tyl.)e. . Théme Classes N,O ,n}bre ype de.
d’activité d’éleves questionnaire
]
Q Lecture et 4G -4TQ
) culture littéraire | 20 ~>1Q 132
5 6G — 6TQ
Réception du
. 4G
Rouge et le Noir G | Gl 37
L, . N (éd. Hachette 6G Questionnaire
Athénée royal Lucie Dejardin ) Educati . .
, = ucation) papier : questions
SERAING - OUGREE 2 .
3 4G ouvertes et fermées.
o Réception de 56 | G2 37
E I’adaptation du 6G
7] .
& Rouge et le Noir
(éd. Soleil- 4TQ
Manga) 5TQ | TQ 37
6TQ
Athénée royal Lucie Dejardin Dispositif Productions
. . 4T 18 212
SERAING didactique UAAG Q d’éleves
. . . Nombre de
Athen,ee, royal Ch‘fl‘rles Rogier ‘(‘Llege D professeurs
Athénée royal Liége Atlas (Liege IT)
L, . La lecture des
Athénée royal de Jodoigne classiques de la
Athénée royal Lucie Dejardin, Seraing — Ougrée f—é " Questionnaire
\ . A = littérature . .
College Saint-Francois d’ Assise, Ans o papier : questions
X . . A = et le manga : .
College Sainte-Véronique, Liege 49) . . 18 ouvertes et fermées.
Institut Sainte-Thérése D’Avila, Chénée avis ¢ pradue
e terrain.

Tableau 4: Tableau récapitulatif et synthétique des activités.
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Il. LA LECTURE DES CLASSIQUES DE LA LITTERATURE DANS
L’ENSEIGNEMENT SECONDAIRE

1. La notion de classique de la littérature

1.1 Tentative de définition

Donner une définition du classique de la littérature sur laquelle tout le monde
s’accorderait reléve de la gageure. En effet, au fil du temps, de nombreux théoriciens ont
tenté d’établir un consensus sur le sens attribué a cette « catégorie » d’ceuvres écrites,
valorisées et reconnues de manieres variables en fonction des institutions, des époques,
des licux ou des critéres de fond et de forme, sans réellement se mettre d’accord sur la
notion méme de littérature (Compagnon, 1998, p. 30). Le Dictionnaire des termes
littéraires (Van Gorp & al., 2005, p. 280-281) decrit cette complexité et releve lui aussi
le fait qu’une définition du classique de la littérature supposerait une acception
unanimement partagee du concept de littérarité du texte, sans distinction dans 1’espace-

temps.

Par souci de clarté, il convient tout d’abord d’¢loigner les sens conférés au terme
classique dans les définitions telles que nous pouvons les trouver dans le Trésor de la
Langue Francaise informatisé (TLFi) : « Qui comporte I'étude des langues grecque et
latine (ou l'une de ces deux langues) » ou encore « Qui s'inspire de I'Antiquité par les
themes développés, la pureté de la langue et le respect de certaines regles établies,

caractére propre aux ceuvres du XVII® siécle, en référence au Classicisme ».

La neuviéme édition du Dictionnaire de [’Académie francaise (en ligne) suggere, quant
a elle, trois définitions et la premiére nous interpelle particuliérement : « Qui est étudié
dans les classes parce que tenu pour un modéle d’excellence ». Celle-ci situe donc la
notion de classique de la littérature dans le cadre de I’enseignement. Nous pouvons
également citer 1’ouvrage de référence récent qu’est Le Petit Robert de la langue
francaise de 2024, qui définit classique comme « ce qui fait autorité, ce qui est considéré

comme modeéle » mais aussi, depuis 1680, « ce qui s’enseigne dans les classes ».
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Plusieurs spécialistes s’accordent sur cette derniére acception : la notion de classique de
la littérature serait irrémédiablement liée a I’enseignement. L’Ecole serait 1’institution
fondamentale qui attribuerait une valeur esthétique incontestable, une légitimité
immuable & une ceuvre littéraire en la désignant comme classique (Barthes, 1971 ; Viala
1993, p. 11-31 ; Compagnon, 1998, p. 34).

A ce prisme de I’enseignement s’ajoute un aspect socio-culturel. Les sociologues
positionnent en effet le terme classique vis-a-vis de son étymologie, en lien avec la
premiere classe de citoyens romains « classici ». Une certaine €lite sociale se distinguerait
alors par sa connaissance des ceuvres classiques de la littérature, qui appartiennent a la
« culture légitime » et au patrimoine national (Bourdieu, 1977 ; Rabot, 2018, p. 97-107).
La lecture de ces textes, exclusivement institués par I’Ecole, participerait au sentiment

d’appartenance a un certain groupe social supérieur.

De plus, I’aspect notoire d’une ceuvre en dehors du cadre scolaire ou d’une quelconque
élite peut également intervenir dans la définition de la notion (Viala, 1993 ; Rabot, 2018).
En effet, la renommeée d’un livre ou d’un auteur au sein de la population, de la société en
géneral, semble pouvoir étre un critere de lIégitimité. Ces livres dont tout le monde connait
au moins le titre ou I’auteur peuvent aussi prétendre porter 1’étiquette de classiques de la
littérature, toujours a condition toutefois que leur diffusion, ou plutét leur transmission,

soit assurée par I’Ecole.

C’est pourquoi, dans le cadre de notre travail, nous choisissons de définir le classique de
la littérature comme une ceuvre patrimoniale, reconnue comme telle par tous et enseignée

dans le cadre scolaire.
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1.2 Canon littéraire, canon scolaire ?

Comme nous pouvons le constater dans la neuviéme édition du Dictionnaire de
[’Académie frangaise (en ligne), I’entrée classique est suivie de quelques noms d’auteurs
a titre d’exemples de la définition : « Homeére, Platon, Virgile, Moliére, Chateaubriand.
». L’exemple qui illustre la définition du Petit Robert 2024 est quant & lui moins précis
mais néanmoins intéressant : « Les auteurs classiques du programme. » (p. 448). Cette
idée de liste d’auteurs, nous la retrouvons lorsque le canon de la littérature est défini,
notamment dans le Dictionnaire du littéraire (Aron & al., 2010, p. 91-92) :

« Terme de droit ecclésiastique surtout, le canon désigne en littérature la liste des ouvrages

reconnus comme modeles, le catalogue des auteurs les plus représentatifs et, par extension,

les regles esthétiques consacrées. La canonisation est 1’opération par laquelle un ouvrage est

symboliquement re¢u dans cette liste. L’adjectif "canonique" est parfois synonyme de

"classique”. »
Cette acception est suivie de son etymologie grecque kanén, qui désigne un instrument
de mesure « modele » pour les beaux-arts, et de la description de 1’évolution de la
signification du terme au cours du temps, de la liste d’auteurs du Canon d’Alexandrie au
[11° siecle ACN jusqu’a nos jours. Au fil de la définition, nous pouvons relever que
I’établissement d’un canon littéraire semble conflictuel, par exemple au XVI1I¢siécle lors
de la Querelle des Anciens et des Modernes ou bien plus tard, lorsqu’il est contesté au
sein des debats des formalistes russes. Alors que le canon est synonyme de norme et de
regle dans Le Petit Robert 2024, il apparait clairement qu’établir un canon de la littérature

unanimement reconnu est impossible.

Ce canon littéraire est définitivement une liste soumise aux variations : tout comme la
langue, le canon ne cesse d’étre redéfini par les temps et les lieux ot on le cherche, mais
également par les instances, les auteurs, les communautés ou groupes socio-culturels
desquels il émane (Rabot, 2018).

Il suffit de consulter les écrits de différents auteurs qui ont rédigé leur propre vision du
canon littéraire en citant les noms d’ceuvres et d’auteurs qu’ils estiment classiques. La
variation se constate évidemment lorsqu’on compare ces modeles, irrémédiablement
sujets a un jugement de valeur subjectif (Compagnon, 1998, pp. 34-35). Il est indéniable
en effet que la liste établie des lectures recommandables (et a proscrire) par I’ Abbé Louis

Bethléem en 1928 differe de celle des classiques présentés par des auteurs comme
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Calvino (1981), Viala (2009, p. 73- 121), Dantzig, (2005), Bayard (2006) ou encore des

listes proposées par le site Gallica.

Comment légitimer, de maniére individuelle et en respectant 1’avis de tout le monde, le
statut des ceuvres au point de les mener a la « canonisation », puisqu’il s’agit bien la de
I’étymologie du terme (Aron & al., 2010, p. 91-93) ? Peut-on prétendre qu’une ceuvre a

une valeur telle qu’elle restera un « modéle » intemporel ?

L’appartenance au canon et la 1égitimité des ceuvres semblent aujourd’hui dépendre de la
« nouvelle prescription culturelle », notamment sur Internet (Chapelain & Ducas, 2018).
Les listes de livres « a lire au moins une fois dans sa vie » (magazines en ligne, Wikipédia,
blogs amateurs, ...) sont souvent influencées par la « recommandation collective » : les
commentaires des consommateurs ou des sites marchands. L’art et le bien culturel sont
traités comme une marchandise (Bourdieu, 1977) et les ceuvres, valorisées par leur succes
commercial. Les best-sellers, tels qu’ils sont définis dans le Dictionnaire du littéraire
(Aron & al., 2010, p. 62-63) sont des livres vendus en grand nombre, parfois dans le
monde entier. Le succes financier et la grande publicité dont ils jouissent justifient parfois
une certaine forme de notoriété médiatique et populaire. Cependant, ils n’acquiérent pas
pour autant une véritable legitimité littéraire et ne sont pas véritablement des modeles
d’écriture : citons par exemple les ceuvres de Guillaume Musso ou Marc Lévy. Méme si
nous écartons ces best-sellers de notre définition de la notion de canon, il nous faut malgré
tout envisager ces ceuvres. En effet, leur popularité justifie quelquefois le choix des
lectures opéré par les professeurs : bien que ces ceuvres n’aient pas de véritable valeur
aux yeux des instances littéraires, elles sont parfois plébiscitées par les éleves. Une fois
encore, 1’Ecole joue un role prépondérant : une ceuvre a succés qui est intégrée a un cours

peut éventuellement acquérir une forme de 1égitimité, puisqu’elle « s’enseigne ».

Nous I’avons constaté précédemment en définissant le classique de la littérature : la
notion de canon se réfere presque systématiquement a 1’idée d’enseignement. De cette
maniére, nous pouvons nous interroger sur la liste d’ceuvres classiques constituant une
forme de canon, un ensemble de modgles & enseigner donc, établi par I’Ecole et ses

prescrits.
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Qualifié par Alain Viala de fondamentalement institutionnalisant, « I’appareil scolaire »
(1993), est donc étroitement li¢ au concept d’ceuvre patrimoniale mais également li¢ a
1’établissement du canon légitime, transmis dans les classes. L’Ecole dessine de ce fait
un autre type de canon, selon nous beaucoup plus général, plus représentatif et donc plus
pertinent dans le cadre de nos recherches didactiques : le canon scolaire.

Celui-ci n’est pas forcément le canon reprenant les ceuvres patrimoniales dont nous avons
parlé précédemment mais bien un ensemble d’ceuvres estimées « enseignables » par
1’Ecole, mais aussi par ses acteurs : professeurs, éléves et méme parents. Le Marquis de
Sade appartient au canon littéraire et porte 1’étiquette de classique de la littérature mais
peut-on faire lire La Philosophie dans le boudoir aux éléves de 1’enseignement
secondaire sans heurter leur sensibilité ou celle de leurs parents (Huppe, 2022) ? Les
ceuvres prescrites par 1’Ecole constituent donc un type de canon différent. Ce dernier
legitime certaines ceuvres plutoét que d’autres mais toujours en vue d’une transmission
d’un patrimoine littéraire commun, auquel la collectivité s’identifie et tout en respectant
les enjeux idéologiques de 1’Ecole (Viala, 1993). Ces enjeux ne sont cependant pas
immuables, ils varient selon les époques (Jey & Perret, 2019). Selon Fleming (2007, p.
35-42), les canons doivent étre « représentatifs de 1’évolution sociétale » et étre
davantage inclusifs. C’est, selon le chercheur, la condition pour que 1’¢tude de la
littérature a 1’école inverse la tendance élitiste et nationaliste au sein du canon de la

littérature.

Nous partons donc du principe que les prescriptions en matiére de lecture qui émanent de
I’Ecole sont la représentation la plus actuelle et la plus globalisante d’un canon
consensuel ou, en tous cas, 1égitimé par une majorité. C’est ainsi que nous choisissons de
définir le canon scolaire comme étant le canon littéraire tel qu’il est reconfiguré par le
systeme scolaire et, dans la suite de notre travail, ¢’est a cette acception que nous nous

référons lorsque nous usons du terme canon.
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2. Les prescrits du réseau W-BE

2.1 Lecture

Afin de proposer une étude synchronique, nous choisissons de nous pencher sur les
prescrits officiels actuels en matiére de lecture dans 1’enseignement secondaire supérieur
du réseau Wallonie — Bruxelles Enseignement (W-BE), dans lequel nous exercons et

avons mené nos recherches.

Les reférentiels de la Fédération Wallonie-Bruxelles (CFW-B) concernent les trois
réseaux d’enseignement de la Communaute frangaise. Ils sont le cadre général qui
détermine les compétences terminales en frangais a acquérir en fin de cycle d’études. I1s
établissent la liste des savoirs, savoir-faire et attitudes qui doivent étre mobilisés par le

programme.

Les programmes W-BE sont d’application au sein de ce méme réseau et celui des
communes et provinces, le Conseil des Pouvoirs Organisateurs de 1’Enseignement
Officiel Neutre Subventionné (CPEONS). Ils déterminent davantage les contenus
spécifiques a enseigner et explicitent aux professeurs la fagon d’intégrer les prescrits du

référentiel dans leurs activités pedagogiques.

Les prescrits officiels des deux filieres (générale et qualifiante) ont de nombreuses lignes
de contenu en commun mais nous observons de grandes différences concernant les

attendus en matiere de lecture.

Pour commencer, les deux programmes définissent communément trois types de lectures
(intégrale, sélective ou de survol) qui concernent « n’importe quel écrit, factuel ou
fictionnel, prétendant ou non a étre reconnu et valoris¢é comme ccuvre d’art ». Les
documents officiels précisent que « lorsque 1’on a affaire a un récit fictionnel, il convient
de faire tout particuliérement attention aux facteurs de I’agrément » (W-BE, 2015, p. 167
— W-BE, 2018, p. 152-153). Nous notons donc que les compétences a acquérir face a ces
trois types de lecture sont les mémes, pour les éléves issus de la filiere générale et de la

filiere qualifiante.
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Nous pouvons des lors nous intéresser aux ceuvres auxquelles s’appliquent ces

prescriptions.

Au sein du référentiel de 1’enseignement général (CFW-B, 2018, p. 61-62), un tableau
synthétique de deux pages reprend notamment les différents courants littéraires a aborder
au cours de frangais, de 1’époque médiévale a nos jours (CFW-B, 2018, p. 61-62). Le
programme de I’enseignement général, sous un point nommé « les incontournables »
nous invite également a consulter ce tableau (W-BE, 2018, p. 62). Nous constatons en
revanche 1’absence de celui-ci au sein du référentiel de la filiere qualifiante, et seuls
certains courants sont mentionnés brievement dans le programme destiné a

I’enseignement professionnel et technique (WB-E, 2015, p. 53).

A premiére vue, les ceuvres du canon ne semblent pas explicitées au sein du référentiel
de la filiere génerale. Cependant, les associations de genres et courants du prescrit nous
ameénent spontanément a reconnaitre les noms des auteurs vers lesquels le professeur doit
se tourner. Les ceuvres a aborder en classe apparaissent comme une évidence : lorsqu’il
s’agit par exemple d’enseigner le genre théatral de la tragédie dans le cadre du
Classicisme, il est certain que c’est de Racine qu’il est question et de Moliére pour la
comedie. De la méme fagon, s’il est prescrit d’étudier le genre romanesque pour un
mouvement littéraire du XI1X°¢ siécle, c¢’est évidemment le nom de Victor Hugo qui vient
a I’esprit du professeur pour le courant du Romantisme et celui d’Emile Zola pour le
Naturalisme. En revanche, la derniére périodisation du tableau ne nous permet pas
réellement de nous prononcer aussi assurément sur les noms des auteurs prescrits
implicitement par le référentiel. En effet, pour la Postmodernité, il est difficile de
déterminer clairement et immédiatement I’ceuvre la plus a propos pour illustrer le courant.
Du roman a la bande dessinée (BD) en passant par la littérature numérique, le rap ou le
slam, la multitude de genres enseignables offre de nombreuses possibilités de choix pour

le professeur en matiere de lecture.

Notons la présence importante d’une mise en garde qui concerne les ceuvres patrimoniales
(W-BE, 2018, p. 67) : la lecture compléte ou en extraits de ces classiques (en fonction du
choix du professeur) nécessite la mise en place par I’enseignant d’un « dispositif » visant
a réduire les difficultés rencontrées lors de cette activité, au « risque » de rendre les

ceuvres patrimoniales « inaccessibles » aux éléves de 1’enseignement général.
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Une fois encore, nous constatons 1’absence de cette prescription dans le programme de
I’enseignement qualifiant. Les courants littéraires et les genres y sont présentés plutot
comme une recommandation et non comme une contrainte (W-BE, 2015, p. 54). 1l est
proposé au professeur de faire entrer les éléves « en contact » avec ceux-ci mais pas de
leur faire lire les ceuvres classiques. La seule prescription explicitée est de contextualiser
de la maniere la plus compléte possible 1’ceuvre du passé de laquelle émane 1’ceuvre
récente et de les mettre en rapport. D’autres « moyens » sont également suggérés afin
d’aborder des courants de la littérature : adaptation cinématographique, publicité,
tendances littéraires croisées de la culture contemporaine avec la culture patrimoniale. Si
les ceuvres du canon peuvent de ce fait étre proposées par le professeur, c’est également
a condition que celles-ci répondent a différents criteres. Le programme du qualifiant
présente la conciliation des « ambitions pédagogiques » et du public « disparate » comme
un « défi » (WB-E, 2015, p. 56). 11 s’agit de « susciter le plaisir de lire sans renoncer a la
qualité des textes ». L’enseignant est invité a choisir des ceuvres qui abordent des thémes
variés, qui rencontrent I’intérét des éléves mais « sans inféoder les choix a leurs
orientations professionnelles ». Les ceuvres patrimoniales ne sont pas exclues mais
doivent « faire écho aux problémes du temps présent » et étre « susceptibles de contribuer

a la construction personnelle et sociale des apprenants ».

Les documents officiels de 1’enscignement qualifiant permettent aux professeurs
d’aborder les classiques, ce qui laisse a penser que les prescriptions ne varient
effectivement que de maniere « sensible », comme annoncé dans I’introduction du
référentiel (FW-B, 2015, p. 7) et tendent a étre égalitaires, entre ce qui est demandé dans
les classes de 1’enseignement général et celles de I’enseignement technique et
professionnel. De plus, si nous nous tournons vers le programme de la filiére qualifiante,
le point concernant le nombre de lectures prescrites est précédé d’une introduction (W-
BE, 2015, p. 55) qui nous améne a penser la méme chose : « s’il faut tenir compte de
I’hétérogénéité du public de I’enseignement qualifiant, on ne peut transiger toutefois sur
un minimum d’exigences et d’ambition en matiere de lecture d’ceuvres complétes (récits,

ceuvres théatrales ou essais) ».
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Cependant, nous constatons une nouvelle distinction au sein des prescrits : la différence
de longueur des ceuvres abordées en classe ou a lire a domicile. Pour une méme tache, la
lecture des textes littéraires est envisagee en extraits choisis ou en intégralité pour la
filiere générale (W-BE, 2018, p. 19) tandis que pour la qualifiante, les ceuvres « doivent
étre une forme courte (dicton, proverbe, maxime) » (W-BE, 2015, p. 17). A cette
différence significative s’ajoute également 1’écart entre les nombres de lectures prescrites.
Dans les programmes des deux filiéres, un tableau récapitulatif des minimums prescrits
synthétise les nombres de productions (tdches de transfert), de savoirs culturels a
envisager et de lectures attendues par année scolaire (W-BE, 2015, p. 55 ; W-BE, 2018,
p. 72).

A titre de comparaison, nous synthétisons les prescriptions de lecture accompagnées par

le professeur en classe (C) et en autonomie a domicile (D) dans le tableau suivant :

TYPE
D’ENSEIGNEMENT GENERAL QUALIFIANT
ANNEE D’ETUDE TECHNIQUE PROFESSIONNEL
3 ANNE C: 1 ccuvre* C: 1 ceuvre* C : 2 nouvelles
NNEE D : 3 ceuvres D : 1 ccuvre D:/
45 ’ C: 1 ceuvre C: 1 ceuvre C : 2 nouvelles
ANNEE D : 4 ceuvres D: 1 ceuvre D:/
58 ) C: 1 ccuvre C: 1 ceuvre C: 1 ceuvre
ANNEE D : 5 ceuvres D : 2 ceuvres D:/
G ) C: 1 essai C: 1 essai C: 1 ceuvre
ANNEE D : 5 ceuvres D : 2 ceuvres D : 1 ceuvre
, C: 1 essai
7% ANNEE / /
D : 1 ceuvre

Tableau 5: Nombre et type de lectures prescrites dans les deux filieres.

* Les ceuvres prescrites pour la filiere générale sont qualifiées systématiquement
d’« intégrales », les ceuvres de la filiére qualifiante accompagnées de la précision
« roman, recueil de nouvelles, theatre ».

L’observation de ces chiffres nous ameéne a constater la grande disparité qui existe en
termes de prescriptions de lecture au sein des différentes filiéres. Nous constatons le faible
nombre (et méme ’absence parfois) de lectures prescrites en autonomie au second degré
pour le qualifiant. Cette inégalité s’expliquerait notamment par la différence du nombre
d’heures de cours imposées dans les grilles horaires au sein des types d’enseignement :

cing dans le général, quatre en technique de qualification et entre une et trois en
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professionnel (CFW-B, 2022, Circ. 8678 — CFW-B, 2019, Circ. 7212). Cependant, seule
la souplesse de la répartition des apprentissages dans 1’enseignement professionnel est
explicitement justifiée dans le programme des filiéres qualifiantes, par une année
supplémentaire au dernier degré (W-BE, 2015, p. 19). Notons également que le document
officiel du qualifiant précise que la variation entre les prescriptions des deux filieres
« n’implique aucunement 1’évacuation ou méme la marginalisation des compétences de
communication verbale qui conditionnent le progres de I’individu et ’amélioration de la

vie commune ».
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2.2 Savoirs culturels et compétence communicationnelle

Selon les programmes des deux filieres, il s’agit alors de proposer des « savoirs
culturels » communs (W-BE 2015, p. 53 ; W-BE, 2018, p. 61). En effet, la construction
identitaire des éléves, a travers les valeurs promues par 1’Ecole, doit se faire par le biais
des productions qui doivent les enrichir, leur permettre « de s’éveiller a I’altérité, de
refuser toutes les doxas, d’aiguiser leur sens critique ». Les prescrits officiels
recommandent dans cette optique de les confronter « a des ceuvres représentatives des
patrimoines national, européen, mondial ainsi qu’a des créations actuelles ». Nous notons
que cette ouverture sur le monde et la culture peut se faire en dehors du domaine littéraire :
elle ne doit pas €tre envisagée dans une perspective d’apprentissage de la littérature et son

histoire, elle est directement liée a la compétence communicationnelle des éleves.

La prépondérance de cette compétence est exprimée dans 1’introduction des programmes
(W-BE, 2015, p. 7; W-BE, 2018, p. 9). Elle est explicitée a la rubrique des ressources
communes des UAA dans les référentiels des deux filiéres, particulierement dans les
stratégies et 1’opération de réception (CFW-B, 2018, p. 44-48 ; CFW-B, 2014, p. 21-23).
L’importance que revét cette compétence s’illustre également dans le glossaire
disciplinaire des programmes des deux filieres, dans lequel se trouvent définis une
majorité de termes « privilégiés » car ils « envisagent les phénomeénes langagiers selon la

perspective communicationnelle » (W-BE, 2018, p. 141-162).

Dans cette introduction est également mise en avant la prise en compte des nouveaux
moyens sémiotiques, notamment ’image, envisagée comme partenaire principal des
mots. Nous relevons une mise en garde qui emploie des termes plutét frappants : « Sans
la maitrise de ces nouvelles compétences (communicationnelles), le risque est grand (pour
I’éléve) de devenir, a court terme, un handicapé de la communication ». Selon les
programmes, si la maitrise de ces nouveaux moyens d’expression fait défaut, la
marginalisation de 1’apprenant sera plus marquée encore que s’il n’est pas en mesure de

mobiliser les compétences verbales comme elles étaient autrefois envisagées.

Les « stratégies de réception du langage iconique » sont justement décrites dans les
référentiels des deux filieres, sous forme de tableaux (CFW-BE, 2014, p. 23 ; CFW-BE,
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2018, p. 48). 11 s’agit de fournir aux éléves les moyens de mobiliser la compétence dans
le cadre de la compréhension d’une ceuvre culturelle, grace aux notions théoriques
relatives au domaine pictural. La lecture d’image pourrait alors étre la représentation du
« dispositif nécessaire » dont nous parle le programme de I’enseignement général afin de

favoriser 1’accés a 1’ceuvre patrimoniale (W-BE, 2018, p. 67).

La mobilisation de la « compétence communicationnelle », qui implique la lecture d’une
image associée a du texte, pourrait donc étre privilégiée dans la filiere générale dans le
cadre de la lecture des ceuvres classiques. Cependant, nous constatons que son
programme ne propose pas cette mobilisation lors de I’activité de « lecture » mais bien
dans celle d’« écoute et de prise de parole », contrairement au prescrit du qualifiant (W-
BE, 2018, p. 49 ; W-BE, 2014, p. 47). 1l apparait en effet a plusieurs reprises que la
« compétence de lecture d’image fixe ou mobile » est davantage mobilisée dans le
programme de cette seconde filiere : I’image fait non seulement partic des moyens
d’accéder a une ceuvre mais est au centre de la tiche qui concerne les éléves de la filiere.
Dans le contexte de ’'UAAG6 par exemple, I’expérience culturelle ne revét pas la méme
forme : 1a ou les éléves de I’enseignement général expriment obligatoirement une critique
livresque (et pas forcément sur une ceuvre classique) (W-BE, 2018, p. 119), les éleves
des filieres qualifiantes peuvent présenter un jugement de godt sur un film (W-BE, 2015,
p. 149; W-BE, 2015, Doc. Acc., p. 21). Nous notons cependant que ce support
cinématographique est proposé, tout comme dans la filiere générale, dans I’optique de

favoriser la compréhension des éléves et ainsi faciliter 1’accés a une ceuvre culturelle.

En conclusion, au sein des référentiels et programmes des deux filieres de
I’enseignement, une véritable distinction s’opére quant aux prescriptions de lecture, de
savoirs culturels et de compétence communicationnelle. Bien que les ceuvres du canon
soient suggérées pour les deux filiéres, seul le référentiel de I’enseignement général
propose un tableau qui guide les enseignants vers les classiques de la littérature. Retenons
que la lecture de ces derniers n’est réellement envisagée qu’au sein de cette filiere
générale, sans pour autant I’imposer en intégralité. L’écart en termes de prescription de
lecture entre les filiéres est également significatif au niveau de la longueur des textes
imposes et du nombre d’ceuvres prescrites : les éléves de 1’enseignement technique et

professionnel doivent lire des textes plus courts et surtout, moins nombreux.
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La comparaison des prescrits officiels nous mene aussi a la conclusion que les référentiels
CFW-B des deux filieres prescrivent des directions communicationnelles similaires mais
que les taches d’applications déclinées dans les programmes W-BE différent. La
compétence de « lecture d’image fixe ou mobile » n’est pas envisagée ni de la méme
maniére, ni a la méme fréquence selon la filiere mais elle demeure prépondérante dans un

objectif commun : celui de la compréhension et de I’accés a une ceuvre culturelle.
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3. Enquétes et constats de terrain

3.1 Le choix des lectures par les professeurs

Les prescriptions en matiere de lecture reprises dans le référentiel CFW-B de
I’enseignement secondaire supérieur général sont assez évidentes si le professeur se réfere
au tableau dont nous avons parlé précédemment. Les contours des prescriptions de lecture
dans les filieres qualifiantes semblent quant a eux plus flous, puisque les professeurs eux-

mémes semblent décider des ceuvres qu’ils abordent avec leurs éléves.

Notre parcours au sein de la profession nous a permis de constater que les choix de
lectures opérés par les enseignants de la discipline francais, dans toutes les filiéres et tous
les réseaux d’enseignement confondus, s’écartaient parfois des prescrits officiels parce
que la réalité « du terrain », ¢’est-a-dire la classe, ne permet pas forcément de suivre
fidelement les programmes. Afin d’éclairer ce phénoméne, il nous semble intéressant
d’interroger les pratiques actuelles de nos collégues enseignants, afin d’obtenir des
données qui correspondent au cadre de notre recherche, soit de la quatriéme a la sixieme

annee de I’enseignement général, technique et professionnel.

Pour commencer, nous portons notre attention sur les réponses de nos collegues a la
premiére question (Annexe 1-c, p. 132), qui concerne leur choix de faire lire ou non un

classique de la littérature en classe de frangais, sous la forme d’extraits ou en integralité.

Nous constatons tout d’abord qu’une large majorité semble attachée a I’enseignement des
ceuvres classiques du canon puisque 15 des 18 professeurs sondés estiment notamment
que la lecture de celles-ci est « primordiale », leur transmission « essentielle » dans le
cadre du cours de francais. Ils expriment une envie manifeste de partager une certaine
«culture littéraire ». L’un d’entre eux parle méme de I'importance de «vivre

I’expérience » de lecture d’une ceuvre classique.
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Nombre de

Favorables a la

Proposent la lecture des

Ne proposent pas la

Générale (G) et
qualifiante (Q) =6

G. uniquement = 4

Q. uniquement = §

Dans la filiére G. = 10
Dans la filiére Q. =7

Lecture Lecture
en extraits | intégrale
13 7

professeurs lecture des . lecture des
i . classiques .
sondés classiques classiques
18 15 13* TH*
FILIERE

Dans la filiere Q. =7

TOTALG.=10
TOTAL Q.= 14

Tableau 6: Tableau récapitulatif des choix opérés par les professeurs.

* Sept professeurs déclarent choisir les deux types de lecture et enseignent dans les deux filiéres.
** Certains professeurs enseignent au sein des deux filiéres et choisissent de ne proposer la lecture

des classiques que dans 1’'une d’elles.

Pour un total de 13 enseignants sur 18 qui choisissent d’aborder en classe la lecture des
classiques de la littérature. Tous les professeurs de 1’enseignement général le font avec
des éléves de cette filiere (10/10). Dans les classes du qualifiant, 7 professeurs sur les 14
abordent un classique. Nous comptons 13 professeurs qui renseignent la lecture en

extraits comme pratique effective et 7 qui déclarent proposer la lecture d’une ceuvre

classique dans son intégralité.

Répartition des choix de lecture intégrale ou en

extraits

(6]

3

3

s I

o

8

2 0 2 4 6 8

10

Nombre de professeurs

En extrait

Graphique 1: Répartition par type de lecture.

Nous nous tournons vers les 13 enseignants (des deux filieres) qui choisissent la lecture
en extraits : ils représentent la totalité des professeurs qui proposent les classiques a leurs

éleves. Pour les professeurs qui donnent cours dans les classes de la filiere générale, les
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extraits permettent d’illustrer les courants littéraires prescrits par le référentiel. L’un des
enseignants interrogés justifie également ce choix par le fait qu’il dirige de cette maniere
ses éléves vers une lecture complete d’« ceuvres plus contemporaines qui partagent
certains traits avec les classiques » ; des ceuvres récentes avec lesquelles les éléves
« accrochent mieux » notamment grace a leurs « thématiques plus actuelles ». Cette
pratique de lecture est effectivement fréquente au sein de la Fédération Wallonie-
Bruxelles et a plusieurs fois été constatée (Dufays & Ronneau, 2015, p. 253 ; Waszac,
2015, p. 55, p. 179 ; Bishop & Belhadjin, 2021, p. 7-12 ; Bishop & Belhadjin, 2022 ;
Outers, 2021, p. 47).

Les enseignants des deux filieres justifient le choix de 1’extrait en évoquant de différents
problemes de réception par les éleves. Les déclarations se recoupent : les textes classiques
sont « non adaptés au public » qu’ils ont en classe : ils sont « trop difficiles », « trop
complexes », « trop compliqués au niveau du vocabulaire, de la syntaxe et du contexte »,
leur lecture et leur analyse nécessitent « trop de temps ». Un enseignant évoque également
la « difficulté a entrer dans les textes littéraires » pour les éléves, car ils sont « plus a 1’aise
avec des textes informatifs ». Un autre professeur évoque aussi les « contextes trop
éloignés de leurs préoccupations actuelles ». Toutes ces constatations rejoignent celles
établies précédemment par la recherche (Dufays & Ronneau, 2015, p. 253 ; Waszac,
2015, p. 156-158 ; Lemarchand-Thieurmel, 2014, p. 363). Il s’agit bien alors, pour nNOS
collégues des deux filiéres, de centrer davantage la pratique professionnelle sur les éléves.
Le choix des lectures intégrales est avant tout guidé par I’envie de rencontrer 1’intérét et
les attentes des éléves, tout en leur permettant de s’enrichir culturellement, au sein des

classes des deux filiéres.

Les 7 enseignants qui travaillent dans la filiere qualifiante et qui indiguent ne pas aborder
les classiques de la littérature justifient leur choix par 1’absence de prescription
officielle : « ce n’est pas dans le programme ». Cependant, le regret de ne pas le faire a
cause de cette absence est exprime a travers leurs réponses : « ¢’est dommage », « les 6°

quali [6TQ] passent presque le méme CESS que les autres [eleves du général] ».

C’est sans doute ce qui explique que 7 professeurs de la filiere qualifiante font le choix
de faire découvrir les ceuvres classiques & leurs éleves, bien qu’elles ne soient pas

explicitement prescrites et seulement recommandées. lls justifient leur pratique par leur
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objectif de permettre aux éléves d’« élargir leur culture générale » dont ils « manquent
cruellement ». Deux d’entre eux choisissent méme de lire, en classe et intégralement, une
piéce de théatre classique a la place d’une ceuvre actuelle ou « destinée a la jeunesse ».
L’un des enseignants justifie cette pratique en ces termes : « puisque les éléves n’ont de
toutes fagons pas envie de lire quoi que ce soit et ne lisent plus tout court, autant les diriger
vers des textes classiques pas trop longs pour leur culture générale ». Sans pour autant
évoquer les mémes probléemes de réception, c’est le « droit d’accéder a la beauté pour
tous » qui est tout simplement important pour ces collegues. L’école serait selon eux,

justement, le lieu qui rendrait cet acces possible.

A la lumiére de notre sondage, il apparait donc qu’une large majorité des enseignants des
deux filieres sont favorables a la lecture des classiques de la littérature (15 professeurs
sur 18 sondés). L’ensemble des enseignants déclarent aborder effectivement la lecture des
ceuvres patrimoniales avec leurs éléves de la filiere générale (10/10) et la moitié des
professeurs le font dans leurs classes de I’enseignement qualifiant (7/14).

Tous les enseignants qui abordent la lecture des classiques choisissent la lecture en
extraits (13/13) et la lecture compléte d’une ceuvre est proposée par un peu plus de la
moitié d’entre eux (7/13). Nous notons que cette lecture intégrale se retrouve proposée

par une minorité d’enseignants dans la filiére qualifiante (3/7).

En conclusion, divers problemes de réception des ceuvres classiques de la littérature sont
constatés par les professeurs quand ils les font lire a leurs éléves : le temps nécessaire a
dégager pour les exploiter efficacement, la complexité de la langue et 1’écart trop
important avec les attentes et intéréts actuels de leur public. Cependant, il apparait qu’une
majorité d’enseignants est favorable a la lecture des classiques au cours de francais et ce,
dans les deux filieres. Les professeurs de 1’enseignement technique et professionnel
expriment d’ailleurs le regret de ne pas voir figurer au programme la lecture de ces
classiques ; la moitié d’entre eux décide malgré cela de faire lire les ccuvres patrimoniales

en extraits ou en intégralité a leurs éléves de la filiere qualifiante.
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3.2 Les lectures et la culture littéraire des éleves

Les professeurs ont clairement exprimé la nécessité d’enrichir la faible culture générale
des éleves grace a la lecture des classiques. Nous proposons alors de réaliser un état des
lieux gréace aux résultats de notre premiere enquéte, dans les classes de I’enseignement

secondaire supérieur des deux filiéres.

Tout d’abord, nous avons demandé aux 132 éleves interrogés de se situer par rapport a
I’activité de lecture. Les 76 éleves de la filiere générale et les 56 éleves de la filiere

qualifiante se sont identifiés comme lecteur, lecteur occasionnel ou non lecteur.

Profils de lecteurs: Profils de lecteurs:
éleves de la filiere G. éleves de la filiere Q.
12,50%
46,05% 46,43%
41,07%
30,26%
= Lecteur Lecteur
Lecteur occasionnel Lecteur occasionnel
Non-lecteur Non-lecteur

Graphiques 2 & 2 bis : Répartition des profils de lecteurs en G. et en Q.

Si nous comparons les résultats obtenus, bien que les éléves de 1’enseignement général
semblent plus nombreux a s’identifier comme « lecteurs », nous pouvons constater que la
proportion de « non-lecteurs » est quasiment identique a celle de la filiére qualifiante. Si
les éléves se déclarent « lecteurs occasionnels », il n’en reste pas moins vrai qu’ils lisent.
Ces chiffres nous amenent a nous intéresser aux lectures et a la culture littéraire des éleves

au sein des deux filiéres.

A cet effet, nous avons proposé une liste de 65 ceuvres afin qu’ils identifient les ceuvres

qu’ils connaissent (méme uniquement de nom) et celles qu’ils ont lues en entier.
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La liste comprend différentes ceuvres classiques de la littérature (qui appartiennent au
canon), des best-sellers, des B.D., des romans destinés a la jeunesse et des mangas.

Nous proposons d’observer le graphique qui illustre la répartition (en pourcentage et pour
les deux filiéres d’enseignement) entre les ccuvres que les éleves connaissent et celles

qu’ils ont effectivement lues en intégralité.

Répartition du nombre d'éléves par catégories d'ccuvres
connues ou lues intégralement

90,0% 85,7%
82,9% _
EUVRES CONNUES EN G
% 0,
80,0% 76,3% EUVRES LUES EN G
70,0% 65,6%
EUVRES LUESEN TQ

60,0%
% 50,0% 46,1%  46,4%
©
o
% 40,0% 34,2
|5 131,3%] (59 306
§ 30,0% :
[@]
a L21,7% 21,1% 9,3%

20,0% [16,1%

12,1%
0,
10,0% 8,2% 56% 6,0%
0,
2.7% 0,7%
0,0% —
Q

G &Q G &Q G (‘Q G (‘Q

BD MANGA JEUNESSE CANON BEST SELLER
Catégories d'ceuvres connues et lues

Graphique 3: Répartition par catégorie des ceuvres connues ou lues par les éléves des deux filieres.

Les résultats obtenus (Annexe 2-c, p. 140-144) nous ameénent a constater que les ceuvres
connues et lues par les éleves constituent une culture littéraire commune aux deux
filieres : ils connaissent et lisent les mémes types d’ceuvres. La seule distinction que nous
pouvons établir concerne la connaissance des ceuvres classiques de la littérature et
s’explique évidemment par la différence des prescriptions en matiére de lecture : le
pourcentage d’éléves qui connaissent ou lisent une ceuvre du canon est réduit de maniére

significative dans la filiére qualifiante.
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Nous pouvons a présent détailler les résultats qui concernent les ceuvres classiques. Nous
présentons en deux graphiques le classement, par auteur, des ceuvres appartenant a la

catégorie « canon » en fonction du fait qu’elles soient connues ou lues par les éléves.

Classement des auteurs du canon

connus par les éleves oG oTQ
Victor HUGO | 73 I7‘y8°0,4%
Alexandre DUMAS | |3740‘V§%
MOLIERE T7.9% | 45,4%
Gustave FLAUBERT ——T 7575 | 35,5%
Charles BAUDELAIRE —— 157 | 31,6%

Jean RACINE E 1145310;?
VOLTAIRE §|’9% 17,1%
STENDHAL —L33% — ) 5y,

Georges SIMENON :I—WkM'S%
Edmond ROSTAND E%ﬁ 2%

Honoré de BALZAC % 17,1%

9,2%
Edgard Allan POE 15 07%

Pierre CORNEILLE % 14,5%
Albert CAMUS E 7%,

Choderlos de LACLOS —6,6% _.,

7,9%
Franz KAFKA 7, 1%0

Guy de MAUPASSANT E'S 7%

Marguerite DURAS %%9, %
Fiodor DOSTOIEVSKI Eﬁ%

8,0%
MARIVAUX %359&
Marcel PROUST ?356%%
André MALRAUX 3337/5
Denis DIDEROT 1.3,0% %o
Jean-Jacques.. 3 ?é?,//‘;

Mme DE LA FAYETTE 5 366/5%

Jean-Paul SARTRE ]_—ll 3,9%

2 T ,3%
Léon TOLSTOI €) 8%

MONTESQUIEU :_H 26%

Emmanuel KANT joloé%

Graphique 4: Répartition en pourcentage des auteurs identifiés comme "connus" par les éléves des deux filieres.
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Classement des auteurs du canon,
lus par les éléves

mG BTQ

i 26,3(y
Victor HUGO __| > ?%)
: 25,0‘y
MOLIERE 2,7% (]

Gustave FLAUBERT T 26,3%

T 13,2%
Charles BAUDELAIRE =507 5

0,
Jean RACINE __‘l,ﬁé—l 11.6%
7,9%
Alexandre DUMAS 45% 0

; O 7,9%
Honoré de BALZAC 0,0% (]

0,
STENDHAL SLL3%

Choderlos de LACLOs R 3,9%

VOLTAIRE M 5,3%

Edmond ROSTAND M 5,3%

Georges SIMENON M 5,3%

Franz KAFKA T,s" ] 3,9%

Guy de MAUPASSANT T,s" ], 3.9%
Albert CAMUS ﬂ‘y_g’ -
Edgard Allan POE ﬂ 3.6%

Pierre CORNEILLE w 3,9%

- I 2,6%
Jean-Paul SARTRE 0,0% o

i B 13%
Marguerite DURAS 010% 0

Mme DE LA FAYETTE = 0.0%

0,0%

MARIVAUX 8:8‘;2

Emmanuel KANT 8:822

Marcel PROUST 8:822

Fiodor DOSTOIEVSKI 8:822
Léon TOLSTOI 8:822

Denis DIDEROT 8:822
MONTESQUIEU 8:822

André MALRAUX 8:822
Jean-Jacques ROUSSEAU 8:822

Graphique 5: Répartition en pourcentage des auteurs identifiés comme "lus" par les éléves des deux filieres.
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Nous constatons que le classement des auteurs d’ceuvres classiques les plus « connus »
suit une méme tendance une fois encore au sein des deux filieres. Les différences qui se
marquent entre les réponses des éleves dépendent encore des prescriptions officielles de
lecture. Cependant, certains ¢léves de 1’enseignement qualifiant identifient quelques
ceuvres classiques lues dans le cadre scolaire (Racine, Stendhal). Les professeurs leur ont
donc effectivement proposé de lire une ceuvre patrimoniale compléte, ce qui confirme les

propos recueillis lors de notre précédente enquéte.

Les ceuvres du canon ne sont identifiées que parce qu’elles sont « obligatoires pour
I’école ». Nous avons consulté oralement, a posteriori du sondage, les éléves qui n’ont
pas mentionné les lectures prescrites et effectives au cours de francais. Ils déclarent avoir
« oublié » les ceuvres classiques et se justifient : leur lecture ne semble pas marquer leur
mémoire car ils I’associent a une expérience négative, directement en lien avec
I’obligation scolaire : « ¢’était nul », « parce que c’était juste pour le cours ». Ces oublis
sont donc mis en lien avec le « mauvais souvenir de 1’injonction de lecture » : il leur est
en effet plus difficile de se souvenir d’une lecture qu’ils ne se sont pas personnellement
appropriée (Ahr, 2015, p. 267, 2015 ; Lemarchand-Thieurmel, 2015-b, p. 280-281 ; Roy,
2011, p. 49). Nous pouvons egalement affirmer que certains éleves ne mentionnent pas
non plus d’ceuvre classique, alors qu’ils y ont été confrontés lors de leur parcours scolaire,
parce qu’ils ne I’ont tout simplement pas lue. C’est ainsi que pour un méme "groupe-
classe", 50% des ¢€leves n’ont pas lu I’ceuvre prescrite et, de ce fait, ne peuvent I’indiquer
gue comme étant « connue ». Cela rejoint les précédentes constatations de Ronneau et
Dufays (2015, p. 249).

Si nous nous référons au classement des ceuvres les plus « lues » par les éléves, toutes
catégories confondues, nous confirmons que les choix de lectures propres aux eleves sont
bien différents de ceux opérés par 1’Ecole (Lemarchand-Thieurmel, 2015-b ; Ronneau &
Dufays, 2015, 247 ; Waszac, 2017, p. 166). Le classement des ceuvres les plus « lues »
en dehors du cadre scolaire ne correspond pas au contenu des prescriptions officielles de
I’enseignement. Quant aux ceuvres du canon, méme si elles peuvent encore prétendre
faire partie de la culture littéraire des €léves, nous constatons qu’elles sont trés peu
nombreuses a intégrer la pratique de lecture propre aux éléves, comme cela a déja été
constaté (Ronneau & Dufays, 2015, p. 249).
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132

(EUVRES LUES EN DEHORS DU CADRE SCOLAIRE éleves %

1 | Tintin, HERGE 45 | 34,09%
2 | One Piece, Eiichiro ODA 40 30,30%
3 | Demon Slayer, Kimetsu no YAIBA 38 28,79%
4 | Naruto, Masashi KISHIMOTO 37 28,03%
5 | Dragon Ball, Akira TORIYAMA 36 27,27%
6 | Astérix, René GOSCINNY et Albert UDERZO 34 25,76%
7T | One-Punch Man, Yusuke MURATA et ONE 33 25%

8 | Hunter X Hunter, Yoshihiro TOGASHI 32 24.24%
9 | Death Note, Takeshi OBATA et Tsugumi OHBA 32 24,24%
10 | Le Petit Prince, Antoine de SAINT EXUPERY 26 | 19,70%
11 | Fairy Tail, Hiro MASHIMA 25 18,94%
12 | Les Trois Mousquetaires, Alexandre DUMAS 17 12,88%
13 | Le Crime de l'Orient Express, Agatha CHRISTIE 8 6,06%
14 | Les Misérables, Victor HUGO 4 3,03%
15 | Les Fourmis, Bernard WERBER 4 3,03%
16 | Orgueil et préjugés, Jane AUSTEN 3 2,27%
17 | Le Da Vinci Code, Dan BROWN 3 2,27%
18 | La Métamorphose, Franz KAFKA 3 2,27%
19 | L’Etranger, Albert CAMUS 3 2,27%
20 | Les Fleurs du Mal, Charles BAUDELAIRE 3 2,27%
21 | Robinson Crusoé, Daniel DEFOE 1 0,76%
22 | Les Liaisons dangereuses, Choderlos de LACLOS 1 0,76%
23 | Le Rouge et le Noir, STENDHAL 0 0%

Tableau 7: Classement des ceuvres les plus lues par les éléves, en dehors du cadre scolaire.

Pourtant, si nous observons le classement des ceuvres que les éleves choisissent de lire,

nous remarquons la présence de quelques ceuvres du canon, habituellement lues pour

I’école. Bien que ce classique ne soit pas lu par une majorité d’éléves, Les Trois

Mousquetaires apparait étonnamment haut placé, juste apres les BD, mangas ou livres

destinés a la jeunesse. Nous nous demandons alors ce qui a motivé ces 17 éléves a lire le

récit de Dumas, si ce n’est pas 1’injonction scolaire qui les y a amenés. Afin de mieux

comprendre les choix de leurs lectures personnelles, nous avons demandé aux éléves de

renseigner les éléments qui leur donnent envie de lire un livre et au contraire, ceux qui

constituent des freins a leur motivation de lecture. Nous avons ainsi établi deux

classements présentés sous la forme de tableaux synthétiques.

41




132

MOTIVATIONS éloves %
1 | Sujet de I’histoire et/ou genre du récit. 101 | 76,52%
2 | Tllustration de la 1™ de couverture du livre. 61 46,21%
3 | Présence d’images. 23 17,42%
4 | Avis sur Internet, conseils de I’entourage ou de professionnels. 21 15,91%
5 | Titre du livre. 12 9,09%
6 | Nombre de pages modéré. 12 9,09%
7 | Histoire vraie et/ou actuelle. 12 9,09%
8 | Adaptation appréciée (film, série TV, anime) 10 7,58%
9 | Enrichissement personnel possible. 7 5,30%
10 | Obtenir de bons résultats scolaires. 6 4,55%
11 | Personnalité et ressenti du héros, identification possible. 5 3,79%
12 | Lecture sur le smartphone ou audio-livre. 5 3,79%
13 | Connaitre la suite d'un anime. 4 3,03%
14 | Vocabulaire accessible et actuel. 3 2,27%
15 | Mise en page et typographie facile a lire. 2 1,52%
16 | Temps a disposition. 2 1,52%
17 | Page du livre lue au hasard. 1 0,76%
Tableau 8: Classement des motivations de lecture des éléves.
FREINS gz | %
1 | Sujet de I’histoire et/ou le genre. 69 52,27%
2 | Phrases trop longues, syntaxe et vocabulaire complexes. 52 39,39%
3 | Longueur de I’ceuvre : nombre trop élevé de chapitres, de pages. 49 37,12%
4 | Manque de temps a consacrer a la lecture. 47 35,61%
S | Activité de lecture dépréciée, autre(s) activité(s) privilégiée(s). 41 31,06%
6 | Illustration de la 1" de couverture du livre. 21 15,91%
7 | Troubles de la concentration, dyslexie. 19 14,39%
8 | Titre du livre. 13 | 9,85%
9 | La date ou I’époque ou le livre a été écrit. 11 8,33%
10 | préfere "regarder" (film, série TV, anime, etc.). 5 3,79%
11 | Obligation scolaire. 4 3,03%
12 | Absence d’images. 4 3,03%
13 | Le cadre spatio-temporel du récit trop éloigné. 2 1,52%
14 | pas d'enrichissement personnel. 1 0,76%
15 | Support papier. 1 0,76%

Tableau 9: Classement des freins a la motivation de lecture des éléves.
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Nous constatons que la motivation de lecture déclarée par une grande majorité des
éleves est directement en lien avec le contenu du livre : ils ont envie de lire quand
I’histoire les intéresse et quand le récit correspond a leur genre de prédilection. Alors que
le titre n’entre en compte que pour moins de 10% des éléves, I’illustration de la premiére
de couverture et la présence d’images au sein du livre semblent jouer un réle non
négligeable. L’ importance accordée aux commentaires d’autres lecteurs sur Internet, aux
conseils recus en bibliotheque ou aux « édits » (critiques de livres en capsules vidéo)
diffusés sur Tik Tok , YouTube ou Wattpad confirme que le choix des lectures opéré par
les €léves est largement motivé par la valorisation des ceuvres par leurs pairs : les livres
lus sont partagés avec leur entourage (Ahr, 2019, p. 85 ; Dufays, Gemenne & Ledur, 2015,
p. 137 ; Lemarchand-Thieurmel, 2015-b, p. 280-281 ; Rouxel, 1996, p. 9-10, p. 57-59).

En ce qui concerne les ceuvres classiques lues par les eleves en dehors de toute injonction
scolaire, ils ont précisé les avoir rencontrées par le biais de leur adaptation en anime, en
film ou en série TV : ils ont eu envie d’en savoir plus ou simplement découvrir la version
originale car ils déclarent avoir apprécié 1’histoire. Un éleve écrit : « [L’adaptation ¢’est]
une référence et presque automatiquement si j’aime un film je fais une recherche afin de
savoir s’il existe un livre car je sais que la plupart du temps la version livre est meilleure ».
Les témoignages des éleves font effectivement apparaitre comme pratique courante le
passage d’une adaptation télévisuelle a I’ceuvre originale en version papier. Les B.D. et
les mangas, par exemple, sont lus dans presque tous les cas aprés avoir été « vus » en
anime a la télévision ou sur une plateforme de streaming. Les éleves peuvent aussi se
diriger vers des textes dont la densité est croissante apres cette rencontre : de 1’anime vers
les scans (chapitres de mangas numérises) pour ensuite acheter la version papier des
tomes du manga et finalement lire une light novel qui développe le récit de ce dernier. Si
les éleves se sont dirigés vers les livres de Dumas, Hugo ou Austen, c’est bel et bien la
méme démarche : les adaptations leur ont donné envie de connaitre I’histoire au travers

de la lecture plus conséquente du texte original.

Notons donc que si les éléves lisent une ceuvre classique, c’est en majeure partie grace a
1"Ecole mais aussi grace a I’existence de ses adaptations (Louichon, 2012). En dehors de
I’injonction scolaire, c’est en effet ce qui conditionne le fait que quelques auteurs du

canon peuvent prétendre encore faire partie de la culture littéraire des éléves.
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3.3 La réception problématique des classiques de la littérature par les
éléves

3.3.1 Une définition instable du « classique »

Apres le type de lectures et la culture littéraire des éleves, nous nous intéresserons aux
déclarations qui concernent les ccuvres classiques en particulier. Le premier constat que
nous permet I’enquéte se situe au niveau de la definition trés variable que donnent les
éleves du classique de la littérature et des ceuvres littéraires qu’ils citent pour exemplifier

leurs propos.

Parmi les 132 éléves sondés, sans distinction de filiere, 20 éleves (15,02%) déclarent ne
pas savoir ce qu’est un classique de la littérature. Nous avons donc pu recueillir 112
définitions (Annexe 3-a, p. 147-148) et 42 exemples différents qui illustrent les propos

des éléves (Annexe 3-b, p. 149).

Pertinentes
et complétes

Types de définitions

6% Types d'exemples
Ne sait pas

Non 15% .

pertinentes Pertinents
46% 46%
0,

S4% Non

ertinents
Approximatives- . P
N P partielles e
— 33%

Graphique 7 : Répartition des types
d'exemples d'ceuvres classiques de la

Graphique 6 : Répartition des différents types de définition du classique littérature par les éléves

de la littérature par les éleves.

Six éleves (4,55%) seulement donnent une définition plus ou moins compléte du
classique, telle que nous 1’avons envisagée. Les éleves le désignent comme « un livre
écrit par un auteur connu qui a su faire ses preuves par son talent ou son originalité dans
le monde littéraire et apprécié du lecteur, qui fait réfléchir et [dont] on peut analyser
chaque phrase (sic.) », « un livre qui a inspiré d’autres livres dans sa catégorie », « qui a
marqué un courant de la littérature », « que tout le monde connait, que tout le monde a lu
et qu’on fait lire a I’école chaque année ». Deux autres éléves (1,52%) évoquent quant &

eux le Classicisme ou les textes en langues grecque et latine pour expliquer la notion.
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D’autres définitions partielles peuvent aussi étre percues comme plus ou moins
pertinentes mais pourraient convenir a d’autres types d’ceuvres, comme le best-seller.
C’est ainsi que pour 44 éléves (33,33%) le classique est un «livre culte connu de
tous méme sans 1’avoir lu ». Parmi les déclarations, 22 éléves (16,67%) expliquent qu’il
s’agit d’un livre qui « devrait étre lu par tout le monde » et « dont on se souviendra
toujours ». lls qualifient le classique d’« intemporel » car il « traverse les générations »,
celui-ci « nous marque » ou « marque 1’Histoire ». Pour d’autres, ¢’est le « grand succes »
d’un livre qui « s’est vendu dans le monde entier » qui permet de le distinguer : « tout le

monde 1’a lu » et « il a recu des prix » parce que « les lecteurs I’ont aimé ».

Les 60 autres eléves qui fournissent une définition se référent a une vision beaucoup
moins scolaire : 26 éléves (19,70%) exemplifient par le titre d’un manga ou de son
adaptation en animes (dessin animé japonais) « Dragon Ball », « Naruto », « One Piece »
parce qu’ils servent de « modele a tous les mangas ». D’autres éléves privilégient les
livres « qu’on n’oubliera jamais » mais illustrent leurs propos par des ceuvres
contemporaines, majoritairement destinées a la jeunesse comme « Harry Potter »,
« Captive », « Le garcon au pyjama rayé », ou encore « Martine ». Quelques éleves citent

un best-seller tel « L ’Alchimiste » ou un auteur a succes comme Musso.

Le dernier type de réponse peut également sembler hors sujet : « ’auteur qui a le méme
nom que le Champagne » ou « une ceuvre qui a le nombre idéal de pages » ou « une
histoire basique de famille qui ne se passe rien (sic.) ». Comme le signale Rouxel (1996,
p. 9- 10) : « les rapports entre 1’éléve et la littérature sont devenus problématiques. La
littérature n’est plus définie par essence par la qualité intrinseéque des textes qui la
composent ; elle désigne un ensemble instable de textes historiquement et socialement
valorisés ». Les exemples cités par les éléves pour illustrer leurs propos témoignent de
cette instabilité : les ceuvres sont souvent récentes, voire contemporaines, sans lien avec
les ceuvres patrimoniales. La valeur supérieure des ceuvres citées par les éleves est
accordée grace a la popularité qu’elles ont acquise aupres d’un large public : elles sont en
effet « connues par tout le monde » méme sans avoir été « vues (sic.) ». Selon 8 éleves
(6,06%), un film peut faire partie des classiques de la littérature, c’est ainsi que nous

constatons que « Titanic » ou le réalisateur « Spielberg » apparaissent dans les exemples.
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3.2.3 Des a priori négatifs aux obstacles a la compréhension

Si les éléves des deux filieres peinent a définir ce qu’est un classique de la littérature et a
exemplifier leurs propos, il est intéressant de constater qu’ils émettent malgré tout un avis

personnel sur ce type d’ceuvre.

Nous avons demandé aux éleves interrogés lors de notre test de lecture de s’exprimer sur
la lecture des classiques de la littérature a 1’école et en dehors du cadre scolaire. Nous
avons ainsi recueilli 111 témoignages : 43 avis négatifs, 29 avis positifs, 19 avis mitigeés.
Les eleves qui se declarent sans opinion sont au nombre de 20 (Annexe, 3-c, p. 150).

Auvis des éléves sur la lecture des classiques

Négatifs 38,74%
Positifs 26,13%

Sans opinion 18,02%

Mitigés 17,12%

Graphique 8 : Répartition des avis des éleves sur la lecture des classiques de la littérature.

111 éleves

Total

Les avis négatifs des éléves se fondent majoritairement sur différents préjuges (que nous
nommons désormais a priori) concernant les ceuvres classiques : ils ont tous une opinion
sur les classiques de la littérature sans forcément en avoir déja lu un en intégralité. Tout
comme D’exprimaient les professeurs que nous avons interrogés, le manque
« d’appétence » pour la lecture des ceuvres classiques et les difficultés éprouvées par les
¢léves a s’engager dans celle-Ci s’expliqueraient par des obstacles intrinséques aux textes
patrimoniaux (Outers, 2021 ; Simard et al., 2019, p. 242 ; Waszac, 2015, p. 159-160). Ces
derniers peuvent étre considérés en effet comme des textes « résistants » (Maingueneau,
1990 ; Tauveron, 1999) qui présentent des caractéristiques qui entrainent une difficulté
de compréhension a la lecture (textes « réticents ») ou d’interprétation par le lecteur
(textes « proliférants ») (Tauveron, 1999, p. 18-19). Dans le secondaire inférieur, les
éléves sont amenés a lire un corpus de textes, au contraire, « collaborationnistes » (Iser,
1985 ; Tauveron, 1999) mais surtout éclectiques, contemporains, axés sur le plaisir : ils
sont « perturbés » par le « passage brutal » vers la lecture d’ceuvres du canon dans le
cycle supérieur (Dumortier, 2001, p. 459 ; Delbrassine, 2007, p. 12).



Afin de rendre plus concrétes les raisons qui expliquent la dépréciation majoritaire des
classiques de la littérature par les éleves sondés, nous pouvons nous tourner vers les 84

arguments avancés pour justifier leur opinion négative ou mitigée :

ARGUMENTS DEFAVORABLES s | %
1 | Histoires inintéressantes et lecture ennuyeuse. 25 |29,76%
2 | Incompréhension (vocabulaire et/ou syntaxe complexes). 17 120,24%
3 | Lecture chronophage et fastidieuse. 12 114,29%
4 | Préférence pour des romans actuels et mangas. 9 110,71%
5 | Lecture destinée a une autre génération. 8 9,52%
6 | Contextes et personnages datés, trop éloignés du temps présent. 7 8,33%
7 | Sentiment négatif dii a I’obligation scolaire. 6 7,14%

Tableau 10: Classement des arguments des éléves en défaveur de la lecture des classiques de la littérature.

Nous constatons que le premier a priori négatif (29,79%) qui concerne les classiques
coincide avec le premier frein a la motivation de lecture des éleves : le sujet du récit.
Selon les éléves, les histoires racontées dans ces ceuvres seraient « toutes les mémes » et
« ennuyeuses » parce qu’« il ne se passe jamais rien » et de ce fait «elles sont non

passionnantes (sic.) » et « pas intéressantes ».

Le second a priori (20,24%) rejoint le frein constitué par la complexité du vocabulaire et
de la syntaxe des textes classiques. Les éléves déclarent avoir « peur» de ne pas
comprendre ce qu’ils lisent parce qu’ils disent ne pas étre habitués a « la langue d’avant »
ou au « francais du passé trop compliqué ». lls expliquent aussi que les phrases « trop
longues avec trop d’informations » les rendent incapables de « s’imaginer I’histoire dans
leur téte ». Le faible niveau de lecture de ces éleves se révele étre le premier obstacle a la
compréhension des textes patrimoniaux. Il a été en effet étudié précédemment que la
« lecture déchiffrage » (ou « naive ») ne permet pas de comprendre le lexique ou de
« construire du sens » a la lecture d’une phrase (Dufays, Gemenne, Ledur, 2015, p. 138-
139 ; Schneuwly, 1998, p. 267-272 ; Tauveron, 1999, p. 12-13). Puisque les classiques
présentent un vocabulaire éloigné des usages des éleves et que la syntaxe peut s’avérer
complexe, un « lecteur novice » sera incapable de « construire du sens » a partir de sa
lecture. Par conséquent, il lui sera impossible d’accéder aux « différentes strates » du

texte et de procéder a son interpreétation : les éleves ne seront pas capables d’accéder a la
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« lecture littéraire » (ou « distancée ») c’est-a-dire « d’évaluer la pertinence, 1’originalité
des moyens littéraires mis en ceuvre par 1’auteur, la finesse d’une stratégie narrative
astucieuse » (Tauveron, 1999, p. 12-13) C’est ce type de lecture qui est pourtant
recommandé dans le contexte scolaire (Ahr, 2013 ; Ahr, 2015 ; Ahr & De Peretti, 2023 ;
Dufays, Gemenne, Ledur, 2015; Etienne & Mongenot, 2023, p. 6 ; Tauveron, 1999).

Le troisieme a priori des éléves (14,29%) concerne quant a lui un autre frein important
précédemment évoqué : la longueur de I’ceuvre et la durée qu’implique sa lecture. Les
éleves estiment que le classique est « trop long », que « le livre met souvent du temps a
arriver dans le vif du sujet ». Le « manque de temps » a consacrer a 1’activité de lecture
est également un des freins déclarés par les eleves pour justifier leur manque d’envie,
Quelques éléves déclarent avoir « d’autres choses a faire ». Qu’il s’agisse de loisirs, de
sport ou de travail étudiant, la lecture semble alors ne pas « mériter » leur attention
(Citton, 2007, 158-167). La longueur trop importante d’une ceuvre est aussi souvent mise
en lien avec un sentiment d’ennui : le livre contient « trop de pages » et « on doit se
concentrer trop longtemps ». Cing éléves évitent les textes longs, ils ont « la flemme » et
déclarent préférer regarder des écrans pour « reposer leur cerveau ». La culture actuelle
et numerique des jeunes « disqualifie la lenteur et le temps que réclame I’appropriation
personnelle d’un livre » (Lemarchand-Thieurmel, 2015, p. 15). Selon une précédente
enquéte menée par Waszak (2012, p. 55) un auteur comme Victor Hugo souffre d’une
« réputation » négative, il serait le « parangon de 1’ennui » : trop de descriptions, trop de
temps perdu puisque «y a pas d’actions (sic.)». La lecture d’une ceuvre classique
compléte est effectivement vue par les éleves comme « longue et fastidieuse » (Waszac,
2017, p. 165) et « prend trop de temps et nécessite une organisation que les éléves n’ont

pas » (Waszak, 2012, p. 55).

Pour plusieurs éleves (14,39%), I’activité de lecture représente effectivement un effort
cognitif dans la durée car ils souffrent parfois de dyslexie ou de troubles de I’attention :
« je confonds les lignes », « je dois toujours prendre des notes pour ne pas oublier ce que
je lis » ou encore « je perds énormément de temps, je dois toujours revenir en arriere ».
Lire des textes longs s’avere laborieux, « je n’arrive pas a me concentrer aussi longtemps,
¢a m’épuise au plus haut point », et ils privilégient les lectures fragmentées et en séries
(Ahr, 2015, p. 265 ; Renard, 2011, p. 172-174 ; Waszac, 2012, p. 53-54).
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Pour certains éléves, la densité du texte, la taille des caractéres, le nombre de pages ou
encore la longueur des descriptions leur donne I’impression qu’ils vont étre « perdus ».
Selon eux, «il y a trop d’informations dans une seule phrase » et ils disent ne pas étre
capables de les traiter. C’est donc plus le coté fastidieux que le caractére chronophage ou
ennuyeux de I’activité qui entre ici en compte. Retenons alors que la longueur du texte
peut non seulement étre un frein motivationnel mais aussi s’avérer étre un véritable

obstacle a la compréhension pour certains éléves.

Les trois a priori négatifs suivants peuvent étre assimilés (28,56%) aux freins relatifs a la
distance temporelle de I’ceuvre : qu’il s’agisse de 1’époque éloignée de sa rédaction ou
simplement du cadre daté dans lequel se déroule I’histoire, les éleves préferent des
lectures actuelles ou qui correspondent a leurs habitudes lectorales. Certains déclarent :
« les classiques c’est pas pour moi », « c’est écrit par des auteurs d’avant », « ¢’est un
truc de vieux » et « personne (de notre age) ne les lit ». Nous comptons 11 éléves qui ont

défini le classique en des termes similaires.

Il existe en effet un véritable « sentiment d’altérité » (Rouxel, 1996, p. 13, p. 57-59) par
rapport a des ceuvres qui appartiendraient a « un univers éloigné de leur champ d’intérét »
et destiné a une génération de lecteurs distante de la leur (Brunel, Karady & Friscia, 2023,
p. 91). Les ceuvres du canon peuvent étre qualifiées de « poussiéreuses ou
d’anachroniques » a cause de 1’écart entre la langue des éléves et celle des textes (Etienne
& Mongenot, 2023, p. 6).

A I’obstacle & la compréhension inhérent au lexique désuet s’ajoute le fait que les éléves
ont davantage envie de lire un récit actuel (9,09%) qui propose une possible identification
au héros ou aux personnages (3,79%). Les éléves apprécient que les personnages et le
contexte du récit qu’ils lisent soient « jeunes». Un livre doit leur apporter un
enrichissement personnel (5,30%), celui-ci doit pouvoir « leur apprendre des choses utiles
de la vie ». 1l a été précédemment constaté en effet que les adolescents « souhaitent une
approche affective des textes afin de pouvoir se projeter dans le récit [...], répondre aux
questionnements de la vraie vie » (Dufays, Gemenne, Ledur, 2015, p. 140). Cependant,
les éléves peinent souvent a relier les textes du patrimoine littéraire a leur propre culture
et a leurs expériences personnelles: la lecture « sensible » du texte leur est alors

impossible (Ahr, 2018, p. 76). Si le cadre dans lequel les personnages évoluent est trop
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éloigné de leur propre réalité, ils ne parviennent pas a procéder a I’identification aux
personnages de I’histoire (Waszac, 2017, p. 165-166). lls n’accedent donc pas a
I’implication affective ou cognitive requise dans la « distanciation critique » prescrite (De
Croix & Ledur, 2016 p. 23-24 ; Waszak, 2012, p. 53).

Le dernier a priori exprime par les éléves (7,14%) concerne le fait que les ceuvres
classiques soient associées uniquement a 1’injonction scolaire. En dehors de 1’école,
certains éléves déclarent ne pas donner de sens a la lecture des ceuvres classiques et
témoignent de leur désintérét. Selon eux, elle «ne sert a rien » et trois d’entre eux
I’écrivent : « je [ne] comprends méme pas pourquoi on nous fait lire ¢a », « on [ne] s’en
servira jamais ». Leur lecture n’aboutit pas a des échanges dans la cour de récréation ou
en famille : « on n’en discute pas entre nous apres ». Pour ces éléves, la littérature n’a en
effet aucune « fonction », d’autant plus si elle n’est pas valorisée et partagée par et avec
I’entourage ou la famille ; la manipulation méme de 1’objet-livre ne fait parfois pas partie
de leur « habitus culturel » (Ahr, 2019, p. 85; Bourdieu & Passeron, 1964 ; Dufays,
Gemenne & Ledur, 2015, p. 137 ; Lemarchand-Thieurmel, 2015-b, p. 280-281 ; Rouxel,
1996, p. 57-59)

A contrario, d’autres éléves estiment et valorisent pourtant les textes classiques lus « pour
I’école ». Parmi les 58 arguments en leur faveur, les éleves déclarent notamment que « ¢a
sert a avoir de la culture générale » mais aussi que leur lecture permet d’enrichir leur
vocabulaire. Un éléve écrit que « c’est important de faire découvrir de bons ouvrages aux
éleves de nos jours méme si maintenant avec la génération de maintenant (sic.) quasi tous
les jeunes n’aiment pas lire ». Un autre éléve, plus pragmatique, pense que la lecture des
classiques peut effectivement étre utile pour son avenir : « pour apprendre des mots en
dehors de notre langage familier pour que lorsque I’on cherchera du travail on aura les
bons mots pour écrire une lettre afin que I’on puisse étre embauché (sic.) ». Les
arguments de la « beauté » et du « charme » en faveur des textes classiques ne sont en
revanche accordés que par 2 éléves, qui sont initiés au sein de leur famille a la lecture. Le
« plaisir esthétique et intellectif » est avant tout, comme nous 1’avons dit précédemment,

« le fruit d’une éducation » (Tauveron, 1999, p. 10 ; Jourdain & Naulin, 2011).
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A ces a priori, il nous semble important d’ajouter ce qui peut étre considéré comme un
frein majeur a la motivation de lecture des classiques, bien qu’il ne soit cité comme tel
que par 3,3% des éléves : I’absence d’images.

Nous constatons que leur présence est une des trois plus importantes motivations de
lecture déclarées (17,42%). Rares sont les ceuvres du canon qui en contiennent et cet
aspect non négligeable contribue a la réception problématique des classiques. Un des
problémes que suppose la lecture des classiques « sans image » a également été
mentionné par différents collégues et nous I’avons aussi constaté dans notre pratique :
I’incapacité récente des éléves a imaginer quoi que ce soit a la lecture, d’autant plus
marquée a propos des concepts qui ne figurent pas dans leur « encyclopédie propre »
(Citton, 2007, p. 76). Par exemple, méme si la « contextualisation » nécessaire a la lecture
littéraire (Ahr, 2018) est proposee en classe a un éléve, il est incapable de se représenter
mentalement ce qu’il lit. Bien que 1’éléve ait accés aux informations du texte et de
I’enseignant, 1’identification, la compréhension de la vision du monde des personnages
ou la projection mentale dans le récit est impossible ; ce phénomeéne peut s’apparenter a
de I’« aphantasie » (Collignon, 2023). L’omniprésence des écrans et la facilité avec
laguelle nous accédons aux images depuis quelques années empéchent désormais certains
éleves de créer des images mentales a partir de descriptions de lieux ou de portraits écrits
(Lemarchand-Thieurmel, 2015-a). Cette incapacité est d’autant plus marquée lorsqu’il
s’agit d’imaginer un contexte daté ou si le texte est en « inadéquation aux attentes des
éleves » (Lemarchand-Thieurmel, 2015-b, p. 284 ; Waszac, 2017, p. 165-166). Et en
effet, ces derniers vivent une tout autre réalité culturelle en dehors de 1’école : les
nouvelles technologies et les nombreux médias non littéraires font partie intégrante de
leurs habitudes. Les nouveaux moyens de communication, qui impliquent forcément la
présence d’images en abondance, « engendrent et forment peu a peu l’esprit a de
nouvelles catégories mentales de perception et de réception » (Baudelot, 1999, p. 22) ; la
lecture numérique, par exemple, est favorisée par certains éléves car elle est « plus
pratique ». Plusieurs éléves déclarent : « je lis des scans » (pages de mangas numerisées),
« ¢’est mieux sur GSM », « ¢a va plus vite ». Grace aux liens hypertextes, ces lectures
fragmentaires deviennent de plus en plus fréquentes (Clément, 2001, p. 113-134) et la
lecture « plaisir » n’est plus forcément synonyme de support papier mais s’associe

presque systématiquement a la « lecture d’images ». Nous confirmons en ce point la
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pertinence des prescriptions officielles en matiere de compétences communicationnelles
(W-BE, 2018, p. 9 ; W-BE, 2015, p. 7).

D’autre part, nous constatons que plus de 70% des éléves regardent d’abord des
adaptations en images avant de lire du texte (Annexe 2-d, p. 145-146). C’est ainsi que
parmi les 23 éleves qui déclarent avoir « lu » Les Trois Mousquetaires, 17 signalent qu’ils
ont d’abord « vu » le film (73,91%) avant de se procurer le livre. 1l en va de méme pour
d’autres ceuvres, classiques ou non, connues grace a leurs adaptations télévisuelles ou
cinématographiques. Les lecteurs de mangas sont également concernés par ce constat :
ils passent également de I’anime au support papier dans 76,18% des cas. S’ils associent
la lecture « plaisir » & leurs autres pratiques culturelles, ces éleves doivent également étre
en mesure d’accéder a la lecture littéraire : elle forme intellectuellement les éléves en leur
proposant des textes plus « complexes » (Rouxel, 1996, p. 9- 10). Cela constitue un « défi
majeur » pour les professeurs qui souhaitent enseigner une lecture distanciée (Lacelle &
Boutin, 2015) et plus particuliérement, lorsqu’il s’agit d’aborder la lecture des classiques

de la littérature.

En effet, lorsqu’ils proposent la lecture compléte des ceuvres classiques a leurs éleves, les
enseignant se heurtent a un autre probleme de taille : la "non-lecture™. Puisque ces livres
souffrent de nombreux a priori négatifs et présentent de véritables obstacles a la
compréhension, I’injonction scolaire n’entraine pas nécessairement leur lecture effective
(Ronneau & Dufays, 2015, p. 249). Méme si certains éléves déclarent faire 1’effort de lire
« pour avoir de bons points », d’autres refusent de « s’engager » dans I’activité. Les
éleves qui « résistent » pratiquent une lecture partielle, survolent les passages jugés « trop
longs » ou « inutiles » (Waszac, 2012, p. 58). Ce sont ces mémes éleves qui usent de
« stratégies d’évitement » qui se dirigent alors vers des résumés disponibles sur Internet
ou des livres qui proposent des analyses qui leur permettent de « contourner » la lecture
(Ahr, 2015 ; Ahr, 2018, p. 88, Waszac, 2015, p. 159, p. 174). D’autres « rebelles »
choisissent d’opter pour une posture de « passivité » (Ahr, 2018, p. 88-89) sans
« implication ni engagement » et restent en dehors du texte pour se « débarrasser
d’une t&che scolaire ». (Bucheton, 1999, p. 137-150 ; Lebrun, 1996, p. 69-86 ; Lebrun,
2014, p. 137-139 ; Lemarchand-Thieurmel, 2015-b, p. 278-279). Lorsque ces éléves sont

confrontés aux évaluations de lecture (et qu’ils tiennent a les réussir), ils deviennent de
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tres « bons rhétoriciens » : ils déploient une forme de « langue de bois littéraire » qui leur
permet d’étre identifiés, a tort, comme des « lecteurs scolaires performants ». (Lebrun,
2014, p. 143-144).

Selon nous, il est donc trés important de faire en sorte qu’une majorité d’éléves lise
effectivement les classiques qui leur sont proposés. Nous pensons qu’il faut pour cela
trouver un moyen de les inviter a se plonger plus volontiers dans la lecture des textes
patrimoniaux a I’école, pas seulement « pour avoir des bons points », mais parce que s’ils

ne les lisent pas dans le cadre scolaire, ils ne les liront peut-étre jamais.

En conclusion, nous pouvons affirmer que la réception par les éleves des classiques de la
littérature s’avere problématique. Les ceuvres souffrent de nombreux a priori négatifs,
qui coincident avec les freins a la motivation de lecture qu’ils expriment, méme en dehors
du cadre scolaire. Différents obstacles a la compréhension des textes patrimoniaux
enseignés semblent se dresser devant les éleves et s’ils qui ne sont pas amenes a lire un
classique par obligation scolaire, ils ne le font que minoritairement « pour le plaisir ». Si
le professeur desire probablement que les éléves s’impliquent en tant que lecteurs au cours
de francais, « I’efficacité des démarches didactiques est fortement dépendante de la
conviction de I’enseignant, de son implication personnelle » (Rouxel, 1996, p. 183). Nous
constatons que 16 collégues sur les 18 sondes se déclarent effectivement favorables a
découvrir de nouvelles pistes pédagogiques lors de formations continuées : la majorité de

ces professeurs témoignent donc de cette implication.

Les constats de terrain nous invitent par conséquent a envisager de nouvelles pratiques
d’enseignement. Afin de résoudre les différents problemes de réception par les éléves des
classiques de la littérature, nous proposons d’envisager dans la suite de ce travail 1’étude
d’objets plus proches de leur culture, tout en redynamisant 1’activité de lecture du
patrimoine littéraire au cours de francais. Pour que ces lecteurs « hors-jeu » (Compagnon,
1998, p. 164) puissent étre plus intéressés, notre choix se porte sur les adaptations en

manga des classiques de la littérature.
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I11. LES ADAPTATIONS DES CLASSIQUES DE LA
LITTERATURE ET LE MANGA AU COURS DE FRANCAIS

1. L’adaptation

1.1 Définition, formes et modalités

Du latin médiéval adaptatio, formé a partir du verbe latin adaptare ("ajuster a") le terme
adaptation signifie étymologiquement « appropriation ou convenance » (DMF 2023).
Selon des attestations plus récentes, le Larousse en ligne définit plus largement
I’adaptation comme « la transposition [d’une ceuvre] dans un autre domaine en l'adaptant

a des conditions nouvelles, a un contexte différent ».

Dans le domaine de la littérature plus specifiguement, Genette nomme ce passage du texte
d’une condition a une autre la « transmodalisation » (1982, p. 11). Le texte source est
alors appelé « hypertexte » et les nouvelles ceuvres qui naissent a partir de la réecriture,
de la reformulation, de I’ajout de paratexte, de la traduction ou de 1’abréviation de celui-
ci sont nommées « hypotextes ». Ces derniers appartiennent au « réseau hypertextuel »

puisqu’ils gravitent autour d’une source commune (Genette, 1982 ; Louichon, 2017).

Plus récemment, la « transmodalisation » a été définie comme étant le « processus qui
consiste a transposer/transformer un texte en image fixe (dessin, photo, objet) ou mobile
(cinétique, gestuelle) et/ou en sons (parole, bruit, musique) » (Lacelle & al., 2016). Cette
définition rejoint celle proposée par Le Petit Robert 2024 qui désigne 1’adaptation comme
la « transposition » d’une ceuvre littéraire a la scéne ou a I’écran (Rey & Rey- Debove,
2024, p. 31). Cette vision récente de la « transmodalité » integre de ce fait les nouveaux
objets semiotiques secondaires, les « OSS transmodaux » tels que définis par Louichon
(2017, p. 24-30), fruits de la « transformation (d'une ceuvre narrative) qui ne conserve que

la substance du récit » (Le Robert en ligne).

Dans le cadre de ce travail, nous choisissons de définir 1’adaptation comme un OSS
transmodal, né a partir des modifications nécessaires d’une ceuvre existante, sur le plan
de sa forme et de son contenu, pour la faire correspondre aux nouvelles conditions

auxquelles elle est soumise.
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Les adaptations peuvent donc revétir diverses formes et étre réalisées selon différentes
modalités (Louichon, 2021). Nous nous intéressons spécifiquement a celles qui

concernent les ceuvres classiques de la littérature.

La premiére forme d’adaptation englobe deux types de traductions de 1’ceuvre classique :
la traduction dans une autre langue afin de permettre sa lecture a I’étranger et la traduction
intralinguistique lorsqu’il s’agit de reformulation (Louichon, 2015, p. 100-101;
Louichon, 2021, p. 23). Ces adaptations impliquent le passage d’un niveau de langue a
un autre afin de vulgariser un lexique et une syntaxe estimés trop complexes, parfois
archaiques, par rapport aux « compétences lexicales » du lectorat (Louichon, 2015, p.
100 ; Louichon, 2021, p. 19-20 ; Tauveron, 1999, p. 28-29 ; Tauveron, 2015, p. 224-225).

Une seconde forme d’adaptation consiste plutdt a abréger le classique ou a I’enrichir par
du texte ou des images. Pour I’abréviation, la langue de I’auteur est conservée et 1’éditeur
opeére un retranchement de passages jugés trop longs ou trop éloignés des usages du public
ciblé (Gennai, 2023 ; Louichon, 2015, p. 101). Ce processus implique évidemment un
choix particulierement judicieux quant a la sélection des informations a garder : il est
« didactiquement notoire que la concision peut faire obstacle a la compréhension »
(Louichon, 2021, p. 21). D’autre part, les editions récentes des ceuvres classiques
destinées aux éléves, telles que celles proposées par Hachette Education, proposent quant
a elles différents ajouts de paratexte (I’insertion de notes de vocabulaire, d’illustrations,
de cartes, de données historiques, d’informations biographiques sur 1’auteur), elles font
partie des « modalités de la transmission de 1’adaptation » puisqu’elles rendent I’ceuvre

appropriée au contexte de 1’enseignement (Louichon, 2012, p. 41-43).

L’adaptation d’un classique peut évidemment impliquer le changement de langage
sémiotique, c’est le cas notamment lorsque le texte patrimonial est illustré dans les cases
d’une BD. La narration peut alors passer par I’image, les dialogues ou les pensées se
retrouvent déplacés dans les phylactéres. I1 s’agit par conséquent d’une « traduction d’un
langage a un autre » (Topffer, 1845) qui implique non seulement une abréviation du texte
source mais également, en fonction du lectorat ciblé, une reformulation. Dans le cadre
d’une adaptation du classique, différentes modifications peuvent en effet étre opérees :
la focalisation sur un personnage ou un narrataire en particulier (Louichon, 2021, p. 21),

le changement de style, de registre de langue, de contexte et de cadre spatio-temporel, de
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genre littéraire ou encore de la versification et de la prose (Abolgassemi, 2001, p. 26-27 ;
Delbrassine, (a par.) 2024). Ces modifications sont aussi impliquéees dans d’autres formes
d’adaptations, telles que les adaptations théatrales, télévisuelles ou cinématographiques.
Bien que ces derniéres puissent sembler directement naitre de la création d’images
également, il ne faut pas négliger le fait qu’avant d’étre portés a 1’écran, les dessins

animés, les séries et les films sont des scénarios et donc, des textes écrits.

Si les différentes formes d’adaptations entrainent parfois un grand nombre de
changements, la question de la fidélité (diégétique et stylistique) a 1I’ceuvre source peut
apparaitre comme une exigence partagée par des amoureux de la littérature ou par des
enseignants qui souhaitent I’utiliser en classe (Gennali, 2023, p. 26 ; Russbach, 2016, p.
101). Cependant, nous notons que I’abondance et la diversité de ces adaptations qui
comptent plus que ce critere de fidelitée : peu importe donc la « qualité », tant que la
transmission et la « subsistance des ceuvres » est garantie (Dufays & Ronneau, 2015, p.
253 ; Louichon, 2015, p. 105-106). En effet, il apparait que les adaptations des textes
classiques sont « la preuve » méme de la valeur patrimoniale d’une oeuvre (Louichon,
2012) et elles participent a sa « circulation » et a sa « transmission » au fil du temps ; ce
sont les adaptations qui représentent la « condition de survie » du patrimoine a travers les
ages (Genette, 1982, p. 558-559 ; Louichon, 2015, p. 100-105 ; Viala, 2009, p. 185). C’est
d’ailleurs pour cette raison que les adaptations des classiques tendent a conserver le titre
original de I’ceuvre (Louichon, 2021, p. 9-10) et que le nom de I’auteur du texte source
est mis en avant, plutot que celui de 1’auteur de la nouvelle création (Louichon, 2021, p.
25 ; Petitjean, 2015, p. 308-310).

Par conséquent, une adaptation ne prend jamais la place de I’ceuvre originale, elle se
positionne comme « prolongement » de sa source, « s’y ajoute » et peut étre considérée
aussi comme une simple « forme de diversification du support initial » (Brunel & Crusca,
2023, p. 271). Les modifications inhérentes a I’adaptation d’une ceuvre classique, et qui
relévent des choix de I’éditeur, résultent du fait que les auteurs n’ont pas pu tenir compte
a 1’époque des destinataires actuels (Louichon, 2021, p. 19) et qu’il est possible
d’envisager que, Si cela avait été le cas, certains changements formels ou au niveau du

contenu auraient eu lieu.
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1.2 Un outil au service de la réception des ceuvres classiques

L’adaptation des textes n’est pas une pratique récente. Elle trouve ses origines des
I’ Antiquité avec la vulgarisation des écrits scientifiques ou I’illustration des textes de
Virgile et elle trouve également sa place dans la tradition littéraire médievale (Clément,
2001, p. 113-134 ; Varvaro, 2017, p. 73-78): corrections et modifications des textes par
les copistes en fonction de ce qui est effectivement approprié ou non selon les
circonstances politiques, selon le souhait d’un commanditaire ou par rapport au public
(Henrard, 2022 ; Lecomte, 2023). Certains passages de textes du Moyen Age ont été
également « transposés » en images dans un but de vulgarisation ou simplement pour

agrémenter les lectures, les illustrations n'étant pas présentes initialement.

De nos jours, le besoin d’adaptation reste d’actualité. Selon Jauss (1978), « la réception,
d’age en age, impose des concrétisations changeantes ». En effet, les horizons d’attente
des lecteurs varient en fonction des époques, des lieux (Ahr, 2016, p. 29 ; Louichon, 2021,
p. 17 ; Viala, 2009, p. 185) et il s’agit de permettre une « transmission adaptée a un lecteur
(ou acheteur) potentiel » des ceuvres du passé, de s’adapter aux sensibilités du présent ou
celles d'un public plus jeune (Louichon, 2012, p. 19; Louichon, 2021, p. 24-25;
Tauveron, 2015, p. 225).

L’adaptation d’un classique de la littérature peut étre alors considérée comme sa
modernisation mais également comme un outil au service de sa réception par les éléves
(Louichon, 2017, p. 31-35). Désignée comme «ruse ou stratégie didactique »
(Zakhartchouk, 1999 ; Etienne & Mongenot, 2023, p. 6), elle peut étre utilisée comme
amorce a la lecture ou comme outil de découverte d’un genre littéraire. L’adaptation peut
donc prétendre faire partie des dispositifs suggérés par les prescrits officiels de
I’enseignement francophone (W-BE, 2014, p. 65 ; W-BE, 2018 p. 79) et par conséquent,
elle fait ’objet de nombreuses recherches récentes dans le domaine de la didactique du
francais (Augé, 2023 ; Brunel & al., 2023 ; Cuin, 2023 ; Delbrassine, (a par.)2024 ;
Hesse-Weber, 2023 ; Lopez, 2023).
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Notre enquéte a permis de confirmer que les classiques ne font pas vraiment partie des
lectures effectives des éleves de I’enseignement secondaire : la plupart d’entre eux ne
peut actuellement prétendre golter au « corpus de référence » et s’inscrire dans une
« culture littéraire Iégitime et commune » (Bourdieu & Passeron, ; Etienne & Mongenot,
2023, p. 6 ; Dufays & Ronneau, 2015, p. 253 ; Lopez, 2023, p. 42 ; Zakhartchouk, 1999).
En effet, ils sont peu nombreux a connaitre ces ceuvres et ils émettent de nombreux a

priori négatifs les concernant.

Dans ce cadre, nous pouvons alors nous pencher sur les diverses opportunités offertes par
I’adaptation, dans le cadre de la réception problématique des ceuvres classiques, au cours

de francais.

Puisque la compétence de lecture doit étre envisagée a travers des supports varies qui
proposent une combinaison du texte et de 1’image afin d’améliorer les compétences
communicationnelles, prépondérantes a 1’heure actuelle (Brunel, 2023, p. 275 ; Boutin,
Lacelle & Lebrun, 2012 ; Russbach, 2016 ; Waszac, p. 57-59 ; W-BE, 2018, p. 9 ; W-BE,
2015, p. 7), nous choisissons d’étudier les avantages que présenterait 1’usage de

I’adaptation d’un classique de la littérature qui combinerait texte et illustration.

Le premier service rendu par ce type d’adaptation au sein de la classe serait tout d’abord
d’accroitre la motivation de lecture des éleves : présenter des objets plus proches de la
culture des éleves permettrait en effet d’attirer leur attention mais surtout de rencontrer
leurs intéréts. Le frein du sentiment d’altérité par rapport a 1’ceuvre classique pourrait
ainsi étre depassé, les éléves ne considéreraient pas que I’adaptation est « pour les vieux »
puisqu’elle appartiendrait a leur propre champ d’intérét et a leur « culture de I’image »
(Lemarchand-Thieurmel, 2015-a). De plus, I’'usage d’une adaptation actuelle permettrait
un vrai « enrblement » des éleves dans 1’activité littéraire, des les premieres minutes de
cours (De Croix & Waszac, 2023) et favoriserait les échanges enrichissants, qui
éveilleraient la curiosité des éléves a propos de I’ceuvre classique (Rouxel, p. 1996, p.
19).

L’adaptation présenterait un autre avantage non négligeable : elle favoriserait la
compréhension a la lecture. Les faibles lecteurs pourraient, grace a la modalité

d’abréviation ou celle de reformulation, acceder au sens du texte. Le lexique serait plus
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proche de leurs usages et les freins motivationnels en lien avec la longueur de 1’ceuvre et
le caractere chronophage ou fastidieux de I’activité de lecture disparaitraient également
(Etienne & Mongenot, 2021, p. 9 ; Gennai, 2023 ; Joole & Plu, 2015, p. 294-295 ;
Louichon, 2021, p. 19).

D’autre part, les éléves actuels ont grandi avec les écrans et nous avons précédemment
confirmé, a travers leurs déclarations, qu’ils peuvent difficilement se représenter
mentalement ce qu’ils lisent (Lemarchand-Thieurmel, 2015-a, p. 18). L adaptation qui
inclut des images favoriserait la compréhension des descriptions ou des portraits du texte.
Les éléves pourraient méme visualiser, littéralement, le contexte ou les personnages qui
appartiennent a un « univers de reférence éloigné » (Ahr, 2018, p. 65-67 ; Dufays & al.,
2015, p. 305 ; Louichon, 2021, p. 25-28).

De cette compréhension du cadre spatio-temporel et des personnages découlerait un
nouvel avantage : 1’accés possible des eleves a la lecture « subjective » et « sensible »
(Ahr, 2017, p. 17-20 ; Ahr, 2018, p. 30 ; Rouxel, 2012, p. 6-8 ; Rouxel, 2013, p. 3).
L’« identification » au personnage étant désormais possible, un éléve pourrait
effectivement prétendre « s’inscrire dans le texte » et présenter 1’« implication de lecteur
nécessaire » a I’interprétation du classique (Ahr, 2017, p. 17-20). Cette identification du
lecteur au personnage serait d’autant plus possible des lors que le « point d’ancrage
référentiel » de I’ceuvre se trouverait modernisé au sein de 1’adaptation. Le nouveau cadre
spatio-temporel de I’hypotexte, qui s’inscrit dans le présent et dans le monde connu des
éleves, pourrait leur donner la possibilité de percevoir davantage une morale intemporelle
ou I’« universalité » d’un personnage (Louichon, 2021, p. 26-27). Puisqu’il s’agit de
construire 1’identité des éléves en leur proposant de s’enrichir personnellement grace a la
littérature, 1’adaptation permettrait 1’accés a une lecture «actualisante » qui
questionnerait I’ceuvre classique en I’inscrivant dans le présent et dans un nouveau
« circuit de sens » (Ahr, 2016, p. 29 ; Citton, 2017, p. 540 ; Genette, 1982, p. 558-559 ;
Rouxel, 1996, p. 35-36). Une « démarche de va-et-vient incessante entre le monde du
texte et celui de 1’¢éleve » permettrait une vraie « lecture associative » (Rouxel, 2012, p.
4-6). Celle-ci serait une expérience littéraire concréte : elle résonnerait en lui, permettrait
une interprétation toute personnelle et favoriserait une meilleure réception du classique,

texte réputé « proliférant » (Citton, 2007, p. 342 ; Tauveron, 1999, p. 20). Il s’agirait alors
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d’une Véritable rencontre « affective » avec un classique de la littérature, dont 1’éléve
pourrait durablement se souvenir et a propos duquel il pourrait émettre un jugement de
godt personnel (Lemarchand-Thieurmel, 2015-b, 282 ; Rouxel, 1996 ; Rouxel, 2012).
L’adaptation permettrait a 1’¢léve de saisir enfin la « fonction » de la lecture des
classiques qu’il peinait initialement a percevoir (Citton, 2007, p. 184 ; Rouxel, 1996, p.
19 ; Rouxel, 2012, p. 12 ; Waszac, 2012, p. 53-54).

Notons finalement une remarque de Delbrassine (2014, p. 65) :

« La lecture littéraire doit étre comprise non pas comme la capacité a déchiffrer
le sens d’un texte au premier degré mais comme une véritable expertise dans

I’interprétation du sens et dans la perception des moyens et effets stylistiques ».

Si I’adaptation permet hypothétiquement de favoriser la compréhension et 1’ interprétation
d’un classique de la littérature, elle devrait effectivement étre envisagée en regard de sa
source, afin de « percevoir le sel » des modifications opéerées (Rouxel, 1996, p. 64). En
effet, comparer le classique et son adaptation permettrait a 1’éléve de relever justement
les différents procedeés stylistiques et les « subtilités de la langue mobilisées par I’auteur »
du texte patrimonial. L’étude de « différentes formes langagiéres » (Ahr, 2013, p. 23-27)
n'imposerait donc pas de renoncer a confronter les éléves a la lecture d’un texte plus
complexe, nécessaire au bon développement cognitif des éleves (Rouxel, 1996, p. 20-23).
De cette maniere, 1’objectif de la « lecture littéraire », préconisé dans le cadre de

I’enseignement et décrit par Delbrassine, se verrait completement atteint.

En conclusion, nous formulons I’hypothése que 1’adaptation imagée permettrait
d’accroitre la motivation des éleves a lire une ceuvre classique, qui tend a disparaitre de
leurs lectures et de leur culture littéraire. En écourtant le texte patrimonial, en le
simplifiant par la reformulation et surtout en I’illustrant, I’adaptation permettrait de
dépasser les a priori et les freins mentionnés par les éleves et de surmonter les obstacles
a la compréhension précédemment relevés. Une veritable « lecture littéraire » pourrait
¢galement étre rendue possible grace a 1’usage conjoint du texte source et de son
adaptation. L expérience de lecture deviendrait effective et mémorable, elle proposerait
un véritable enrichissement personnel pour 1’éléve en I’inscrivant ainsi dans une culture

de référence commune : le corpus littéraire patrimonial.
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2. Le manga

Le manga remporte un succés non négligeable : il aconnu une hausse des ventes de 130%
en quatre ans en Belgique (Le Soir, 2023) et a été vendu en France a 75 millions
d’exemplaires en 2023, ce qui représente 1,4 millions de mangas écoulés par semaine
(GFK, 2024). Nous pouvons également noter que trois mangas et deux B.D. aux traits et
cadres asiatiques figurent parmi les 13 ceuvres du palmarés de la 51° édition du Festival
d’Angouléme (Site du festival, en ligne, 2024) : le médium est donc récompensé au méme
titre que la bande dessinée “traditionnelle" et semble étre de ce fait de plus en plus Iégitimé

dans le monde littéraire.

Nous pourrions considérer des lors que le manga et la BD sont des médiums parents,
puisqu’ils mélent tous deux texte et images. Cependant, du point de vue de ses origines
et de ses caracteristiques formelles actuelles, le manga ne peut étre associé a notre bande

dessinée européenne : de nombreuses différences fondamentales les séparent.

Une distinction peut également étre établie au niveau de la place que les deux médiums
occupent au sein des habitudes de lecture des éléves : si une large majorité (84%) d’entre
eux affirme connaitre quelques BD, ils déclarent trés souvent les lire faute de mieux : « il
n’y avait rien d’autre a lire/a faire a ce moment-la ». Le manga, qui suit de pres en termes
de popularité la BD (71%), est au contraire associé systématiquement a la lecture plaisir

et a une motivation personnelle.

Avant de spécifiquement questionner 1’usage des adaptations en manga des classiques de
la littérature dans le cadre du cours de francais, nous proposons tout d’abord de mettre en
lumiere I’histoire et les particularités du médium japonais tant plébiscité par les éleves (et
souvent méconnu des enseignants non-initiés) afin d’éclairer son succes et de comprendre

en quoi il est différent de la bande dessinée.
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2.1 Une histoire et des caractéristiques propres

Afin d’aborder le manga et toutes ses particularités, il faut remonter aux origines mémes
de I’art de D’illustration japonais. En effet, tant au niveau du fond que de la forme, le

médium actuel est par maints aspects I’héritier des traditions ancestrales du pays.

La genése de la "bande dessinée" japonaise serait contemporaine de la naissance des
graffitis de Nara et caricatures du VI1I¢siécle (Schodt, 2012, p. 28) et I’ancétre direct qui
lui est le plus souvent attribué est I’e-makimono ou e-maki (rouleau peint)* (Annexe 9, p.
267, fig. 7-8). Les rouleaux Chéju giga (animaux espiégles), attribués a 1’abbé S6j6 Toba
(1053-1140), sont les plus notables. Ceux-ci font le récit satirique de la sociéte de
I’époque, caricaturent nobles, prétres et guerriers en les représentant sous la forme de
différents animaux (Schodt, 2012, p. 30; Bouissou, 2014, p. 26). Les e-makis
d’inspiration  bouddhique, encore édités au XX°® siecle, «contiennenten
germe les innovations techniques majeures qui ont donné naissance a la narration
graphique japonaise contemporaine » (Bouissou, 2014, p. 27-30) telles que la case (le
déroulement du rouleau délimite et cerne les scénes), les phylactéres (qui prennent la
forme de nuages de phrases autour des personnages), les lignes « qui donnent a voir le
mouvement » et surtout, c’est de ce mode de lecture antique que provient le sens de

lecture "inversé” des mangas actuels (Annexe 9, p. 266-267, fig. 6, fig. 9).

D’autre part, dés le XIV®siécle, des moines bouddhistes développent le zenga (peinture
zen) qui méle dessin et calligraphie et représente des scénes de non-sens, d’absurde ou
des situations surprenantes qui illustrent le texte des « énigmes » des maitres zen (Schodt,
2012, p. 30-33, Bouissou, 2014, p. 32) (Annexe 9, p. 267-268, fig. 10, fig. 14). Cet art
pictural qui privilégie le « rejet de toute rationalité » constitue ensuite un genre graphique
trés apprécié et les recueils de « dessins absurdes » rencontrent un franc succes. Ce genre
littéraire existe toujours dans les mangas actuels sous le nom de nansensu (non-sens) mais
il est rarement présent dans la bibliotheque que nous connaissons car il est "déroutant

pour les lecteurs occidentaux" (Bouissou, 2014, p. 33).

1 Attestée depuis le IX¢siécle en Chine, c’est une « technique d’illustration sur rouleaux de papier de 25 a
50 cm de haut et de 20 métres de long en moyenne ou sont racontées des histoires structurées en séquences
d’images se déroulant de droite a gauche » (Blancou, 2006, p. 7).
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Durant 1’ére Edo? (1603-1867), une nouvelle forme de « culture urbaine populaire »
apparait dans les grandes villes prosperes et, avec elle, de «nouvelles formes
d’expression graphique » : I’estampe et les kusazdshi (fiction populaire illustrée)®. Dans
un souci d’économie de papier, la densité de certains textes impose la superposition des
images et de celui-ci (Annexe 9, p. 268, fig. 13). Le découpage et la forme spécifiques de
certaines cases du manga actuel rappellent cette maniére d’occuper 1’espace d’une page,
bien que I’agencement soit désormais en lien avec une volonté de dynamiser une scene,
réaliser différents plans d’un personnage ou mettre en avant une action importante dans
la narration (Schodt, 2012, p. 37 ; Bounthavy, 2021, p. 7). Alors que I’Occident peut jouir
des avantages de I’imprimerie a lettres mobiles, cette derniere ne convient pas aux trop
nombreux idéogrammes de la langue du Japon. L’impression a 1’aide de gravures sur bois
reste le moyen le plus rapide et economique de reproduire les écrits (Bouissou 2014, p.
35-36 ; Bounthavy, 2021, p. 7) et elle est donc aussi employée pour les images. Leur
reproduction en « ligne claire » donne aux personnages du kabuki-e (estampes du théatre
kabuki*) des visages trés pales, dépourvus de détails et stéréotypés qui peuvent sembler
similaires pour un public non averti : au plus proche du jeu des acteurs sur scene, seuls
les mouvements des yeux, de la bouche ou des mains sont modifiés a I’impression pour

exprimer des sentiments (Bouissou, 2014, p. 37).

Derriere les personnages, I’arriere-plan est également significatif et joue un véritable role.
Selon I’impression souhaitée, les fonds blancs ou irréalistes permettent de placer la scéne
en avant-plan, les arbres en fleurs accentuent I’impression de réverie ou d’émotion
intense, un quadrillage met en évidence la « résolution rigide du samurai » (Bouissou,
2014, p. 35). Cette maniére de transmettre les émotions et 1’utilisation du « fond
significatif » se retrouvent dans les mangas actuels et leurs adaptations en animes : les
différents personnages peuvent se ressembler dans leurs traits et ce sont les yeux, les
bouches et les gestes « exagérés » qui reflétent leur personnalité et leurs sentiments. Ces

derniers sont souvent accompagnés d’éléments en arriére-plan qui les mettent en

2 Ancien nom de la ville de Tokyo, qui correspond 4 la longue période de I’histoire du Japon caractérisée
par le repli du pays sur ses traditions et son refus de I’influence occidentale. (Wikipédia : Edo)

3 petits livres dont les images occupent I’essentiel de la page, ou le récit du narrateur externe et le discours
des personnages sont écrits dans les marges. (Bouissou, 2014, p. 35-36)

4 Contraction des idéogrammes « danse », « chant » et «technique », il s’agit du théatre traditionnel
japonais, plus populaire que représentatif de la culture des élites de 1’époque (Schodt, 2012, p. 34-35;
Bouissou, 2014, p. 33-36).
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exergue : une goutte d’eau géante ou un gros canard jaune qui passe pour exprimer la
honte ou la géne, une flamme ou une bombe pour la colere et des trombes d’eau ou une
pluie de pétales de Sakura (cerisiers du Japon) lorsqu’il s’agit d’une scéne ou le
personnage vit un moment intense de joie ou de tristesse (Annexe 9, p. 271, fig. 21-22).
Ces caractéristiques graphiques seraient partiellement responsables de la réception
négative de certains mangas par un public européen, non familier de ces techniques de

représentation des sentiments, selon Bouissou (2014, p. 37-38) :

« Notre bon godt trouve grotesques les bouches qui fendent la moitié du visage sur des rires

gigantesques, les yeux sortant littéralement de la téte, les larmes jaillissant comme des fontaines

ou les jambes qui s’entortillent en écheveau pour signifier la géne. Cette maniere extréme

d’exprimer graphiquement les sentiments peut provoquer chez les lecteurs non accoutumés un

certain agacement, voire une véritable géne ; ce malaise a certainement contribué a 1’échec des

premieres tentatives pour traduire en Occident Gen d’Hiroshima® »
Durant 1’ére Meiji® (1868-1912), I’art japonais est plutdt mal vu en Occident, il est réputé
« vulgaire, violent et laid » et choque souvent ; matsuri (phallus géant) qui défile pendant
une féte populaire ou religieuse, shinju (doubles suicides d’amour), actions démultipliées
et teintées de surnaturel, ou les personnages se saoulent, se lancent dans un affrontement
de flatulences comme dans la célébre fable de 1’abbé S6j6 Toba du IX® siécle : Histoire
d’un pet, la déconfiture de Fukutomi (Bouissou, 2014, p. 29). Ce genre de scénes se
retrouve également dans les mangas récents et elles ne choquent pas le lectorat japonais
car la représentation des « faiblesses humaines » (sexualité, défécation, ivresse) est
percue comme naturelle depuis I’ Antiquité nippone (Bouissou, 2014, p. 26). Par
exemple, le mangaka (dessinateur de mangas) Akira Toriyama (1955-2024) met en scéne
un combat de « pets et rots bactériens », lors d’un championnat d’arts martiaux dans le
deuxieme volume de Dragon Ball et Masashi Kishimoto (1974-...) illustre dans le
volume 9 de Naruto son héros qui utilise « le pet toxique » , désigné comme « arme
ultime », contre son adversaire Kiba (Annexe 9, p. 269, fig. 15-16). Ce genre de farce
contribue au succes des mangas aupres des jeunes européens a I’heure actuelle ; I’humour
scatologique, qui ne se retrouve pas fréquemment dans la littérature destinée aux adultes,

les fait rire de bon ceeur (Bouissou, 2006).

5 En 1983, le premier volume de Gen d'Hiroshima de Keiji Nakazawa est publié par Les Humanoides
associés dans la collection « Autodafé » mais il ne rencontre aucun succes (Wikipédia).
& Signifie "lumiére" (Bouissou, 2012, p. 25).

64



Dés 18547 , une phase de « modernisation » et « d’occidentalisation du pays » est opérée
notamment grace aux réformes de I’Empereur Kyoto Mutsuhito (Blancou, 2006, p. 9-10 ;
Bouissou, 2014, p. 25). Durant cette période d’ouverture, les premiers Européens
s’installent dans le pays, dont le journaliste Wirgman (1832-1891) qui illustre en images
et texte sous forme de bulles (nommeées aujourd’hui "phylactéres™) la vie des Japonais
dans un journal satirique crée en 1862 : The Japan Punch (Annexe 9, p. 269, fig. 17). Son
style de caricature occidental devient populaire et prend le nom de ponchi-e (Blancou,
2006, p. 10). Rakuten Kitazawa (1876-1955) « grand-pere du manga » est alors le seul
Japonais formé au « dessin politique occidental » au sein du magazine Puck, publié de
1862 a 1887 a Yokohama et destiné aux expatriés (Bouissou, 2014, p. 47). En 1901, il
crée le premier strip japonais (plusieurs cases successives), dont les personnages
apparaissent d’un numéro a 1’autre, pour la toute premicre fois, dans de « courtes histoires
bouclées » aux « influences américaines », (Blancou, 2006, p. 11 ; Nishimura-Poupée,
2016, p. 60). C’est a ce moment que Kitazawa attribue un nouveau sens au terme manga®,
celui-ci désigne désormais le « format dérivé des caricatures de presse » (Blancou, 2006,
p. 6 ; Bouissou, 2014, p. 32 ; Bounthavy, 2021, p. 9). Durant les périodes de censure et
de conflits armés®, le manga sert a la propagande d’Etat'® mais est aussi le « seul moyen
d’expression politique et de critique sociale » (Bouissou, 2014, p. 52). De nombreux
magazines et revues voient ainsi le jour, dont les noms permettent déja d’identifier le
lectorat ciblé : Fujin Club (club des femmes), Shufu no Tomo (I’amie des ménageres),
R6d6 Manga (le manga du travailleur), Nomin Manga (le manga du paysan), Senki
(I’étendard), Tokyo Puck etc. (Bouissou, 2014, p. 52).

La période d’occupation américaine (1945 a 1952) marque ensuite le contenu du manga
et les techniques de I’art de la caricature japonaise (Bounthavy, 2021, p. 10-11).

Désormais, le manga s’adresse a un lectorat plus varié et dans un but de divertissement.

7 Aprés deux siécles de pouvoir Shogunal, les Américains mettent fin, par les armes, a la politique
isolationniste. La monarchie constitutionnelle sera instaurée en 1889 (Pinon & Lefebvre, 2019, p. 8-9).

8 Néologisme du XIX¢siécle, issu de la contraction de deux idéogrammes chinois mahn et gah : “image
dérisoire" (Blancou, 2006, p. 6, Bouissou, 2014, p. 32).

® Conflit sino-japonais, Seconde Guerre Mondiale, Guerre du Pacifique, ... (Bouissou, 2014, p. 52 ; Pinon
& Lefebvre, 2012, p. 12).

10 Rakuten Kitazawa et est nommé président de I’ association de caricaturistes Shin Nippon Mangaka Kyddai
(Nouvelle Association Japonaise des Dessinateurs) qui contraint les dessinateurs a "participer a 1’effort de
guerre" pour la "propagande d’Etat" (Blancou, 2006, p. 11 ; Pinon & Lefebvre, 2021, p. 12 ; Bounthavy,
2021, p. 10).
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Ippei Okamoto (1886-1948) et Osamu Tezuka (1928-1989) développent, parallélement
aux dessins animés et comic’s américains, une nouvelle forme de récit continu, découpé
en feuilletons, le story manga (manga a intrigue) (Bounthavy, 2021, p. 10 ; Bouissou,
2014, p. 26, p. 51).

C’est Tezuka, surnommeé « dieu du manga » par les Japonais, qui fagonne ses personnages
aux grands yeux tres expressifs, rappelant « ceux des nouveau-nés » (Nishimura-Poupée,
2016, p. 65). Le mangaka travaille son découpage narratif « cinématographique » en
employant les « codes visuels » des Comic’s (Bouissou, 2014, p. 54, Bounthavy, 2021, p.
10-11 ; Nishimura-Poupée, 2016, p. 65). Tezuka dialogue méme avec Walt Disney!! et
crée en 1951 son personnage d’Atomu Taishi (’ambassadeur d’Atomu) rebaptisé
Testuwan Atomu (chez nous Astro, le petit robot ou Astroboy) (Nishimura-Poupée, 2016,
p. 148) (Annexe 9, p. 269., fig. 18).

Bien que le cadre des histoires illustrées soit toujours une sociéte japonaise marqueée par
I’industrialisation, la politique tumultueuse et les problémes économiques, le lectorat se
rajeunit et différentes revues voient alors le jour, adaptées non seulement a I’age du public
ciblé mais également toujours en fonction du genre : le Shonen Club (club des gargons),
le Shojo Club (club des filles) et le Yonen Club (club des petits enfants). Le Weekly
Shdénen Jump, édite a partir de 1968, propose aux jeunes lecteurs de voter chaque semaine
pour les story manga qu’ils préferent : la série qui se trouve étre la « moins bien notée »
est amenée a disparaitre de la publication (Bounthavy, 2021, p. 15). Ce pouvoir
décisionnel accordé aux lecteurs est encore présent aujourd’hui: le magazine de
prépublication’? a créé une plateforme en ligne et une application pour smartphone, sous
le nom de Jump+, qui permettent de choisir les mangas dont les pages continueront a étre
diffusées. A la suite du succeés croissant des publications, d’autres « genres » de manga
voient le jour afin de toucher d’autres publics, notamment chez les adultes (Blancou,
2006, p. 25-27 ; Bouissou, 2014, p. 71 ; Bounthavy, 2021, p. 11-14). A I’heure actuelle,

11 0samu Tezuka est un grand admirateur de Walt Disney et s inspire en partie de Mickey Mouse, notamment
pour la forme des oreilles et des mains & quatre doigts, lorsqu’il dessine le personnage d’Astroboy
(Nishimura-Poupée, 2016, p. 148).

121 es mangas, sous le format que nous connaissons, ne sont édités en livre qu’apres que leurs pages aient
été plébiscitées dans le magazine et leurs chapitres publiés sous forme de recueil (Bounthavy, 2021, p. 16).
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les mangas sont toujours classés en catégories'?, selon le lectorat ciblé (Bounthavy, 2021,
p. 16-18 ; Nishimura-Poupée, 2016, p. 9-12 ; Japan Experience) :

- Komodo manga, pour les enfants en bas age, ils abordent des thémes légers et du texte
(Hamtaro).

- Shonen manga, pour les jeunes garcons et les adolescents, ils mettent en scéne un
jeune héros ambitieux, déterminé a poursuivre ses réves ou atteindre un idéal. Celui-
ci évolue en compagnie de partenaires qu’il rencontre au fil de son aventure, souvent
tres riche en actions, sur fond de lutte entre le bien et le mal (Astroboy, Dragon Ball,

Death Note, Naruto, Nicky Larson, One Piece, Demon Slayer).

- Shojo manga, pour les jeunes filles et les adolescentes, ils proposent des histoires
teintées de romances, qui se déroulent souvent dans un contexte scolaire (Candy,

Jeanne et Serge, Juliette je t’aime, Sailor Moon).

- Seinen manga, pour les jeunes hommes ou adultes, les themes abordés ne conviennent
pas aux plus jeunes lecteurs. Les sujets peuvent étre serieux et graves, comme la mort
d’un enfant, ou presenter des facettes plus tourmentees de la psychologie humaine

(comme les gekiga®® "histoire dramatique™) (Jojo’s Bizarre Adventure, Parasite®).

Bien que ces grandes catégories existent, les frontieres qui les séparent peuvent étre trés
minces et les lecteurs ne s’arrétent plus vraiment a la distinction de genre. Seul le critére
de la tranche d’age semble encore étre assez important, de la méme fagon qu’est envisagée

la signalétique d’avertissement télévisuelle ou cinématographique.

Aujourd’hui, au Japon, le manga n’est pas seulement une “fiction narrative illustrée”
rythmée par un enchevétrement de cases asymétriques et flanquées d’onomatopées en
idéogrammes japonais®®. 1l est aussi un support de communication dans le sens ou il

permet la diffusion d’informations; qu’il s’agisse de vulgariser dans un objectif

1311 existe une multitude de sous-genres de ces grandes catégories de mangas, en fonction de la thématique
qui peut y étre développée : comme le sport, la politique, la psychologie ou encore la sexualité et I’éducation
(Bouissou, 2014, p. 427-429).

14 | a catégorie gekiga exploite des themes « plus dramatiques et plus violents », des autobiographies ou
encore des histoires qui traitent du travestissement et des crises identitaires (Blancou, 2006, p. 25-27 ;
Bouissou, 2014, p. 71 ; Bounthavy, 2021, p. 14).

15 Adapté récemment en film, sur la plateforme Netflix sous le titre Parasite : The Grey.

18Y compris dans les traductions dans d’autres langues.
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pédagogique ou encore de permettre aux étrangers qui ne parlent pas la langue de

comprendre des consignes de sécurité (Bounthavy, 2021, p. 18).

Enfin, selon les témoignages du Professeur Takana de 1’Université de Seijo (Tokyo) et
du doctorant Yoshitake de I’Université des études étrangéres de Tokyo (TUFS) (Annexes
8-a, p. 256-258 ; 8-b, p. 259-261), les mangakas sont considérés aujourd’hui comme des
écrivains a part entiére et peuvent étre « canonisés par 1’Institution ». Bien que la lecture
des mangas et des light novels!’ soit actuellement en perte de vitesse chez les jeunes de
moins de 20 ans, au profit de leurs adaptations en anime ou en jeux vidéo (Bounthavy,
2021, p. 19, p. 57), le médium continue de faire partie de la bibliotheque des autres
générations®® et du paysage « littéraire » japonais. En Europe, si I’importation dans les
annees ‘60 des traductions des mangas japonais pour adultes a été un échec, celles
destinées aux enfants ont remporté un franc succes®®. C’est la diffusion des adaptations
en anime a la télévision dans les années ‘90, notamment au Club Dorothée, qui marque
le début de I’engouement des jeunes pour les mangas mais le confinement de 2020 semble
étre le déclencheur de I’immense phénoméne de mode que nous connaissons actuellement
(Bounthavy, 2021, 53-58 ; Wikipédia, graphique).

En conclusion, les mangas tels que nous les connaissons aujourd’hui sont le fruit d’une
véritable histoire nationale japonaise : une culture traditionnelle et populaire mélée aux
traces des évenements géopolitiques qui ont marqué le pays. Plutét qu’un rapport de
« filiation technique » avec les formes de narrations graphiques européennes et
américaines, nous retenons donc principalement une continuité historique et une
évolution du médium propre au Japon, directement liée a son lectorat. Qu’il s’agisse du
sens de lecture "inversé”, des caractéristiques graphigques ou encore des themes abordés
qui les classent dans différentes catégories, les mangas actuels, tant appréciés des éléves
en ce moment, portent en eux une véritable histoire. Une histoire qui pourrait peut-étre,

comme au Japon, légitimer sa place au sein du canon et donc, de notre enseignement.

17 Adaptation du manga en roman.
18 |es rééditions des mangas des années *70 et le Silver manga sont destinés a un lectorat plus agé.
19 Des 1980. C’est Candy qui est la premiére ceuvre éditée en Italie par Fabbri (Bounthavy, 2021, p. 53).
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2.2 Le manga dans ’enseignement

Sur 111 éléves questionnés au sujet de la lecture des mangas, a 1’école ou en dehors du
cadre scolaire, 69 émettent un avis positif et tous manifestent un enthousiasme certain
quant a leur lecture dans le cadre scolaire : « ce serait incroyable », « ¢a devrait se faire
comparé a la lecture basique (sic.), qu’on doit lire habituellement », « je serais sir de
réussir toutes mes interros », « ce serait plus facile a comprendre avec les images ».
Différents arguments de ce type sont également relevés parmi les témoignages des 11
éleves qui émettent un avis mitigé : « ¢a ouvre des portes dans le monde de la littérature
et fait en sorte que plus de jeunes lisent », « lire un peu de manga ne ferait pas de mal,
pourquoi pas ». Les éléves qui déclarent ne pas étre favorables a la lecture des mangas
dans le cadre scolaire justifient quant a eux leur propos par leur difficulté a lire ce type de
médium car ils n’en sont pas familiers ou qu’ils préfeérent un autre genre de lecture : «
c’est parfois compliqué », « je suis perturbé(e) par le sens de la lecture a I’envers », « ¢a

s’embrouille dans ma téte » ou « je préfere la dark romance ».

Avis des éleves sur le manga

6%
B Sans avis
Positif

Négatif
Mitigé

Graphique 9 : Répartition des avis des éléves sur la lecture des
mangas, a I'Ecole et en dehors du cadre scolaire.

Nous pouvons nous intéresser alors a la place actuelle du medium manga au sein de

I’enseignement, tant en Belgique qu’au Japon, dont il est originaire.

Du coteé des référentiels (CFW-B) et programmes (W-BE), nous constatons que la lecture
d’une BD est envisagée, pour les deux filieres, dans le cadre de ’'UAAS « s’inscrire dans
une ceuvre culturelle source » qui implique un processus d’écriture (amplification,
recomposition, transposition) et dans celui de "'UAAG6 «relater des expériences
culturelles », pour la filiere générale uniqguement. (CFW-B, 2014, p. 11, p. 60-63 ; CFW-
B, 2018, p. 43 ; W-BE, 2018, p. 62). Nous notons cependant que la bande dessinée n’est
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pas envisagée comme « ceuvre littéraire » mais bien comme « autre ceuvre artistique »,
aux c6tés de la chanson, de la peinture ou encore du film, au sein du référentiel de

I’enseignement général.

Au sein des programmes des deux filiéres, le choix d’une BD est spécifiquement abordé
au point qui concerne « la place de la littérature belge francophone et de la culture belge »
(WB-E, 2015, p. 58-59 ; WB-E, 2018, p. 70). Bien qu’il soit écrit dans le référentiel de la
filiere générale que «les littératures étrangeres et autres manifestations artistiques
étrangeres, francophones ou non, trouvent également leur place dans le cours de francais »
(CFW-B, 2018, p. 60), les BD sont envisagées car elles peuvent étre « susceptibles de
baliser la découverte progressive de notre littérature et de nos autres arts ainsi que leur
apport au patrimoine international ». De ce fait, nous pouvons affirmer que le medium
manga ne fait pas partie des prescrits de I’enseignement de la Fédération Wallonie-

Bruxelles : il ne correspond pas a ces caracteéristiques.

A plus de 9000 km?® de chez nous, au Japon, le manga ne fait pas non plus partie des
prescriptions officielles de 1’enseignement, alors qu’en plus d’étre un objet de
divertissement, il peut proposer un contenu informatif et pédagogique (Bouissou, 2014,
p. 355-356 ; Bounthavy, 2018).

Le Professeur Takana témoigne en ce sens (Annexe 8-a, p. 256-258) :

« Aucun manga n’entre dans les programmes scolaires. Autrefois, Gen d’Hiroshima, qui
décrit I’univers d’aprés I’explosion de la bombe atomique a Hiroshima, a été souvent étudié
a I’école, a la discrétion des enseignants. Mais aujourd’hui, un tel enseignement ne se fait
pas a cause de la critique par les patriotistes (sic.) et de la menace de I’extréme droite. (Ce

manga serait) auto-dévalorisant et anti-japonisme (sic.) ».

Le Doctorant Yoshitake (Annexe 8-b, p. 258-261) explique également que la lecture du
manga en classe « dépend de I’enseignant » et que la plupart des professeurs « interdisent
aux éleves de lire des mangas dans 1’établissement scolaire ». Son pére, qui enseignait
I’histoire, « installait dans sa salle de classe les mangas de I’histoire japonaise afin que

ses €leves puissent comprendre facilement I’histoire du Japon ».

20 La distance qui sépare Bruxelles de Tokyo est de 9442 km (Google).
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Si I’Ecole choisit « les matériaux qui se chargent de sens au fur et & mesure », le
phénomene de patrimonialisation des ceuvres littéraires est définitivement « un processus
scolaire, social et culturel, inscrit dans des contextes socioéconomiques déterminants,
dont on peut suivre le parcours » (Bishop & Belhadjin, 2015, p. 21). De ce fait, comme
les prescrits officiels recommandent 1’ouverture au monde, cela implique probablement
I’intégration de nouveaux médiums, qui se trouvent étre absents actuellement. Le corpus

des ceuvres "légitimes" semble effectivement avoir pris de I’ampleur et s’étre diversifié.

Alors que la BD semble de moins en moins présente au cours de frangais (Beguin, 2021,
p. 15 ; Blanchard & Raux, 2019, p. 1 ; Delbrassine, (& par.) 2024 ; Depaire, 2019 ; Gennal,
2023, p. 23-24 ; Rosier, 2012, p. 45) le manga, pourtant régulierement associé a la
« culture juvénile » ou « privée » (Belhadjin & Bishop, 2019 p. 6-7 ; Cuin, 2023, p. 107 ;
Denizot, 2019), intégre de plus en plus les pratiques effectives des enseignants.

Bien que le manga puisse étre classé dans la catégorie des best-sellers étant donné son
grand nombre de ventes et qu’il ne jouisse pas chez nous du statut d’« ceuvre littéraire »,
nous comptons 10 collégues sur 18 qui I’ont deja intégré dans leur cours de francgais. Les
8 autres enseignants déclarent simplement ne pas s’estimer « légitime » lorsqu’il s’agit
d’exploiter le médium japonais parce qu’ils n’en connaissent pas les « codes ». Lorsqu’il
s’agit de proposer des récits « largement pilotés par 1’image », c’est effectivement le
manque « d’outillage » des enseignants qui explique leur réticence (Delbrassine, (a
par.) 2024 ; Depaire, 2019 ; Raux, 2019). En revanche, ces professeurs se disent préts a
suivre une formation qui leur permettrait de le faire. En effet, tout comme leurs collégues
qui ont déja fait entrer le manga dans leur classe, ils aimeraient accroitre 1’intérét et la

motivation de lecture de leurs éléves.

De la méme facon, nous constatons que le manga integre les manuels scolaires récents,
destinés au second degré des deux filieres. Considéré comme un « sous-genre » de la BD,
il peut faire I’objet de recherches dans le cadre de séquences qui s’inscrivent notamment
dans les UAA1, UAA22!, UAAS et UAAG (Centi & al., 2021, p. 259-282 ; Croes & al.,
2020, p. 78-111 ; Dewier & al., 2022, p. 123-155).

21 UAA 1 : Rechercher/collecter des informations et en garder une trace.
UAA 2 : Réduire, résumer et synthétiser (CFW-B, 2014, p. 10 ; CFW-B, 2018, p. 42)
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La BD a été initialement Iégitimée dans le domaine de la littérature grace aux adaptations
des classiques (Baetens, 2024, p. 23-28 ; Durrenmatt, p. 22-23) et a intégré le cadre de
I’enseignement parce qu’elle « possede une certaine densité [et] rayonne de questions
fondamentales, voire brilantes, sur le plan tant éthique qu’esthétique » (Dufays & al.,
2015, p. 158). La légitimation du manga pourrait également étre effective puisque des
enseignants I’impliquent dans leur cours pour assurer I’« engagement » de leurs éleves
dans la lecture (Lacelle & Boutin, 2012 ; Rouxel, 1996, p. 103 ; Rouxel, 2015, p. 215) et

que parmi les publications japonaises, figurent aussi les adaptations des ceuvres du canon.
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2.3 Les collections « Classiques de la littérature » en manga

Les adaptations en manga des classiques de la littérature proviennent initialement du
Japon. Comme nous 1’avons précédemment exposé, la publication des mangas dépend
completement de la volonté des lecteurs. Si ces adaptations existent au format "livre",

c’est uniquement parce qu’il y a eu effectivement une demande du public japonais.

Si les éditeurs japonais nomment leurs collections « classiques de la littérature », nous
constatons qu’il peut s’agir d’ceuvres patrimoniales japonaises, de vulgarisation de textes
philosophiques, religieux ou politiques mais également d’ceuvres considérées comme
représentatives de la culture littéraire occidentale (Annexe 7-a, p. 250-251). C’est ainsi
que la maison d’édition East Press a Tokyo propose dans son catalogue de mangas des
ceuvres telles que Le Dit du Gengi de Murasaki Shikibu ou Tsurezuregusa de Yoshida
Kenko, qui font partie de la littérature classique®? du pays et appartiennent a la tradition
antique enseignée au collége et au lycée. Les mots de Bouddha (Siitra du ceeur), le
Kamasdtra, 1’Ancien et le Nouveau Testament, le Coran mais aussi Le contrat social de
Rousseau, Le Capital de Karl Marx, De [’origine des especes de Darwin et méme Mein
Kampf se retrouvent ainsi adaptés et vendus dans les petits commerces. Kosuke Maruo,
qui participe a la production de ces adaptations, déclare que cette collection a pour
objectif « d’amener les gens a lire des ceuvres connues mais considérées comme des

lectures difficiles en les transformant en manga » (Wikipédia).

Chacun de ces mangas porte le titre et le nom de 1’auteur de 1’ceuvre originale et une
courte biographie de ce dernier est imprimée sur le volet de la jaquette, accompagnée de
son portrait. Les noms du studio en charge des illustrations (Variety Artworks) et de
I’auteur de 1I’adaptation de la narration se retrouvent discretement mentionnés aupres des
informations de publication dans le livre. Au début de chaque manga, deux pages
illustrées présentent les personnages du récit et en proposent un bref portrait. Il en va de

méme pour les adaptations d’ceuvres philosophiques, politiques ou méme de

22 Au Japon, dans le cadre de la littérature, le terme « classique » désigne les ceuvres rédigées durant les
trois grandes périodes antiques et dans une langue plus ancienne (époques Nara, Heian, Kamakura).
Lorsqu’il est employé dans le cadre du manga, le terme « classique » désigne alors les productions de
I’époque suivant la Seconde Guerre Mondiale (Doctorant Yoshitake).
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vulgarisation scientifique : tous les textes prennent la forme d’un récit illustré,

accompagne de dialogues et de textes récitatifs.

Quelques années apres la publication japonaise, certaines de ces adaptations en manga
de la maison East Press sont choisies et traduites en frangais par la maison d’édition
Soleil-Manga (Groupe Delcourt). Ces nouvelles adaptations sont destinées aux lecteurs
francophones et de ce fait, les adaptations en manga traduites sont sélectionnées par
rapport a leur popularité ou leur valeur patrimoniale reconnues en Occident?®. Le nom
du traducteur est, de la méme maniere que ceux des adaptateurs japonais, discretement
mentionné et le sens de lecture est adapté : la version francophone du manga se lit
désormais de gauche a droite, I’'impression des cases est réalisée de sorte que le lecteur
occidental puisse lire le medium comme une bande dessinée. Autre changement notable,
le manga, initialement au format "poche" japonais, s’agrandit pour correspondre a la taille
du livre tel que nous le connaissons (Annexe 4-b, p. 180-181). D’autres différences
peuvent étre remarquées entre I’adaptation japonaise et sa traduction frangaise. Un
avertissement figure systématiquement désormais au début du manga (Annexe 4-c, p.
184) : en aucun cas lire I’adaptation ne saurait remplacer la lecture de I’ceuvre originale,
I’objectif étant plutdt de donner un apercu du contenu de 1’ceuvre pour ensuite, peut-étre,
donner envie au lecteur de découvrir le classique dont elle s’inspire. D’autre part, chaque
modification apportée a la narration de I’ceuvre originale est explicitement mentionnée,
contrairement a la version japonaise : I’éditeur frangais choisit d’expliciter chaque écart

a la modalité de fidélité a sa source (Annexe 4-d, p. 200).

D’autres maisons d’éditions francaises produisent des collections similaires, traduites
également du japonais. La maison Kurokawa propose sa collection sous le nom d’une
édition spécialisée Kuro-Savoir (sous-titrée La connaissance en manga) et diffuse ainsi
des traductions d’adaptations des classiques qui proviennent notamment de la maison
japonaise Kodansha Ltd?*. La maison d’édition Nobi-Nobi ! (qui appartient a la maison
Hachette) quant a elle propose les traductions des mangas initialement édités par la

maison japonaise UDON Entertainment Inc.

23 Notons également que les ceuvres choisies appartiennent toutes au domaine public : elles sont libres de
droits une fois passé le délai de 70 ans aprés la mort de 1’auteur (BOIP).
24 Propriétaire notamment du magazine Weekly Shonen, en version papier et numérique (Wikipédia).
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A la différence des éditions Soleil-Manga, les traductions de ces deux maisons d’éditions
francgaises ne procédent pas a 1’inversion du sens de lecture. Nous remarquons aussi que
les dessins sont plus proches des techniques graphiques du manga japonais, tant au niveau
du découpage des cases que dans les caractéristiques du dessin (Annexe 9, p. 263-264).
Notons également sur les premiéres pages des mangas des éditions Kuro-Savoir et Nobi-
Nobi ! la mention « librement inspiré de » ou « d’aprés 1’ceuvre de » avant le nom de

I’auteur de I’ceuvre originale adaptée.

Si les éditeurs des adaptations en manga ont effectivement opéré plusieurs modifications
au niveau de la narration des ceuvres sources, nous remarquons que les différentes
maisons d’éditions tentent de conserver, s’il s’agit d’une fiction narrative, les mots de
I’auteur de I’ceuvre originale. Le texte source peut étre reformulé et écourté mais certaines
phrases ou mots issus de celui-ci se retrouvent au sein des phylactéres et des encarts
récitatifs. De plus, dans certaines adaptations, les évenements sont contextualisés entre
les planches et ces explications peuvent figurer aux difféerents moments clés du récit, avec
le nom du volume ou du chapitre de 1’ceuvre originale qu’elles introduisent (Annexe 9, p.
272).

Lors de notre premiere enquéte, 16 professeurs sur 18 se sont déclarés favorables a
I’utilisation des adaptations en manga des classiques de la littérature au cours de francais.
Ils voient effectivement ce médium comme le moyen de « donner accés » aux ceuvres
patrimoniales et pensent que ¢’est une bonne idée pour « intéresser les éléves », « coller
a leurs godts » et « répondre a leurs attentes », dans le but de « redynamiser leur cours ».
Parmi eux, 5 enseignants émettent toutefois deux conditions : que 1’adaptation réponde

au critere de fidélité et que sa lecture ne se substitue pas a celle de I’ceuvre classique.

Dans le cadre de nos recherches, nous choisissons dés lors d’utiliser une des adaptations
traduite par la maison d’édition Soleil-Manga: elle est la seule a faire figurer
I’avertissement qui encourage la lecture de 1’ceuvre originale et a signaler les
modifications opérées lors du processus d’adaptation. De plus, son sens de lecture adapté
au public occidental permet aux éleves non familiers du manga (ou qui présentent des

troubles dyslexiques) de naviguer sans trop de peine dans le médium.
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A titre d’exemple, nous proposons un apercu des titres disponibles (en traduction
francaise) des mangas issus de la collection « Classiques de la littérature » de la maison
d’édition Soleil-Manga?®. Nous avons classé chronologiquement les adaptations suivant
leur ordre de parution au Japon. (Wikipédia ; Decitre.fr).

Soleil-Manga
ureues | Aseton | Tratuton

Guerre et Paix Léon Tolstoi 2007 2011
Le Rouge et le Noir Stendhal 2008 2011
Ainsi parlait Zarathoustra Friedrich Nietzsche 2008 2016
Le Prince Nicolas Machiavel 2008 2012
La Divine Comédie Dante Alighieri 2008 2021
Le Capital, Vol. | Karl Marx 2008 2011
Le Capital, Vol. Il Karl Marx, Friedrich Engels 2009 2011
Les Misérables Victor Hugo 2009 2011
Ulysse James Joyce 2009 2021
A la recherche du temps perdu Marcel Proust 2009 2011
De I'origine des espéces Charles Darwin 2009 2017
Manifeste du Parti communiste Karl Marx, Friedrich Engels 2009 2012
Entretiens de Confucius, Vol. | Confucius 2010 2012
Entretiens de Confucius, Vol. Il Confucius 2010 2014
L'Interprétatipn du réve & Sigmund Freud 2010 2013
Introduction a la psychanalyse

Les mots de Bouddha (Stitra du coeur) Inconnu 2010 2013
L'Ancien et le Nouveau Testament Collectif 2010 2012
Du contrat social Jean-Jacques Rousseau 2011 2016
Discours de la méthode René Descartes 2011 2017
L’Iliade et I’Odyssée Homeére 2011 2021
Livre des morts des Anciens Egyptiens Inconnu 2011 2014
Une vie Guy de Maupassant 2012 2017
La théorie de la relativité Albert Einstein 2014 2016

Tableau 11: Liste des adaptations de la collection « Classiques en manga » des éditions East Press traduites en
francais par les éditions Soleil-Manga, par ordre de publication au Japon.

25 e lecteur trouvera aux annexes 7-b et 7-¢ (p. 252-253) les titres disponibles au sein des autres maisons
d’éditions frangaises.
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IV. RECEPTION DU ROUGE ET LE NOIR ET DE SON
ADAPTATION EN MANGA PAR LES ELEVES DE
L’ENSEIGNEMENT SECONDAIRE SUPERIEUR

1. Le Rouge et le Noir de Stendhal

1.1 Un classique lu en classe ?

Comme nous 1’avons constaté précédemment dans les prescrits de lecture de
I’enseignement secondaire général, les ceuvres classiques peuvent étre envisagees dans le
cadre de I’étude des courants littéraires et des valeurs propres aux grandes périodes de
I’histoire de la littérature. Dans I’enseignement qualifiant, elles peuvent éventuellement

faire partie du corpus de lecture, selon la volonté du professeur.

Lorsque nous nous référons au tableau du référentiel de 1’enseignement général (CFW-
B, 2014, p. 62-63) nous pouvons considerer que Le Rouge et le Noir de Stendhal fait
effectivement partie du canon puisqu’il est un roman du XI1X¢ siécle a la fois consideré
comme appartenant au courant littéraire du romantisme (Bister & al., 1996, p. 46-47 ;
Denis, 2022, p. 28-29 ; Viala, 2009, p. 15) et annonciateur de la littérature realiste, aux
cotés de Balzac (Auerbach, 1968 ; Denis, 2022, p. 50-55; Ginzburgh, 2009 ; Rouxel,
1996, p. 35). D’autre part, Le Rouge et le Noir permet également d’exposer aux éléves le
contexte historique et les valeurs du début du XIX® siécle : son sous-titre Chronique de
1830 et I’inspiration du fait divers de I’affaire Berthet, contemporaine de 1’auteur,
illustrent bien le « projet sociologique » de Stendhal de peindre la société de son temps.
Ce roman intime et d’apprentissage permet en effet aux lecteurs d’avoir un apergu de
« I’esprit de la Restauration » tout en suivant un personnage qui agit en fonction des

meeurs et valeurs de la France a son époque (Bister & al., 1996, p. 46-47 ; Denis, 2022).

Malgré le fait que Le Rouge et le Noir puisse étre ainsi considéré comme un classique qui
fait partie du canon, parmi les 18 professeurs que nous avons interroges, 10 n’abordent
pas, ou ne 1’ont jamais abordé en classe. lls justifient leur choix par le manque d’occasion,

« Ca ne s’est pas mis », par le manque temps ou simplement parce qu’ils n’ont pas
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personnellement un souvenir positif de 1’ceuvre, « j’ai détesté le roman a leur age ». La
longueur du texte et la complexité de son vocabulaire daté expliquent le choix de ne pas
la proposer aux éléves selon 2 enseignants. Cependant, 1’'un d’entre eux déclare malgré

tout regretter de ne pas le faire lire : « et pourtant, quelle histoire ! Et quelle plume ! ».

Seuls 4 d’entre eux déclarent aborder ou avoir déja abordé le texte de Stendhal dans le
cadre de leur cours de francais : « il fait partie du syllabus », « ¢a s’intégrait bien dans la
séquence » ou « ¢’est mon livre préféré, j’ai toujours envie de le partager avec mes
éleves ». La derniére justification est quant a elle assez interpellante : «je devais

expliquer que ce n’était pas une chanson de Jeanne Mas ».

D’aprés notre enquéte, 1’ceuvre de Stendhal est en effet connue par trés peu d’éléves?®.
Sur les 132 éléves sondés, 8 éléves de la filicre générale déclarent connaitre 1’ceuvre
contre 24 dans la filiere qualifiante. Les €éléves qui déclarent I’avoir lue en entier ne sont
pas plus nombreux : seulement 2 dans I’enseignement général et 8 dans le qualifiant. Les
éleves lecteurs du Rouge et le Noir 1’ont lu majoritairement dans le cadre scolaire, seuls
deux éléves déclarent 1’avoir fait par curiosité ou a la suite d’un conseil de lecture. Ces
chiffres correspondent aux constats précédemment dressés par Dufays et Ronneau (2015,
p. 256-262) : le livre de Stendhal, bien qu’il soit reconnu comme représentatif du genre
«roman » du XIX® siécle, n’apparait pas dans les ceuvres les plus lues dans le cadre

scolaire et n’apparait pas du tout dans les lectures spontanées des éleves sondés.

Le Rouge et le Noir dans la culture Lecture intégrale
littéraire des éléves du Rouge et le Noir par les éléves
6%
18% ST
R - y
m Qualifiant ® Qualifiant
76% m Général m Général
Inconnu 92% Non lu
Graphique 10 : Taux d'éléves, par filiére, qui déclarent  Graphique 11 : Taux d'éléves, par filiére, qui déclarent
connaitre « Le Rouge et le Noir » de Stendhal. avoir lu intégralement « Le Rouge et le Noir» de
Stendhal.

26 Seul un éléve du qualifiant déclare connaitre de nom 1’autre ceuvre de Stendhal mentionnée dans la
liste, La Chartreuse de Parme.
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Stendhal avait choisi d’écrire pour les « happy few » (rares personnes privilégiées) et il
avait conscience de n’étre peut-étre compris que par les lecteurs du siécle suivant (Bister
& al. 1996, p. 46 ; Bourdenet, 2019 ; Denis, 2022 ; Stendhal, 1890, p. 32). Ses ambitions
ont été largement dépassées puisque Le Rouge et le Noir a pu traverser le temps gréace a
’Ecole et & la présence de nombreuses adaptations qui « rendent I’ceuvre du passé
présente » (Louichon, 2012 p. 37-49 ; Louichon, 2017). Cependant, plutot que de la faire
survivre, nous préférons la faire vivre, en permettant aux éleves de devenir peut-étre, a
leur tour, ces « happy few » qui auront lu, compris et actualisé Le Rouge et le Noir. Au fil
du temps et dans différents pays, de nombreuses adaptations de 1’ceuvre ont vu le jour :
films, série télévisée, feuilleton pour la radio, opéras, piece de théatre musicale, audio-
livre, ballet, BD et trés recemment, manga (Annexe 4-f, p. 206). C’est ce dernier OSS
transmodal qui, selon nos constats de terrain, pourrait permettre aux éléves de

s’approprier le texte de Stendhal.
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1.2 Le Rouge et le Noir en manga

Comme nous I’avons précédemment exposé, la publication d’adaptations en mangas
dépend de la volonté des lecteurs japonais (Annexe 4-b, p. 181). Le Rouge et le Noir fait
I’ceuvre ou que I’éditeur présupposait le succes de sa diffusion quand il a commencé

1I’adaptation.

Le Professeur Takana nous a apporté un éclairage sur cette présence de I’auteur dans son
pays, en attirant notre attention sur le fait qu’il existe une forme de « stendhalisme » au
Japon (Yuichi, 2007). Au moment ou Le Rouge est le Noir est traduit pour la premiere
fois en japonais en 1922 et que son autre ceuvre De [’amour 1’est a son tour, les classes
dirigeantes préconisent une attitude tres réservée et surtout trés formelle, notamment dans
la maniere d’exprimer ses émotions, dans les arts et activités culturelles. Ce
« formalisme » est considéré par les intellectuels de 1’époque comme un « obstacle » a la
modernisation et au progres. Stendhal, « admirateur de 1’amour-passion » est de ce fait
percu comme un « partisan du renouveau » et rencontre un franc succes (Yuichi, 2007, p.
331). Dans les années ’90, plus de deux-cents traductions des textes de Stendhal sont
publiées, dans un climat de remise en cause de « toutes les valeurs traditionnelles » ;
I’auteur est per¢u alors comme un « grand écrivain créateur d’une éthique » (Yuichi,
2007, p. 332). Les personnages du Rouge et le Noir inspirent d’autres auteurs japonais,
qui prennent pour modele I’histoire de Madame de Rénal?’ ou sont fascinés par 1’ambition
de Julien Sorel?®®(Yuichi, 2007, p. 333).

Le « stendhalisme » subsiste encore aujourd’hui dans le pays, mais la « psychologie des
héros stendhaliens » pourrait étre considérée comme « de plus en plus lointaine des
lecteurs du Japon » (Yuichi, p. 334). Cependant, si nous en croyons les centaines de
commentaires d’acheteurs de 1’adaptation en manga du Rouge et le Noir sur un grand site
de vente en ligne (Amazon), nous constatons que Julien Sorel est un véritable exemple

moral, un modele de séduction qui incarne un idéal de masculinité, un modele a suivre en

27 Akiyama (1950), La Dame de Musashino (Yuichi, 2007, p. 333).

28 « Sakunosuke Oda (1913-1947), a choisi de poursuivre une carriére littéraire, inspiré par « I’expérience
stendhalienne ». Le héros du Rouge et le Noir était « I’incarnation de sa propre existence, jeune homme
intelligent et pauvre, plein d’ambition » (Yuichi, 2007, p. 333).
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matiére d’ambition. Le Rouge et le Noir est en effet toujours trés actuel et pose des
questions trés « modernes » sur la reussite sociale, le sacrifice de soi ou simplement sur
les sentiments amoureux opposés a I’ambition (Bister & al., 1997, p. 47 ; Mariette-Clot,
2015).

Puisqu’il est évidemment impossible aujourd’hui de connaitre 1’avis de Stendhal, nous
avons contacté par téléphone Patrick Le Bihan, maitre de conférences, Président de
1’ Association Stendhal a Grenoble et auteur de la Revue Stendhal, afin de savoir ce qu’il
pense de la récente adaptation en manga du Rouge et le Noir disponible en Europe
(Annexe 8-c, p. 262). Il nous a déclaré étre favorable a toutes les formes d’adaptations
puisqu’elles sont au service de 1’ceuvre source elle-méme. Monsieur Le Bihan signale
également que le manga, medium trés a la mode, pourrait effectivement permettre aux
éleves de connaitre Stendhal et il serait ravi si celui-ci permettait de leur donner envie de
découvrir par la suite le texte original du Rouge et le Noir et ce, peu importe finalement
la qualité?® de cette adaptation. Pour ce spécialiste des ceuvres de Stendhal et gardien de
son patrimoine, la présence du classique adapteé en manga au sein des classes permettrait
effectivement de garantir la transmission du Rouge et le Noir en lui offrant une certaine

forme de promotion.

Il est un fait que I’abondance et la « capacité a incarner une époque, un courant ou un
genre » des adaptations peut mener les professeurs a choisir d’aborder en classe une
ceuvre source dont elles proviennent et ainsi favoriser sa diffusion (Dufays-Ronneau,
2015, p. 253 ; Louichon, 2015, p. 26). Dans ce cadre d’enseignement, les professeurs qui
décident d’aborder cette lecture en intégrant un OSS dans leur cours doivent procéder a
une « analyse des versions » en les comparant au texte source pour « les mesurer a I’aune
des obstacles qu’elles vont poser a leurs éleves, au regard de I’objectif de leur
transmission » et ainsi proposer « une étude simultanée de deux objets, plus profitable en
matiere de compétence de lecture littéraire » (Castagnet-Caignec, 2023, p. 122 ;
Louichon, 2021, p. 28). En classe, le « pilotage des débats interprétatifs », inhérent aux
échanges entre €leves et éleves-professeur, nécessite aussi de la part de 1’enseignant des
connaissances sur 1’ceuvre source qu’il a choisie et 1’adaptation sélectionnée pour

I’aborder (Gennail, 2023, p. 30). Il est alors intéressant d’observer les modalités

29 |e terme « qualité » se réfere a la modalité d’adaptation relative a la fidélité a 1’ceuvre source.
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d’adaptations et les modifications opérées au sein du Rouge et le Noir en manga avant

de pouvoir I’intégrer a un dispositif pédagogique.

Puisque cette adaptation en manga peut s’apparenter a I’OSS transmodal qui méle texte
et illustrations, la BD, elle peut également impliquer une « écriture a contraintes
essentielles, stylistiques et particulieres » (Durrenmatt, 2023, p. 129-139) tant au niveau
du découpage et de la mise en page que dans la maniére d’envisager la narration
(Rouviére, 2012, p. 112).

Nous pouvons alors analyser spécifiquement la maniére dont est proposé le récit du Rouge
et le Noir sous la forme manga. Nous proposons de décrire les dix premiéres pages de
I’adaptation (Annexe 4-c, p. 182-191), afin d’observer les modalités d’adaptation
impliquées. Nous évaluerons ensuite la fidelité globale a 1’ceuvre source en constatant les
différences présentes au niveau de la narration entre le contenu du texte original de
Stendhal et du manga. Nous emploierons certains termes de la narratologie, tels que
définis par Genette (Demoulin, 2022 ; Genette, 1972). Les pages n’étant pas numérotées
dans le manga, nous suivons une progression linéaire pour la description des premieres

planches de I’adaptation.

Alors que figurent sur la premiere page du manga le nom de Stendhal et le titre original
de I’ceuvre Le Rouge et le Noir, les deux pages suivantes proposent le portrait de huit
personnages « principaux » du récit. Chacun d’eux est nommé, illustré et présenté par le
biais d’une courte description qui permet de connaitre ses caractéristiques morales et de
le situer plus ou moins au sein du récit. Nous avons constaté que cette facon de présenter
les personnages avant d’entrer dans la narration est typique aux mangas et se retrouve
presque systématiquement au début de chaque publication, qu’il s’agisse d’autres

adaptations ou non (Annexe 9, p. 265-266, fig. 1-5).

Nous pouvons remarquer la présence d’une phrase significative, écrite en majuscules sur
la troisiéme page : « Puisque le rouge est derriére moi, que le noir de 1’Eglise m’entraine
vers les sommets!». Alors que l’auteur de I’ceuvre originale ne propose pas
d’explicitation de son titre et que ce dernier peut par conséquent faire 1’objet de
nombreuses interprétations, ici nous constatons que le lecteur sait déja a quoi se référe

« le Noir ». D’autre part, d’autres informations explicites apparaissent, avant méme que
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le récit ne débute. Le portrait de Julien Sorel, jeune homme ambitieux, ne laisse pas de
doute quant au fait que le pronom « moi » de cette phrase mise en exergue le désigne
comme personnage principal du récit. Notons également que le prénom de Madame de
Rénal, « Louise », est indiqué sur ces premieres pages, alors que dans le texte de Stendhal,
il n’apparait qu'une seule fois au chapitre XXI lors du récit de pensées de son époux
(Stendhal, 1830 (num.), p. 105).

La quatriéme page, qui précede la premiére planche du manga, propose un sommaire qui
découpe I’adaptation en six parties distinctes. Les sous-titres proposés indiquent le
contenu de chacune des parties de I’histoire et semblent respecter 1’ordre (ou chronologie)
du texte source. En bas de page figure ’avertissement de 1’éditeur dont nous avons parlé

précédemment.

La premiere planche du manga est découpée en quatre cases. Alors que la premiere
d’entre elles illustre « une petite ville du nom de Verriéres » en vue plongeante et
aerienne, le cadre spatio-temporel est clairement explicité dans les deux encarts aux traits
pleins par le texte récitatif, « premiere partie du XIX® siécle, France... », et par le nom de
Verriéres écrit en majuscules grasses dans le coin inférieur droit. La case suivante propose
une vue rapprochée du cours d’eau qui coule aux abords de cette petite ville et sépare
celle-ci d’un paysage boisé : en avant plan, sur I’une des rives, un couple d’écureuils et
de I’autre, une maison équipée d’un moulin a eau. La troisieme illustre Verriéres, ou de
nombreux promeneurs semblent arpenter des rues pavées qui découpent la ville, située
manifestement sur le flanc d’une colline ou d’une petite montagne. La derniére case de la
page présente un homme et une femme, habillés a la mode du siécle. Ils se proménent sur
une allée bordée de part et d’autre d’arbres, une caléche passe a leurs cotés et un mur de
pierres longe la route en arriere-plan. Les paroles d’un des deux personnages apparaissent
alors dans deux phylacteres distincts : « L’époque est devenue si facile a vivre ! Avant la
fin de Napoléon, je m’interrogeais sincérement sur ce que nous autres nobles, allions
devenir... ». Cette premiere planche du manga pourrait étre considérée comme
I’abréviation des descriptions des deux premiers chapitres du texte original du Rouge et
le Noir (Stendhal, 1830/num., p. 1-6). Plusieurs informations ne sont cependant pas
explicitement données au lecteur. Dans le texte de Stendhal, les descriptions permettent

de connaitre le nom du cours d’eau, le type d’industrie qui se développe a ses abords ou
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encore les raisons pour lesquelles les rues sont ainsi pavées et qu’un mur s’¢érige le long
de la route principale. A ce moment dans le manga, le lecteur ne sait pas qui est le
personnage qui s’exprime, alors que dans le texte original, le portrait assez complet du
Maire de Rénal lui est proposé.

La page suivante est decoupée en sept cases qui illustrent le dialogue entre les deux
promeneurs. Grace a la présentation des personnages précédemment exposée et aux
discours tenus par ceux-ci, le lecteur peut aisément identifier Monsieur de Rénal et son
épouse Louise : « Tu sais Louise, j’ai pris a mon service un précepteur pour nos enfants ».
Alors que la planche précédente permet au lecteur de comprendre que ces deux
personnages sont nobles, ici il peut lire les mots du Maire : « Vive la Restauration ! » qui
éclaire directement sa position par rapport au climat politique de 1’époque. Différentes
informations se présentent aussi bien plus rapidement que dans I’ceuvre originale. Le
Maire annonce a sa femme avoir engagé Julien Sorel pour éduquer leurs enfants. Le
« petit protégé de I’Abbé Chelan » et qui « connait le latin » est le fils de « Sorel [...] qui
a fait tant de remous dans le village » et il est convoité par d’autres pour exercer cette
fonction. L’inquiétude de Louise de Rénal est exprimée par le phylactére caractéristique
du récit de pensées : « Seigneur Dieu, quel genre d’homme effrayant cela peut-il bien
étre ? ». L’expression de ce sentiment est renforcée par I’image : les yeux et les sourcils
de Madame de Rénal sont dessinés de maniere a accentuer la tristesse et le mal-étre, une
larme coule sur sa joue. Comme nous 1’avons précédemment expliqué, cela fait partie des
caractéristiques graphiques du manga : les émotions passent avant tout par le regard.
Nous pouvons en effet constater la différence entre I’illustration de la seconde case de
cette planche et celle-ci, Louise parait presqu’étre une autre personne en fonction de ce

qu’elle ressent.

La derniére case quant & elle suggére un changement de scéne, mais rien ne 1’indique
explicitement. Une main tient un livre en avant plan, devant ce qui semble étre un
feuillage a contre-jour, transpercé par les rayons du soleil. C’est alors que sur la septiéme
page du manga, une nouvelle partie de 1’histoire semble commencer : « Le Rouge et le
Noir » est écrit en gras et majuscules sur une premiere case qui occupe les deux tiers de
la planche. Nous y voyons un jeune homme, assis sur une branche d’arbre en train de lire

alors qu’en contrebas, un homme porte un tronc d’arbre vers une scierie alimentée en
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énergie par un moulin a eau. Le lecteur peut alors identifier la maison au bord du rivage
de la premiére planche et éventuellement faire le lien avec la derniére case de la page
précédente. En revanche, a ce stade, ni les paroles du jeune homme « Général Napoléon,
vous étes un héros... », ni les illustrations ne permettent au lecteur de comprendre la
transition avec les personnages précédents. Cependant, comme le discours du Maire n’a
laissé aucun doute sur le fait qu’il n’était pas en faveur du rétablissement d’une
république, le lecteur peut situer le jeune homme dans une vision opposée des choses et
envisager un conflit entre ces deux personnages : il lit en souriant un livre ou Napoléon
est illustré sur son cheval et il n’est certainement pas du c6té des nobles favorables a la

Restauration.

Les raisons pour lesquelles le jeune homme admire le personnage historique se trouvent
explicitées des la premiére case de la huitieme page. Les cases suivantes, jusqu’a la
neuvieme planche, décrivent le contexte dans lequel la narration se déroule. Le titre de
I’ceuvre de Stendhal est complétement explicité : de I’uniforme rouge des soldats a I’habit
noir porté par les prétres. Le choix de la « voie®® de la prétrise » qui lui permettrait une
véritable ascension sociale, « noble ou pas », est la seule alternative a son idéal, incarné
par Napoléon. Apparait de nouveau la phrase « Puisque le rouge est derriére moi, que le
noir de ’Eglise m’entraine vers les sommets ». L expression de la détermination du jeune
homme et du moyen par lequel il compte parvenir a ses fins est alors interrompue. Sur la
derniere case, en avant plan, une personne crie : « Julien ! Descends animal, que je te
parle ! ». Les deux planches suivantes illustrent une vive discussion entre le jeune homme
et son pere, qui le traite de « bon a rien », jette par terre ses « maudits livres » et I’oblige
a se rendre au chateau des de Rénal. Alors qu’il annonce a son fils qu’il doit étre le
précepteur des enfants du Maire, Julien, a genoux et le regard plein de désespoir, supplie
son pére de ne pas I’y forcer : il ne veut pas étre un « domestique ». C’est alors que le
lecteur peut comprendre que ce jeune homme est Julien Sorel, dont parlaient le Maire et

sa femme.

Dés ce moment, le lecteur est plongé dans le récit, il peut désormais suivre les aventures
de Julien Sorel, qu’il peut identifier comme un jeune homme ambitieux, qui lit et s’ instruit

malgré son pere, au lieu de travailler le bois. Bien que le narrateur omniscient nous

30 Nous notons qu’il est écrit « voix de la prétrise » dans le manga.
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permette d’accéder aux pensées des autres personnages, le héros de I’histoire est
désormais placé au centre de la narration, contrairement aux trois premiers chapitres de
I’ceuvre originale (Stendhal, 1830/num., p. 1-11) et cela permet effectivement de mieux
cerner le personnage de Julien et le contexte dans lequel il évolue (Belhadjin & Bishop,
2019, p. 9 ; Bounthavy & Taddei, 2019 ; Rouxel, 1996, p. 70).

L’adaptation en manga retranche de larges passages de description ou de narration de
’ceuvre source et résume certaines scénes®. C’est ainsi que la carriére du Maire, ses
rapports conflictuels avec le pere Sorel ou simplement I’épisode de I’inspection de I’ Abbé
Chelan ne figurent pas dans le manga. Cependant, la chronologie et la linéarité du Rouge
et le Noir semblent étre plus ou moins respectees ; les écarts diégétiques sont signalés par
un asterisque (Annexe 4-d, p. 200). Si la concision peut faire parfois obstacle a la
compréhension (Louichon, 2021, p. 21), nous constatons que les éditeurs veillent a ce que
les anisochronies (écarts de vitesse) n’empéchent pas le lecteur d’accéder a toutes les

informations necessaires a la compréhension globale de I’histoire.

D’autre part, le maintien du « point d’ancrage référentiel » (Louichon 2021, p. 26-27), le
XIX® siecle, pourrait constituer un obstacle a la compréhension du contexte et ainsi
engendrer une difficulté relative a I’identification des personnages et de leurs valeurs.
Une fois encore, 1’adaptation permet de surmonter ce probléme grace aux images et a la
reformulation du texte de Stendhal. Cette derniére, qui est une traduction intra-linguale,
ne modifie pas le sens du texte mais remplace certains archaismes ou simplifie la syntaxe,
pour donner acces au lecteur aux références qui lui sont étrangéres car trop éloignées
temporellement (Louichon, 2021, p. 20-23). Cependant, nous retrouvons quelques
« éléments de permanence du texte source qui permettent la transmission de langue
ancienne » (Louichon, p. 23-24). En effet, certaines notions comme celles de
« précepteur », du « gentilhomme » ou de la « bienséance » ne font pas partie du lexique
contemporain et familier aux éleves. Il est intéressant de constater que ces termes

apparaissent tout au long du manga et que, malgré les phrases raccourcies, le texte tend a

31 Habituellement, les mangakas allongent une scéne en augmentant le nombre de cases dans lesquelles elle
est illustrée. Cela permet de « retarder la suite des événements afin de générer un suspens » dans le but de
« fidéliser le lecteur tout en lui accordant du temps pour élaborer la suite du récit » (Bounthavy, 2018, p.
132) et c’est ce « ratio nombre de cases/nombre de gestes » qui peut expliquer pourquoi le manga se lit si
rapidement (Schodt, 2012, p. 26). Ici, I’objectif est de présenter le récit complet en un volume et non de
proposer & la vente un grand nombre d’épisodes.
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maintenir une langue plus soutenue afin de présenter aux lecteurs une fagon de s’exprimer

différente de la leur, en lien avec 1’époque du texte original.

Enfin, nous remarquons que 1’adaptation en manga met beaucoup plus en avant la
romance. Toutes les relations et les rapports que Julien Sorel entretient avec les femmes
au fil du récit sont présentes et développées. Au contraire, les passages qui impliquent les
rencontres et discussions avec les hommes de la haute société sont abréges ou retranchés.
Seule I’ambition d’ascension sociale du héros demeure illustrée par son passage au
Séminaire de Besangon. Bien vite cependant, cet épisode est une nouvelle fois associé a
une lutte contre ses sentiments amoureux. Ce choix éditorial nous rappelle que c’est
justement sa fagcon d’exprimer les émotions qui a valu a Stendhal d’étre apprécié au Japon
a une certaine époque. Les sentiments et les relations amoureuses occupent une place
centrale, ils participeront a la chute du héros et a sa désillusion quant a la possibilité
d’atteindre ses objectifs. Nous notons également que le charisme, la beauté et
I’intelligence de Julien sont a chaque fois mentionnés lorsqu’il est présente a la gent
féminine. Ce sont ces qualités associées a son caractére ambitieux qui expliquent sans

doute la perception actuelle des lecteurs japonais qui s’expriment sur Internet.

En conclusion, nous constatons que 1’adaptation en manga du Rouge et le Noir s’ancre
dans le méme cadre spatio-temporel que 1’ceuvre source mais qu’elle ne présente qu’une
sélection de personnages en fonction des parties qu’elle retranche. Les épisodes amoureux
en opposition avec I’ambition de Julien sont davantage mis en évidence que I’intention
auctoriale de dépeindre la société de 1’époque. Accompagnées de discours brefs mais en
langue soutenue, les images compensent 1’abréviation du texte original en favorisant la
compréhension immédiate des sentiments ou du contexte de la narration. De ce fait, nous
estimons que cette adaptation en manga répond au critere de « qualité » souhaité par les
enseignants : bien qu’il ne s’agisse pas d’une transcription exacte du texte original de
Stendhal, le roman intime et d’apprentissage ne se voit effectivement pas dénaturé. Son
récit se déroule dans une société inégalitaire ou les privileges peuvent demeurer
inaccessibles pour le fils d’un simple menuisier. Finalement, que le lecteur lise le Rouge
et le Noir ou son adaptation en manga, il racontera dans les grandes lignes une seule et

méme histoire, celle de I’expérience de vie de Julien Sorel.
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2. Test de lecture : ceuvre originale et adaptation en manga

11 a été étudié que I’approche formaliste et technique des enseignants, par rapport a la BD
notamment, est « souvent détachée du sens et laisse peu de place a la lecture subjective
et d’interprétation » (Rouviére, 2012, p. 13 ; Vrydaghs, 2022, p. 4). Comme nous I’avons
précédemment expliqué, il n’est cependant pas possible de faire atteindre a ses éléves une
quelconque lecture distanciée ou subjective sans vérifier qu’ils ont compris ce que dit
littéralement le texte. Dés lors, afin de vérifier cette compréhension, laisser place a leur
avis de lecteur et dépasser la comparaison formelle entre Le Rouge et le Noir et son
adaptation en manga, nous avons choisi de faire lire a des éleves, sans dispositif
pédagogique préalable, les six premiers chapitres du texte original de Stendhal (Annexe
4-a, p. 152-179 ; Stendhal, 1830, p. 1-55) ainsi que les trente-cing premiéeres pages du
médium japonais (Annexe 4-c, p. 182-199) qui correspondent au méme contenu de
narration. Il est important de noter que les éleves confrontes a la lecture du texte original
ont benéficié des dossiers, illustrations et autres ressources presentes dans 1’édition

Hachette Education.

Cette démarche nous a ainsi permis d’observer la réception par 111 éléves de ces textes,
au sein des deux filiéres de 1’enseignement secondaire supérieur. Ils ont été répartis en
trois groupes : le premier composé de 37 éleves des trois derniéres années de la filiere
génerale pour la lecture du texte original de Stendhal (G1), pour celle de son adaptation
en manga, un second groupe de composition identique (G2) et un autre composé de 37
éleves des trois derniéres années de la filiere qualifiante cette fois (TQ). Quel que soit le
groupe de lecture (G1, G2 ou TQ), nous leur avons soumis le méme questionnaire
(Annexes 5-a, p. 207-210 ; 5-b, p. 211-214) qui vise a sonder leur compréhension a la
lecture mais aussi leur motivation a poursuivre ou non I’activité, dans 1’une ou 1’autre

édition.

Les questions visent prioritairement a vérifier la compréhension au premier niveau de
lecture, c’est la raison pour laquelle elles sont volontairement simples et accessibles aux
faibles lecteurs. Nous avons demandé aux éléves de rédiger un bref résumé de leur lecture,
de situer le cadre spatio-temporel du récit, de situer les personnages principaux du récit

et d’expliciter leurs caractéristiques ou les liens qu’ils entretiennent entre eux.
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2.1 Compréhension a la lecture

Afin de sonder la compréhension globale du Rouge et le Noir par les éleves, nous leur
avons tout d’abord demandé de rediger un bref résumé de leur lecture. Nous pouvons
constater que ce sont les groupes G2 et TQ qui présentent majoritairement des résumés
complets et pertinents. Les éleves du G1 déclarent majoritairement ne pas avoir compris

ce qu’ils ont lu, rédigent un résumé hors sujet ou écrivent « je ne sais pas ».

Types de résumés rédigés par les éléves apres lecture
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Graphique 12 : Répartition par type de résumé rédigé par les éleves apreés la lecture des premiers chapitres
du « Rouge et le Noir » ou de son adaptation en manga.

Nous constatons également que les éléves qui éprouvent le plus de difficulté a situer le
contexte de la narration sont ceux qui ont été confrontés a la lecture du texte original (G1).

Plus de la moitié d’entre eux ne semble pas en mesure de préciser le lieu et/ou 1I’époque

ou se déroule le récit.

Situation du cadre spatio-temporel par les éléves

35
@ 37 29
D 27
"0\’ 17 17
™ 17
1l 8
g 7 = >0 o0
|9 — ||
3 Cadre spatio-temporel Lieu ou époque uniquement Ne sait pas

identifié

EHGl mG2 BTQ

Graphique 13 : Situation de I'époque et/ou du lieu du récit par les éléves des 3 groupes apres la lecture du
« Rouge et le Noir » ou de son adaptation en manga.

Contrairement a la presque totalité des éléves des groupes G2 et TQ, les éleves du G1
confrontés a la lecture du texte original ne parviennent pas a situer correctement les

personnages du Rouge et le Noir. Tantdt « le Maire de Verriére engage Monsieur de Rénal
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pour travailler chez lui », tantot « Julien Sorel est ambitieux car il veut se vouer totalement
a Dieu », « il admire son idole le pere Chélan » : les personnages se confondent et peuvent
méme se dédoubler pour les éléves du G1. Nous constatons méme que certains d’entre
eux ne sont pas capables d’identifier le personnage principal. Un de ces éléves témoigne
de son impatience car il ne sait pas répondre aux questions relatives a Julien Sorel et écrit
en grandes lettres : « Mais c’est lequel le perso principal !? (sic.) » (Annexe 5-f, p. 223-
227).

Situer et caractériser les personnages du Rouge et le Noir
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Situent les personnages du récit ~ Caractérisent le personnage N'identifient pas Julien Sorel

principal comme personnage principal
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Graphique 14 : Répartition en pourcentage des réponses correctes des éléves aux questions relatives aux personnages
du « Rouge et le Noir ».

La difficulté rencontrée majoritairement par les éleves du G1 se situe au niveau de la
caractérisation du héros justement. Qu’il s’agisse d’expliquer quel personnage historique
il admire ou le métier qu’il va exercer chez les de Rénal, les éléves confrontés au texte
original témoignent d’une trés faible compréhension de leur lecture. Alors que cing
adjectifs leur ont été proposés (et expliqués oralement si nécessaire), ils sont également
moins a méme de les attribuer au personnage principal du Rouge et le Noir que les éléves
des groupes G2 et TQ.
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Nous avons demandé aux éleves des trois groupes de tenter d’expliciter le titre du Rouge
et le Noir afin de sonder un niveau de compréhension qui nécessite un peu plus de
réflexion de leur part. La majorité des éleves des groupes G2 et TQ parvient a interpréter
correctement le titre de 1’ceuvre de Stendhal : soit ils I’expliquent de maniére consensuelle
en mettant en opposition les couleurs de I'uniforme d’un soldat et de I’habit de prétre,
soit ils fournissent une explication plus personnelle mais cohérente en opposant le rouge
de I’amour et le noir de I’ambition. Nous considérons que ce type d’interprétation
témoigne d’une certaine appropriation du récit par I’éléve et nous pensons de ce fait que

cette explicitation du titre de Stendhal ne peut étre considérée comme erronée.

Compréhension du titre du Rouge et le Noir
35
30
25
20
N u 16

11 9 10 9

10
0

Explicitation consensuelle Interprétation personnelle cohérente  Ne sait pas, n'a pas compris

28

Gl #G2 mTQ

Graphique 15 : Répartition des différents types d'interprétation du titre du « Rouge et le Noir ».

En conclusion, nous pouvons affirmer que les éléves du groupe G1 confrontés a la lecture
du Rouge et le Noir de Stendhal dans son texte original n’ont pas aussi bien compris le
début du récit que ceux des groupes G2 et TQ qui ont lu son adaptation en manga.
Plusieurs raisons pourraient le justifier : 1’adaptation en manga présente les personnages
des ses premiéres pages, Julien Sorel occupe rapidement une place centrale en raison de
la vitesse de la narration et le cadre spatio-temporel ou le titre sont clairement explicités
dans le médium japonais. Cependant, 1’édition Hachette Education est bien plus riche en
informations et propose une quantité d’informations bien plus conséquente que le manga.
Si les éléves du G1 étaient bien en possession d’illustrations, d’explications sur le
contexte, les personnages et le titre du récit, nous constatons qu’ils ne s’en sont

probablement pas servi ou qu’ils ne les ont simplement pas lues.
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2.2 Motivation de lecture

Si les éleves qui ont lu le texte original de Stendhal n’ont manifestement pas accédé au
sens du récit, nous pouvons également constater que leur motivation de lecture a été
affectée par la lecture que nous leur avons proposée. (Annexes 5-d, p. 219-220 ; 5-e, p.
221-222)

Nous constatons tout d’abord que les éleves du groupe G1 sont les plus nombreux a
déclarer ne pas savoir répondre aux questions posées mais aussi a ne pas y répondre du
tout. D autre part, ce sont eux qui déclarent ne pas avoir envie de poursuivre leur lecture
du Rouge et le Noir, alors que les groupes G2 et TQ manifestent une certaine motivation

a le faire.

G1 - Poursuivre la lecture G2-TQ: Poursuivre la lecture

8% 7%

3%
0 27% 8%

5% , ,
Sans rép. Sans rép.
Mitigé Mitigé
= Oui = Oui
= Non = Non
84% 58%
Graphique 16 : Répartition en pourcentage des éléves Graphique 17 : Repartition en pourcentage des eléves
(G1) qui déclarent avoir envie ou non de poursuivre (G2-TQ) qui déclarent avoir envie ou non de
leur lecture du « Rouge et le Noir ». poursuivre leur lecture du « Rouge et le Noir ».

Les a priori négatifs exprimés par les éléves pourraient expliquer ce manque d’envie : le
texte serait en effet trop complexe pour étre compris et par conséquent, ne les intéresserait
pas. Pourtant, I’ceuvre originale peut étre considérée comme particuliérement simple, le
texte de Stendhal n’est pas vraiment « résistant ou proliférant »3? (Tauveron, 1999) et ses
descriptions ne sont pas saturées de détails pesants. Le Rouge et le Noir présenterait méme

un « puissant conformisme qui caractérise les attentes des adolescents » (Rouxel, 1996,

%2 La narration est initialement linéaire, chronologique et ne présente pas de de difficultés inhérentes a des
procédés stylistiques de I’écrivain, comme des prolepses ou des analepses. Le récit ne présente pas non plus
volontairement d’incohérences et 1’auteur n’use pas de figures de style qui pourraient en faire un récit
polysémique ou qui nécessiteraient un grand nombre d’inférences de la part du lecteur, si ce n’est par
rapport & son titre (Tauveron, 1999).

92



p. 102-103). 1l est alors intéressant de constater que les éléves du groupe G1 n’ont pas
non plus envie de lire I’adaptation en manga de I’ceuvre : ils considérent I’histoire comme

« sans intérét », « ennuyeuse ».

G1: Découvrir lI'adaptation en manga
du Rouge et le Noir

5%

Sans réponse
38% = Favorables

57% = Défavorables

Graphique 18 : Répartition en pourcentage des éléves (G1) qui
désirent découvrir I'adaptation en manga du « Rouge et le Noir ».

Les raisons évoquées par les éléves des groupes G2 et TQ pour justifier ’envie de
poursuivre la lecture du Rouge et le Noir sont completement a 1’opposé : c’est ’intérét
pour le sujet de I’histoire et ses personnages qui les motive. Ils manifestent
majoritairement un intérét pour 1’histoire, sont curieux de connaitre la suite et de suivre
le ou les personnages auxquels ils se sont rapidement attachés. Les eleves de ces deux
groupes ont manifesté une meilleure compréhension globale du récit et ils ont donc pu

« entrer dans la lecture » (Lemarchand-Thieurmel & Rouxel, 2014).

Nous remarquons cependant que les éleves du groupe G2 sont moins nombreux que ceux
du groupe TQ a avoir envie de découvrir I’ceuvre originale : ils déclarent le plus souvent
préférer la lecture du manga : «j’ai peur de ne pas comprendre », « il n’y aura pas les
images » et « ca sera slrement plus long ». Ces a priori négatifs, que nous avons
précédemment identifiés, sont donc bien de véritables freins a la motivation de lecture.

Ils sont évoqués par les éleves qui ne désirent pas découvrir le texte source de Stendhal.

G2 - TQ Eléves favorables a la découverte du texte original

G2 I 29,73%
TQ I 54,05%

Groupes

0,00% 20,00% 40,00% 60,00% 80,00% 100,00%
Total = 37 éleves

Graphique 19 : Nombre d'éléves des groupes G2-TQ qui manifestent I'envie de découvrir le texte
original du « Rouge et le Noir » apres avoir lu son adaptation en manga.
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Les éléves de I’enseignement qualifiant semblent plus enclins a la découverte du texte de
Stendhal. De plus, si nous observons les raisons évoquées par les éléves des groupes G2
et TQ, leur curiosité de lecture est plus importante que les a priori négatifs dont peut
souffrir le classique de la littérature. Ces éléves ont envie de « comparer » I’adaptation
en manga avec son texte source, percevoir « les différences entre les deux versions », ils
ont envie d’avoir « plus de détails » et de se rendre compte « du charme » du texte

classique.

Nous retenons donc des résultats de ce test de lecture que les éléves des groupes G2 et
TQ, confrontés a la lecture du début de I’adaptation en manga du Rouge et le Noir, ont
davantage saisi le sens du récit, ont manifesté une plus grande compréhension de la
narration, ont été capables de caractériser les personnages et méme d’interpréter le titre
de Stendhal. Ces éléves ont été particulierement intéresses par le récit et ont eu envie de
connaitre la « suite des aventures de Julien ». Cet intérét mene en majorité les éléves du
groupe TQ a avoir envie d’aller plus loin et d’en savoir plus : ils déclarent avoir envie de

découvrir le texte original de Stendhal.
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3. Expérimentation pédagogique : relater et partager sa rencontre

culturelle par écrit de ’adaptation en manga du Rouge et le Noir de
Stendhal

3.1 Choix de ’'UAAG

Les réponses des éléves des deux filieres nous ont permis d’observer la compétence de
lecture liée a la compréhension et I’interprétation globales du Rouge et le Noir et de son
adaptation en manga. Cette étape nécessaire a « I’évaluation de la portée d’un dispositif
qui intégre 1’adaptation » (Etienne & Mongenot, 2023, p. 11), nous améne maintenant &
envisager le seuil de lecture suivant, qui a le plus d’intérét dans le cadre de I’enseignement

de la littérature : celui de la lecture subjective.

En plus d’avoir favorisé 1’accés au sens, nous constatons que 1’adaptation en manga du
Rouge et le Noir a permis de susciter I’intérét des éléves pour les actions et les
personnages de 1’histoire mais a ¢également éveillé leur curiosité quant a 1’ceuvre source.
Des lors, nous choisissons d’envisager la lecture conjointe du classique et de son
adaptation en manga dans le cadre du cours de frangais d’une classe de 4TQ. Cette mise
en regard pourrait permettre aux éléves d’émettre un jugement de gotit personnel plus
riche, ils auraient a disposition les « détails » sollicités lors du test de lecture. Nous avons
en effet constaté une implication particuliére du groupe TQ, qui a pu « vivre » le récit
grace a sa compréhension. C’est cette « réception effective » qui rend désormais possible
et qui encourage « la construction d’un discours [...] une prise de distance par rapport a

I’expérience de lecture dont il rend compte » (Ahr, 2018, p. 61 — Lebrun, 2014, p. 143).

L’enseignant doit « encourager les éleves a expérimenter une lecture sensible, sensuelle
dans laquelle ils s’engagent de tout leur étre » tout en ayant conscience que « cognition
et émotion entretiennent des relations fécondes » (Rouxel, 2012, p. 12). C’est la raison
pour laquelle nous choisissons ’'UAAG : relater et partager sa rencontre culturelle par
écrit de I’adaptation en manga du Rouge et le Noir nous permet d’observer si les éleves
sont capables d’exprimer « une interprétation singuliére de 1I’hypotexte » (Gennai, 2023,
p. 28-30) mais aussi, et surtout, voir s’ils peuvent dépasser le jugement de valeur et les a

priori négatifs qui concernent le classique de la littérature.
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3.2 Dispositif didactique en 4TQ

Nous avons choisi de proposer la lecture conjointe du Rouge et le Noir de Stendhal et de
son adaptation en manga a la classe de 4TQ a laquelle nous donnons cours de frangais
cette année scolaire 2023-2024, a I’ Athénée royal Lucie Dejardin de Seraing. 1l est selon
nous important de noter que ces 18 éléves ont un niveau de lecture assez hétérogene et
qu’ils ne bénéficient pas pour la plupart d’un environnement familial qui valorise la

littérature et que 1’école est le seul lieu qui les encourage a pratiquer I’activité de lecture.

Dans un premier temps, plusieurs éditions de classiques de la littérature, appartenant au
canon, leur ont éte distribuées. L’objet-livre ne fait pas partie de la vie de certains éléves
et la manipulation de celui-ci s’avére intéressante dans le « processus d’engagement du
lecteur » (Dufays, Gemenne, Ledur, 2015, p. 185-186). Nous leur avons demande s’ils
connaissaient certaines ceuvres et nous les avons invités a expliquer en quoi elles
pouvaient étre particulieres : la classe de 4TQ a elle aussi présenté une définition tres
instable du classique mais s’est accordée a dire qu’il s’agissait de « vieux livres écrits par
des auteurs connus de I’ancien temps qu’on doit lire pour I’école ». Une remarque tres
importante a alors été formulée par un des éléves : « c’est que pour les générales ! ». 1l
est apparu que plusieurs eleves regrettaient le fait de ne pas étre considérés comme assez
« intelligents » pour lire les mémes livres que « les autres ». Les éleves de la filiere
qualifiante ont donc bien conscience de ne pas étre confrontés aux mémes prescriptions
de lectures, comme nous I’avons précédemment constaté dans ce travail. Nous leur avons
annoncé gue nous tenions personnellement a leur proposer une lecture identique a celle

du cours de francais de 4G afin de leur témoigner notre considération.

Nous leur avons alors présenté plus particuliérement 1’édition Hachette Education du
Rouge et le Noir. Nous les avons invités a émettre des hypothéses de lecture en se basant
sur 1’objet-livre et son paratexte pour ensuite leur proposer de les vérifier en lisant
I’ceuvre. Nous avons aussi annoncé la finalité de cette activité, la rédaction d’un jugement
de godt a son propos (Dufays & al. 2015, p. 201-203). Plusieurs éleves ont d’abord été
découragés voire effrayés et ont exprimé oralement les mémes a priori négatifs sur le
classique gque ceux que nous avons précédemment relevés lors de notre enquéte. Plus de

la moitié de la classe a demandé s’il existait une adaptation en film de I’histoire « pour
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que ce soit plus facile a comprendre » ou encore « pour que ¢a prenne moins de temps ».
C’est alors que nous leur avons proposé d’accompagner la lecture du Rouge et le Noir de
celle de son adaptation en manga et de relater par écrit leur rencontre avec cette derniére:
les éléves qui initialement étaient en position de refus ou démotivés face a la tache de
lecture ont totalement changé d’attitude. Les échanges entre professeur et éléves ont
permis de confirmer que la classe abordait de maniére plus positive I’activité grace a la
présence d’un objet de la « culture extra-scolaire » (Lemarchand-Thieurmel, 2015 b) et
ont permis « I’investissement affectif nécessaire pour rapprocher la tache de lecture qui

vise la distanciation critique prescrite et la lecture loisir » (Waszac, 2012, p. 53).

Cette proposition de lecture conjointe du texte original et de son adaptation a
complétement rassure les éléves sur leur capacité a lire une ceuvre « de I’ancien temps »
et a «réussir a écrire un texte dessus (sic.) ». Nous avons ainsi pris en compte les
différents facteurs de motivation scolaire®® (Viau, 2009 ; Waszac, 2012, p. 55) et dépassé
« certains refus de s’engager dans la lecture par peur de I’échec » (Etienne & Montgenot,
2023, p. 11 ; Waszac, 2012, p. 61-62). D’autre part, puisque 1’efficacité de la démarche
didactique « mise sur I’implication des lecteurs » et « dépend fortement de celle de
I’enseignant et de sa conviction » (Ahr, 2015, p. 264 ; Lahire, 2008, p. 273), nous avons
aussi justifié le choix de I’ceuvre de Stendhal par I’affection particuliére que nous
entretenons pour celle-ci. De cette maniére, dans cette classe de 4TQ, nous avons de cette
facon pu éveiller une certaine « curiosité pour des textes que d’autres lisent avec passion »
(Rouxel, 1996, p. 19).

Afin de nous assurer que le manga serait effectivement la « ruse didactique » la plus
pertinente (Zakhartchouk, 1999), nous leur avons également proposé I’adaptation en BD
du Rouge et le Noir, aux éditions France Loisirs et Glénat (Stendhal, 1830/2014) (Annexe
4-e, p. 201-205). Apres avoir feuilleté celle-ci et énuméré un grand nombre de reproches
a ce type d’adaptation (« pour les vieux aussi », « trop sombre », « ¢a donne pas envie
(sic.) »), les éléeves ont majoritairement choisi le médium japonais. Puisqu’il est important
de « mesurer [les versions d’un texte] a I’aune des obstacles qu’elles vont poser aux

¢leves, au regard de ’objectif de transmission » (Louichon, 2021, p. 28), nous avons

3 La conscience de la valeur de Iactivité de lecture, 1’idée de sa propre compétence de lecteur, le degré
de contrdle que 1’éléve pense avoir sur le résultat (Viau, 2009 ; Waszac, 2012, p. 55).
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questionné les éléves a propos du manga et nous avons constaté que la moitié de la classe
était lectrice réguliére du médium mais n’en connaissait pas vraiment 1’histoire et n’était
pas vraiment capable d’en expliquer les caractéristiques aux autres. Les éleves ont alors
effectué différentes recherches en classe et a domicile afin de constituer un dossier
informatif sur le manga (Croes & al., 2020, p. 78-111). Cette démarche a permis a tous
d’étre en possession de ses codes graphiques et narratifs et a davantage impliqué les
éleves qui étaient de prime abord en faveur de la BD, par la connaissance de I’histoire du

médium.

Nous avons ensuite entamé la lecture en classe du début du Rouge et le Noir dans I’édition
Hachette Education. Aucun éléve n’a manifesté de refus de lire le texte original : ni de
stratégie d’évitement ni lecture de survol (Waszac, 2012, p. 55-56) car nous avons
proposé une « lecture en sequence » qui se rapproche de la lecture en série, chapitre par
chapitre, découpage apprécié par les eleves (Ahr, 2015, p. 265 ; Renard, 2011, p. 172-
174). Nous avons alterné lecture silencieuse et lecture a voix haute, par le professeur ou
par des éleves volontaires. Un passage du texte source a son adaptation en manga a
systématiquement été effectué, jusqu’a la fin du sixiéme chapitre de 1’ceuvre originale.
Cette partie du récit ne nécessite généralement aucune préparation en amont des éeleves,
surtout s’il s’agit « d’étudier un moment clé dans des systemes sémiotiques différents »
(Castagnet-Caignec, 2023, p. 122).

La lecture du texte original et de son adaptation est ici « complémentaire » et présente de
nombreux avantages, dont « celui d’éclairer le texte étudié » (Delbrassine, (a par.) 2024 ;
Etienne & Mongenot, 2023, p. 12 ; Joole & Plu, 2015, p. 294-295 ; Lopez, 2023, p. 41 ;
Rouviére, 2017). Le retour systématique au texte de Stendhal permet de « ne pas
contourner I’activité cognitive mise en jeu dans la lecture et son apprentissage » (Etienne
& Mongenot, 2023, p. 11-12). En effet, lorsqu’un savoir est « construit sur une analogie
[...] il est d’autant plus efficace quand il y a un transfert entre simplicité et complexité »
(Rouxel, 1996, p. 35). La comparaison entre le lexique « complexe » du texte source et
celui de son adaptation permet d’autre part une « réflexion sur I’écriture littéraire »
(Rouxel, 1996, p. 73-75), la perception des modifications de la langue opérées lors du
processus d’adaptation et 1’appropriation de nouveaux mots de vocabulaire (Tauveron,

1999, p. 29 ; Tauveron, 2015, p. 225). Les éléves de 4TQ ont effectivement pris le temps
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de lire les notes en bas de page de I’édition Hachette Education pour comprendre le
lexique daté rencontré au fil du texte original et ont également questionné le sens des mots

inconnus des bulles du manga.

Malgré la conservation du « point d’ancrage référentiel » daté et trop éloigné de leur
propre univers (Louichon 2021, p. 26-27), les images ont permis aux éléves de ressentir
et se représenter ce qu’ils ne pouvaient imaginer a la lecture sans elles (Dirrenmatt, 2013,
p. 220 ; Lemarchand-Thieurmel, 2015 a). Les éleves pouvaient ensuite relire un passage
du texte de Stendhal et ressentir une certaine « familiarité avec le texte » et un « sentiment
d’accessibilité » qui leur apportait une grande satisfaction (Rouxel, 1996, p. 64). La
présence d’images a accru I’impression de comprendre rapidement I’histoire et ses
personnages, ce qui a entrainé une plus grande implication de la part des éléves (Ahr,
2015, p. 266). Tres vite, ils ont pu caractériser et questionner les valeurs de Julien Sorel
car les illustrations ont « accentué sa stéréotypie » et I’ont placé au centre de la narration
(Belhadjin & Bishop, 2019, p. 9; Bounthavy & Taddei, 2019). Les graphismes
particuliers du manga, comme ceux employés pour la représentation des regards, ont
permis aux éleves de percevoir des émotions ou appréhender des comportements qui
n’étaient pas forcément compris a la lecture du texte original de Stendhal (notamment par
les éleves du groupe G1, testés précédemment) : I’ambition, I’hypocrisie face a la religion
et I’orgueil de Julien. L’image facilite en effet les inférences et 1’accés a I’intériorité des
personnages ; elle permet donc une « rencontre psycho- affective » avec ces derniers
(Ahr, 2018, p. 62 ; Lopez, 2023, p. 42).

Les nombreux échanges a propos des actions et décisions du héros ont méme constitué
un « tremplin aux débats extérieurs a I’histoire », et Le Rouge et le Noir est apparu comme
un « prétexte a la discussion » (Lebrun, 2014, p. 137-139). Tenir compte de leur propre
systéme de valeurs morales et de celui de Julien Sorel a permis aux éléves de lire le récit
de fiction comme «un miroir » de ce qu’ils pourraient vivre**. Les éléves se sont

« imaginés » a la place de Julien et ont lu le récit, non pas dans I’optique d’une tache

34 Ce qui rappelle notamment la citation de Saint-Réal au chapitre XI11 du Rouge et le Noir : « Un roman :

¢’est un miroir qu’on promene le long d’un chemin » (Lebrun, 2014, p. 138 ; Stendhal, 1830, p. 100).
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scolaire, mais pour connaitre la suite de ses aventures, comme ils 1’auraient fait dans le
cadre d’une lecture « plaisir » (Ahr, 2015, p. 266). lls ont été curieux de découvrir si les
agissements du héros allaient correspondre a ceux qu’ils auraient eus a sa place : il s’agit
de la « réaction axiologique » qui fait partie de « I’activité fictionnalisante », ces eléves
lecteurs ont porté des jugements sur I’action ou la motivation des personnages et ont pu
éprouver de I’empathie pour eux (Ahr, 2018, p. 20-21; Lacelle & Beaudry, 2011 ;
Langlade, 2007 b ; Langlade & Fourtanier, 2007 ; Vibert, 2013). Cette identification au
personnage, initialement permise par I’'image, a induit I’acces a une veritable « expérience
sensorielle » (Ahr, 2018, p. 96). Si I’image a ici agi comme « détour pédagogique » et a
« introduit un certain plaisir a objectiver les lecture », elle a donc bien été la « source de
I’expérience esthétique, un vecteur d’apprentissages » et a contribué a la formation des
« sujets-lecteurs » (Ahr, 2018, p. 69 ; Rouxel, 2014, p. 214).

De plus, notons que les éléves n’étaient absolument pas des « lecteurs passifs » puisqu’ils
ont participé a une « activité qui implique un échange et des débats » (Ahr, 2018, p. 90-
96 ; Etienne et Mongenot, 2023, p. 16), une « démarche collective » qui nécessite et
nourrit un avis personnel, « entre réactions spontanées et regard critique du groupe »
(Ahr, 2013, p. 200 ; Ahr & De Peretti, 2023, p. 419). Plusieurs d’entre eux ont pris la
parole pour demander s’il s’agissait effectivement « d’une histoire vraie » : ils ont pu
découvrir que le roman de Stendhal s’est inspiré d’un fait divers contemporain a 1’auteur
et cela a ajouté une plus-value a leur motivation de lecture. Leur besoin de sens a ainsi
été comble, ils ont davantage pu rapprocher la fiction de la réalité. Pour ces éleves, le
critere de vraisemblance est trés important puisque lire des histoires vraies, c’est
bénéficier d’une expérience de la vie (Etienne & Mongenot, 2023, p. 15 ; Lemarchand-
Thieurmel, 2015 b, p. 280). De par cette attention particuliére a la maniere de raconter de
veritables faits, la classe a accordé plus d’importance a 1’aspect réaliste que proposait
I’ceuvre de Stendhal en 1I’opposant & la "romance-mélodramatique” de son adaptation en
manga. Cette comparaison leur a permis de saisir certaines particularités du texte
classique et d’apercevoir celles des courants littéraires auxquels il appartient, ce qui
s’avere étre une véritable « force didactique » (Rouxel, 1996, p. 120-121). Certains éleves
ont également déclaré en classe que les phrases de Stendhal étaient « plus belles en vrai
que dans le manga » et que I’auteur « a passé plus de temps a écrire c’est str ! (sic.) ». La

comparaison a donc également permis aux éléves d’attribuer une qualité esthétique au
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texte classique, alors que la « beauté » du texte classique n’avait été évoquée que par 2

éleves sur les 111 questionnés.

Il est important de noter toutefois que la concision du texte du manga n’a pas toujours été
compensée par I’image et n’a pas toujours favorisé la compréhension fine du texte
(Louichon, 2021, p. 21). Quelques fois, c’est I’'image elle-méme qui a nécessité davantage
d’informations : les éléves sont systématiquement retournés au texte original de Stendhal
pour mieux comprendre le personnage de Julien Sorel ou le déroulement d’une scéne.
Dans ce cas, nous avons constaté que c’est I’adaptation en manga qui présentait une

caractéristique d’un texte « résistant » (Tauveron, 1999).

Les éléves ont parfois mieux compris le manga quand ils I’ont accompagné du texte
original. L’illustration des émotions n’a pas permis, par exemple, de combler certaines
ellipses narratives et de percevoir toutes les «logiques affectives» et les
« fonctionnements psychologiques » de Julien Sorel et de son pére (Citton, 2007, p. 183-
184). C’est le cas notamment de la scéne ou le héros est appelé a descendre de 1’arbre,
sortir de sa lecture en étant traité « d’animal » par son pére (Stendhal/Dokuha, 2011, p.
7-10). Si un ceil averti peut éventuellement deviner 1’illustration de la premicre de
couverture des Confessions de Rousseau, il est impossible de savoir quel livre se trouve
devant Julien et quel impact a pu avoir cette ceuvre sur sa psychologie, sans lire le texte
de Stendhal. Ce n’est aussi que grace au texte original que les éléves ont compris pourquoi
le pére Sorel désignait la lecture comme une « manie odieuse » : dans le manga, ne se
retrouvent pas les informations qui expliquent son comportement assez rude envers son
fils et justifient la détermination de Julien a s’extraire de son environnement familial.
Sans le texte de Stendhal et les informations nécessaires a sa contextualisation, il n’est
pas possible aux éleves de comprendre ni le regard et les sentiments du pere Sorel a propos
de I’activité de lecture ni la place que celle-ci occupe a 1’époque. Un lecteur ne peut en
effet « concrétiser le sens potentiel d’une ceuvre » s’il n’a pas inclus a la lecture une
« précompréhension du monde et de la vie dans le cadre de référence littéraire impliqué
par le texte » (Ahr, 2013, p. 29 ; Jauss, 1978). Il est donc aussi exclu de mener une
réflexion sur I’« historicité des valeurs », pourtant importante dans la démarche de lecture

littéraire (Rouxel, 1996, p. 70), sans I’ceuvre source.
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L’envie de retourner au texte source pour obtenir plus d’informations et de détails s’est
finalement vérifiee : tous les éleves de la classe ont choisi de terminer la lecture conjointe

a domicile de I’ceuvre originale et de son adaptation en manga.

Lors des deux derniéres séances, comme annonce au debut du dispositif mis en place, les
éleves ont été invités a rédiger un texte personnel qui rend compte de leur avis apres leur
lecture de I’adaptation en manga du Rouge et le Noir. La tache finale d’écriture pondérée
dans le cadre de 'UAAG s’est déroulée en classe, les €léves ayant a disposition les deux

éditions du récit (Annexe 6-b, p. 231).

Nous pouvons constater a travers les écrits des éleves (Annexe 6-c, p. 232-249) que la
classe entiére a eté capable de construire un jugement de go(t motivé a propos de la
lecture du Rouge et le Noir adapté en manga mais qu’ils ont presque systématiquement
fait référence au texte original de Stendhal.

Contenu des rédactions des éléves, apres lecture de lI'adaptation en
manga du Rouge et le Noir

Préférence pour le manga || 27.75%
Valorisation de I'ceuvre originale _ 66,67%
Intérét pour le sujet [N 72220
Identification au(x) personnages ou réaction affective ||| N NN EERNGEEEGEGEGEGEGEEEE S: 33
Lecture intégrale de I'ceuvre originale _94,44%

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Total=18 éleves

Graphique 20 : Analyse du contenu des jugements de go(ts rédigés par les éléves de 4TQ apreés lecture de I'adaptation
en manga du « Rouge et le Noir ».

La majeure partie des éleves a apprécié la lecture du Rouge et le Noir en manga. S’ils
regrettent 1’absence de couleurs dans I’adaptation, les éleves ne manquent cependant pas
de mentionner les avantages que présentent les images : elles « expliquent le texte » et

permettent « de s’y retrouver ». Les éleves ont aussi été attentifs a la représentation des
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sentiments par le dessin : « on peut apercevoir les émotions des personnages [ ...] comparé
a D’original ou je ne ressens rien comme expression (sic.) ». Un autre éléve parle d’un

« vrai sentiment d’immersion » dans I’histoire grace aux illustrations.

Nous constatons en effet que 15 éléves sur 18 ont rédigé au moins un paragraphe a propos
du héros ou sur les autres personnages de 1I’histoire car ils s’y sont identifiés ou qu’ils se
sont émotionnellement investis dans leur lecture. lls les nomment systématiquement et
mettent en évidence les valeurs ou la fagon d’agir qui les a particulierement touchés. Les
éleves marquent un intérét pour le sujet du Rouge et le Noir notamment a travers
I’expérience de vie du héros : « I’histoire de Julien est fascinante, il est passé par tellement
d’épreuves. Il s’est battu tout au long de son aventure », « le fait qu’il ne soit pas sincere
sur ses croyances mais qu’il se force a la cultiver et I'utilise comme une arme pour

parvenir a ses fins, je pense que j’aurais fait de méme a une telle époque ».

D’autre part, les propos des éleves confirment ce que nous avancions précédemment
concernant la concision de 1’adaptation et justifient la lecture intégrale de 1’ceuvre
originale par 17 eleves sur 18 : « le manga est court et loupe beaucoup d’infos », « [méme
si] I’histoire reste la méme avec le méme but, de faire comprendre quelque chose au
lecteur ». Selon les éléves, le manga n’est « pas trop long, juste ce qu’il faut pour bien
comprendre 1’histoire mais si on veut plus de détails on peut aussi lire le livre original du
Rouge et le Noir de Stendhal qui lui aussi donne envie ». Un éleve déclare méme que s’il
n'avait pas lu le texte original, il aurait dd lire une seconde fois le manga pour bien

comprendre le récit.

Selon les €éleves la présence des détails dans le texte de Stendhal « amene le lecteur a bien
analyser I’histoire », ils parviennent méme a trouver un intérét a la lecture de I’ceuvre de
Stendhal et en tirent un enseignement : « [I’histoire] raconte une morale de vie plutdt
exemplaire [...] dans la vie, nous avons toujours des obstacles, mais également une
évolution, bien que, une évolution ne finit pas toujours sur une victoire (sic.) ». Certains
éleves formulent méme une interprétation différente, et parfois étonnante, de celle
partagée en classe : « avec son caractére de détermination et d’ambition, il [Julien] ne
lache pas si facilement et ne se rejettera jamais la faute sur lui-méme méme si c’est lui le

probléme (sic.) ».
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Enfin, nous pouvons constater que les éleves expriment une certaine satisfaction d’avoir
vécu I’expérience de lecture du Rouge et le Noir, accompagnée de son adaptation en
manga : « Je suis contente d’avoir lu ce livre car j’aurais pas pensé lire en dehors de
I’école. Le manga m’a attirée et aprés j’ai lu le vrai livre (sic.) » et le manga est une «
porte d’entrée qui s’ouvre pour les plus jeunes lecteurs qui envient déja la littérature

francaise, 1’histoires et les énigmes qu’il peut y avoir a travers cet univers mystérieux ».

En conclusion, la lecture conjointe, progressive et comparative du Rouge et le Noir de
Stendhal et de son adaptation en manga a permis aux éléves non seulement d’entrer en
contact avec une ceuvre patrimoniale mais également de la lire volontairement en
intégralité, de la comprendre, et méme de I’apprécier. Le manga a effectivement favorisé
« I’enrdlement » tres rapide des éléves dans ’activité de lecture (De Croix & Waszac,
2023 ; Waszac, 2012) et a permis aux eleves de dépasser les a priori négatifs qu’ils
pouvaient avoir sur le classique de la littérature. Les freins a la motivation de lecture ont
de ce fait été amoindris, notamment grace a la présence d’images. Celles-ci ont
effectivement présenté de nombreux avantages comme celui de faciliter 1’accés au sens
du texte (Ahr, 2013, p. 23-27 ; Dufays & al., 2015, p. 305 ; Louichon, 2021, p. 28 ; Lopez,
2023) et de « favoriser I’émergence de discours personnels et argumentés » (Ahr, 2018,
p. 83). La « conjugaison des différentes postures de réception » (Dufays, 2013) induite
par la lecture en classe de I’ceuvre originale et de son adaptation a rendu possible et a
nourri la construction d’un discours personnel a propos de leur lecture, sans « langue de
bois littéraire » (Lebrun, 2014, p. 143-144).

D’autre part, la présence du médium qui appartient a leurs lectures « plaisir » et les
échanges entre professeur et éléves (ou entre éléves) ont favorisé une « trace
mémorielle plus vive, marquée par ’affectivité » (Ahr, 2018, p. 96). Les éléves ont
quelquefois exprimé de fortes réactions face aux actions du personnage principal et ont
tiré des enseignements de I’histoire de Julien Sorel. Cette « lecture sensible » leur
permettra sans doute de se souvenir de 1’histoire comme s’ils I’avaient un peu vécue eux-

mémes.

Ce qui retient le plus notre attention ici, ¢’est que le texte original de Stendhal n’a pas été
délaissé et a méme été plutét privilégié par rapport a son adaptation en manga. Si les

éleves de 4TQ ont pu manifester une compréhension fine du récit du Rouge et le Noir et
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opérer une lecture distanciée et subjective de celui-ci, c’est notamment parce qu’ils
retournaient volontairement vers le texte original, pour avoir « plus de détails ». De plus,
en agrémentant la lecture du manga par celle du texte de 1’ceuvre originale (et non le
contraire) les éléves ont pu percevoir les raisons pour lesquelles le classique « jouit
d’une position unanimement légitimée au sein du canon » et d’une « hiérarchie établie »
(Brunel, Karady & Friscia, 2023, p. 100 ; Etienne & Mongenot, 2023, p. 9-10). En effet,
en relevant les différences de contenu et les modifications opérées lors du processus
d’adaptation, les éléves ont pu se rendre compte de 1’écriture littéraire de I’auteur et lui
ont méme attribué une certaine valeur esthétique. Finalement, la lecture de 1’adaptation
en manga n’a pas remplacé celle du texte original du Rouge et le Noir de Stendhal, elle

1’a encourageée.
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V. CONCLUSIONS

Comme nous 1’avons constaté, les professeurs s’accordent a dire que la lecture des
classiques de la littérature est bénéfique pour la culture générale des éléves, dont ils
« manquent cruellement ». Cependant, cette lecture se trouve étre plutdt suggérée que
prescrite par les documents officiels de I’enseignement secondaire, et cela est d’autant
plus remarquable dans les prescriptions de lecture de la filiere qualifiante. La lecture
intégrale d’une ceuvre patrimoniale est souvent délaissée au profit de la lecture en extraits
par nos collégues de la filiere générale : textes trop vieux, trop longs, trop complexes, les
justifications correspondent aux a priori négatifs déclarés par les eleves. De nombreux
freins a la motivation de lecture et obstacles a la compréhension constituent en effet le

probléme de réception d’une ceuvre patrimoniale.

Nos constats reflétent également une réalité de terrain concréte : les classiques de la
littérature ne font pas partie des habitudes de lecture des jeunes en dehors de 1’école et ils
s’effacent peu a peu des lectures scolaires effectives. Les éléves ne sont pas vraiment
capables aujourd’hui de définir ce qu’est un classique de la littérature, nous avons pu
remarquer qu’ils ne connaissent, méme uniquement de nom, qu’une petite quantité
d’ceuvres appartenant au canon. Cette forme d’oubli de notre patrimoine littéraire inquicte
certains enseignants et c¢’est la raison pour laquelle certains d’entre eux, y compris dans
le qualifiant, déclarent faire lire des ceuvres classiques de la littérature ou proposent a
leurs éléves de les aborder a I’aide de dispositifs particuliers, comme par exemple, des

adaptations.

Parmi les « outils » au service de la réception des classiques, nous avons choisi de
questionner 1’usage des adaptations en manga. Notre expérience professionnelle, ainsi
que les témoignages de nos collégues et d’¢éleves de I’enseignement secondaire supérieur
des deux filieres, nous ont effectivement menée au choix de ce médium a succes qui peut
selon nous prétendre a une forme de légitimation littéraire, comme la BD. Celui propose
de rendre accessible a un plus large public les textes de la littérature patrimoniale,
participe ainsi a leur (sur)vie et leur diffusion ; il pourrait dés lors intégrer les pratiques
des enseignants. De plus, les professeurs, s’ils ne le font pas déja, se sont déclarés

favorables au fait d’introduire le manga dans leur cours.
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Afin de déterminer I’usage du médium japonais au sein du cours de frangais, nous avons
commencé par sonder la réception d’une ceuvre classique de la littérature qui intégre
parfaitement les prescriptions scolaires et celle de son adaptation en manga par des éleves
des deux filiéres de I’enseignement secondaire. Nous avons constaté les obstacles a la
compréhension inhérents a la lecture du texte canonique seul et avons ainsi pu vérifier les

avantages proposés par 1’usage d’une adaptation qui combine texte et images.

Nous avons ensuite choisi d’envisager un dispositif didactique qui permette aux éléves
de rencontrer 1I’ceuvre de Stendhal par le biais de de son adaptation en manga, au plus
proche de leurs habitudes de lecture déclarées, afin de dépasser les freins a la motivation
de lecture et d’améliorer la compréhension du Rouge et le Noir. Nous ne voulions pas que
la lecture du manga se substitue a sa source, c’est la raison pour laquelle nous avons
envisagé une lecture conjointe de I’OSS transmodal et de son hypotexte. Les écrits de la
classe dans lequel le dispositif a ét¢ mis en ceuvre ont démontré que la lecture de
I’adaptation en manga a surtout donné envie aux éléves d’en savoir plus sur I’histoire,
d’avoir plus de détails. Comme nous I’avions précédemment remarqué dans leurs
pratiques de lectures extra-scolaires, la présence d’une adaptation imagée leur a tout
d’abord permis de micux comprendre et s’imaginer le contexte et les personnages de
I’ceuvre originale pour ensuite les motiver a effectuer une lecture intégrale et « littéraire »

de cette derniere.

Nous pouvons donc répondre au questionnement souleve dans le cadre de ce travail de
fin d’études. Pourquoi et comment faire lire les adaptations en manga des classiques de
la littérature dans [’enseignement secondaire ? Faire lire les adaptations en manga des
classiques de la littérature, c’est permettre aux éléves d’accéder au sens d’une ceuvre
patrimoniale en favorisant la motivation de lecture par le biais d’un médium qu’ils
associent au plaisir. La lecture conjointe d’une adaptation en manga et de sa source
encourage les éléves a s’intéresser a cette derniére, a la lire volontairement en intégralité,
quelle gque soit la filiére, et rend possible une lecture littéraire formatrice. Le manga peut
permettre d’assurer la promotion et la transmission des ceuvres patrimoniales : le

classique, texte du passé, peut (re)vivre aujourd’hui dans la culture littéraire des éleves.
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Apreés la mise en ceuvre de notre dispositif didactique, plusieurs éléves, d’autres classes
et de la filiere générale, ont sollicité la lecture d’ceuvres classiques de la littérature
accompagnée de leur adaptation en manga. En effet, notamment grace aux éleves des
4TQ qui ont fait part de leur expérience en dehors des murs de la classe et par I’avant-
godt proposé a un grand nombre lors de notre test de lecture, les a priori négatifs que
nous avions précédemment recenses ont été remplacés par une nouvelle curiosité qui nous
a permis, ainsi qu’a d’autres collégues, de proposer la lecture intégrale de classiques
comme Les Misérables de Victor Hugo, Le Comte de Monte-Cristo d’Alexandre Dumas
et bien entendu, Le Rouge et le Noir de Stendhal...
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ANNEXE 1-a : Questionnaire anonyme destiné aux enseignants.

ENQUETE ANONYME
Destinée aux professeurs de frangais dans |'enseignement secondaire supérieur

J’enseigne le francais dans la/les classe(s) de : 4G —4TQ—-4P—-5G—-5TQ—5P-6G—6TQ—6P —7P
Dans le réseau d’enseignement : W-BE — SeGEC/ FELSI (Libre) — CEPEONS/CECP (Officiel)

Je travaille au sein d’un établissement a discrimination positive (Discri +) : OUl — NON

1) Je fais lire un/des classique(s) de la littérature dans le cadre de mon cours: OUI— NON
Complet — en extraits

2) Jaidéja abordé Le Rouge et le Noir de Stendhal dans le cadre de mon cours : OUI—NON

P AT QUE ..ottt bbb s s sk b s ke bbbt eh bt et ns s st

3) Jai déja utilisé (ou j'envisage) le manga dans le cadre de mon cours: OUI—NON

4) SiOUl, dans quel(s) contexte(s) et dans quel(s) objectif(s) ?
Si NON, quelle(s) est/sont la/les raison(s) qui justifie(nt) ce choix ?

5) Je suis favorable a 'usage des adaptations en manga des classiques de la littérature dans le
cadre de mon cours de francais. OUl — NON
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ANNEXE 1-b : Document de présentation, en accompagnement du questionnaire
anonyme destiné aux enseignants.

Cher(e)s collegues, cher(e)s professeur(e)s,

Jenseigne depuis bientot 19 ans maintenant et dans le cadre de mes études en langues
et lettres romanes a I’'Université de Liege, je travaille actuellement a I'élaboration de mon
mémoire qui a pour théme l‘usage des adaptations en manga des classiques de la
littérature * au cours de francais.

Dans cette optique, jaimerais récolter I'avis de professeur(e)s de francgais en fonction
dans les classes du secondaire supérieur (de toutes les filieres) et vous m’aideriez
beaucoup si vous acceptiez de répondre aux quelques guestions qui suivent.

Les données que vous me fournirez ne seront nullement diffusées en dehors du cadre

universitaire de mes recherches.

Je vous remercie de tout cceur pour votre participation,

Laurence Roobaert
laurence.roobaert@student.uliege.be
0499/333.600

* Par classiques de la littérature, nous entendons les ceuvres patrimoniales et prescrites
par les référentiels scolaires mais également les ceuvres (re)connues par « tout le
monde » comme ayant une valeur littéraire particuliere. Si vous le désirez, vous pouvez
en scannant les différents QR Codes, accéder aux collections qui proposent leur
adaptation en manga.

Editions Fditions Editions
Nobi Nobi ! Soleil- Manga (Delcourt) Kuro-Savoir (Kurokawa)
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ANNEXE 1-c : Déclarations des enseignants interrogés — Question 1, lecture des classiques de la littérature au cours de francais.

PROF. :::;E oul NON | CompLer | ExXTRAITS EGN E(;' JUSTIFICATION

A G+Q X X X X Présentation primordiale des classiques de la littérature.

B G+Q X X X X Elargissement de la culture générale des éléves.

C Q X Non adapté au niveau du public.

D Q X Ne se préte pas au programme (Q) — Trop compliqué (syntaxe, vocabulaire, contexte, ...)

E 6-Q X X X Temps nécessaire trop importa.mt - Ex.traits a analyser pogr déggger les c\aractéristiques des classiques —
Lecture d’ceuvres contemporaines qui en partagent certains traits car thémes actuels plus accrocheurs.

F Q X Eléves plus a l'aise avec textes informatifs — En difficulté face aux textes littéraires.

G G X X X X « Vivre I'expérience » d’une ceuvre classique complete- Représentations de courants littéraires.

H G+Q X X X X X Transmission essentielle des ceuvres classiques — Extraits si lecture trop complexe.

| G X X X X Opportunité et droit d’accéder a la beauté pour tous : I'Ecole assure le droit a cette égalité.

J G X X X X Présence au sein du programme.
Présence au sein du programme — Représentations des courants littéraires — Choix par intérét personnel

K G X X X X des ceuvres — Lien avec des ceuvres contemporaines — Extraits pour les faibles lecteurs — Surmonter les
a priori des éléves par rapport aux classiques de la littérature.

L Q X X X Transmission essentielle des ceuvres classiques — Acces aux ceuvres pour tous.

M Q X N’est pas au programme (Q) — Mais important d’en parler pour la culture générale.

N Q X Trop long et difficile pour le public (Q) —Mais important d’y faire référence et connaitre quelques ceuvres.

0] G+Q X X X X X Oui (G) au programme — Non (Q) pas au programme — Regret.

P Q X X X Important de les faire lire a I'école sinon les éleves ne le feront jamais.

Q G+Q X X X X X Important pour la culture générale — L'école est le seul lieu ou ils liront- mais trop complexe (langue) (Q)

R Q X X X Important pour la cultqre généralie- Trésor de la langue — Absence regrettée au programme du TQ car
C.E.S.S. semblable au niveau des taches.

18 enseignants | 13 7 7 13 10 7
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ANNEXE 1-d : Déclarations des enseignants interrogés — Question 2, présence du Rouge et le Noir au cours de francais.

Pror. | OUI | NON JUSTIFICATION

A X Inclus dans le corpus du syllabus employé. (G)

B X Manque d’occasion.

C X Pas inclus au programme qualifiant. (Q)

D X /

E X Mangue de temps — Souvenir personnel négatif de 'ceuvre.

F X Vocabulaire et syntaxe trop complexes — Récit daté, manque d’intérét pour les éleves.

G X Souvenir personnel négatif de I'ceuvre.

H X (Euvre trop longue — Regret car avis personnel positif du récit et du style.

I X Scenes de batailles pour I'esthétique réaliste (Confusion avec la Chartreuse de Parmes).

J X /

K X Souvenir personnel négatif de I'ceuvre.

L X Souvenir personnel positif de I'ceuvre.

M X Confusion d’éleve entre le titre de I'ceuvre et une chanson des années ‘80.

N X lllégitime pour en parler : ceuvre non lue entierement.

0] X Manque d’intérét personnel pour I'ceuvre.

P X S'intégrait bien dans la séquence.

Q X (Euvre non lue.

R X Bonne histoire mais pas accessible aux éleves de P. — Trop long a lire pour les G, seulement en extraits.
=18 4 14
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ANNEXE 1-e : Déclarations des enseignants interrogés — Questions 3-4 , présence du manga au cours de frangais.

Pror. | OUI | NON JUSTIFICATION
A X Méconnaissance du genre — genre littéraire mineur — Manque d’intérét personnel — Sans intérét pédagogique.
B X Rendre ludique I'étude de la littérature — Susciter intérét, motiver les éléves — Accéder a leurs attentes.
C X Analyse d’un manga populaire complet (fond et forme) (P).
D X Pas encore envisagé.
E X Choix possible dans le cadre d’'une évaluation de lecture — Lecture d’un classique de la littérature.
F X Difficultés car méconnaissance du genre mais utilisation dans le cadre de 'UAA 6 (TQ).
G X Mangue d’intérét personnel.
H X Base de narratologie — UAA 6 — Intérét personnel pour le genre.
I X Méconnaissance du genre — Sentiment d’illégitimité.
J X Méconnaissance du genre.
K X Lecture choisie par les éléves — Méconnaissance du genre — Curiosité.
L X Méconnaissance du genre — Sentiment d’illégitimité.
M X Choix des éleves régulier pour UAAG.
N X Méconnaissance du genre- Sentiment d’illégitimité.
(0] X Choix des éleves pour UAA 6 — Méconnaissance du genre — Curiosité (envie de formation).
P X Méconnaissance du genre mais pas contre I'idée — Aucun lecteur de manga dans ses éleves.
Q X Plus simple et abordable —au goUt des éleves (UAA6) — N'aime pas personnellement et méconnaissance du genre.
R X Partager une expérience de lecture (UAA6) — Choix des éleves — Méconnaissance du genre mais partage avec les
éleves.
18 10 8
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ANNEXE 1-f : Déclarations des enseignants interrogés — Question 5, professeurs favorables a l'usage des adaptations en manga des
classiques de la littérature.

Pror. | OUI | NON JUSTIFICATION

A X Méconnaissance du genre — Sans intérét pédagogique.

B Rendre ludique I'étude de la littérature — Motiver a la lecture — Susciter I'intérét des éleves et correspondre a leurs attentes.

C Genre tres apprécié et accessible aux éleves — Découverte de textes riches de maniere plus ludique.

b X Rencontrer l'intérét des jeunes — Découverte d’un autre type de lecture (structure, vocabulaire) — Intérét pour le mélange
images et textes.

£ X Appréciation du genre par les éleves — Objectif personnel : plaisir de lecture pour les éléves — Mais méconnaissance du genre,
désir de formation continuée.

F X Succes du genre aupres des éléves — Adaptations diverses favorables a la vie du patrimoine littéraire — Accessibilité au plus
grand nombre du patrimoine littéraire.

G X Porte d’entrée plus attractive vers les classiques — Avec I'ceuvre originale ensuite.

H X X Qualité de I'adaptation en question (fidélité).

I X Possibilité d’étudier I'ceuvre originale et son adaptation — Etude du processus d’adaptation.

J X X Adaptations existantes en BD, méme usage d’ouverture aux originaux — CEuvre originale irremplacable.

K X X Facilité d’acces aux classiques — Redynamiser le cours — mais peut-étre désavantage « cognitif » : n‘entrainent pas a la lecture
de textes longs (éléves découragés ou qui manquent d’attention) — Formation continuée envisageable.

L X Rendre accessible a tous les jeunes lecteurs des ceuvres du patrimoine — Accroitre I'intérét et la motivation de lecture a I'école.

M X Répondre aux envies des éléves — Comme un film — Accés a la culture méme si ne remplace/substitue pas la lecture d’une
ceuvre.

N X Donner envie de lire aux jeunes — Donner un apercu de contenu de la littérature — Envie personnelle d’accéder plus facilement
a des ceuvres (éviter les longues descriptions).

0 X Ne reprend pas toutes les qualités d’écritures d’un classique.

5 X X Découvrir le genre pour un acces plus aisé aux classiques ensuite — Les classiques doivent étre lus en version originale —
Comparaison possible pour accrocher les éléves.

Q X X Transmettre I'ceuvre originale qui est un « trésor de la langue francaise » — Favorable si la lecture du manga ne remplace pas
celle du classique- La popularité du manga peut étre au service de la survie du classique.

R X X Triste de dénaturer le classique sauf si c’est une « bonne » adaptation (fidele) — Avis positif sur le partage de la culture littéraire.

=18 16 8
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ANNEXE 2-a : Liste des aeuvres présentées dans le Questionnaire de [’enquéte sur les lectures et la culture littéraire des éleéves (1/2)

> g 5 2 S5

Z | W |22 Titre et auteur(s) du livre Z | W | 2L Titre et auteur(s) du livre

o o= o o =

o S o =
Changer l'eau des fleurs, Valérie PERRIN Les Fleurs du Mal, Charles BAUDELAIRE
Zi;gg;iug;gg CSLE ntral Park sont tristes fe Jund, Les Confessions, Jean-lacques ROUSSEAU
Guerre et Paix, Léon TOLSTO! Candide, VOLTAIRE
Robinson Crusoé, Daniel DEFOE One-Punch Man, Yusuke MURATA et ONE
Fairy Tail, Hiro MASHIMA Jacques le fataliste, Denis DIDEROT
Le meilleur des mondes, Aldous HUXLEY Les Fréres Karamazov, Fiodor DOSTOIEVSKI
La Nuit des temps, BARJAVEL La Métamorphose, Franz KAFKA
Le Crime de I'Orient Express, Agatha CHRISTIE Critique de la raison pure, Emmanuel KANT
Et apreés..., Guillaume MUSSO Le pére Goriot, Honoré de BALZAC
Astérix, René GOSCINNY et Albert UDERZO Lettres de mon moulin, Alphonse DAUDET
Vous revoir, Marc LEVY Maigret, Georges SIMENON
Né sous une bonne étoile, Aurélie VALOGNE Lettres persanes, MONTESQUIEU
Naruto, Masashi KISHIMOTO Demon Slayer, Koyoharu GOTOGE
Le Da Vinci Code, Dan BROWN Manon Lescaut, Abbé PREVOST
Les Fourmis, Bernard WERBER La Condition Humaine, André MALRAUX
Phedre, Jean RACINE La Religieuse, Denis DIDEROT
Le Cid, Pierre CORNEILLE La Nouvelle Héloise, Jean-Jacques ROUSSEAU
Bérénice, Jean RACINE Le Jeu de I'amour ou du hasard, MARIVAUX
Le Malade imaginaire, MOLIERE La Peste, Albert CAMUS
Les Précieuses ridicules, MOLIERE Hunter X Hunter, Yoshihiro TOGASHI
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ANNEXE 2-a

- (suite : 2/2)

CONNU

LU

Motivation

(lettre)

Titre et auteur(s) du livre

CONNU

LU

Motivation

(lettre)

Titre et auteur(s) du livre

Dragon Ball, Akira TORIYAMA

Les Trois Mousquetaires, Alexandre DUMAS

L’Avare, MOLIERE

LAmant, Marguerite DURAS

Le Tartuffe, MOLIERE

Cyrano de Bergerac, Edmond ROSTAND

La Princesse de Cleves, Mme DE LA FAYETTE

Crime et chdtiments, Fiodor DOSTOIEVSKI

Le Rouge et le Noir, STENDHAL

Orgueil et préjugés, Jane AUSTEN

Les Liaisons dangereuses, Choderlos de LACLOS

Le Corbeau, Edgard Allan POE

Madame Bovary, Gustave FLAUBERT

One Piece, Eiichiro ODA

Les Misérables, Victor HUGO

Le Petit Prince, Antoine de SAINT EXUPERY

Huis Clos, Jean-Paul SARTRE

La Nuit des enfants rois, Bernard LENTERIC

A la recherche du temps perdu, Marcel PROUST

Les Aventures de Tintin, HERGE

L’Etranger, Albert CAMUS

La Chartreuse de Parme, STENDHAL

Le Comte de Monte-Cristo, Alexandre DUMAS

Death Note, Takeshi OBATA et Tsugumi OHBA

Bel-Ami, Guy de MAUPASSANT

LAppel de Cthulhu, H.P. LOVECRAFT
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ANNEXE 2-b : Questionnaire de [’enquéte sur les lectures et la culture littéraire
des éleves (1/2)

Enquéte — P45 ACTIVITE FRANCAIS

La lecture des « classiques » de la littérature

1. Parmi ces livres, quels sont ceux que tu connais ou dont tu as déja entendu parler ? (Coche
dans la 1" colonne)

2. Indigue dans la 2¢ colonne le(s) livre(s) que tu as déja lu(s) en entier.

3. Situ as lu ce(s) livre(s) indique ta motivation de lecture (pourquoi tu as lu ce livre) dans la 3¢
colonne la/les lettre(s) correspondante(s) :

Pour le plaisir.

Par obligation scolaire.

Tu ne voulais pas étre le/la seul.e a ne pas l'avoir lu.

Par curiosité, juste pour voir de quoi le livre parlait.

Tu en avais beaucoup entendu parler.

On te I'a conseillé.

Par ennui, dépit, il n’y avait rien d’autre a faire pour s’occuper a ce moment-|a.

AUTRE & oo s s s e e s

IoTMTmMoOO® >

4. Parmi les livres dont tu as déja entendu parler, y en a-t-il que tu connais grace a leur adaptation
en film, série, théatre, B.D., manga, ... ? Si oui, le(s)quel(s) ?

5. Te considéeres-tu comme un « lecteur » ?

o Oui
o Non

o Occasionnel
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ANNEXE 2-b : Questionnaire enquéte éleves (Suite : 2/2)

6. Quel(s) est/sont, selon toi, le(s) obstacle(s) a la lecture ? Qu’est-ce qui te freine ou t'‘empéche
delire un livre ?

Le titre.

L'illustration sur la 1 de couverture.

Le nombre trop élevé de pages.

Le manqgue d’intérét pour le contenu, le sujet du livre.
La date ou I'époque ou le livre a été écrit.

Le vocabulaire trop difficile a comprendre.

Les phrases trop longues, trop difficiles a suivre.

Le mangue de temps a consacrer a la lecture.

0O 0O 0 O 0O O 0O 0O O

Je n"aime tout simplement pas lire car :
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ANNEXE 2-c : Tableau général des résultats obtenus lors de [’enquéte sur les lectures et la culture littéraire des éleves.
Classement par nombre d’éleves qui connaissent l’ceuvre, uniquement par son titre ou le nom de son auteur (1/5)

76 éléves de lafiliere générale - 56 éléves de la filiere qualifiante (Total=132 éléves sondés)

OEUVRES UNIQUEMENT LUE contemf -
CONNUE Plaisir Ecole onsell | Ennui
Curiosite
Astérix, René GOSCINNY et Albert UDERZO 45 -32(77) 20-15(35) 11-10 0-1 6-2 3-2
Naruto, Masashi KISHIMOTO 40-37(77) 27 -12(50) 25-11 2-1
Les Trois Mousquetaires, Alexandre DUMAS 43 -33(76) 12-5(17) 7-2 0-1 3-2 2
Dragon Ball, Akira TORIYAMA 37-36(73) 24-12 (36) 19-9 4-2 1-1
One Piece, Eiichiro ODA 42 -30(72) 25-15 (40) 16-14 9-1
Hunter X Hunter, Yoshihiro TOGASHI 42 - 25 (67) 21-11(32) 19-9 2-2
Les Misérables, Victor HUGO 36 —30(66) 20-15(35) 17-14 2-1 1
Les Aventures de Tintin, HERGE 29-29(58) 32-20(52) 21-13 4-3 3-3 4-1
Death Note, Takeshi OBATA et Tsugumi OHBA 35-19 (54) 22-10(32) 21-9 1-1
Fairy Tail, Hiro MASHIMA 29-120(49) 14 -11(25) 12-11 2
One-Punch Man, Yusuke MURATA et ONE 31-17(48) 21-12(33) 19-11 2-1
Demon Slayer, Koyoharu GOTOGE 30-13(43) 24 -14 (38) 19 - 11 4-3 1
Le Petit Prince, Antoine de SAINT EXUPERY 21-22(42) 29-17 (46) 14-5 10-10 4-2 1
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ANNEXE 2-c : Tableau général (suite : 2/5)

OEUVRES UNIQUEMENT LUE contenj -
CONNUE Plaisir Ecole onsell | Ennui
Curiosité

L’Avare, MOLIERE 21-8(29) 26-1(27) 24-1 2
Robinson Crusoé, Daniel DEFOE 17 -12(29) 3-1(4) 1 2-1
Le Tartuffe, MOLIERE 23-4(27) 39-2(41) 1 36-2 2
Orgueil et préjugés, Jane AUSTEN 12 -11(23) 2-1(3) 0-1 2
Le Rouge et le Noir, STENDHAL 6-16(22) 2-8(10) 2-8
La Nuit des temps, BARJAVEL 14-8(22) 2-0(2) 2
Le Crime de I’Orient Express, Agatha CHRISTIE 13-8(21) 7-2(9) 4-0 1-1 -1
Les Fleurs du Mal, Charles BAUDELAIRE 14 -6 (20) 10-0(10) 7 3
Le Malade imaginaire, MOLIERE 11-8(19) 8-2(10) 7-2 -0
Le Da Vinci Code, Dan BROWN 11-5(16) 2-1(3) 1 -1
Phédre, Jean RACINE 12 -2 (14) 6—7(13) 5-7 1
Candide, VOLTAIRE 9-5(14) 4-0(4) 4
Madame Bovary, Gustave FLAUBERT 7-6(13) 20-0(20) 19 2
Maigret, Georges SIMENON 7-4(11) 4-0(4) 4
Cyrano de Bergerac, Edmond ROSTAND 6 -4 (10) 4-0(4) 1 3
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ANNEXE 2-c : Tableau général des résultats (suite : 3/5)

OEUVRES UNIQUEMENT LUE e
CONNUE Plaisir Ecole Co.nsejlll Ennui
Curiosité
Les Précieuses ridicules, MOLIERE 7-3(10) 3-1(4) 3-1
Le Corbeau, Edgard Allan POE 6—4(10) 1-2(3) 1-2
Les Fourmis, Bernard WERBER 7-2(9) 4-1(5) 1 1 1-1 1
Le Cid, Pierre CORNEILLE 8-1(9) 3-0(3) 3
La Peste, Albert CAMUS 4-5(9) 0-2(2) 0-2
Né sous une bonne étoile, Aurélie VALOGNE 3-6(9) 0-1(1) 0-1
Le meilleur des mondes, Aldous HUXLEY 7-2(9) 0
Le Comte de Monte-Cristo, Alexandre DUMAS 2-7(9) 0
Le pére Goriot, Honoré de BALZAC 7-1(8) 6—0(6) 6
Crime et chdtiments, Fiodor DOSTOIEVSKI 4-4(8) 0
L’Amant, Marguerite DURAS 6—1(7) 1-0(1) 1
Les Fréres Karamazov, Fiodor DOSTOIEVSKI 2-5(7) 0
L’Etranger, Albert CAMUS 5-1(6) 3-2(5) 1 1-1 1-1
Les Liaisons dangereuses, Choderlos de LACLOS 2-4(6) 3-2(5) 3-1 0-1
La Métamorphose, Franz KAFKA 3-3(6) 3-1(4) 1 2-1
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ANNEXE 2-c : Tableau général des résultats (suite 4/5)

OEUVRES UNIQUEMENT LUE e
CONNUE Plaisir Ecole Co.nsejlll Ennui
Curiosité
La Nuit des enfants rois, Bernard LENTERIC 3-3(6) 1-0(1) 1
A la recherche du temps perdu, Marcel PROUST 4-2(6) 0
Les Confessions, Jean-Jacques ROUSSEAU 4-2(6) 0
Le Jeu de I'amour ou du hasard, MARIVAUX 3-3(6) 0
La Religieuse, Denis DIDEROT 2-4(6) 0
Bérénice, Jean RACINE 4-1(5) 1-6(7) 1-6
Bel-Ami, Guy de MAUPASSANT 3-2(5) 3-1(4) 2-1 1
Et apreés..., Guillaume MUSSO 1-4(5) 1-0(1) 1
L’Appel de Cthulhu, H.P. LOVECRAFT 3-2(5) 0
La Condition Humaine, André MALRAUX 3-2(5) 0
La Princesse de Cleves, Mme DE LA FAYETTE 2-2(4) 0
Lettres persanes, MONTESQUIEU 2-1(3) 0
La Nouvelle Héloise, Jean-Jacques ROUSSEAU 1-2(3) 0
Guerre et Paix, Léon TOLSTOI 1-2(3) 0
Vous revoir, Marc LEVY 1-2(3) 0
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ANNEXE 2-c : Tableau général des résultats (suite et fin : 5/5)

UNIQUEMENT Contexte
OEUVRES LUE i Conseil
CONNUE Plaisir | Ecole >~ | Ennui
Curiosité

Jacques le fataliste, Denis DIDEROT 1-2(3) 0

Huis Clos, Jean-Paul SARTRE 1-1(2) 2-0(2) 2

Changer I'eau des fleurs, Valérie PERRIN 1-1(2) 0

Lettres de mon moulin, Alphonse DAUDET 1-1(2) 0

Les écureuils de Central Park sont tristes le lundi, Katherine 0-2(2) 0

PANCOL

Critique de la raison pure, Emmanuel KANT 0-1(1) 0

La Chartreuse de Parme, STENDHAL 0-1(1) 0

Manon Lescaut, Abbé PREVOST 0-1(1) 0

144




ANNEXE 2-d : (Euvres rencontrées par le biais d’une adaptation.
Classement par nombre décroissant de déclarations d’éléves (1/2)

Nombre de

OEUVRE FORME D’ADAPTATION déclarations
Naruto, KISHIMOTO Anime 59
One Piece, ODA Anime — Série TV 56
Dragon Ball, TORIYAMA Anime - Film 49
Hunter X Hunter, TOGASHI Anime 45
One-Punch Man, MURATA Anime 40
Demon Slayer, GOTOGE Anime 39
Death Note, OBATA & OHBA Anime 37
Les Aventures de Tintin, HERGE Dessin animé - Film 37
Fairy Tail, MASHIMA Anime 36
Astérix, GOSCINNY & UDERZO Film 36
Les Misérables, HUGO Manga — Anime - Théatre - Film 28
Le Petit Prince, SAINT EXUPERY Dessin animé — Film - BD 24
Les Trois Mousquetaires, DUMAS Film 23
Orgueil et préjugé, AUSTEN Film 7
Cyrano de Bergerac, ROSTAND Film 4
Le crime de I’Orient Express, CHRISTIE Film 4
Les Liaisons dangereuses, LACLOS Série TV 3
Madame Bovary, FLAUBERT Film 2
Robinson Crusoé, DEFOE Dessin animé 2
La nuit des enfants rois, LENTERIC Film 1
L’Amant, DURAS Film 1
Le Comte de Monte-Cristo, DUMAS Film 1
Le Corbeau, POE Film 1
Phédre, RACINE « Théatre » vidéo YouTube 1
Le malade imaginaire, MOLIERE « Théatre » vidéo YouTube 1
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ANNEXE 2-d : Buvres rencontrées par le biais d 'une adaptation (Suite et fin : 2/2)

Nombre de

CEUVRE FORME D’ADAPTATION . .
déclarations
Twilight, MEYER Film 2
Hunger Games, COLLINS Film 1
Oscar et la Dame rose, SCHMITT Film 1
No et moi, VIGAN Film 1
Dr. Stone, INAGAKI| & BOICHI Anime 1
AUCUNE ou sans réponse / 9
Confusion entre original et adaptation
BD et Mangas Con5|der§s con'ﬁmle adapt'atlons g
de dessins animés et animes
L’Avare, MOLIERE « Piece de théatre » 5
Le Tartuffe, MOLIERE « Piece de théatre » 4
13 Reason Why, ASHER Série TV adaptée en' roman et 1
non le contraire.
Hors sujet
L Peste, CAMUS '« Au Jou'rnal télévisé, dan§ les 1
informations, sur la maladie... »
La barque de Noé (Euvre non identifiable 1
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ANNEXE 3-a: Classement par ordre décroissant d’apparition des composants des définitions du « classique de la littérature » données
par les éléves (1/2)

COMPOSANT de la P . Nombre
, E LLON DE D’ELEVE
DEFINITION CHANTILLON DE CITATIONS VES déleves
Ne sais pas/ Sans réponse / 20

L, , « Livre connu dans le monde entier, méme sans avoir lu »
Popularité de I'ceuvre . 44
« Un livre culte, connu de tous »

« Qui a gagné des prix »

« Tout le monde a lu et a aimé le lire »
Valeur reconnue , . . 20
« A remporté un grand succes aupres des lecteurs »

« Salué par la critique et par un grand nombre de lecteurs »

Référence aux mangas « Qui a servi de modele aux autres mangas » 17

Caractére mémorable et |« Un livre dont on se souviendra toujours »

. , o o 11
intemporel de I'ceuvre « Qui traverse les générations » « Reste populaire a travers le temps »

« Vieux livre » - « Livre ancien » - « Des livres qui datent »
Désuétude « Ecrit par une vieille personne connue » « Ecrit pas des auteurs d’avant » 11
« Des trucs de vieux »

.y R . « Tout le monde a vu le film »
Référence a un film N . . 7
« Méme sans avoir vu, tout le monde connait de nom »

CEuvre a lire

L « Tout le monde devrait les lire, peu importe I'époque » 7
impérativement

« Livre du Moyen Age » - « Genre principal »

« Traitent de sujets sensibles, tabous, qui font polémique »
Hors sujet « Les histoires d’enfants qu’on fait lire a I’école chaque année » 6
« Une histoire de famille qui tourne parfois mal, par des drames familiaux ou des secrets de
famille."
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ANNEXE 3-a: (Suite et fin : 2/2)

COMPOSANT de la E . Nombre
, ECHANTILLON DE CITATIONS D’ELEVES 1s
DEFINITION d’éleves
« Tout le monde connait, on le prend comme référence, ne vieillit pas vraiment avec le temps »
« Livre écrit par un auteur connu qui a su faire ses preuves par son talent ou son originalité dans
le monde littéraire. Apprécié du lecteur, fait réfléchir et on peut analyser chaque phrase »
Pertinent « Dont tout le monde s’inspire » 6
« Connu de tous, fait partie des bases de la littérature »
« Un grand livre qui a marqué |'histoire de la littérature »
« Un livre connu, que tout le monde a lu et qui est donné comme lecture aux éléves »
. . « Qui ont marqué le courant du Classicisme »
Relation au Classicisme e s 6
« Des textes du 17¢ siecle »
Caractére historique « Des livres qui ont marqué 'Histoire et qui sont reconnus a travers le temps » 5
o « Une histoire basique, sans action »
Manque d’originalité et L q
o olee s « Accessible a tous » 4
accessibilité . _
« Quelque chose de basique, normal pas une chose originale »
. __ « Avec un vrai sujet de lecture »
Caractere enrichissant et . . . .
. . , « Un livre qui peut changer notre facon de penser, nous instruire » 3
instructif de I'ceuvre .
« Un truc qui nous marque »
« Un livre parfait, avec le nombre idéal de pages »
Critére d’agrément « Agréable a la lecture » 3
« Qui a tout ce qu’il faut pour plaire »
] , . « Tout le monde I'a vu en film »
Présence d’adaptations . 3
« Il'y a des adaptations dessus »
Ventes nombreuses « Qui s’est beaucoup vendu » 2
Langues grecque et latine |« Des livres antiques en grec ou en latin » 1
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ANNEXE 3- b : Classement des exemples donnés par les éléves pour illustrer le
classique de la littérature, par ordre décroissant du nombre de citation (pour 67
exemplifications recueillies)

EXEMPLES Nombre de
citation

Les comédies de MOLIERE 17

Les Misérables, Victor HUGO 14

Harry Potter, JKROWLING

One Piece, ODA

Le Petit Prince, SAINT-EXUPERY

Naruto, KISHIMOTO

Dragon Ball, TORYAMA

Fables de LA FONTAINE

Madame Bovary, FLAUBERT

Roméo et Juliette, SHAKESPEARE

Les Fleurs du mal, BAUDELAIRE

Le garcon au pyjama rayé, BOYNE

Hunter X Hunter, TOGASHI

Captive, RIVENS

« Une piéce de théatre »

Titanic (film)

La nuit des temps, BARJAVEL

Blanche Neige, Fréres GRIMM

L'Etranger, CAMUS

Cyrano de Bergerac, ROSTAND

Nouvelles, G. de MAUPASSANT

Texte de VOLTAIRE

Le Rouge et le Noir, STENDHAL

Les Trois Mousquetaires, DUMAS

Astérix, GOSCINNY & UDERZO

Classroom of the Elite, KINUGASA

Hunger Games, COLLINS

L'Alchimiste, COELHO

My Héro Academia, HORIKOSHI

Les Aventures de Tintin, HERGE

Lettre d'une inconnue, ZWEIG

Bleach, KUBO

Jujutsu Kaisen, AKUTAMI

La mort du Roi Tsongor, GAUDE

Les fables des montagnes, GUERAUD & LURNE

Lakestone, RIVENS

Martine, MARLIER & DELAHAYE

Le Crime de I'Orient Express, CHRISTIE

Livre de MUSSO

« Un texte du 18° »

SPIELBERG (réalisateur)

« Celui qui a le méme nom que le Champagne »
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ANNEXE 3-c : Avis des éléeves sur la lecture des classiques de la littérature, a /’école et en dehors du cadre scolaire (1/2)

Pour un total de 111 éléves interrogés lors du test de lecture (de la 4° a la 6° secondaire et des deux filiéres) — 37 éléves par groupe.

AVIS suR LE CLASSIQUE SRoupe Tom
ET ARGUMENTS %
Sans réponse- Sans opinion. 7 6 7 20
NEGATIF 14 23 6 43
Histoires inintéressantes, toutes semblables. — Lecture ennuyeuse : « non passionnante ». 4 16 5 25
Trop « difficile » a comprendre (vocabulaire, syntaxe) et a imaginer. 6 3 17
Trop « long » (lecture chronophage et fastidieuse, trop de pages : effort sur la durée). 4 3 12
Préfere lire autre chose (romans actuels et mangas). 4 2
Genre pour les « vieux » gu’aucun jeune n‘aime lire. 5 0
Contextes et personnages datés, trop éloignés du temps présent. 5 1
Lecture envisagée uniquement pour |I'’école, par obligation. 4 3
OPINION MITIGEE 6 12 19

POSITIF

Pour la culture générale.

Enrichissement personnel — Themes abordés enrichissants.

Pour apprendre la langue et enrichir son vocabulaire.

Effort intellectuel, fierté de surmonter la difficulté.

Beauté du texte (2) et belles histoires.

Plaisir de lecture si choix personnel.

Si la lecture est accompagnée d’images ou si une adaptation existe.
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o
Rl RPWININMNINNIPRINIRPRPINM| P W WU 0
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Plaisir de lecture a I’école, en extraits.
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ANNEXE 3-d : Avis des éleves sur la lecture des mangas, a /’école et en dehors du cadre scolaire

AVIS sUR LE MANGA SR Tom

ET CITATIONS D’ELEVES -Z- ELEVES
Sans avis 3 3 3 9
POSITIF 22 24 23 69
NEGATIF 5 10 7 22
Opinion MITIGEE 7 2 4 11

« C’est plus facile de lire et ¢a va plus vite. » (17 éléves)

« Avec les images on comprend mieux I'histoire. » - « Comme un film. » « C’est plus amusant »- « On peut voir les sceénes » (15 éléves) « Les histoires sont
plus dynamiques et [les images] donnent une impression de mouvements. » (2 éléves) « Les images sont belles et on rencontre un autre univers artistique. »
(2 éleves)

(%]
% « Ca nous sert a nous divertir mais aussi a apprendre des choses. » « On apprend des choses philosophiques et morales avec les histoires des mangas : des
o lecons de vie. » - « Naruto, il lache jamais rien, il poursuit ses réves. » (4 éleves)
% « En dehors de I'école, j'adore et si a I'école on faisait lire des mangas, on accrocherait plus, ce serait incroyable | » « Si on remplacait les livres qu’on lit, je
* suis sUr de réussir toutes mes interros » (4 éléves) « Ca devrait se faire comparé a la lecture basique, qu’on doit lire habituellement » (3 éléves)
8_ « Ca inciterait plus les éléves a lire car la plupart n‘aime pas lire les romans » - « Lire une adaptation de classique en manga c’est préférable selon moi. » -
o « Ca ouvre des portes dans le monde de la littérature et fait en sorte que plus de jeunes lisent. »
o « C'est un autre type de lecture, comme un loisir, ca nous plonge dans un autre univers. »
« Regarder des scans et lire des LN (light novel) sur son téléphone c’est bien. »- « Bonne idée pour se décontracter »- « Lire un peu de manga ne ferait pas
de mal, pourquoi pas, pour s'occuper ok »
« C'est la seule lecture que je tolere. »
ﬁ « Je préfere regarder les animés. » (5 éléves)
8 2| « Je suis perturbé(e) par le sens de la lecture & 'envers. »- « C'est parfois compliqué » (5 éléves) « ¢ca s'embrouille dans ma téte » (3 éléves)
8‘ ol «Je préféere un autre genre de lecture comme la dark romance » (4 éléves)
a Es « Le rythme de I'histoire est trop rapide. »- « Il y a trop d’actions » (2 éléves)
B[ « Caouautre chose, je n'aime pas lire ». (2 éléves)
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ANNEXE 4-a : Stendhal (1830/2019). Le Rouge et le Noir, Chronique du XIXe siécle, Paris : Hachette Education (1/28)
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 end, Stendhal montre cependant que I‘on peut toujours, si l'on
a en payer le prix, choisir son destin.
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e Des questionnaires d'analyse de 'ccuvre
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et des sujets d’écrit sur le parcours : Le personnage de roman,
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orsque  Stendhal fait
L paraitre en novembre son
roman, Balzac pose les
premiéres pierres de son édifice
romanesque (La Comédie hu-
maine) et le philosophe Auguste
Comte élabore une nouvelle
science qu'il baptise «socio-
logie ». L'année 1830, dont Le
Rouge et le Noir se veut la
« chronique », marque donc
une étape importante pour le
courant réaliste.
Stendhal n‘aborde le roman que 3 e
tardivement dans sa carriére mais
en fait le genre par excellence, le
seul par lequel on puisse « attein-
dre au vrai ». Il trace ainsi un
portrait sans concessions de la
France sclérosée de la Restaura-
tion, étroitement encadrée par la
\ religion et dominée politique-
| ment par la noblesse nostalgique
i de I"Ancien Régime (les ultras).
Dans cette société bloguée, ou
se heurtent les ambitions, les
compromissions et la cupidité, la
| jeunesse des classes inférieures,
| encore nourrie des idéaux révolu-
tionnaires ou du réve napoléo-

Henri Beyle, dit « Stendhal », en 1840. nien, ne parvient pas a trouver sa
Gravure d’Henri Berengier d’aprés une peinture | place. Le parcours de Julien Sorel, Maison natale
de Johan Olaf Sésermarck. { jeune paysan déclassé, avide de de Stendhal & Grenoble.

| J gloire et de reconnaissance
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Préfentation

sociale et prét a toutes les hypocrisies, est un cruel et éloquent
miroir tendu a cette société.

Méme si Stendhal nous propose une peinture précise de la
France de 1830, par une multitude de « petits faits vrais », ce
n‘est pas, au contraire de Balzac, I'cbservation objective ou
scientifique qui l'intéresse. L'originalité de son « réalisme
subjectif » vient de ce qu'il ne perd jamais de vue I'angle de la
conscience individuelle et pergoit toujours le réel a travers le
prisme de l'imagination ou des désirs du héros. Quelle
complexité et quelle richesse dans ces personnages stendhaliens
pratiquant l'introspection avec délices, se jugeant sans complai-
sance a |'aune de leurs propres aspirations, se laissant aller aux
cris de triomphe ou de désespoir ! Le lecteur, tantot ému, tantot
intrigué, ou encore agacé par leur caractére passionné ol se
mélent naiveté et lucidité, ne peut se départir de 'empathie qui
I'attache & ces « belles dmes »...

Les lecteurs de Stendhal sont aussi fascinés par son
« égotisme* » qui le fait s‘exposer lui-méme & travers ses
personnages, reflets de sa soif d'absolu, de sa « quéte du
bonheur », et qui ont droit a toute sa tendresse, a la fois amusée
et critique, et a son admiration devant leur aristocratie de cceur.
L'auteur ne s'efface pas derriére son récit mais reste sans cesse
présent pour juger, commenter, se moguer, critiguer. Son roman
se fait ainsi conversation avec le lecteur, jouant avec lui aussi
bien de la provocation que de la complicité. C'est ce qui donne
a I';euvre stendhalienne cette tonalité inimitable, pleine de
spontanéité, de liberté dans la narration et I'écriture, de
distance mélée d'humour et d'ironie*, et qui lui a valu tant
d'admirateurs, de happy few* & travers des générations de
lecteurs.

6 * Cf. Lexique.
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AVER TISSEMENT DE L’EDITEUR

Cet ouvrage était prét 2 paraitre lorsque les grands événements de juillet sont : ' M W ‘6 ‘6.{— Lg N o.u,.
venus donner 3 tous les esprits une direction peu favorable aux jeux de ’ ¢
I'imagination. Nous avons lieu de croire que les feuilles suivantes furent

écrites en 18271, :

E CHRONIQUE DE 1830

‘ Lwre premm

La vérité, I'dpre vérité,

Danron!
CHAPITRE PREMIER
Une petite ville
Put thousands together
Less bad,
But the cage less gay.
HossEs?,

La petite ville de Verriéres’ peut passer pour l'une des plus jolies de la
Franche-Comté. Ses maisons blanches avec leurs toits pointus de tuiles

note
wnote 1. Danton (1759-1794), ré jonnaire exécuté au de |a Terreur instaurée par
4 : Robespierre en 1793, n’a pas prononcé cette phrase, mais le roman est placé d'emblée sous
1. Les grands événements de julllet font & Jouer avec la réalité et 4 la falsifier. L'année le signe de la Révolution et de la guillotine.
allusion aux Trois Glorieuses, révolution 1827 correspond toutefols & I'affaire Berthet, 2. « Mettez ensemble par milliers les moins mauvais mais la cage sera moins gale » : parole que
populaire qui fit succéder la monarchie de jeune et brillant séminariste qui, par sa Stendhal attribue 4 Thomas Hobbes (1588-1679), philosophe anglals qu'il avait attentivement lu
Julllet 2 Ia seconde ion. G di p lité, ses amours et sa mort, est gendant sa jeunesse.
Stendhal joue avec les dates : en 1827, son une source d'inspiration majeure pour . Il existe plusieurs Verriéres en France que Stendhal connaissait : plutdt que I'exactitude
roman n'est pas encore écrit (il en commenca le personnage de Julien. géographique, il faut rechercher dans cette ville le stéréotype de la ville de province, ol tout est
la rédaction en janvier 1830). L'auteur s"amuse petit et ordinaire.
8 9
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rouges s’étendent sur la pente d’une colline, dont les touffes de vigourcux
chitaigniers marquent les moindres sinuosités. Le Doubs coule 4 quelques
centaines de pieds au-dessous de ses fortifications, bities jadis par les
Espagnols, et maintenant ruinées.

Verridres est abritée du c6té du nord par une haute montagne, c’est une des
branches du Jura. Les cimes brisées du Verra se couvrent de neige dés les
premiers froids d'octobre. Un torrent, qui se précipite de la montagne,
traverse Verriéres avant de se jeter dans le Doubs, et donne le mouvement i
un grand nombre de scies a bois ; c’est une industre fort simple et qui
procure un certain bien-étre  la majeure partie des habitants plus paysans que
bourgeois. Ce ne sont pas cependant les scies a bois qui ont enrichi cette
petite ville. C’est i la fabrique des toiles peintes’, dites de Mulhouse, que I'on
doit I'aisance générale qui, depuis la chute de Napoléon, a fait rebitir les
fagades de presque toutes les maisons de Verridres.

A peine entre-t-on dans la ville que I'on est &ourdi par le fracas d'une
machine bruyante et terrible en apparence. Vingt martcaux pesants, et
retombant avec un bruit qui fait trembler le pavé, sont élevés par une roue
que 'eau du torrent fait mouvoir. Chacun de ces marteaux fabrique, chaque
jour, je ne sais combien de milliers de clous. Ce sont de jeunes filles fraiches
et jolies qui présentent aux coups de ces marteaux énormes les petits
morceaux de fer qui sont rapidement transformés en clous. Ce travail, si rude
en apparence, est un de ceux qui étonnent le plus le voyageur qui pénétre
pour la premiére fois dans les montagnes qui séparent la France de
I’'Helvétic?. Si, en entrant a Verriéres, le voyageur demande a qui appartient

ANNEXE 4-a : Stendhal (1830/2019). Le Rouge et le Noir, Chronique du XIXe siécle, Paris : Hachette Education (6/28)

Livre premigr, o/w;u;frc {

dignité du maire de village cette sorte d’agrément qui peut encore se
rencontrer avec quarante-huit ou cinquante ans. Mais bientot le voyageur
parisien est choqué d’un certain air de contentement de soi et de suffisance
mélé i je ne sais quoi de borné et de peu inventif. On sent enfin que le talent
de cet homme-li se borne 4 se faire payer bien exactement ce qu'on lui doit,
et 4 payer lui-méme le plus tard possible quand il doit.

Tel est le maire de Verriéres, M. de Rénal®. Aprés avoir traversé la rue d’un
pas grave, il entre 4 ]a mairie et disparait aux yeux du voyageur. Mais, cent pas
plus haut, si celui-ci continue sa promenade, il aper¢oit une maison d’assez
belle apparence, et, a travers une grille de fer attenante i ]a maison, des jardins
magnifiques. Au-del, c’est une ligne d’horizon formée par les collines de la
Bourgogne, et qui semble faite 3 souhait pour le plaisir des yeux. Cette vue
fait oublier au voyageur I'atmosphére empestée des petits intéréts d’argent
dont il commence 2 étre asphyxié.

On lui apprend que cette maison appartient 3 M. de Rénal. C’est aux
bénéfices qu’il a faits sur sa grande fabrique de clous que le maire de Verriéres
doit cette belle habitation en pierres de taille qu'il achéve en ce moment. Sa
famille, dit-on, est espagnole, antique, et, i ce qu’on prétend, établie dans le
pays bien avant la conquéte de Louis XIV.

Depuis 1815, il rougit d’étre industriel? : 1815 I'a fait maire de Verriéres.
Les murs en terrasse qui soutiennent les diverses parties de ce magnifique
jardin qui, d’étage en étage, descend jusqu'au Doubs, sont aussi la récom-
pense de la science de M. de Rénal dans le commerce du fer.

1 Ne vous attendez point  trouver en France ces jardins pittoresques qui

cette belle fabrique de clous qui assourdit les gens qui montent la grande rue, ’i entourent les villes manufacturiéres® de I'Allemagne, Leipsick, Francfort,
on lui répond avec un accent trainard : Eh ! elle est & M. le maire. | Nuremberg, etc. En Franche-Comté, plus on bitit de murs, plus on hérisse
! Pour peu que le voyageur sarréte quelques instants dans cette grande rue é. sa propriété de pierres rangées les unes au-dessus des autres, plus on acquiert
f de Verriéres, qui va en montant depuis la rive du Doubs jusque vers le de droits aux respects de ses voisins. Les jardins de M. de Rénal, remplis de

sommet de la colline, il y a cent 4 parier contre un qu’il verra paraitre un # | murs, sont encore admirés parce qu'il aacheté, au poids de I'or, certains petits

i morceaux de terrain qu'ils occupent. Par exemple, cette scie i bois, dont la
LA

il position singuliére sur la rive du Doubs vous a frappé en entrant i Verriéres,
det ou vous avez remarqué le nom de SOREL, écrit en caractéres gigantesques

notef

1. M. de Rénal est le

grand homume a l'air affairé et important.

A son aspect tous les chapmux se Iévent rapidement. Ses cheveux sont
grisonnants, et il est vétu de gris. Il est chevalier de plusicurs ordres?, il 2 un
grand front, un nez aquilin®, et au total sa figure ne manque pas d’une
certaine régularité : on trouve méme, au premier aspect, qu’elle réunit 3 la

méme du maire 2. 1815 correspond & la date de la seconde

m‘ sous la Restauration : il est nommé par le Restauration qui replaf. is XVIII, puis
Eowememem et ajome a sa naissance noble Charles X sur le tréne. A cette épogue, un
1 La fabrication des toiles peintes était trés 2. PHelvétie : la Suisse. richesse que procure |"activité industrielle. « »ru-lustneélc » désigne quiconque participe au
N 2 e = i rocessus économigue.
it Seendat 3. Il accumule les honneurs et les distinctions. manufnaunim Tndustrielies.

4. aquilin : recourbé en bec daigle.

10 n
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Le Rovge et le Nour

isur une planche qui domine le toit, ¢lle occupait, il y 2 six ans, 'espace sur = | LE ROUG-E

‘ lequel on éléve en ce moment le mur de la quatriéme terrasse des jardins de

M. de Rénal.
| Malgré sa fierté, M. le maire a di faire bien des démarches auprés du vieux
CHRONIQUE DU XIX® SIECLE,

vSorcl paysan dur et entété ; il a dii lui compter de beaux louis d’or pour
{obtenir qu’il transportit son usine ailleurs. Quant au ruisseau public qui faisait
aller la scie, M. de Rénal, au moyen du crédit dont il jouit a Paris, a obtenu
Iqu'il fiit détourné. Cette grice lui vint aprés les élections de 182...1
‘ | Iladonné i Sorel quatre arpents® pour un, i cing cents pas plus bas sur les
Ibords du Doubs. Et, quoique cette posmon fiit beaucoup plus avantageuse
ipour son commerce de planches de sapin, le pére Sorel, comme on T’ appelle
{depuis qu’il est riche, a eu le sccret d'obtenir de 'impatience et de la manie de
| propriétaire, qui animait son voisin, une somme de 6 000 francs. - TOME FARMIRE,

Il est vrai que cet arrangement a été critiqué par les bonnes tétes de

* I'endroit. Une fois, c'était un jour de dimanche, il y a quatre ans de cela,
- 'M. de Rénal, revenant de I'église en costume de maire, vit de loin le vieux
'ISorel, entouré de ses trois fils, sourire en le regardant. Ce sourire a porté un
{jour® fatal dans I'dme de M. le maire, il pense depuis lors qu'il eiit pu obtenir
I’échange 3 meilleur marché.

Pour arriver i la considération publique d Verriéres, I'essentiel est de ne pas
adopter, tout en bitissant beaucoup de murs, quelque plan apporté d'Italie
{par ces magons qui au printemps traversent les gorges du Jura pour gagner
[Patis. Une telle innovation vaudrait i lunprudent bitisseur une éternclle
réputation de mauvaise téte, et il serait A jamais perdu auprés des gens sages et
modérés qui distribuent la considération en Franche-Comte.

Dans le fait, ces gens sages y exercent le plus ennuyeux despotisme® ; cC’estd
cause de ce vilain mot que le séjour des petites villes est insupportable pour
qui a vécu dans cette gm.udc république qu’on appelle Paris. La tyrannie de
r opm:on et quelle opinion ! est aussi béte dans les petites villes de France,

[ qu'aux Etats-Unis d’ Amérique®.

PAR M. DE STENDHAL.

SRS

suite, p. 27

| MOTRS : - i
5. Propos $ul préfi ﬂurem |a thése que

: PARIS.
défendra Tocqueville en 1835, puis en 1840 (et

A. LEVAVASSEUR, LI \ g
que Stendhal connait peu‘x-éve déjd) dans De BUR. LIBRAIRE, PALALS:ROTAL
I3 démocratie en Amérique : selon 'auteur, la
démocrauc moderme, telle que fes Etats-Unis 1831
I'lilustrent, est dangereuse car fondée sur la &
tyrannie de I"opinion. f

1. 1824, en vérité, date ol Villele, qui protége
, le maire, est assuré du pouvoir grace aux
élections.
2. L'arpent est une andienne mesure agricole
qui désigne une petite surface, variable selon
les régions (de 20 & 50 ares).
3. jour : fumigre, édaircissement.
4. despotisme : dictature.
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Lecttre analytique de I'extrait, pp. 11-12.

< la

Lrextrait proposé fait partie du chapitre d'ouverture du roman, intitulé
« Une petite ville ». Dans ce titre, I'adjectif constitue une excellente
indication tant sur la taille de la ville que sur Ia mentalité des habitants,
tandis que I'article indéfini semble faire de Verriéres, ville imaginaire,
un lieu a la fois ordinaire et exemplaire. On a Ia le modéle de la petite
ville de province qu'il convient de peindre au plus juste dans cet incipit
de roman réaliste, car le miliev fait 'hnomme, et on comprendra vite
qu'un étre d'exception comme Julien ne pourra &tre compris a Verriéres
ni donner sa pleine mesure dans cet univers étroit et limité. Ce milieu
si peu ouvert ni généreux ne saurait non plus regarder avec bien-
veillance une Mme de Rénal, dés lors qu'elle laisse parler son cceur.
C'est pourguoi Stendhal, qui se souvient aussi de sa ville natale
{Grenoble), pour laquelle il n"éprouve que de la haine, convie le lecteur
 une visite bien peu engageante de la petite ville de Franche-Comté et
I'initie 3 I'état d'esprit de ses habitants, au premier rang desquels deux
hommes clés et également détestables: M. de Rénal, industriel et
maire, et le pére Sorel, artisan roublard. Le bras de fer financier entre
las deux hommes est une des lignes de force de ce début de roman.
Ainsi, cet incipit, qui peut paraitre au premier abord statique, est-il
riche d’enseignements : I'auteur nous présente les germes de lintrigue
future, en partie conditionnée par le milieu social, dominée par les
comptes et les décomptes prédis, I'obsession de la propriété et un
conservatisme frileux. En derniére analyse, relevons que c'est a une
charge violente que se livre Stendhal qui - n'en doutons pas - régle lui
aussi d'autres comptes, intimes et douloureux, avec le milieu de son
enfance et de sa jeunesse.

14

159

N

ANNEXE 4-a : Stendhal (1830/2019). Le Rouge et le Noir, Chronique du XIXe siécle, Paris : Hachette Education (8/28)

Extralt, pp. 11-12

>
Une page d expofition

@ Relevez les noms propres de lieux et leurs éventuelles répéti-
tions. Quel est leur role ?
® Quels éléments annoncent la suite de I'intrigue ?
® Qu'apprend-on sur le personnage de M. de Rénal ?
© Qu'apprend-on sur le pére Sorel ?
® Repérez les allusions au contexte historique et social.

La dictatire de ciffres

@ Observez I'utilisation du pluriel. Qu'en concluez-vous ?

© Comment est mise en évidence I'importance de la propriété ?
© Relevez tous les mots appartenant au vocabulaire de I"archi-
tecture. Lequel est souvent répété ? Quelle peut étre sa valeur
symbolique ?

© Relevez et commentez le champ lexical* de I'argent.

® Que compte-t-on a Verrieres ? Qu'est-ce que cela nous
apprend sur les mentalités ?

Un difcours violewwent attique

® De quelle maniére le lecteur est-il pris a partie ? Pourquoi, a
votre avis ?

@ Montrez que le narrateur® porte un jugement quand il
désigne les habitants de Verriéres. Quels sont les procédés
utilisés ? :

® Quels reproches leur adresse-t-il ?

@ Quels sentiments ces habitants cherchent-ils a inspirer aux
autres ? Quelles relations désirent-ils instaurer ?

® Relevez les présents de vérité générale. Quelle est leur fonc-
tion ?

@ Par quels procédés le dernier paragraphe est-il rendu parti-
culigrement polémique ?

15 * Cf. Lexique.



La vie de province

Lectures croisées et travaux d'écriture

Ce corpus fait la part belle a Balzac, merveilleux analyste de la vie de
province au xix® siécle, qui a su en saisir les moindres nuances, y
compris les valeurs positives et estimables : 'honnéteté des meeurs, la
générosité des provinciaux a I'égard des jeunes gens de leur famille
partis tenter leur chance & Paris. Mais, dans le duel qui, immanquable-
ment au xix® siécle, oppose la province a Paris, force est de constater un
net avantage pour la capitale. La province est considérée comme
mesquine, méfiante, fermée, composée d'étres médiocres, repliée sur
le passé et paralysée par |‘obsession de I'avoir. L'individu en quéte
d'étre n'y a pas sa place et il lui faudra nécessairement, comme dans les
grands romans d‘apprentissage de ce siécle, tenter |'aventure pari-
sienne. |l faut se rappeler aussi que, dans la France de cette époque, les
conguétes napoléoniennes ne sont plus qu'un souvenir. Les héros,
désormais, ne se révélent plus sur un champ militaire mais dans le
combat social qui forcément se gagne dans la capitale, comme le
rappelle la lecon magistrale de Vautrin a Rastignac dans Le Pére Goriot.
Tout cela explique pourquoi la vie de province fait I'objet d'une vision
dépréciative de la part des héros de roman et, sans doute, de leurs
auteurs. Cette fracture entre Paris et la province, si caractéristique du
xx® sigcle, pése encore sur le xx® siécle, méme si la décentralisation et
une mobilité accrue ou encore |'engouement écclogigue tendent a la
réduire.

Texte A : Extrait du chapitre | du livre premier du Rouge et le Noir de
Stendhal (pp. 11-12).

ie
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Texte B : Honoré de Balzac, La Femme abandonnée

La Femme abandonnée est une lle parue en 1832 dans La Revue de
Paris, puis publiée en vol I'année te. Elle met en scéne I'un des
personnages les plus importants du Pére Goriot : /a vicomtesse de Beau-
séant. Parisienne accomplie, maitresse parfaite des usages et de I'élégance,
elle est une femme intelligente et sage qui « a bien lu dans le livre de la vie ».
Cependant, son le quis d’Ajuda-Pinto la quitte pour en épouser
une autre. Abandonnée et I recluse dans son chiteau de
Normandie, elle éveille Ia curiosité et les ¢ Srages de ses voisins qu'elle
refuse de fréquenter. Or, un jeune aristocrate, Gaston de Nueil, vient passer
le temps de sa convalescence dans la région. Fasciné, il force la porte de
Mme de Beauséant qui le rejette d’abord. Dans I'extrait qui suit est décrit le
cercle de la nobl de que fréq lors de son ennuyeux
séjour provincial.

La somme d'intelligence amassée dans toutes ces tétes se compose d'une
certaine quantité d'idées anciennes auxquelles se mélent quelques
pensées nouvelles qui se brassent en commun tous les soirs. Semblables a
I'eau d’une petite anse, les phrases qui représentent ces idées ont leur flux
et reflux quotidien, leur remous perpétuel, exactement pareil : qui en
entend aujourd‘hui le vide retentissement I’entendra demain, dans un an,
toujours. Leurs arréts immuablement portés sur les choses d'ici-bas
forment une science traditionnelle a laquelle il n‘est au pouvoir de
personne d‘ajouter une goutte d'esprit. La vie de ces routiniéres
personnes gravite dans une sphére d'habitudes aussi incommutables' que
le sont leurs opinions religieuses, politiques et littéraires.

Un étranger est-il admis dans ce cénacle?, chacun lui dira, non sans une
sorte d'ironie : « Vous ne trouverez pas ici le brillant de votre monde
parisien | » Et chacun condamnera I'existence de ses voisins en cherchant
a faire croire qu'il est une exception dans cette société, qu'il a tenté sans
succes de la rénover. Mais, si, par malheur, |'étranger fortifie par quelque
remarque l'opinion que ces gens ont mutuellement d‘eux-mémes, il passe
aussitdét pour un homme meéchant, sans foi ni loi, pour un Parisien
corrompu, comme le sont en général tous les Parisiens.

Quand Gaston de Nueil apparut dans ce petit monde, ol I'étiquette® était
parfaitement observée, ol chaque chose de | vie s’harmoniait®, ol tout
se trouvait mis 2 jour, ol les valeurs nobiliaires® et territoriales étaient
cotées comme le sont les fonds de la Bourse & la derniére page des

journaux, il avait été pesé d'avance dans les balances infaillibles de
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I'opinion bayeusaine®. D&ja sa cousine Mme de Sainte-Sévére avait ditle
chiffre de sa fortune, celui de ses espérances, exhibé son arbre généa-
logique, vanté ses connaissances, sa poli et sa modestie. Il recut
I"accueil auquel il devait strictement prétendre, fut accepté comme un
bon gentilhomme, sans fagon, parce qu'il n‘avait que vingt-trois ans ; mais
certaines jeunes personnes et quelques méres lui firent les yeux doux. Il
possédait dix-huit mille livres de rente dans 1a vallée d'Auge, et son peére
devait, t6t ou tard, lui laisser le chateau de Manerville avec toutes ses
dépendances. Quant a son instruction, a son avenir politique, a sa valeur
personnelle, a ses talents, il n‘en fut seulement pas question. Ses terres
étaient bonnes et les fermages bien assurés ; d'excellentes plantations y
avaient été faites ; les réparations et les impéts étaient a la charge des
fermiers ; les pommiers avaient trente-huit ans ; enfin son pére était en
marché pour acheter deux cents arpents de bois contigus a son parc, quil
voulait entourer de murs : aucune espérance ministérielle, aucune célé-
brité humaine ne pouvait lutter contre de tels avantages. Soit malice, soit
calcul, Mme de Sainte-Sévére n'avait pas parlé du frére ainé de Gaston et
Gaston n‘en dit pas un mot. Mais ce frére était poitrinaire” et paraissait
devoir étre bientdt enseveli, pleuré, oublié. Gaston de Nueil commenga
par s'amuser de ces personnages ; il en dessina, pour ainsi dire, les figures
sur son album dans la sapide® vérité de leurs physionomies anguleuses,
crochues, ridées, dans |a plaisante originalité de leurs costumes et de leurs
tics ; il se délecta des normanismes de leur idiome?, du fruste™ de leurs
idées et de leurs caractéres. Mais, aprés avoir épousé pendant un moment
cette existence semblable 3 celle des écureuils occupés a tourner leur
cage, il sentit I'absence des oppositions dans une vie arrétée d‘avance,
comme celle des religieux au fond des cloitres, et tomba dans une crise qui
n'est encore ni 'ennui ni le dégodt, mais qui en comporte presque tous les
effets. Aprés les |égéres souffrances de cette transition, s'accomplit pour
I'individu le phénoméne de sa transplantation dans un terrain qui fui est
contraire, ol il doit s'atrophier et mener une vie rachitique. En effet, si
rien ne le tire de ce monde, il en adopte insensiblement les usages, et se

fait a son vide qui le gagne et I'annule.
Honoré de Balzac, La Femme abandonnée, « Scénes de 13 vie privée », 1832,

1. incommutables : qui ne peuvent changer, 2, cénacle : cercle fermé. 3. uette :
ensemble de régles protocolaires. 4. s’harmoniait : était & sa place (ou « s'intégrait a son
environnement #). 5. nobiliaires : propres 3 la noblesse. 6. bayeusaine : de Bayeux, petite
vilie de Normandie. 7. poitrinaire : atteint de tuberculose. 8. sapide : qui a du goit ; ici,
expressive. 9. idiome : langage. 10. du fruste : de la grossiereté. 11. rachitique : dont le
développement est incomplet.
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Texte C : Honoré de Balzac, Le Cabinet des Antiques

Ce roman de Balzac, paru en 1837, fait partie des « Scénes de la vie de
province » dans La Comédie humaine et plus particuliérement d‘un groupe
isolé, intitulé « Les rivalités ». Car le texte, précieux témoignage historique,
met en évidence la jalousie des parvenus a I'égard de « Iantique » noblesse,
ruinée par la Révolution, oubliée de tous, y compris du roi restauré, et qui
pourtant refuse de s’ouvrir 4 la nouvelle société et de s’y compromettre. Le
roman, plein de rebondissements, met en scéne un jeune marquis, beau et
intelligent, Victurnien d’Esgrignon, adoré par sa famille et I'étroit cercle de
ses proches qui vivent en province et s’arrangent pour lui ¢ ituer un
pécule afin qu'il réalise son réve : montrer & Paris ce qu'il vaut (en fait,
Victurnien accumulera dettes et malversations au point de risquer le
bagne ; il ne sera sauvé in extremis du déshonneur que par une série
dévé s h 1 ques). C'est précisé le tod
s'effectue ce passage de la province & Paris que montre notre extrait.

Quand Victurnien fut a quelques lieues de sa ville natale, il n"éprouva pas
le moindre regret, il ne pensa plus a son vieux pére, qui le chérissait
comme dix générations, ni  sa tante, dont le dévouement était presque
insensé. Il aspirait & Paris avec une violence fatale, il sy était toujours
transporté par la pensée comme dans le monde de la féerie ety avait mis
la scéne de ses plus beaux réves. 1l croyait y primer comme dans la ville et
dans le département ou régnait le nom de son pére. Plein, non d'orgueil,
mais de vanité, ses jouissances s'y agrandissaient de toute la grandeur de
Paris. Il franchit la distance avec rapidité. De méme que sa pensée, sa
voiture ne mit aucune transition entre I’horizon borné de sa province et le
monde énorme de la capitale. Il descendit rue de Richelieu, dans un bel
hétel prés du boulevard, et se hata de prendre possession de Paris comme
un cheval affamé se rue sur une prairie. Il eut bientét distingué la
différence des deux pays. Surpris plus qu‘intimidé par ce changement, il
reconnut, avec la promptitude de son esprit, combien il était peu de chose
au milieu de cette encyclopédie babylonienne, combien il serait fou de se
mettre en travers du torrent des idées et des meeurs nouvelles. Un seul fait
|ui suffit. La veille, il avait remis la lettre de son pére au duc de Lenoncourt,
un des seigneurs francais le plus en faveur auprés du roi ; il l'avait trouvé
dans son magnifique hétel”, au milieu des splendeurs aristocratiques ; le
lendemain, it le rencontra sur le boulevard, a pied, un parapluie a la main,
flanant, sans aucune distinction, sans son cordon bleu? que jadis un

chevalier des Ordres ne pouvait jamais quitter. Ce duc et pair, premier
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i gentilhomme de la Chambre du roi, n"avait pu, malgré sa haute politesse,
! retenir un sourire en lisant Ia lettre du marquis, son parent. Ce sourire
avait dit & Victurnien qu'il y avait plus de soixante lieues entre le Cabinet
: des Antiques® et les Tuileries ; il y avait une distance de plusieurs siécles.

Henerd de Balzag, Le Cabinet des Antigues, « Scénes da la vie de provinee », 1837,

1. hétel : hitel particulier, 2. cordon bleu : distinction supréme dans l'aristocratle,
ui équivaut, en quelque serte, au plus haut grade de la Légion d'honneur actuelle.
. Cabinet des Antiques : e cercle fermé de antigue noblesse qui vit en province et
protege Victurnien.

Texte D : Honoré de Balzac, La Muse du département

Ce court et riche roman de Balzac, publié en 1844, est un hommage 4
George Sand mais aussi & Stendhal, et constitue une sorte de pont entre
différents pans de La Comédie humaine : les « Scénes de fa vie privée »
(c’est une Stude de femme), les « Scénes de la vie parisienne » et les
« Scénes de la vie de province ». Il met en scéne une fermme, Dinah de La
Baudraye, « la muse du département », qui se pense poéte et connait une
gloire locale dans la région de Sancerre ol elle vit au début du roman. Cette
fernme sans talent qui a épousé par calcul un homme riche et contrefait va
tomber amoureuse du journaliste parisien Lousteau, au point de le suivre 3
Paris pour tenter, sans succés, la double aventure de la passion et de la
gloire Iittéraire. Dans I'extrait qui suit, Balzac semble épouser le point de
vue amer de Dinah sur la province. La violence du propos laisse percer une
certaine ironie* 3 I'égard des femmes, inhabituelle chez Balzac ; c'est que le
romancier n‘a que peu d'estime pour son personnage qui ose prétendre
rivaliser avec une amie qui luf est chére : George Sand.

Ceci fut, dans cette existence, une premiére phase qui dura six ans, et
pendant laguelle Dinah devint, hélas ! une femme de province. AParis, il
existe plusieurs espaces de femmes : il y a la duchesse et la femme du
financier, 'ambassadrice et la femme du consul, la femme du ministre qui
est ministre et la fernme de celui qui ne I'est plus ; il y a la femme comme
il faut de la rive droite et celle de la rive gauche de la Seine ; mais en
provines il n'y a qu'une femme, et cette pauvre femme est la femme de
province. Cette observation indique une des grandes plaies de notre
société moderne. Sachons-le bien | la France au dix-neuviéme siécle est
partagée en deux grandes zones ; Paris et la province ; la province jalouse
de Paris, Paris ne pensant 4 |a province gue pour lui demander de l'argent.
Autrefois, Paris était la premiére ville de province, la Cour primait la ville ;
maintenant Paris est toute la Cour, la province est toute la ville. Quelque

20 * Cf. Lexique

162

LLetuiel Grouées

grande, quelque forte que soit & son début une jeune Tille née dans un
département quelcongue, si, comme Dinah Pigdefer, elle se marie en
province et sielle y reste, elle devient bientot fermme de province. Malgre
ses projets arrétés, les lieux communs, la médiocrité des idees, |'insou-
ciance de la toilette, I'horticulture des vulgarités envahissent I'étre
sublime caché dans cette dme neuve, et tout est dit: |z belle plante
dépérit. Comment en serait-il autrement 7 Dés leur bas age les jeunes filles
de province ne voient que des gens de province autour d'elles, elles
n'inventent pas mieux, elles n‘ont & choisir qu'entre des médiocritas, les
péres de province ne marient leurs filles qu'a des garcons de province ;
personne n'a idée de crolser les races, I'esprit s'abdtardit nécessairement ;
aussi, dans beaucoup de villes, lintelligence est-elle devenue aussi rare
gue le sang y est laid. L'homme sy rabougrit sous les deux espaces, car la
sinistre idée des convenances de fortune y domine toutes les conventions
matrimoniales. Les gens de talent, les artistes, les hommes supérieurs, tout
cog & plumes éclatantes s'envole & Paris. Inférieure comme fermme, une
femme de province est encore inférieure par son mari. Vivez donc
heureuse avec ces deux pensées écrasantes | Mais |infériorité conjugale
et 'infériorité radicale de la femme de province sont aggravées d'une
troisiéme et terrible infériorité qui contribue & rendre cette figure séche
et sombre, 4 la rétrécir, 3 'amoindris, 4 la grimer fatalement. L'une des
plus agréables flatteries que les fermmes s'adressent a elles-mémes n'est-
elle pas la certitude d'étre pour quelgue chose dans la vie d'un homme
supérieur choisi par elle en connaissance de cause, comme pour prendre
leur revanche du mariage ol leurs godts ont t& peu consultés ? Or, en
province, 8l 'y a point de supériorité chez les maris, il en existe encore
maoins chez les célibataires.

Honoré de Balzac, La Muse du département, « Scénes de la vie de province », 1844,

Texte E : Emile Zola, La Fortune des Rougon

La Fortune des Rougon est le premier roman de [a fresque de vingt romans
que constitue I'ensemble des Rougon-Macquart - Histoire naturelle et
sociale d'une famille sous le Second Empire. Ce roman fondateur raconte
I'histoire de Iaieule Adélaide Fouque, dont fa descendance, issue de deusx
compagnons successifs, apparait avec les caractéristigues de ["hérédité
particuliére de chacun et de son milieu social dans tous les romans du cydle.
Il explique aussi comment, 4 la faveur du coup d’Etat bonapartiste de 1851,
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les Rougon, nom du premier mari d’Adélaide, s‘emparent du pouvoir dans
la petite ville fictive de Plassans, décrite dans l'extrait suivant et qui
ressemble beaucoup a Aix-en-Provence ou Zola est né et a passé son
enfance.

Ce qui, de nos jours, partage encore Plassans en trois parties indépen-
dantes et distinctes, c‘est que les quartiers sont seulement bornés par de
grandes voies. Le cours Sauvaire et la porte de Rome, qui en est comme le
prolongement étranglé, vont de I'ouest a I'est, de la Grande-Porte a la
porte de Rome, coupant ainsi |a ville en deux morceaux, séparant le
quartier des nobles des deux autres quartiers, Ceux-ci sont eux-mémes
délimités par la rue de la Banne ; cette rue, la plus belle du pays, prend
naissance a I'extrémité du cours Sauvaire et monte vers le nord, en laissant
a gauche les masses noires du vieux quartier, 3 droite les maisons jaune
clairde la ville neuve. C'est 13, vers le milieu de la rue, au fond d'une petite
place plantée d'arbres maigres, que se dresse la sous-préfecture, monu-
ment dont les bourgeois de Plassans sont trés fiers.

Comme pour s'isoler davantage et se mieux enfermer chez elle, la ville est
entourée d'une ceinture d’anciens remparts qui ne servent aujourd’hui
qu'a la rendre plus noire et plus étroite. On démolirait a coups de fusil ces
fortifications ridicules, mangées de lierre et couronnées de girofiées
sauvages, tout au plus égales en hauteur et en épaisseur aux murailles
d'un couvent. Elles sont percées de plusieurs ouvertures, dont les deux
principales, la porte de Rome et la Grand-Porte, s'ouvrent, la premiére sur
la route de Nice, la seconde sur la route de Lyon, a I'autre bout de la ville.
Jusqu'en 1853, ces ouvertures sont restées garnies d’énormes portes de
bois & deux battants, cintrées dans le haut, et que consolidaient des lames
de fer. A onze heures en été, a dix heures en hiver, on fermait ces portes
adouble tour. La ville, aprés avoir ainsi poussé les verrous comme une fille
peureuse, dormait tranquille. Un gardien, qui habitait une logette placée
dans un des angles intérieurs de chaque portail, avait charge d'ouvrir aux
personnes attardées. Mais il fallait parlementer longtemps. Le gardien
n'introduisait les gens qu'aprés avoir éclairé de sa lanterne et examiné
attentivement leur visage au travers d’'un judas; pour peu qu‘on lui
déplit, on couchait dehors. Tout I'esprit de la ville, fait de poltronnerie,
d'égoisme, de routine, de la haine du dehors et du désir religieux d'une
vie cloitrée, se trouvait dans ces tours de clef donnés aux portes chaque
soir. Plassans, quand il s'était bien cadenassé, se disait : « Je suis chez moi »,
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avec la satisfaction d’un bourgeois dévot qui, sans crainte pour sa caisse,
certain de n'étre réveillé par aucun tapage, va réciter ses priéres et se
mettre voluptueusement au lit. Il ny a pas de cité, je crois, qui se soit
entétée si tard a s'enfermer comme une nonne’.

£mile Zola, La Fortune des Rougon, extrait du chapitre 2, 1871.

. nonne : religieuse.

Texte F : Francois Mauriac, Thérése Desqueyroux

Ce roman, publié en 1927, est I'une des ceuvres les plus célébres et les plus
touchantes de Mauriac. Inspiré d'un fait divers, il met en scéne le person-
nage éponyme * de Thérése qui, écrasée sous le poids des conventions de la
vie bourgeoise de province et mariée sans amour 3 Bernard Desqueyroux,
homme ordinaire et indifférent, a tenté de I'empoisonner. Le roman s‘ouvre
par le non-lieu qui suit le procés de Thérése, car, bien que tous la sachent
coupable, son mari a choisi de la disculper pour sauver les apparences. La
suite du texte montre le regard rétrospectif que Thérése, dans la voiture qui
la raméne chez elle, jette sur son passé, comme cette évocation de ses
fiancailles ées ;i pection destinée 3 elle-méme autant qu‘a son
mari & qui elle compte expliquer son geste. Mais le monstre n’est pas
toujours celui qu’on croit et I'explication n'aura jamais lieu : Bernard fera de
I'épouse coupable une recluse, obligée, cependant, de tenir son rang lors de
la messe dominicale.

Bernard Desqueyroux avait hérité de son pére, a Argelouse, une maison
voisine de celle des Larroque ; on ne I’y voyait jamais avant |'ouverture de
la chasse et il n'y couchait qu'en octobre, ayant installé non loin sa
palombiére’. L'hiver, ce gar¢on raisonnable suivait a Paris des cours de
droit ; I'été, il ne donnait que peu de jours a sa famille : Victor de La Trave
I"exaspérait, que sa mere, veuve, avait épousé « sans le sou » et dont les
grandes dépenses étaient |a fable de Saint-Clair. Sa demi-sceur Anne lui
paraissait trop jeune alors pour qu'il pit lui accorder quelque attention.
Songeait-il beaucoup a Thérése ? Tout le pays les mariait parce que leurs
propriétés semblaient faites pour se confondre et le sage gargon était, sur
ce point, d'accord avec tout le pays. Mais il ne laissait rien au hasard et
mettait son orgueil dans la bonne organisation de la vie : « On n'est jamais
malheureux que par sa faute... », répétait ce jeune homme un peu trop
gras. Jusqu'a son mariage, il fit une part égale au travail et au plaisir ; 5"l
ne dédaignait ni la nourriture ni Ialcool, ni surtout la chasse, il travaillait
d’« arrache-pied », selon I'expression de sa mére. Car un mari doit étre

23 * Cf. Lexique
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plus instruit que sa femme; et déja I'intelligence de Thérése était
fameuse ; un esprit fort, sans doute... mais Bernard savait a quellesraisons
céde une femme ; et puis, ce n’était pas mauvais, lui répétait sa mére,
« d'avoir un pied dans les deux camps » ; le pére Larroque pourrait le
servir. A vingt-six ans, Bernard Desqueyroux, aprés quelques voyages
« fortement potassés d’avance » en Italie, en Espagne, aux Pays-Bas,
épouserait |a fille la plus riche et la plus intelligente de la lande, peut-étre
pas la plus jolie, « mais on ne se demande pas si elle est jolie ou laide, on
subit son charme ».

Frangois Mauriac, Thérése Desqueyroux, Editions Graseet & Fasquelle, 1927.

1. palombiére : abri du chasseur de palombes, sortes de pigeons.

Document : Gustave Courbet, Un enterrement & Ornans
A la fin de I6té 1849, Gustave Courbet (1819-1877) s'attaque & son premier
bl tal dont il haite faire son « exposé de principe ». La
démarche du peintre est alors radicalement novatrice : il use de dimensions
ordinairement réservées & la peinture d'histoire, genre « noble », pour
représenter un sujet banal et sans idéalisation. Cependant, la rigueur de I
composition et la béance du trou au bord duquel se des ts
invitent 2 une méditation sur la condition humaine. Au Salon de 1850-1851,
beaucoup dé 1t «la laideur » des per et méme de
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Travawy & Zcritvre

Fensemble. D*abord compris comme anticlérical, ce tableau ous se cotoient
Je clergé, un maire et un juge franc-magon, entourés d’hommes et de
femmes de toutes les conditions sociales, donne I'idée d’une « entente
universelle », préoccupation constante du xix* siécle.

Voir document ci-contre.

Corpus
Texte A : Extrait du chapitre | du livre premier du Rouge et le Noir de
Stendhal (pp. 11-12).
Texte B: Extrait de La Femme abandonnée d'Honoré de Balzac
(pp. 17-18).
Texte C : Extrait du Cabinet des Antiques d'Honoré de Balzac (pp. 19-20).
Texte D: Extrait de La Muse du département d'Honoré de Balzac
(pp. 20-21).
Texte E : Extrait de La Fortune des Rougon d'Emile Zola (pp. 21-23).
Texte F : Extrait de Thérése Desqueyroux de Frangois Mauriac (pp. 23-24).
Document : Gustave Courbet, Un enterrement & Ornans (p. 24).

.................. Examen des textes et de I'image ...

© Quels textes dénoncent le conservatisme, voire 'immobilisme
de la province ? Justifiez votre réponse.

® Relevez deux ou trois images qui vous semblent significatives.
Expliquez leur construction et montrez que leur sens est au
service du propos du texte (textes B, C et E, par exemple).

© Quel regard les jeunes hommes portent-ils sur la vie de
province (textes B et C) ?

©® Pourquoi, selon Balzac, une femme est-elle particulierement
victime de la vie de province (texte D) ?

® Quelle vision de Paris apparait dans les différents textes
(textes A a D) ? Votre réponse sera synthétique et établira des
rapprochements entre les différents textes.

® Quels vous semblent étre les points communs entre le texte A
etle texte E?
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© Comment la vie de province est-elle dénoncée a travers le
personnage de Bernard Desqueyroux (texte F) ?

© Quels aspects de la vie de province illustre le tableau de
Courbet ?

. Travaux d'écriture ...

Question préliminaire
Quels aspects de la province sont dénoncés dans les textes du
corpus et par quels procédés ?

Commentaire

Vous ferez le commentaire de I'extrait du Cabinet des Antiques
d'Honoré de Balzac (texte C).

Dissertation

Thomas Pavel, professeur a I'université de Chicago, écrit dans
son essai La Pensée du roman (2003) que le roman est consacré
3 « I'homme individuel saisi dans sa difficulté d’habiter le
monde ».

En vous appuyant sur les textes du corpus et sur vos lectures
personnelles, vous vous demanderez si cette affirmation suffita
rendre compte de la nature du roman.

Ecriture d'invention

Aujourd’hui, la vie de province apparait souvent comme un
refuge, loin des maux du monde moderne et urbain. Ecrivez un
article de presse qui présente et explique les choix de ces
néoruraux.
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Liure premigr, ol«a;;mc (

CHAPITRE Il
Un maire

L'importance ! Monsieur, n'est-ce rien ?
Le respect des sots, I'ébahissement des
enfants, Uenvie des riches, le mépris du
sage.

BARNAVE'.

Heureusement pour la réputation de M. de Rénal comme administrateur,
\un immense mur de soutinement était nécessaire i la promenade publique qui
longe la colline 4 une centaine de pieds au-dessus du cours du Doubs. Elle
doit A cette admirable position une des vues les plus pittoresques de France.
Mais, i chaque printemps, les eaux de pluie sillonnaient la promenade, y
creusaient des ravins et la rendaient impraticable. Cet inconvénient, senti par
tous, mit M. de Rénal dans ’heureuse nécessité d'immortaliser son admi-
nistration par un mur de vingt pieds de hauteur et de trente ou quarante
toises® de long.

Le parapet de ce mur pour lequel M. de Rénal a dfi faire trois voyages a
Paris, car I'avant-dernier ministre de I'Intérieur s'était déclaré 'ennemi
mortel de la promenade de Verriéres, le parapet de ce mur §’éléve maintenant
de quatre pieds au-dessus du sol. Et, comme pour braver tous les ministres
présents et passés, on le garnit en ce moment avec des dalles de pierre de taille.

Combien de fois, songeant aux bals de Paris abandonnés la veille, et la
poitrine appuyée contre ces grands blocs de pierre d’un beau gris tirant sur le
bleu, mes regards ont plongé dans la vallée du Doubs ! Au-dela, sur la rive
gauche, serpentent cing ou six vallées au fond desquelles I'ceil distingue fort
bien de petits ruisscaux. Aprés avoir couru de cascade en cascade on les voit
tomber dans le Doubs. Le soleil est fort chaud dans ces montagnes ; lorsqu'il
brille d’aplomb, la réverie du voyageur est abritée sur cette terrasse par de
magnifiques platanes. Leur croissance rapide et leur belle verdure tirant sur le
bleu, ils la doivent i la terre rapportée, que M. le maire a fait placer derriére

notef ; e e i e

1. Antoine Bamnave (1761-1793), avocat
?erser,lohlols qui joua un rdle important pendant

Etats Généraux de 1789 et qui fut guillotiné
sous la Terreur. Trois autres épigraphes lui sont
attribuges dans la suite du roman.

| 2. Un pled correspond & 32 cm environ et une
tolse & prés de 2 m,
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son immense mur de souténement, car, malgré 'opposition du conseil
municipal, il a élargi la promenade de plus de six pieds (quoiqu'il soit ulera?
et moi libéral?, je I'en loue), c’est pourquoi dans son opinion et dans celle de
M. Valenod, I'heureux directeur du dépdt de mendicité® de Verritres, cette
terrasse peut soutenir la comparaison avec celle de Saint-Germain-en-Laye.

Je ne trouve, quant i moi, qu'une chose 3 reprendre au COURS DE LA
FIDELITE ; on lit ce nom officiel en quinze ou vingt endroits, sur des plaques
de marbre qui ont valu une croix® de plus 3 M. de Rénal; ce que je
reprocherais au Cours de la Fidélité, c’est la maniére barbare dont I'autorité
fait tailler et tondre jusqu'au vif ces vigoureux platanes. Au licu de ressemn-
bler, par leurs tétes basses, rondes et aplaties, i la plus vulgaire des plantes
potageres, ils ne demanderaient pas mieux que d’avoir ces formes magnifi-
ques qu'on leur voit en Angleterre. Mais la volonté de M. le maire est
despotique, et deux fois par an tous les arbres appartenant la commune sont
impitoyablement amputés. Les libéraux de I'endroit prétendent, muais ils
exagérent, que la main’ du jardinier officiel est devenue bien plus sévére
depuis que M. le vicaire Maslon 2 pris 'habitude de s’emparer des produits
de la tonte.

Ce jeune ecclésiastique fut envoyé de Besancon, il y 2 quelques années,
pour surveiller I'abbé Chélan et quelques curés des environs. Un vieux
chirurgien-major® de I'armée d'Italie retiré i Verriéres, et qui de son vivant
était 3 la fois, suivant M. le maire, jacobin’ et bonapartiste, osa bien un jour
se plaindre 3 lui de la mutilation périodique de ces beaux arbres.

— Jaime I'ombre, répondit M. de Rénal avec la nuance de hauteur
convenable quand on parle i un chirurgien, membre de la Légion
d’honneur ; "aime 'ombre, je fais tailler mes arbres pour donner de I'ombre,
et je ne congois pas qu'un arbre soit fait pour autre chose, quand toutefois,
comme l'utile noyer, il ne rapporte pas de revenu.

notef

1. ultra : royaliste extrémiste, qui s‘oppose
3 toute Constitution et milite en faveur de
la menarchie absolue.

2. libéral : défenseur de |'héritage de 1783,
pas forcément républicain.

3, Par décret du 5 juillet 1808, il fut créé
dans chaque département « un dépot de
mengiclhe » pour assurer aux mendiants
un abri.

4, Le nom de la promenade renvoie 3

la fidélité monarchique de M, de Rénal malgré
la Révolution et 'Empire.

5. croix ; détcoration officielle.

6. chirurgien-major : nom donné autrefois aux
chirurgiens militaires.

7. jacobin : républicain intransigeant.
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_ VoiliJe grand mot qui décide de toutd Verriéres : RAPPORTER DU REVENU.
A lui seul il représente la pensée habituelle de plus des trois quarts des
habitants.

Rapporter du reveny est la raison qui décide de tout dans cette petite ville qui
vous semblait si jolie. L'étranger qui arrive, séduit par la beauté des fraiches
et profondes vallées qui I'entourent, s'imagine d’abord que ses habitants sont
sensibles au beau ; ils ne parlent que trop souvent de la beauté de leur pays :
on ne peut pas nier qu’ils n’en fassent grand cas, mais ¢est parce qu’elle attire
quelques étrangers dont I'argent enrichit les aubergistes, ce qui, par le
mécanisme de l'octroil, rapporte du revenu & la ville.

C’était par un beau jour d’automne que M. de Rénal se promenait sur le
Cours de la Fidélité, donnant le bras i sa femme. Tout ¢n écoutant son mari
qui parlait d’un air grave, I'ceil de Mme de Rénal suivait avec inquiérade les
mouvements de trois petits garcons. L'ainé, qui pouvait avoir onze ans,
s'approchait trop souvent du parapet et faisait mine d'y monter. Une voix
douce pronongait alors le nom d’Adolphe, et 'enfant renongait a son projet
ambiticux. Mme de Rénal paraissait une femme de trente ans, mais encore
assez jolie.

— 1l pourrait bien s'en repentir, ce beau monsieur de Paris, disait M. de
Reénal d’un air offensé, et la joue plus pile encore qu’a 'ordinaire. Je ne suis
pas sans avoir quelques amis au Chiteau®...

Mais, quoique je veuille vous parer de la province pendant deux cents
pages, je n'aurai pas la barbaric de vous faire subir la longueur et les
ménagements® savants d'un dialogue de province.

Ce beau monsieur de Paris, si odieux au maire de Verriéres, n'était autre
que M. Appert!, qui, deux jours auparavant, avait trouvé le moyen de
s'introduire non sculement dans la prison et le dépét de mendicité de
Verriéres, mais aussi dans 'hépital administré gratuitement par le maire et les
principaux propriétaires de 'endroit.

note(
1. octroi : taxe prélevée par certaines 3. ménagements : détours prudents.
sur des marchandises de 4. Benjamin Appert (1797-1873), philanthrope
consommation locale ou sous la forme libéral qui visitait les prisons et les dépdts de

d'un droit dentrée.

2. Le Chiteau, sous la Restauration, désigne
la cour du roi ; sans doute renvole-t-il ici aux
Tuileries ou au chiteau de Saint-Cloud.

mendicité et intervenait en faveur de certains
condamniés. Son réle, bien qu'officiel, était
Isanslcesse rendu difficile par les autorités
ocales.
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— Mais, disait timidement Mme de Rénal, quel tort peut vous faire ce
monsieur de Paris, puisque vous administrez le bien des pauvres avec la plus
scrupuleuse probité! ?

— Tl ne vient que pour déverser le blame, et ensuite il fera insérer des articles
dans les journaux du libéralisme.

— Vous ne les lisez jamais, mon ami.

— Mais on nous parle de ces articles jacobins ; tout cela nous distrait et nous
empéche de faire le bien*?. Quant 3 moi, je ne pardonnerai jamais au curé.

CHAPITRE Il
Le bien des pauvres

Un curé vertueux ct sans intrigue est une
Providence pour le village.
FLEURY®.

1l faut savoir que le curé de Verridres, vieillard de quatre-vingts ans, mais
qui devait 3 Pair vif de ces montagnes une santé et un caractére de fer, avait
le droit de visiter 3 toute heure la prison, 'hépital et méme le dépét de
mendicité. C’était précisément i six heures du matin que M. Appert, quide
Paris était recommandé au curé, avait eu la sagesse d'armver dans une petite

‘ ville curieuse. Aussitdt il était allé au presbytére.
| Enlisant la lettre que lui écrivait M. le marquis de La Mole, pair de France*,
{ et le plus riche propriétaire de la province, le curé Chélan resta pensif.

Je suis vieux et 2imé ici, se dit-il enfin A mi-voix, ils n’oseraient ! Se

tournant tout de suite vers le monsicur de Paris, avec des yeux oil, malgré le

* Historique.

wnotef_

1. probité : honnéteté. 3. Claude Fleury (1640-1723), confesseur
2. « Faire le bien » semble &tre un diché sous de Louis XV et auteur d’une Histoire

|a Restauration : Charles X considérait que ecciésiastique.

la presse empéchait le pouvolr politique de 4. pair de France : membre de la Haute
le ?alre. Assemblée |égislative,
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grand ige, brillait ce feu sacré qui annonce le plaisir de faire une belle action
un peu dangereuse :

— Venez avec moi, monsieur, et, en présence du gedlier et surtout des
surveillants du dépdt de mendicité, veuillez n’émettre aucune opinion sur les
choses que nous verrons. M. Appert comprit qu'il avait affaire 3 un homme
de ceeur : il suivit le vénérable curé, visita la prison, 'hospice, le dépor, fit
beaucoup de questions, et, malgré d'étranges réponses, ne se permit pas la
moindre marque de blime.

Cette visite dura plusicurs heures. Le curé invita a diner M. Appert, qui
prétendit avoir des lettres 3 écrire : il ne voulait pas compromettre davantage
son généreux compagnon. Vers les trois heures, ces messieurs allérent
achever I'inspection du dépdt de mendicité, et revinrent ensuite  la prison.
L4, ils trouverent sur la porte le gedlier, espéce de géant de six pieds de haut
et 3 jambes arquées ; sa figure ignoble était devenue hideuse par I'effet de Ja
terreur.

— Ah! monsieur, dit-il au curé, d&s qu'il apercut, ce monsieur, que je
vois 12 avec vous, n’est-il pas M. Appert ?

— Qu’importe ? dit le curé.

~ C'est que depuis hier jai I'ordre le plus précis, et que M. le préfet a
envoyé par un gendarme, qui a dfi galoper toute la nuit, de ne pas admettre
M. Appert dans la prison.

— Je vous déclare, M. Noiroud, dit le curé, que ce voyageur, qui est avec
moi, est M. Appert. Reconnaissez-vous que j'ai le droit d’entrer dans la
prison A toute heure du jour et de la nuit, et en me faisant accompagner par
qui je veux ?

~ Oui, monsieur le curé, dit le gedlier 3 voix basse, ct baissant la téte
comme un bouledogue que fait obéir i regret la crainte du biton. Seulement,
monsieur le curé, j'ai femme et enfants, si je suis dénoncé on me destituera ;
je n’ai pour vivre que ma place.

— Je serais aussi bien fiché de perdre la mienne, reprit le bon curé, d’une
voix de plus en plus émue.

~ Quelle différence ! reprit vivement le gedlier ; vous, monsieur le curé,
on sait que vous avez 800 livres de rente’, du bon bien au soleil...

note

1. 800 livres de rente : somme d’argent
relativement importante que le curé Chélan
pergolt chaque année.
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Tels sont les faits qui, commentés, exagérés de vingt fagons clliﬁ”cr_cnrcs,
agitaient depuis deux jours toutes les passions haineuses de la petite ylﬂe de
Verriéres. Dans ce moment, ils servaient de texte! i la petite discussion que
M. de Rénal avait avec sa femme. Le matin, suivi de M. Valenod, directeur
du dépdt de mendicité, il était allé chez le curé pour lui témoigner !c plus vif
mécontentement. M. Chélan n’était protégé par personne ; il sentit toute la
portée de leurs paroles. N

_ Eh bien, messieurs ! je serai le troisiéme curé, de quatre-vingts ans d'age,
que Pon destituera dans ce voisinage. Il y a cinquante-six ans que je suisicl ;
j'ai baptisé presque tous les habitants de la ville, qui n’était quunbourg
quand 'y arrivai. Je marie tous les jours des jeunes gens, dont Ja}dns j'ai marié
les grands-péres. Verriéres est ma famnille ; mais je me suis dit, en voyant
I'étranger : « Cet homme venu de Paris peut étre 3 la vérité un libéml.’ in'y
ena que trop ; mais quel mal peut-il faire 4 nos pauvres et 3nos prisonniers 20

Les reproches de M. de Reénal, et surtout ceux de M. Valenod, le directeur
du dépét de mendicité, devenant de plus en plus vifs : )

_ Eh bien, messieurs ! faites-moi destituer, s'était écrié le vieux cure,
d'une voix tremblante. Je n’en habiterai pas moins le pays. On sait quil y 2
quarante-huit ans, j'al hérité d'un champ qui rapporte 800 livres. Je vivrai
avec ce revenu. Je ne fais point d’économies dans ma place, moi, MEssieurs,
et cest peut-Etre pourquoi je ne suis pas si effrayé quand on parle de me la
faire perdre.

M. de R 2nal vivait fort bien avec sa femme ; mais ne sachant que répondre
3 cette idée, qu'elle hui répétait Gmidement : « Quel mal ce monsieur de Paris
peut-il faire aux prisonniers ? », il égit sur le point de se ficher tout a faic
quand elle jeta un cri. Le second de ses fils venait de monter sur le parapet du
mur de la terrasse, ¢t y courait, quoique ce mur fitt élevé de plus de vingt
pieds sur la vigne qui est de I'autre coté. La crainte d’cffrayer son fils et dele
faire tomber empéchait Mme de Rénal de lui adresser la parole. Enfin
I'enfant, qui riait de sa prouesse, ayant regardé sa mere, vitsa paleur, sauta sur
1a promenade et accourut 3 elle. 11 fut bien grondé.

Ce petit événement changea le cours de la conversation.

— Je veux absolument prendre chez moi Sorel, le fils du scieur de plapches.

dit M. de Rénal ; il surveillera les enfants qui commencent 3 devenir trop
diables pour nous. C'est un jeune prétre, ou autant vaut, bon latiniste, et qul

note.

| 1. texte ; sujet d'entretien.
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fera faire des progrés aux enfants ; car il a un caractére ferme, dit le curé. Je
lui donnerai 300 francs et la nourriture. J'avais quelques doutes sur sa
moralité, caril était le benjamin de ce vieux chirurgien, membre de la Légion
d’honneur, qui, sous prétexte qu'il était leur cousin, était venu se mettre en
pension chez les Sorel. Cet homme pouvait fort bicn n’étre au fond qu'un
agent secret des libéraux ; il disait que V'air de nos montagnes faisait du bien
3 son asthme ; mais c’est ce qui n’est pas prouvé. Il avait fait toutes les
campagnes de Buonaparté en Italie, et méme avait, dit-on, signé non pour
'Empire dans le temps?. Ce libéral montrait le latin au fils Sorel, et lui a laissé
cette quantité de livres qu'il avait apportés avec lui. Aussi n'aurais-je jamais
songé 4 mettre le fils du charpentier auprds de nos enfants ; mais le curé,
justement la veille de lascéne qui vient de nous brouiller i jamais, m'a dit que
ce Sorel étudie la théologie? depuis trois ans, avec le projet d’entrer au
séminaire? ; il n’est donc pas libéral, et il est Jatiniste.

Cet arrangement convient de plus d'une fagon, continua M. de Rénal, en
regardant sa femme d'un air diplomatique ; Je Valenod est tout fier des deux
beaux normands* qu'il vient d’acheter pour sa caléche. Mais il n’a pas de
précepteur® pour ses enfants.

— 1l pourrait bien nous enlever celui-ci.

— Tu approuves donc mon projet 2 dit M. de Rénal, remerciant sa femme,
par un sourire, de 'excellente idée quelle venait d’avoir. Allons, voili qui est
décidé.

— Ah, bon Dieu ! mon cher ami, comme tu prends vite un parti !

~ Clest que j'ai du caractére, moi, et le curé I’a bien vu. Ne dissimulons
rien, nous sommes environnés de libéraux ici. Tous ces marchands de toile
me portent envic®, j'en ai la certitude ; deux ou trois deviennent des
richards : ch bien ! j'aime assez qu'ils voient passer les enfants de M. de Rénal
allant 3 la promenade sous la conduite de leur précepteur. Cela imposera. Mon
grand-pére nous racontait souvent que, dans sa jeunesse, il avait eu un

Hotyf

1. Il y avait eu, en 1804, un di 4.

rtant sur Iinstitution d'un empire 5. Avoir un précepteur pour ses enfants,
réditaire. q:anta Buonaparte, c'est c'est-a-dire un professeur particulier &

Lok

la graphie et la prononciation méprisantes domicite, est un signe d'aristocratie 3
;-dolptéfas par Ie.sutél(r:s sous la Restauration. cette épogue.
e - etude s

gie : es questi g 6. me portent envie : me jalousent.
f;‘mdée pr’mdpalement sur les textes sacrés.

s

catholique o 'on prépare les jeunes gens
lettrés a devenir prétres. ! &
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précepteur. C'est cent écus qu'il m'en pourra cotiter, mais ceci doit étre
classé comme une dépense nécessaire pour SOULENir NOLe rang.

Cette résolution subite laissa Mme de Rénal toute pensive. C’était une
fernme grande, bien faite, qui avait été la beauté du pays, comme on dit dans
ces montagnes. Elle avait un certain air de simplicité, et de la jeunesse dans la
démarche ; aux yeux d'un Parisicn, cette grice naive, pleine d'innocence et
de vivacité, serait méme allée jusqu’a rappeler des idées de douce volupté!. Si
elle elit appris ce genre de succes, Mme de Rénal en efit été bien honteuse.
Ni la coguetterie, ni Iaffectation? n’avaient jamais approché de ce cceur.
M. Valenod, le riche directeur du dépdt, passait pour lui avoir fait la cour,
mais sans succés, c¢ qui avait jeté un éclat singulier sur sa vertu ; car ce
M. Valenod, grand jeune homme, taillé en force, avec un visage coloré et de
gros favoris® noirs, était un de ces &tres grossiers, effrontés et bruyants, qu'en
province on appelle de beaux hommes.

Mume de Riénal, fort timide et d'un caractére en apparence fort inégalt, était
surtout choquée du mouvement continuel et des éclats de voix de
M. Valenod. I'éloignement qu’elle avait pour ce qu'a Verridres on appelle de
la joie, lui avait valu la réputation d'étre trés figre de sa naissance. Elle n'y
songeait pas, mais avait été fort contente de voir les habitants de la ville venir
moins chez elle. Nous ne dissimulerons pas qu'elle passait pour sotte aux
yeux de leurs dames, parce que, sans nulle politique 3 'égard de son mari, elle
Jaissait échapper les plus belles occasions de se faire acheter de beaux
chapeaux de Paris ou de Besangon. Pourvu qu'on la laissit seule errer dans
son beau jardin, elle ne se plaignait jamais.

C’était une 4me naive, qui jamais ne s'était élevée méme jusqu’a juger son
mari et 3 S'avouer qu’il 'ennuyait. Elle supposait, sansse le dire, qu’entre mari
et femme il n’y avait pas de plus douces relations. Elle aimait surtout M. de
Rénal quand il lui parlait de ses projets sur leurs enfants, dont il destinait 'un
ilépée, le second 3 la magistrarure, et le troisieme i I'Eglise. En somme, elle
trouvait M. de Rénal beancoup moins ennuyeux que tous les hommes desa
connaissance.

Ce jugement conjugal était raisonnable. Le maire de Verriéres devait une
réputation d'esprit et surtout de bon ton i une demi-douzaine de plaisante-
res dont il avait hérité d’un oncle. Le vicux capitaine de Rénal servait avant

notef

1. volupté ; plaisir des sens.
2. affectation : ici, désir de plaire.

3. favoris : touffe de barbe gu'on laisse pousser
sur la joue de chaque coté du visa‘ge.
4, inégal : « égal » serait plus cohérent.
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!zRéyolution dans le régiment d’infanterie de M. le duc d’Orléans, et, quand
il allait 3 Paris, était admis dans les salons du prince. Il y avait vu Mme de
Monu:ssoP, la fameuse Mme de Genlis, M. Ducrest, I'inventeur du Palais-
Royal'. Ces personnages ne reparaissaient que trop souvent dans les anec-
;lontis d:cr M’. d.e ;{énal. Mais peu 3 peu ce souvenir de choses aussi délicates
onter était devenu un travail pour lui, et, depuis quelque temps, i
n‘;péu’:t que dans les grandes occasions ses anecdgtcs lrlela»t-(iives a Iaplsx,mi:;
d’Orluns.. Comme il était d'ailleurs fort poli, excepté lorsqu'on parlait
d argent, il passait, avec raison, pour le personnage le plus aristocratique de
Verriéres.

CHAPITRE IV
Un pére et un fils

E sard mia colpa
Se cosi é ?
MACHIAVELLZ.

Ma femme a réellement beancoup de téte ! se disait, le lendemain 2 six
hcun;s du matin, le maire de Verriéres, en descendant 4 la scie du pére Sorel.
Q'uox_ que je Jui aie dit, pour conserver la supériorité qui m’appartient, je
n'avais pas songé que si je ne prends pas ce petit abbé Sorel, qui, dit-on, sait
lc.]atm comme un ange, le directeur du dépdr, cette Ame sans repos, pourrait
bien avoir la méme idée que moi et me l'enlever. Avec quel ton de suffisance
il paderait du précepteur de ses enfants L... Ce précepteur, une fois 4 moi
portera-t-il la soutane ? ’

M. de Rénal était absorbé dans ce doute, lorsqu’il vit de loin un paysan
homme de prés de six pieds, qui, dés le petit jour, semblait fort occupé :‘;

1. Mme de Montesson avait épousé (sans

pouvoir prendre le titre de duchesse) le duc

d'Orl plus connu sous le nom de

Phili galité, celul-la méme qui vota

la mort de Louis XVI et qui fut a son tour

ﬁ‘uﬂbﬁné en 1793. La niece du duc d'Orléans,
ime de Genlis, était chargée de I"éducation

de son fils, le futur Loui l'lipre ; et Ducrest,

le frére de Mme de Genlis, est 'inventeur des

s 35 ation ribude 5 st & Mad

: cjtation uée a tort 3 Machiavel,

homme d'Etat et historien italien dont I’ei’:vverle
incipale, Le Prince, répond a la question de
prise et de la conservation du pouvoir et

montre que la fin politique justifie les moyens,

au polnt de pouvoir contredire la morale.

galeries du Palais-Royal.
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ieces de bois déposées le long du Doubs, sur le chcmm-de
E::;?I(.i: spfysan n’eut pas l’aiI; fort satisfait dc voir ‘ap;.)mchcf M.’le n[]:K:;;
car ces piéces de bois obstruaient le chemin et étaient déposées
COE‘: :;:t;x:;:l. car ¢’était lui, fut trés surprs et encore plus content ?lc la
singuliére proposition que M. de Rénal .l\n Eusan pour son ﬁ]sé]ul;en - 2‘;
I'en écouta pas moins avec cet air de tristesse mécontente et de %;21 ot
dont sait si bien se revétir la finesse des habitants de ces montagnes. E: da :
du temps de la domination espagnole?, ils conservent encore ce trait de
i ie du fellah® de I'Egypte. o
Pth,:l:l:::sZ de Sorel ne fut cgl'yal:mrd que la longue u::.cm‘u?n .de toutes lei
formules de respect qu'il savait par ceeur. Pez_ld?n_t qu'il répétait ces va.xnt;s
paroles, avec un sourire gauche qui augmentait l_au' de fausseté et prt:qt.::;mi e
friponnerie naturel & sa physionomie, 'esprit actif du vieux paysan (Cl h crble ;
i découvrir quelle raison pouvait porter un h?mme aussi_consil en”mi:
prendre chez lui son vaurien de fils. Il éait fort mécontent deJulien, etc’é 4
pour lui que M. de Rénal lui offtait le gage® inespéré ‘dc 309 francs par :k;
avec la nourriture et méme 'habillement. Cette #mere prcr{crfugn, q‘:-d )
pére Sorel avait eu le génie de mettre en avant subitement, avait &té accordée
é ar M. de Rénal. ) )
deg:t? Z:,mande frappa le maire. Puisque Sore} n:est pas ravi Cit‘cox:nl::ll;:t :;\le
ma proposition, comme naturellement il devrait 1 étre, il est clair, se '—cé
qu’on lui a fait des offres d’un autre coté ; et de qui peuvent-elles venir, cslx
n'est du Valenod ? Ce fut en vain que M. de Rénal pressa Sorel d.e i{:on u]:f:
sur-le-champ : I'astuce du vieux paysan sy mff:sa opuuatzrcm.cn}: ’ ‘:loulm_i;
disait-il, consulter son fils, comme si, en llazrgvmcc, un pére riche cons
ui n’a rien, autrement que pour la forme. ) )
unlﬁsecslcie 3 eau s¢ compose d'un hangar au bord d’un ruisscau. LAe 1;01: ::
soutenu par une charpente gui porte sur quatre gros.pthers en boxs: “:, 5
dix pieds d'élévation, au milien du hangar, on voit une scie qui mon e
descend, tandis qu'un mécanisme fort simple pousse contre cettc_s;_n_cau
pice de bois. C'est une roue mise €n mouvement par le ruisseau qui fait aller

notef

. chemin de halage : chemin qui borde un
:ours d'eau et peargmen aux chevaux de tirer
lze'swbateagtgum de Cent Ans (1337-1453), la
Franche-Comté subit la domination espagnole,
notamment sous Charles Quint (1500-1558).

Elle ne devint définitivement francaise qu'en
78. %
3. fellah : paysan égyptien.

4, vaines : vides.
5. gage : salaire.
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ce double mécanisme : celui de Ia scie qui monte et descend et celui qui
pousse doucement la piéce de bois vers la scie, qui la débite en planches.

En approchant de son usine, le pére Sorcl appela Julien de sa voix de
stentor! ; personne ne répondit. Il ne vit que ses fils ainés, espéces de géants
qui, armés de lourdes haches, équarrissaient? les troncs de sapin, qu'ils allaient
porter i lascie. Tout occupés A suivre exactement la marque noire tracée sur
la picce de bois, chaque coup de leur hache en séparait des copeaux énormes.
IIs n’entendirent pas la voix de leur pére. Celui-ci se dirigea vers le hangar ;
eny entrant, il chercha vainement Julien i la place qu'il aurait i occuper, i
c6té de la scie. I P'apercur A cing ou six pieds plus haut, i cheval sur I'une des
piéces de la toiture. Au lieu de surveiller attentivement I'action de tout e
mécanisme, Julien lisait. Rien n’écait plus antipathique au vieux Sorel ; il efit
peut-étre pardonné 3 Julien sa taille mince, peu propre aux travaux de force,
et si différente de celle de ses ainés ; mais cette manie de lecture lui était
odicuse, il ne savait pas lire lui-méme.

Ce fut en vain qu'il appela Julien deux ou trois fois. L'attention que le
Jjeune homme donnait i son livre, bien plus que le bruit de la scie, 'empécha
d’entendre la terrible voix de son pére. Enfin, malgré son ige, celui-ci sauta
lestement sur I'arbre soumis 3 l'action de la scie, et de 1i sur la poutre
transversale qui soutenait le toit. Un coup violent fit voler dans le ruisseau le
livre que tenait Julien ; un second coup aussi violent, donné sur la téte, en
forme de calotte?, lui fit perdre I'équilibre. Il allait tomber 3 douze ou quinze
pieds plus bas, au milieu des leviers de la machine en action, qui I'cussent
brisé, mais son pére le retint de la main gauche, comme il tombait :

—Ehbien, paresseux ! tu liras donc toujours tes maudits fivres, pendant que
tu es de garde  1a scie 7 Lis-les e soir, quand tu vas perdre ton temps chez le
curé, i la bonne heure.

Julien, quoique étourdi par Ia force du coup, et tout sanglant, se rapprocha
de son poste officiel, 4 coté de la scie. Tl avait les larmes aux yeux, moins a
cause de la douleur physique que pour la perte de son livre qu'il adorait.

@ Descends, animal, que je te parle. » Le bruit de Ja machine empécha
encore Julien d’entendre cet ordre. Son pére, qui était descendu, ne voulant
pas se donner la peine de remonter sur le mécanisme, alla chercher une
longue perche pour abattre des noix et 'en frappa sur I'épaule. A peine Julien
fut-il 3 terre, que le vieux Sorel, le chassant rudement devant lui, le poussa

1. voix de stentor : voix forte.

I 3. calotte : coup sur la téte.
2. équarrissaient : rendaient carrés,
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vers la maison. Dieu sait ce qu'il va me faire | se disait le jeune homme. En
passant, il regarda tristement le ruisseau ot était tombé son livre ; c'était celui
de tous qu'il affectionnait le plus, le Mémorial de Sainte-Héléne'.

1l avait les joues pourpres et les yeux baissés. C'était un petit jeune homme
de dix-huit 3 dix-neuf ans, faible en apparence, avec des traits irréguliers,
mais délicats, et un nez aquilin, De grands yeux noirs, qui, dans les moments
tranquilles, annongaient de la réflexion et du feu, étaient animés en cet
instant de P'expression de la haine la plus féroce. Des cheveux chitain foncé,
plantés fort bas, lui donnaient un petit front, et, dans les moments de colere,
un air méchant. Parmi les innombrables variétés dela physionomie humaine,
il n'en est peut-étre point qui s¢ soit distinguée par une spécialité® plus
saisissante. Une taille svelte et bien prise® annoncait plus de légéreté que de
vigueur. Dés sa premiére jeunesse, son air extrémement pensif et sa grande
paleur avaient donné I'idée  son pére qu’il ne vivrait pas, ou qu'il vivrait
pour étre une charge i sa famille. Objet des mépris de tous 3 la maison, il
haissait ses fréres et son pére; dans les jeux du dimanche, sur la place
publique, il était toujours battu.

Il n’y avait pas un an que sa jolie figure commengait 4 lui donner quelques
voix amies parmi les jeunes filles. Méprisé de tout le monde, comme un étre
faible, Julien avait adoré ce vieux chirurgien-major qui un jour osa parler au
maire au sujet des platanes.

Ce chirurgien payait quelquefois au pére Sorel la journée de son fils, etlui
enseignait le latin et I'histoire, C'est-a-dire ce qu'il savait d’histoire : la
campagne de 1796 en Italie*. En mourant, il lui avait légué sa croix de la
Légion d’honneur, les arrérages de sa demi-solde’ et trente ou quarante
volumes, dont le plus précieux venait de faire le saut dans le ruisseau public,
détourné par le crédit de M. le maire.

A peine entré dans la maison, Julien se sentit I'épaule arrétée par la
puissante main de son pére ; il tremblait, s’attendant & quelques coups.

— Réponds-moi sans mentir, lui cria aux oreilles la voix dure du vieux
paysan, tandis que sa main le retournait comme la main d'un enfant retourne
un soldat de plomb. Les grands yeux noirs et remplis de larmes de Julien se

wotef

1. Le Mémorial de Sainte-Héléne est le grand 3. bien prise : harmonieusement faite.

texte de la légende napoléonienne : il retrace 4. Premigre campagne d'ltalie menée par

les entretiens quotidiens du comte de Las Cases le jeune Bonaparte qui vainquit cing armées.
avec Napoléon a Sainte-Héléne et fut publié en | 5. les arrérages de sa demi-solde : ce qui

1 n'zvait pas encore été payé de |a retraite

823.
2. spécialité : particularité. militaire du chirurgien.
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trouvérent en face des petits i é i
uvére ¢ yeux gris et méchants du i i
avait I'air de vouloir lire jusqu'au fond de son ime. Tk Chepentin s

CHAPITRE V
Une négociation

Cunctando restituit rem.
Ennust.

—Réponds-moi sans mentir, si tu Je i 1 o
Mme de Rénal ? quand Iui as-m’parlé 2 G
~Je ne lui ai jamai é, ré it Julien, je n'ai jamai
1’ég1ste_ Jjamais parlé, répondit Julien, je n'ai jamais vu cette dame qu'a
- Mais.tL: I'auras regardée, vilain effronté ?
un—]:txix':zx:s .hVous savez qu’a I'église je ne vois que Dieu, ajouta Julien, avec
_pu air hypocrite, tout propre, selon lui, 4 éloigner le retour des taloches
y a pourtant quelque chose li-dessous, répliqua le paysan malin, et il se
g::e u:llé 11:151211; ; mais je ne saurai tien de toi, maudit hypocrite. Au fait, Jje vais
vré de toi, et ma scie n’en ira que micux. Tu as : rk
toi i 3 gagné M. le curé
:::::1 ;:.u;,mqu;,x 3 :i pRrocum!m une belle place. Va faire ton paquet, et rJ'c:o:c:
i chez M. de €nal, ol tu seras précepte:
— Qu’aurai-je pour cela ? i
= La nourriture, I'habillement et trois cents francs de gages
—_IAc ne veux pas étre domestique. '
— Animal, qui te parle d’étre d ique ? j i
i domquueg e domestique ? est-ce que je voudrais que mon
E Mais, avec qui mangerai-je #
ette demande déconcerta le vieux Sorel, il sentit qu’
- , 1l sentit qu’en parlant il pourrait
commettre quelque imprudence ; il s'emporta contre Julien, qu’ilpaclj:anl?lla

1. E é i
i :tr;ir?;u 122329;16‘9; acs‘/‘;dg_")pot 2 latin a qul 3. C'est une question importante car man
S e dtatin « Il rétablit fa ; I ibfe'dwﬁs les domestigues, était le slggr:sr
:m?'\tl:en l::l ‘Esard,e gl é ex.presl?n péjorative qui oo
ris
ce fils qui ne (esse%e Ii?le,.e S pe o dpou
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d'injures, en I'accusant de gourmandise, ct le quitta pour aller consulter ses
autres fils.
Julien les vit bientot aprés, chacun appuyé sur sa hache et tenant conseil.
Aprés les avoir longtemps regardés, Julien, voyant qu'il ne pouvait rien
deviner, alla se placer de I'autre cdté de la scie, pour éviter d'étre surptis. it
voulait penser a cette annonce imprévue qui changeait son sort, mais il se
sentit incapable de prudence ; son imagination &tait tout enticre i se figurer
ce qu'il verrait dans Ja belle maison de M. de Rénal.
11 faut renoncer A tout cela, se dit-il, plutdt que de se laisser réduire a
manger avec les domestiques. Mon pére voudra m’y forcer ; plutdt mourir.
J'ai quinze francs huit sous d’économies, j& me sauve cette nuit; en deux
jours, par des chemins de traverse ot je ne crains nul gendarme, je suis 3
Besangon ; 13, je m’engage comme soldat, et, s'il le faut, je passe en Suisse.
Mais alors plus d’avancement, plus d’ambition pour moi, plus de ce bel état
de prétre qui méne d tout.
Cette horreur pour manger avec les domestiques n’était pas naturelle i
Julien, il elt fait pour arriver A la fortune des choses bien autrement pénibles.
11 puisait cette répugnance dans les Confessions de Rousseau'. Cétait le seul
Jivre 3 I'aide duquel son imagination se figurait le monde. Le recueil des
bulletins de la Grande Armée? et le Mémorial de Sainte-Héléne complétaient
| son coran®. Il se serait fait tuer pour ces trois OUVIAZEs. Jamais il ne crut en
| aucun autre. D'aprés un mot du vieux chirargien-major, il regardait tous les
l autres livres du monde comme menteurs, et écrits par des fourbes pour avoir
de 'avancement*.
‘ Avec une ime de fen, Julien avait une de ces mémoires étonnantes si
souvent unies i 1a sottise. Pour gagner le vieux curé Chélan, duquel il voyait
' bien que dépendait son sort 3 venir, il avait appris par ceeur tout le Nouveau

Testament en latin®, il savait aussi le livre Du pape de M. de Maistre®, et

croyait i I'un aussi peu qu'a l'autre.
Comme par un accord mutuel, Sorel et son fils évitérent de se parler ce
jour-13, Sur la brune’, Julien alla prendre sa lecon de théologie chez le curé,

nofef

1. Rousseau raconte dans ses Confessions qu'il
avait été menacé de cette humiliation chez
Mme de Besenval.

2. la Grande Armée : surnom donné 2 plusi
reprises a I'armée de Na oléon I*,

3. coran : ouvrage de référence (par allusion au
livre sacré des musulmans).

4. avancement : promotion.

5. Détail autobiographigue.

6. Ce livre contient une théorie sur la

souveraineté du pape qui, en verité, diverge
ément des positions défendues par

\'abbé Chélan et I'abbé Pirard, références

morales de Julien.

7. sur Ia brune : 2 la tombée de la nuit.
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::J; iilililtee j?gea paz prugent de lui rien dire de I’étrange proposition qu’on
i son pére. Peut-étre est- ié isait-il, 1 i
semblant de I'avoir oublié. TR Sl S
Lf’ lcszEdemgm de bonne heure, M. de Rénal fit appeler le vieux Sorel, qui
apres §’étre fait attendre une heure ou deux, finit par arriver, en faisant désha
porte cent excuses, ez.ltreméléu d’autant de révérences. A force de parcourir
totllates sortes d objec!?om, Sorel comprit que son fils mangerait avec le maitre
et la maitresse de maison, et les jours ou il y aurait du monde, seul dans une
cham’i1 d‘b_r ¢ partavee l"f _cnﬁnm. Toujours plus disposé i incidenter! 3 mesure
qu . ;ungumt un ven'iiublc empressement chez M. le maire, et d'ailleurs
xemph S défiance cs ‘d éronnement, Sorel demanda 3 voir la chambre ou
(clg:scl:wt son ﬁ.ls C était une grande piéce meublée fort proprement, mais
= quelle on éait déji occupé 4 transporter les lits des trois enfants.
ette circonstance ﬁ{t un trait de lumiére pour le vieux paysan ; il demanda
aussitdt avec assurance d voir I'habit que'on donneraitd son fils. M. de Rénal
ouvrit son bureau et prit cent francs. o -
— Avec cet argent, votre fils ira ch Duran drapi
B il e cz M. d, le ier?, et lévera un
—Et quand méme je le retirerais de i
. c chez vous, dit le paysan, qui avai
i coup oublié ses formes révérencie ule et
SR oA uses, cet habit noir lui restera ?
— Oh bien ! dit Sorel d’un ton de voix tra i
] oix trainard, il ne reste donc plus qu’a
no::scmcttre d ::c:i?xd‘ sur une seule chose : I'argent que vous lui dc!:nneg:za
i j(:’,n.:irz;ﬁ; ! ;;cna M. de Rén'al indigné, nous sommes d'accord dcpu{s
mp.. is cents francs ; je crmsrquc c’est beaucoup, et peut-étre
— C’érait votre offre, je ne le nie poi i i
¥ point, dit le vieux Sorel, parlant enc
plus lentement ; et, par un cffort de génie qui n’étonnera qul: ceux quior::
connaissent pas les paysans francs-comtois, il ajouta, en regardant fixement
Mkde Reénal L\ I\:us trouvons miewx aillewrs.
ces mots, la figure du maire fut bouleversée. Il revint ce alui
! i ndant 4 |
;grés ubr:i conversation savante de deux grandes heures, oit ppaz un m:t r‘::, fi:;
tau ard, la ﬁnesse du paysan Temporta sur la finesse de I’homme riche,
qui n’en 2 pas besoin pour vivre. Tous les nombreux articles* qui devaien;

3. Sans doute : sans aucun doute.

| 2 drapier : tailleur qui doit confectionner un 4. articles : points.
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i i & &tés ; non seulement ses
&elerla nouvelle existence de Julien se trouverent arrctes ; non
:pilgrimcmems furent réglés 3 quatre cents francs, mais on dut les payer
d'avance, le premier de chaque mois. ) R
— Eh bien ! je lui remettrai trente-cimg francs, c_fht M. de Rcmal
— Pour faire 1a somme ronde, un homme r_u:he et généreux comume
monsieur notre maire, dit le paysan d’une voix ciline, ira bien jusqua
trente-six francs. i, mali B -

— Soit, dit M. de Rénal, mais fimssons-cn. ; .

Pour le coup, la colére lui donnait le ton de la fermeté. Le paysan vit ql; il
6llait cesser de marcher en avant. Alors, & son tour, M. de R‘cnal fit des
progrés. Jamais il ne voulut remettre le premier mois de trente-six francs au
vieux Sorel, fort empressé de le recevoir pour son E:ls M;.de R.cx.'xal vx;xt a.
penser qu'il serait obligé de raconter 4 sa femme le role qu’il avait joué dans
toute cette négociation. ) o

- Rendw—:ﬁoi les cent francs que je vous al remis, dft—xl avec humeur.
M. Durand me doit quelque chose. J'irai avec votre fils faire la levée du drap
noir'.

Aprés cet acte de vigueur, Sorel rentra prudemment dans ses forfl;lul;m
respectucuses ; clles prirent un bon quart d’heure. A l.a ﬁn,’v?yanf qu'il 0y
avait décidément plus rien 3 gagner, il se retira. Sa derniére révérence finit par
ces mots * ﬁk i

—TJe vais envoyer mon fils au chatcau. : ) )

C‘!était ainsi que les administrés de M. le maire appelaient sa maison quand
i Jaient lui plaire. )
ﬂss(:ictou: a sosl usine, ce fut en vain que Sorel chercha son fils. Se .meﬁant
de ce qui pouvait arriver, Julien £tait sorti au milieu .de la nuit. 11 avait voul},\
imettre en siireté ses livres et sa croix de la chmn dvhonneur’. 1l avait
transporté le tout chez un jeune marchand de bois, son ami, nommé Fouqueé,
qui habitait dans la haute montagne qui domine Verriéres.

uand il reparut : ) o o
9Dieu sait, maudit paresseux, lui dic son pere, si tg' auras jamais assez
d’honneur pour me payer le prix de ta nourriture, que] 'avance depuis tant
&années ! Prends tes guenilles, et va-t'en chez M. le maire.

wole - 2

1. faire la levée du drap noir : faire couper
| e tissu pour rhabit de Julien.

173

ANNEXE 4-a : Stendhal (1830/2019). Le Rouge et le Noir, Chronique du XIXe siécle, Paris : Hachette Education (22/28)

Livre premier, chapitre

Julien, étonné de n'étre pas battu, s¢ hita de partir. Mais a peine hors de la
vue de son terrible pére, il ralentit le pas. Il jugea qu’il serait udile d son
hypocrisie d’aller faire une station i I'église.

Ce mot vous surprend ? Avant d’arriver i cet horrible mot, I'dme du jeune
paysan avait eu bien du chemin a parcourir.

Dés sa premiére enfance, la vue de certains dragons du 67, aux longs
manteaux blancs, et la téte couverte de casques aux longs crins noirs, qui
tevenaient d'Italie, et que Julien vit attacher leurs chevaux i la fenétre grillée?
de la maison de son pére, le rendit fou de I'état militaire. Plus tard il écoutait
avec transport’ les récits des batailles du pont de Lodi, d’Arcole, de Rivoli*,
que lui faisait le vieux chirurgien-major. Il remarqua les regards enflammés
que le vieillard jetait sur sa croix.

Mais lorsque Julien avait quatorze ans, on commenga a batir 4 Verriéres
une église, que I'on peut appeler magnifique pour une aussi petite ville. Il y
avait surtout quatre colonnes de marbre dont la vue frappa Julien ; elles
devinrent célébres dans le pays, par la haine mortelle qu’elles suscitérent entre
le juge de paix® et le jeune vicaire®, envoyé de Besangon, qui passait pour étre
T'espion de la congrégation’. Le juge de paix fur sur le point de perdre sa
place, du moins telle était 'opinion commune. Navait-il pas osé avoir un
différend avec un prétre qui, presque tous les quinze jours, allait 3 Besangon,
ou il voyait, disait-on, monseigneur I'évéque ?

Sur ces entrefaites, le juge de paix, pére d’une nombreuse famille, rendit
plusicurs sentences qui semblérent injustes ; toutes furent portées contre
ceux des habitants qui lisaient Le Constitutionnel. Le bon parti® triompha. 11
ne s'agissait, il est vrai, que de sommes de trois ou de cing francs ; mais une
de ces petites amendes dut étre payée par un cloutier, parrain de Julien. Dans
sa colére, cet homme s’écriait : « Quel changement ! et dire que depuis plus
de vingt ans le juge de paix passait pour un si honnéte homme! » Le
chirurgien-major, ami de Julien, était mort.

notef

1. dragons du 6° : soldats de cavalerie du
6° régiment. En vérité, c'sst Stendhal qui a
vu ces dragens et qui a servi plus tard dans d'importance en matidre civile et en matiére
le 6° régiment en 1800-1801, en Italie. Julien, de simple palice.

né vers 1807, n'a rien pu voir qui se rapporte 6. vicaire : prétre qui supplée un supérieur.
aux campagnes d'ltalie. 7. mgrdgaﬁon : pouvolr religieux.

2. griliée : munie d’une grille. 8. Le Constitutionnel : journal le plus influent
3. transport : enthousiasme. de la gauche libérale, créé pendant les

4, Batailles victorieuses de |a premiére Cent-Jours sous le titre L'/ndépendant.
campagne d'Italie. 9. le bon parti : les ultras.

5. juge de paix : andien nom d'un J?e
unique qui statuait sur des affaires de peu
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Tout i coup Julien cessa de parler de Napoléon ; il annonga le projet dese
faire prétre, et on le vit constamment, dans la scic de son pére, occupé d
apprendre par cceur une bible latine gue le curé lui avait prétée. Ce bon
vieillard, émerveillé de ses progrés, passait des soirées entigres 4 lui enseigner
1a théologie. Julien ne faisait paraitre devant lui que des sentiments pieux.
Qui eiit pu deviner que cette figure de jeune fille, st pale etsi douce, cachait
la résolution inébranlable de s'exposer 3 mille morts plutét que de ne pas faire
fortune !

Pour Julien, faire fortune, ¢’était d’abord sortir de Verriéres ; il abhorrait!
sa patrie. Tout ce qu'il y voyait glacait son imagination.

Dés sa premiére enfance, il avait eu des moments d’exaltation. Alors il
songeait avec délices qu’un jour il serait présenté aux jolies femmes de Paris,
il saurait attirer leur attention par quelque action d'éclat. Pourquoi ne serait-il
pas aimé de I'une d'elles, comme Bonaparte, pauvre encore, avait été aimé de
1a brillante Mme de Beauharnais? ? Depuis bien des années, Julien ne passait
peut-&tre pas une heure de sa vie sans se dire que Bonaparte, lieutenant
obscur et sans fortune, s'était fait le maitre du monde avec son épée. Cette
idée le consolait de ses malheurs qu'il croyait grands, et redoublait sa joie
quand il en avait,

La construction de I'église et les sentences du juge de paix I'éclairérent tout
i coup ; une idée qui lui vint le rendit comme fou pendant quelques
semaines, et enfin s’empara de Iui avec la toute-puissance de la premiére idée
qu'une ime passionnée croit avoir inventée.

« Quand Bonaparte fit parler de lui, la France avait peur d’étre envahie ;le
mérite militaire était nécessaire et i la mode. Aujourd’hui, on voit des prétres
de quarante ans avoir cent mille francs d’appointements, c’est-a-dire trois fois
autant que les fameux généraux de division de Napoléon. Illeur faut des gens
qui les secondent. Voild ce juge de paix, si bonne téte, si honnéte homme,

jusqu'ici, si vieux, qui se déshonore par crainte de déplaire  un jeune vicaire
de wente ans. Il faut étre prétre. »

Une fois, au milieu de sa nouvelle piété, il y avait déji deux ans que Julien
étudiait la théologie, il fut trahi par une irruption soudaine du feu qui
dévorait son Ame. Ce fut chez M, Chélan ; 4 un diner de prétres auguel le bon
curé Pavait présenté comme un prodige d’instruction, il lui arriva de louer

notef

1. abhorrait : détestait.
2. Mme de Beauharnais : premiére épouse de
Bonaparte, qui en était ugs épris.

3. piété : zéle religieux.
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Napoléon avec fureur. Il se liale bras droit contre la poitrine, prétendit s'étre
disloqué le bra.r: en remuant un tronc de sapin, et le porta pendant deux mois
dan.s cette position génante?. Aprés cette peine afflictive?, il se pardonna

Vo1l§ le jeunc hc]:mx:lxe de dix-neufans, mais faible en apparence, et i qui Yon
en eat tout 2u plus donné dix-sept, qui, portant un petit

entrait dans la magnifique égliseel:ie ({iengéres. Frapr it

ll,l:f trouva sombre et solitaire. A 'occasion d’une féte, toutes les croiséest
de I'édifice avaient été couvertes d'éroffe cramoisie’. Il en résultait, aux
rayons du soleil, un effet de lumiére éblouissant, du caractére le plus imposant
et lle plus religieux. Julien tressaillit. Seul, dans I'église, il s'établit dans le banc
qui avait la plus belle apparence. Il portait les armes® de M. de Rénal.

Sur le prie-Diew’, Julien remarqua un morceau de papier imprimé, étalé i
comme pour étre lu. I y porta les yeux et vit ; ,

; Détails de exécution et des derniers moments de Louis Jenrel, exécuté a Besangon
e... '

: Le papier était déchiré. Au revers on lisait les deux premiers mots d'une
hgnc,'c’étaient : Le premier pas.

Qui a pu mettre ce papier 13, dit Julien ? Pauvre malheureux, ajouta-t-il
avec un soupir, son nom finit comme le mien... et il froissa le papier.

I,:n sorm'nt,;]uhen crut voir du sang prés du bénitier, c’était de ’eau bénite
qu'on avait répandue : e reflet des rideaux rouges qui couvraient les fenétres
Ia faisait paraitre du sang.

Enfin, Julien eut honte de sa terreur secréte,

(—: Serais-je un liche ? se dit-il, aux ammes /

. Ce mot si souvent répété dans les récits de batailles du vieux chirurgien
ﬁl:l télicgg:ln pour Julien, Il se leva et marcha rapidement vers la rnaiscff de

Malgré ces belles résolutions, dés qu'il I'apercut i vi as de lui, 1 isi
d'une invincible timidité. La grille de b it cuvess, dle-tny ﬂs:i;;la;ﬁ
magnifique, il fallait entrer la-dedans. .

notef

1. fureur : passion,
2. Napoléon, I'idole de Julien, est souvent
représenté le bras droit replié sur le ventre,

4. croisées : vitraux.
5. cramoisie : rouge foncé, tirant sur |e violet.
6. les armes : les emblémes de la famille de

;n "'konageﬁ ses doulelurs 'estomac. Rénal
. peine afflictive : peine qui punit le criminel 7. prie-Dieu : sié i i

d il . p : siége bas, au dossier terminé en
mrporaenlmec-nem par opposition a la pelne accoudoir, sur lequel le fidale sagenouille pour

prier.
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Julien n’était pas la seule personne dont le ceeur fiit troublé par son arrivée
dans cette maison. L'extréme timidité de Mme de Rénal était déconcertée
par l'idée de cet éwanger, qui, d’aprés ses fonctions, allait se trouver
constamment entre elle et ses enfants. Elle était accoutumée i avoir ses fils
couchés dans sa chambre. Le matin, bien des larmes avaient coulé quand elle
avait vu transporter leurs petits lits dans I'appartement destiné au précepteur.
Ce fut en vain qu’elle demanda 2 son mari que le lit de Stanislas-Xavier?, le
plus jeune, fit reporté dans sa chambre.

La délicatesse de femme était poussée 3 un point excessif chez Mme de
Reénal. Elle se faisait I'image la plus désagréable d'un &ure grossier et mal
peigné, chargé de gronder ses enfants, uniquement parce qu’il savait le latin,
un langage barbare pour lequel on fouctterait ses fils.

CHAPITRE VI
L'ennui

Non so pint cosa son,
Cosa faccio.
MOZART : Figarc®.

Avec la vivacité etla grice qui lui étaient naturelles quand elle étaitloin des
regards des hommes, Mme de Rénal sortait par la porte-fenétre du salon qui
donnait sur le jardin, quand clle apergut prés de la porte d'entrée la figure
d’un jeune paysan presque encore enfant, extrémement pile et qui venait de
pleurer. Il était en chemise bien blanche, et avait sous le bras une veste fort
propre de ratine® violette.

Le teint de ce petit paysan étaitsi blanc, ses yeux si doux, que I'esprit un peu
romanesque de Mme de Rénal eut d’abord I'idée que ce pouvait étre une
jeune fille déguisée, qui venait demander quelque grice i M. le maire. Elle
eut pitié de cette pauvre créature, amrétée a la porte d’entrée, et qui

V 2en = 1. Stanislas-Xavier : prénoms portés par sais plus ce que je suls, ce que je fais » (air de
R b iy el === . Louis XVIil, lqul nest pas, contrairement au Chérubin, 1, 5). e 6 do f
=2 maire, un ultra, 3. ratine : tissu de laine qu’en a tral e fagon
La premiére rencontre de Mme de Rénal et de Julien Sorel, 2. Les Noces de Figaro (1786), opéra de Mozart | 316 faire moutonnar. g
dessin et gravure de Dubouchet. d'ol: est tirée |'épigraphe du chapitre : « Je ne
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évidemment n’osait pas lever la main jusqu'd la sonnette. Mme de Rénal
s"approcha, distraite un instant de 'amer chagrin que lui donnait 'arrivée du
précepteur. Julien, tourné vers la porte, nc Ja voyait pas savancer. 11 tressaillit
quand une voix douce Iui dit tout prés de son oreille ©

— Que voulez-vous ici, mon enfant ?

Julien se tourna vivement, et, frappé du regard si rempli de grice de Mme
de Rénal, il oublia une partie de sa rimidité. Bientdt, étonné de sa beauté, il
oublia tout, méme ce qu'il venait faire. Mme de Rénal avait répété sa
question. .

—Je viens pour étre précepteur, madame, lui dit-il enfin, tout honteux de
ses larmes qu'il essuyait de son micux.

Mme de Rénal resta interdite, ils étaient fort prés 'un de Tautre 3 se
regarder. Julien n’avait jamais va un tre aussi bien véru et surtout une femme
avec un teint si éblouissant, lui parder d'un air dows. Mme de Rénal regardait
les grosses larmes qui Cétaient arrétées sur les joues si piles d’abord et
maintenant si roses de ce jeune paysan. Bientdt elle se mit 4 rire, avec toute
la gaieté folle d'une jeune fille, elle se moguait d’elle-méme, ct ne pouvait se
figurer tout son bonheur. Quoi, ¢'était li ce précepteur qu'elle s"était figuré
comme un prétre sale ct mal vétu, qui viendrait gronder et fouctter scs
enfants !

— Quoi, monsieur, lui dit-elle enfin, vous savez le latin ?

Ce mot de monsieur étonna si fort Julien qu'il réfiéchit un instant.

— Oui, madame, dit-il timidement.

Mme de Rénal éait si heureuse, qu’elle osa dire 2 Julien :

— Vous ne gronderez pas Lrop ces pauvres enfants ?

— Moi, les gronder, dit Julien &tonné, et pourquoi ?

— N est-ce pas, monsieur, ajouta-t-elle apres un petit silence et d’une voix
dont chaque instant augmentaitI'émotion, vous sexcz bon pour eux, vous me
le promettez ?

Sentendre appeler de nouveau monsieur, bien séricusement, ¢t par une
dame si bien vétue, était au-dessus de toutes les prévisions de Julien : dans
tous les chiteaux en Espagne de sa jeuncsse, il s"était dit qu'aucune dame
comme il faut ne daignerait lui parler que quand il aurait un bel uniforme.
Mme de Rénal, de son cdté, était complitement trompée par la beauté du
teint, les grands yeux noirs de Julien et ses jolis cheveux qui frisaient plus qu’a
T'ordinaire, parce que pour se raffaichir il venait de plonger la téte dans le
bassin de la fontaine publique. A sa grande joie, elle trouvait T’air timide d'une
jeune fille 4 ce fatal précepteur, dont elle avait tant redouté pour ses enfants
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1a dureté et V'air rébarbatif'. Pour ame si paisible de Mme de Reénal, le
contraste de ses craintes et de ce qu'elle voyait fut un grand ‘ev'éflement, Enfin
elle revint de sa surprise. Elle fut tonnée de se trouver ainsi 4 la porte desa
maison avec ce jeune homme presque en chemise et si prés‘ de Jui.

— Entrons, monsieur, lui dit-elle d’un air assez embarrasse. ;

De sa vie une sensation purement agréable n"avait aussi protfonden}m‘n ému
Mme de Rénal, jamais une apparition aussi gracieuse n‘a.v:uE succédé a des
craintes plus inquiétantes. Ainsi ces jolis enfants, si soignés par elle, ne
tomberaient pas dans les mains d’un prétre sale et grognon. A peine entrée
sous le vestibule, elle se retourna vers Julien qui la suivait timidement. Son air
&tonné, 3 l'aspect d’une maison si belle, était une grice de plu§ aux yeux de
Mme de R énal. Elle ne pouvait en croire ses yeux, il lui semblait surtout que
le précepteur devait avoir un habit noir. . )

_ Mais est-il vrai, monsieur, lui dit-elle en s'arrétant encore, et craignant
mortellement de se tromper, tant sa croyance la rendait heureuse, vous savez
le latin ? o

Ces mots choquérent V'orgueil de Julien et dissipérent le charme dans
lequel il vivait depuis un quart d’heure. T )

—Oui, madame, lui dit-il en cherchant 3 prendre un air froid ; je sais lelatin
aussi bien que M. le curé, et méme quelquefoisilala bonté de dire mieux que
lu‘Mme de Rénal trouva que Julien avait Vair fort méchant, il s'était arrété i
deux pas d"elle. Elle s'approcha et Jui dit & mi-voix : .

— Nest-ce pas, les premiers jours, vous n¢ donnerez pas le fouet a mes
enfants, méme quand ils ne sauraient pas Jeurs legons. .

Ce ton si doux et presque suppliant d'une si be!lc. dame fit tout a coup
oublier 3 Julien ce qu'il devait 3 sa réputation de latniste. La ﬁgure"d? I\:ime
de Rénal était prés de la sienne, il sentit le parfum des vétements d été c{ une
fernme, chose si étonnante pour un pauvre paysan. Julien rougit extréme-
ment et dit avec un soupir et d'une voIX g;cfmm;lllame .

— Ne craignez rien, madame, je vous 0 girai en tout.

Ce fut en ce morment seulement, quand son inquiétude pour ses enfantf fut
tout A fit dissipée, que Mme de Rénal fut frappée de 1’::15&%1::1: beauté de
Julien. La forme presque féminine de ses traits et son air d cmbarras ne
semblérent point ridicules i une femnme extrémement timide elle-

[T A ————
| 4. rébarbatif : désagréable.
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méme.L'air mile que 'on trouve communément nécessaire 3 la bezuté d'un
homme lui eiit fait peur.

— Quel 4ge avez-vous, monsieur ? dit-elle 3 Julien.

— Bientdt dix-neuf ans.

— Mon fils ainé a onze ans, reprit Mme de Rénal tout 2 fait rassurée, ce sera
presque un camarade pour vous, vous lui parlerez raison. Une fois son pére
a voulu le battre, Uenfant 2 été malade pendant toute une semaine, et
cependant c’était un bien petit coup.

Quelle différence avec moi, pensa Julien. Hier encore, mon pére m'a
battu. Que ces gens riches sont heureux !

Mme de R &nal en était d&ja A saisir les moindres nuances de ce qui se passait
dans I"ime du précepteur ; elle prit cc mouvement de tristesse pour de la
timidité, et voulut I'encourager.

— Quel est votre nom, monsicur ? lui dit-¢lle, avec un accent ct une grice
dont Julien sentit tout le charme, sans pouvoir s'en rendre compte.

— On mappelle Julien Sorel, madame ; je tremble en entrant pour la
premiére fois de ma vie dans une maison étrangére, j'ai besoin de votre
protection et que vous me pardonniez bien des choses les premiers jours. Je
n'ai jamais été au collége, j'étais trop pauvre ; je n'ai jamais parlé 4 d'autres
hommes que mon cousin le chirurgien-major, membre de la Légion
d’honneur, et M. le curé Chélan. Il vous rendra bon témoignage de moi. Mes
fréres m’ont toujours battu ; ne les croyez pas s’ils vous disent dumalde moi ;
pardonnez mes fautes, madame, je n'aurai jamais mauvaise intention.

Julien se rassurait pendant ce long discours, il examinait Mme de Rénal.
Tel est I'effet de la grice parfaite, quand elle est naturelle au caractére, et que
surtout la personne qu’elle décore ne songe pas iavoir de la grice ; Julien, qui
se connaissait fort bien en beauté féminine, efit juré dans cet instant qu'elle
navait que vingt ans. Il eut sur-le-champ l'idée hardie de lui baiser la main.
Bientét il cut peur de son idée ; un instant aprés il se dit: il y aurait de la
Jicheté i moi de ne pas exécuter une action qui peutm’étre udle, et diminuer
le mépris que cette belle dame a probablement pour un pauvre ouvrier i
peine arraché i la scie. Peut-&tre Julien fut-il un pen encouragé par ce mot
de joli garcon, que depuis six mois il entendait répéter le dimanche par
quelques jeunes filles. Pendant ces débats intérieurs, Mme de Rénal lui
adressait deux ou trois mots d’instruction sur Ja fagon de débuter avec les
enfants. La violence que se faisait Julien le rendit de nouveau fort pile ; il dit,
d’un air contraint : ‘

— Jarnais, madame, je ne battrai vos enfants ; je le jure devant Dieu.
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Et en disant ces mots, il osa prendre la main de Mme de Rénal et la porter
i ses lévres. Elle fut étonnée de ce geste, et, par réflexion, choquée. Comme
il faisait tds chaud, son bras était tout i fait nu sous son chile, et le
mouvement de Julien, en portant la main i ses lévres, "avait entiérement
découvert. Au bout de quelques instants, elle se gronda elle-méme, il lui
sembla qu'elle n'avait pas été assez rapidement indignée.

M. de Rénal, qui avait entendu patler, sortit de son cabinet ; du méme air
majestueux et-paterne! qu'il prenait lorsqu'il faisait des mariages 3 la mairie,
il dit a Julien :

— 11 est essentiel que je vous parle avant que les enfants ne vous voient.

Tl fit entrer Julien dans une chambre et retint sa femme qui voulait les laisser
seuls. La porte fermée, M. de Rénal s’assit avec gravité.

— M. le curé m'a dit que vous éticz un bon sujet, tout le monde vous
traitera ici avec honneur, et si je suis content, j'aiderai 2 vous faire par la suite
un petit établissement?. Je veux que vous ne voyiez plus ni parents ni amis,
leur ton ne peut convenir 3 mes enfants. Voici trente-six francs pour le
premier mois ; mais j'exige votre parole de ne pas donner un sou de cet
argent 4 votre pére.

M. de Rénal était piqué contre® le vieillard, qui, dans cette affaire, avait été
plus fin que lui.

— Maintenant, monsieur, car d’aprés mes ordres tout le monde ici va vous
appeler monsieur, et vous sentircz I'avantage d’entrer dans une maison de
gens comme il faut ; maintenant, monsieur, il n’est pas convenable que les
enfants vous voient en veste. Les domestiques I'ont-il v ? dit M. de Rénal
i sa femme.

— Non, mon ami, répondit-elle d’un air profondément pensif.

— Tant mieux. Mettez ceci, dit-il au jeune homme surpsis, en lui donnant
une redingote* i lui. Allons maintenant chez M. Durand, le marchand de
drap.

Plus d'une heure aprés, quand M. de Rénal rentra avec le nouveau
précepteur tout habillé de noir, il retrouva sa femme assise 3 la méme place.
Elle se sentit tranquillisée par la présence de Julien ; en 'examinant elle
oubliait d’en avoir peur. Julien ne songeait point i elle ; malgré toute sa
méfiance du destin et des hommes, son ime dans ce moment n’était que celle

notef
1. paterne : qui semble plein d‘une bonté 3. piqué contre : vexé par. .
sirr';:le et pa?zmelle. P 4 nzingou : longue veste croisée, qul s'élargit

2. établissement : position sociale. en bas,
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Luvre premier, al-a/u,'m Vi

d'un enfant ; il lui semblait avoir vécu des années depuis I'instant of, trois
heures auparavant, il était tremblant dans I'église. Tl remarqua Pair glacé de
Mme de Rénal, il comprit qu’elle était en colére de ce qu'il avait 0sé lui baiser
la main. Mais le sentiment d’orgucil que lui donnait le¢ contact d'habits si
differents de celix qu'il avait coutume de porter le mettait tellement hors de
Iui-méme, et il avait tant d'envie de cacher sa joie, que tous ses mouvements
avaient quelque chose de brusque et de fou. Mme de Rénal le contemplait
avec des yeux étonnés.

= De la gravité, monsieur, Iui dit M. de Rénal, si vous voulez étre respecté
de mes enfants et de mes gens.

— Monsieur, répondit Julien, je suis géné dans ces nouveaux habits ; moi,
Ppauvre paysan, je n'ai jamais porté que des vestes ; j'irai, si vous le permettez,
me renfermer dans ma chambre.

— Que te semble de cette nouvelle acquisition ? dit M. de Rénal 4 sa
femme.

Par un mouvement presque instinctif, et dont certainement clle ne se
rendit pas compte, Mme de Rénal déguisa la vérité i son mari.

— Je ne suis point aussi enchantée que vous de ce petit paysan, vos
prévenances en feront un impertinent que vous serez obligé de renvoyer
avant un mois.

— Eh bien ! nous le renverrons, ce sera une centaine de francs qu’il m’en
pourra cofiter, et Verriéres sera accoutumée A voir un précepteur aux enfants
de M. de Rénal. Ce but n'elit point été rempli si j'eussc laissé 3 Julien
Taccoutrement d'un ouvrier. En le renvoyant, je retiendrai, bien entendu,
T'habit noir complet que je viens de lever! chez le drapier. Il ne lui restera que
ce que je viens de trouver tout fait chez le tailleur, et dont je I'ai couverr.

L’heure que Julien passa dans sa chambre parut un instant 3 Mme de R énal.
Les enfants, auxquels I'on avait annoncé le nouveau précepteur, accablaient
leur mére de questions. Enfin Julien parut. C’était un autre homme. Cleiit
ét¢ mal parler que de dire qu’il était grave ; c’était la gravité incamnée. 11 fut
présenté aux enfants, et leur parla d’un air qui étonna M. de R énal lui-méme.

— Je suis ici, messieurs, leur dit-il en finissant son allocution, pour vous
apprendre le latin. Vous savez ce que c’est que de réciter une legon. Voici la
sainte Bible, dit-il en leur montrant un petit volume in-322, relié en noir.

note(
1. lever : prendre,

2. in-32 : format qui correspond au pliage
d’une feuille dimpression en 32 - ce qui donne
effectivement « un petit volume » (64 pages).
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Le Ravge et le Nowr

Clest particuliérement Ihistoire de Notre Seigneur Jésus-Christ, c’est la
partie qu'on appelle le Nouveau Testament. Je vous ferai souvent réciter des
legons, faites-moi réciter la mienne.

Adolphe, 1'ainé des enfants, avait pris le livre.

— Ouvrez-le au hasard, continua Julien, et dites-moi le premier mot d’un
alinéal. Je réciterai par cceur le livre sacré, régle de notre conduite 2 tous,
jusqu'a ce que vous m'arrétiez.

Adolphe ouvrit le livre, lut un mot, et Julien récita toute la page, avec la
méme facilité que s'il efit parlé frangais. M. de Rénal regardait sa femme d’un
air de triomphe. Les enfants, voyant I'étonnement de leurs parents, ouvraient
de grands yeux. Un domestique vint 4 la porte du salon, Julien continua de
parler latin. Le domestique resta d’abord immobile, et ensuite disparut.
Bientdt la femme de chambre de madame et Ia cuisiniére arrivérent prés de
la porte ; alors Adolphe avait déji ouvert le livre en huit endroits, et Julien
récitait toujours avec la méme facilité.

— Ah ! mon Dieu ! le joli prétre, dit tout haut la cuisiniére, bonne fille fort
dévote?.

L'amour-propre de M. de Rénal était inquiet ; loin de songer i examiner
le précepteur, il était tout occupé i chercher dans sa mémoire quelques mots
latins ; enfin, il put dire un vers d’Horace’. Julien ne savait de latin que sa
Bible. Il répondit en frongant le sourcil :

— Le saint ministére auquel je me destine m'a défendu de lire un poéte aussi
profanet.

M. de Rénal cita un assez grand nombre de prétendus vers d’Horace. 1l
expliqua i ses enfants ce que c’était qu'Horace ; mais les enfants, frappés
d’admiration, ne faisaient guére attention i ce qu’il disait. Ils regardaient
Julien.

Les domestiques étant toujours i la porte, Julien crut devoir prolonger
Tépreuve :

— Il faut, dit-il au plus jeune des enfants, que M. Stanislas-Xavier m’indique
aussi un passage du Livre Saint.

Le petit Stanislas, tout fier, lut tant bien que mal le premier mot d’un alinéa,
et Julien dit toute la page. Pour que rien ne manquat au triomphe de M. de

nofe{

1. afinéa : verset ou paragraphe.

2. dévote : croyante,

3. Horace av. J.-C), poéte latin, resté
fameux pour ses nombreuses ceuvres lyriques

et son Art poéb'?ue. |l a chanté les plaisirs de
la vie, le carpe diem, I'amour et Iz nature,

mais aussi la patrie. ”
4. profane : contraire 2 la religion.
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Livre premier, ahafa-rc Vit

Rénal, comme Julien récitait, entrérent M. Valenod, le possesseur des beaux
chevaux normands, et M. Charcot de Maugiron, sous-préfet de 'arrondis-
sement. Cette scéne valut 2 Julien le titre de monsieur ; les domestiques
cux-mémes n’osérent pas le lui refuser.

Le soir, tout Verriéres afflua chez M. de Rénal pour voir la merveille'.
Julien répondait 3 tous d’un air sombre qui tenait 3 distance. Sa gloire
s’étendit si rapidement dans la ville, que peu de jours aprés M. de Rénal,
craignant qu’on ne le lui enlevit, lui proposa de signer un engagement de
deux ans.

— Non, monsieur, répondit froidement Julien, si vous vouliez me renvoyer
je serais obligé de sortir. Un engagement qui me lie sans vous obliger i rien
n'est point égal, je le refuse.

Julien sut si bien faire que, moins d'un mois aprés son arrivée dans la
maison, M. de Rénal lui-méme le respectait. Le curé étant brouillé avec
MM. de Rénal et Valenod, personne ne put trahir I'ancienne passion de
Julien pour Napoléon, il n’en parlait qu'avec horreur.

CHAPITRE VII
Les affinités électives

IIs ne savent toucher le coeur qu'en le
froissant.
UN MODERNE.

Les enfants 'adoraient, lui ne les aimait point ; sa pensée était ailleurs. Tout
ce que ces marmots pouvaient faire ne l'impatientait jamais. Froid, juste,
impassible, et cependant aimé, parce que son arrivée avait en quelque sorte
chassé I'ennui de la maison, il fut un bon précepteur. Pour lui, il n'éprouvait
que haine et horreur pour la haute société ot il était admis, 4 la vérité au bas
bout de la table?, ce qui explique peut-étre la haine et I'horreur. Il y eut
certains diners d’apparat, o1 il put i grand’peine contenir sa haine pour tout

1. merveille : au sens propre, « sujet le titre d'un roman de Goethe qui a influencé
d'étonnement et d'admiration ». Stendhal.
2. affinités électives : expression empruntée

3. au bas bout de la table : 3 1a place la plus
4 la chimie qui signifie, au sens figuré, « une modeste. .
attirance mutuelle et naturelle ». C'est aussi
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PERSONNAGES
PRINCIPAUX

LE ROUGE
ET LE NOIR

Jeune homme de basse extraction, ambitieu, bien

et plein desprit.

LOUISE DE RENAL

Femme du maire de la petite ville de Verriéres, d'une
grande beauté, elle est aussi discrite, pure et pleuse.

MATHILDE

Fille du marquis de la Mole, c'est une trés |
belle jeune femme, orgueilleuse et vive desprit. |

MARQUIS DE LA MOLE

Grand aristocrate parisien, c'est un homme
P

ey ﬁam: ol Il embauch

fait de sa persan;»

Julien comme secrétaire particulier.

L'ABBE CHELAN
Vieux prétre affecté a liglise de Verrieres,
il a fait l'éducation de Julien.

Directeur du séminaire de Besangon.

PUISQUE
LE ROUGE EST
DERRIERE MOI,
QUE LE NOIR
DE L'EGLISE
MENTRAINE
VERS LES
SOMMETS |

Femme de chambre de Madame de
Rénal. Amoureuse de Julfen.

e
MONSIEUR DE RENAL
Gentilhomme, maire de la petite ville de
Verrieres.
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AVERTISSEMENT o
DEVENUE
Ce manga n'a pas pour but de remplacer Ieuvre de Stendhal. En aucun cas la lecture de cette bandi Sl FACLE 3 D,
dessinée ne saurait dispenser le lecteur de lire le roman original si tant est qu'il ait souhaité en découvrii |88 A VIVRE ! SN |6 NASX AVANT LA FIN
Ie contenu. Au contraire, par la lecture de ce manga, nous avons la volonté de provoquer l'envie de liri | & e o, JE%’INN%PK%S.E%AIS
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Soleil Manga 3 z A X = AUTRES NOBLES,
ALLIONS

DEVENIR...
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GENERAL

JE PENSE

U SIS IL S'AGIT
LOLISE, J'Al DE JULIEN
PRIS A MON ;
SERVICE UN LE PETIT
PRECEPTELIR PROTECE - 8 \
POLR NOS ¢ s o
® i ; : VOUS ETES
ENFANTS. CHELAN. &) G ? \ oL

IL_CONNATT
LE LATIN...

SEIGNEUR
DIEU, QUEL

CELAPEUT-IL |

/ JELA
EMBALICHE
AVANT QUE
QUELQU'UN
D'AUTRE
NE NOLIS
L'ENLEVE.
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¥ : S/ JETAIS \ r ’
g £ NE A CETTE 3 :

EPOGUIE,
JAURAIS FAIT
COMME LU !

JALRAIS
REVETU
‘LINIFORME
ROLIGE....

* MAIS DEPLIS
LA DESTITLTION
DE NAPOLEON,
LA NOBLESSE
DE NAISSANCE
REPRIS SES

L'EPOGUE DU
ROUGE EST
TERMINEE...

e
ARRIVERA !
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=

NON !

CE N'EST PAS
EN LISANT
DU LATIN QUE
LE BOIS VA
SE COUPER !

ESPECE
DE BON
A RIEN !

MONSIEUR
LE CURE

EST PASSE
_ME VOR.

IL WA DIT QUE
LE MAIRE TE
VOULAIT COMME
PRECEPTEUR DE
SES ENFANTS.

MOl 7 MAIS
JE NE VEUX
PAS ETRE

oomes'ﬂauz \

REFLUSEZ,
PERE,
JE VOUS
EN PRIE !

C'EST
DEJA
REGLE !

PRENDS
TON PAQUET
ET VA-T-EN
Al CHR'I TEAU
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QUE SE
PASSE-T-IL,

S| JE PRENDS
CETTE PLACE,
JE NE FERAI
JAMAIS
FORTUNE...
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JE N'IMAGINAIS
PAS A QUEL
POINT TU
SOUHAITAIS
LA PRETRISE.

T MaIS
NE TE
TORTURE

IL FAUT
' DE L'ETLIDE
POLIR DEVENIR
PRECEPTEUR,
AUTANT GQUE
POUR ETRE
PRETRE.

A 4

NE T'INQUIETE
PAS DE CELA
NON PLUS.

C'EST EN
PRECEPTELR
QUE L'ON TE

VERRA ET CELA
EST, MA FOI,
LIN PEU
DIFFERENT.

TU JOUIRAS
D'UN TRAITEMENT
POLR LE MOINS
EQUIVALENT
A CELUI D'UN
NOBLE.

CONVIENDRA-
T-IL,
JULIEN 7

QUE

CEST

EXAGTEM ENT CE
YIE VOLILAIS!
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S/ JAl LE
BONHEUR
DE PLAIRE A
MONS/EUR LE
MAIRE QU SE
TROUVE ETRE UN
GENTILHOMME,
/L SERA MON
PASSE-DROIT
POLR El

MEXCUSER...

JE POURRA!
AISEMENT
TIRER PART!

IMMENSE S
DEMEURE ! [z

17
NOBLESSE-
LAz

[

OH ! VEUILLEZ

JE VOUS
AVAIS PRIS
POUR UNE

JE VAIS ENTRER
DANS LA MAISON
D'UN NOBLE POLR
LA PREMIERE FOIS
DE MA VIE... DIEU
FASSE QUE
JE NE COMMETTE
PAS DE BEVUE.
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JE VIENS
POUR ETRE
PRECEPTELIR,

MADAME.
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QUELLE
BELLE
IDEE !

ELLE M'A
APPELE
| |"MONSIEUR"....

A6

VOous Ne
GRONDEREZ

PAS TROP
CES PAUVRES
ENFANTS,
N'EST-CE
PAS 7

TENEZ-VOUS

L'ABBE CHELAN 7

f C'EST DONC
L'ESPRIT

SEREIN
QUE JE LU/
CONFIERA!

ME
N | soupconne-
| | T-ELLE D'ETRE
STUPIDE 7

VOus ETES
ATTENDU.
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JE SAl
LE LATIN AUSS|

Ooul MADAME,

BIEN QUE
MONSIEUR
LE CURE.
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VEUILLEZ
MEXCUSER
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AVOIR FAIT
ATTENDRE !
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JE VOUS
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MONSIEUR,
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MONSIELR
DE RENAL,

e "MONS/EUR" 3

DE SE FAIRE 4
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IN iPSA HORA
SULTAVIT
SPIRITLL...

Sl Vous
AVEZ BESOIN

QL CE 80T
Npesttez PAS o il
i CONFITEOR...

TiBi PATER
DOMINE
CAELI ET
TERRAE...

JE VOUsS
LAlsSE
FINIR

SELL.

IL FAUDRA
LES LESSIVER

ADMIRABLE !
C'ETAIT

JE N'Al

GUE TRES TRES BIEN ABSOLUMENT
, PARFAIT |
PEU DE JE MEN
CHEMISES.

OCCUPERAL.

ON VOIT
RAREMENT
UN Auss|
EXCEPTIONNEL
PRECEFTEUR

DE RIEN,
MONSIEUR.
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HAHAHA !
vaLENOD

EST
MORTIFIE...

MONSIEUR,
JE COMPTE
DESORMAIS

SUR VOUS...

. ENFANTS.

POUR FAIRE
DE VOTRE

MIELX
AVEC MES

DE VOIR QUE
NOTRE PETITE
VILLE ABRITAIT
UN PRECEPTEUR
DE CETTE
QUALITE...

LE FILS SOREL

QUI PLUS EST !

TOUT CELA EST
RIDICULE !
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BEAL,
INTELLIGENT...
L EST
VRAIMENT

DEVANTS SUR
VALENOD !

PLUS FORT,
VOYONS !
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VOUS LAVEZ
ENCORE LES
VETEMENTS

NE
VAUDRAIT-IL
PAS

i - EN VE-
MIELIX LES RITE...
MONSIEUR RASSEMBLER
= AVANT DE
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?

JE sUIS
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JE NE LES
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o auriez- | 7
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INCIDENCE
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EFFORTS, ETUDIER MES
MONSIEUR.... ENFANTS... GAGES POUR
MON TRAVAIL,
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VEUILLEZ
MEXCUSER...
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JE PENSAIS
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e
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COMMENT
AVEZ-VOoUS

PU TO R
L'INSOLENCE
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ANNEXE 4-c : Stendhal, Manga de Dokuha (2011). Le Rouge et le Noir, Paris : Soleil-Manga (16/18)

L'AUTRE JOLIR,
J'Al TOUCHE
QUELQUES

DISAIS QUE
MONSIEUR
JULIEN ET MOI
POLIRRIONS
PEUT-ETRE...

MONSIEUR

LE CURE. VOUS SAVEZ,

MADAME, C'EST
LA PREMIERE
FOIS QUE
JE RESSENS
LINE TELLE
CHOSE...

ELISA 7

ol EsT
MONSIELIR
JULIEN ET LUI
2 PARLER DE
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ANNEXE 4-c : Stendhal, Manga de Dokuha (2011). Le Rouge et le Noir, Paris : Soleil-Manga (17/18)

C'EST | J

| | G ok foue aug 3¢ TEN
el adn S 7 JE ME DESTINE PARLE AFIN
NE SE PELT, FILLE, MAIS febla

Z LE MARIAGE, ] TE FOURYOIES OBSERVE-
e rp o PAS DANS MO ET TU
CETTE TRISTE COMPREN-

MEPRISE. DRAS.

Y
VOILA 56 ANS PERGOIS-TU
QUE JE LIS DU POLVOIR
CLIRE DE >
VERRIERES. .. SELON TOUITE
| APPARENCE,
i NE ET VOIS CE JE VAIS
; SONGERAIS-TU QU'EST MON BIENTOT ETRE
i PAS A TE FAIRE QUOTIDIEN. DESTITUE
i ORUONNER EF R'E:AAIZLACE
i SERVITEUR DE
JEVIGEL;E§§ DIEL PENSANT UN JEUNE
s o e
AMBITIONS... LiEien

] ET TU AS
. EXCELLES DESORMAIS
| DANS TOUT L'ERUDITION
CE GUE SLIFFISANTE
TU AS POLIR
APPRIS.. DEVENIR

PRETRE.

EPOLISER
g UNE JOLIE
B JELINE FILLE
= = POLIRRAIT :
3 T'APPORTER A
LE BONHEUR
PgQaEN ! b (\ 3
QUOTIDIEN NE o
e MAH... HELIRELIX. CROIS-TU @ L PARDONNEZ-
POLVEZ-VOUS TANT MIELIX il il s Lo
PENSER CELA 8l g Jeet aEnE, ~F— II
DE MO 7/ e o e ;
— m
l ¥
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ANNEXE 4-c : Stendhal, Manga de Dokuha (2011). Le Rouge et le Noir, Paris : Soleil-Manga (18/18)

M
AMBITION {

APRES TOUT
CE QUL A FAIT
POLIR MO/,
JE NE SIS
RUIUN ETRE
MEPRISABLE !

/L S'EST PRIS
D'AFFECTION

oLt JEN SUIS

J'Al TANT DE
MONTAGNES
A GRAVIR
AVANT B'Y
ARRIVER.

C'eST
LE PREMIER
DES
OBETACLES

A FRANCHIR
POUR MEN

5,2 PSS ONIAMOLIREL!

PAPPROCHER.

TENEFER

 MEMBARRASSERIDUNE

JE VELIX
UNE VIE
CONFORME

A MES
CAPACITES...

ET JE
REFUSERAI
TOUJOURS

MENSONGERE
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ANNEXE 4-d : Modifications mentionnées dans la traduction francaise de /’adaptation en manga du
Rouge et le Noir de Stendhal (1/2)

CE FUT UN
TRANSPORT
QUE JE N'AVAIS

ENCORE JAMAI
e CETAIT DONC
CA, L'AMOLIR...

LN
EBRANLEMENT
DL CCELRR...

ET LES AFFRES
DE LA CONSCIENCE
DE MON CRIME EN
FLRENT BALAYES.*

*DANS L' ELVRE D'ORIGINE, JULIEN N'EST PAS ENCORE |
AMGURELX DE MADAME DE RENAL A CE MOMENT LA,

Figure 1 : Manga de Dokuha-Stendhal (2011) Le Rouge et le Noir,
Soleil-Manga, p. 54

)

*DANS L' GELUIVRE D'ORIGINE, L'INVITATION DE MATHILDE

4 L &
SE FAIT PAR LE BIAIS D'UNE LETTRE

i

Soleil-Manga, p. 138

"NE L' GELIVRE D' ORIGINE, LES DELIX PERSONNAGES NE SONT.
AMOLIRELX L'UIN DE LIALTRE A CE MOMENT D L WISTOIRE

Figure 3 : Manga de Dokuha-Stendhal

\ ET C'EST
(2011) Le Rouge et le Noir, Soleil-Manga, ‘ W [ Tlu'gN‘é,‘éi
p. 141 TES PEINES

DE CCEUR,
JULIEN* 7

2ANS LVRE D'ORIGINE, S
ET NON Al CHEVALIER DE BEALVOISIS QUE JULIEN SE CONN
) YT rown | e

Figure 4 : Manga de Dokuha-Stendhal (2011) Le Rouge et le Noir,
Soleil-Manga, p. 150
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ANNEXE 4-e : D apreés Stendhal (2014), Les Indispensables de la Littérature en BD, Le Rouge et le Noir, Tomes 1 & 2, Paris : Editions
France Loisirs — Glénat (1/5)

LEs INDISPENSABLES DE LA LITTERATURE EN BD

Stendhal

LE ROUGE ET LE NOIR

tation ! scenaria : Djian - Dessins Toni Feziula - Coulenrs - Jocelyne Charrance

Tome 1

¢ modeste, mais instruit etambitieus, Julien Sorel est e

Jeune homme de dix neaf ans dol
vieres 1l parvient peu a peu

comme preceplear des enfants de M. de Renal maire de la ville de Vi
a seduire Mime de Renal mais lorsque le fils de la jeune femme bou ise tomb vement ma'ade

elle croit au chatiment divin et est prise de remords. M. de Renal avant recu une lettre anonyime

denoncant la liaison amoureuse de sa femme, le jeune precepteur est chasse de la maison

Tome 2

Intie au seminaire de Besancon, Julien Sorel se voit proposer un poste de secretaire a Paris

aupres de linfluent marquis de La Mole. Mathilde Ta fille du marquis, tomhe rapidement sous

les charmes de Tulien et informe son pere de son desir de Tepouser: Hs sont sur e point de se marier
guand le marquis recoit unce fettre de Mme de Renal denoncant fimmoralite de Sorel

Ce coup de theatre va toul remettre en cause dans la vie deja chaotique dujeane homme

LE ROUGE ET LE NOIR

Tomes 1 et 2
: PAN GO E CRLON

1es plus grands romans de la litterature adaptes fidelement en hande dessinee

dapres Stendhal Pour chaque alhum, un dossicr pedagogique reunit une biographie de lauteus
des commentaires sur son auvre et le conte
LIS INDISPENSABLES DE LA LITTERATURE EN BD « vous invitent a un voyage litteraire

viche en aventures de Ltous genres

¢ historigue et litterarre de chague roman,
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ANNEXE 4-e : D’ apres Stendhal (2014), Les Indispensables de la Littérature en BD,
Le Rouge et le Noir, Tomes 1 & 2, Paris : Editions France Loisirs — Glénat (2/5)

=
(A PETITE VILLE DE VERRIERES
PEUT PASSER POUR L'UNE DES
PLUS JOLIES DE FRANOHE-COMTE.
ELLE EST ABRITEE Al NORD PAR
LINE MONTAGNE FORMANT LINE PES
BRANCHES DU JURA. LN TORRENT
EN DESCEND, QU TRAVERSE LE
BOURS ET VIENT SE JETER DANS

SON TALENT 5= BORNE A SE FARE PAYER BIEN E
EXACTEMENT CE GUON LU DOIT, T A PAER |
LE ALUS TARD POSSIBLE GUAND L POIT.

CEST LINE INVUSTRIE FORT

2 ‘:‘ \ lna' {Lih
SIHPLE ET GUI PROCRE ¥ TR 3 AW i‘
LN CERTAIN BIEN-ETRE : g - = : TP &

A LA MATELRE PARTIE DES > 7 3 1 ;-:" %
HUBITANTS PLUS PAYSANS £ D) : /i : 7
icboiaiusin e g Wi il 2 £ ‘% V/ ?/Aﬁ

&4 FAMILLE, DIT-ON, EST
ESPAGNOLE, ANTIGUE, ET, A
CF QUON PRETEND, ETABLIE
DANS LE PAYS BIEN AVANT LA
CONRUETE DE LOLIS XIV.

LES JARDING DE HONSIELR
DE RENAL, REMPLIS DE RS, PaSiiesuin
£

L

A ACHETE, All POIS DE L'OR,

Ty
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ANNEXE 4-e: D_’apre‘s Stendhal (2014), Les Indispensables de la Littérature en BD,
Le Rouge et le Noir, Tomes 1 & 2, Paris : Editions France Loisirs — Glénat (3/5)

MALGRE 84 FIERTE, M. LE MARE

A B FARE BIEN PES PEMARCHES B
| APRES Py el soReL, PvsAN oue Il

ET ENTETE, FOUR CSTENIR G/ B

PR EXEMFLE CETTE SOERIE A B80S, A
LENTREE DE VERRIERES, IL ¥ A SIX ANS ELLE B3
OCCUPAIT L'ESPACE SUR LEQUEL ON
BN CF MOVENT LE MUR DE LA GUATRIEWE
TERRASSE DES JARDNS DE M. DE RENAL,
AN LR R

CE SOURIRE PORTA UN COUP FATAL [ANS LAME ANS, LE CURE DE
DE M. LE MARE. L PENSE, DEPINS LORS, QUL VERRIERES AWAT LAR
EUT FUI OBTENIR L'EOHINGE A HERLLELR MARCHE. VIF DES MONTASVES

LN AN
LN PIWANCHE, L Y A
GUATRE ANS DE CELA, M. DE
RENAL REVENAIT DE LEGLISE EN
COSTUME DE MAIRE. X WIT DE
W oW Le viELx SOREL, ENTOLRE Ik
DE SE5 TRO FILS, SOURRE

VENEZ AVEC MOf, MONSIEUR, ET EN
PRESENCE DU GEOLIER ET SURTOUT DES
SURVELLANTS DU DEPIT DE MENDIOTE,
VEUILLEZ NEMETTRE ALCLINE OPINICN

SUR LES CHOSES QUE NOUS VERRONS,

C'EST PRECISEMENT
A Six HeuREs pu
MATIV QUE M. APPERT,
QU, PAR LE AVRRUS
D€ LA MOLE DE PARIS,
ETAIT RECOMMANGE
Al CLRE CHELAN, EUT
LA SASESSE DARRIVER
A VERRIERES,
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ANNEXE 4-e : D’apres Stendhal (2014), Les Indispensables de la Littérature en BD,
Le Rouge et le Noir, Tomes 1 & 2, Paris : Editions France Loisirs — Glénat (4/5)

AH, MONSIEUR,
CE MONSIELR QUE

JE VOIS LA AVEC
VOUS NEST-L PAS

LS VISITERENT LE
DERDT DE MENNOTTE,
LHOSPICE ET LA
PRISON, MONSIELS
APFERT POSA BEAU-
QP DE QUESTIONS,
ET MALGRE DETRANGES
REPONSES NS 56
PERUIT PAS LA
MONDRE WRALE
RAHE

GUI A B GALOPER TOUTE LA
NUIT, D NE PAS ADMETTRE

LE QURE, SEWLENENT JAl

J€ LIS DENONCE, ON ME
DESTITUERA ; JE NA| POUR

OUl, VONSELR

FEMME ET ENFANTS, S|
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ANNEXE 4-e : D’apres Stendhal (2014), Les Indispensables de la Littérature en BD,
Le Rouge et le Noir, Tomes 1 & 2, Paris : Editions France Loisirs — Glénat (5/5)

MAIS GUEL TORT PEUT-IL WOUS

ESl  FAIRE PLISQUE VOUS ADMINISTREZ
| L= meN DEs PAVRES AEC LA
SORUPLLEUISE PROBITE 7

1L POURRAIT BIEN S£ 1Y
REPENTIR, CE BEAU  f
MONSIELR DE PARS.

Bl Maoane pe RENAL ETAIT LNE Ave §
i NAIVE. ELLE NE SETAIT JAMIS
| Aavide JuSQUA JUGER SON MARL
| e LA SURTOLT GUAND
1L PARLAIT DE SES PROJETS
SUR LES ENFANTS...
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ANNEXE 4-f : Liste des adaptations du Rouge et le Noir de Stendhal, recensées sur
Internet, classée par ordre chronologique

Les différentes adaptations du Rouge et le Noir de Stendhal

Titre Format Auteur(s)/Lieu Lieu Année
Il rosso e il nero _ ) .
) Film muet Mario BONNARD Italie 1920
(Le Rouge et le Noir)
Der geheime Kurier ) Gennaro RIGHELLI
, , ; Film muet & Ivan Allemagne 1928
(Le courrier secret) MOSIOUKINE
I corriere del re , .
, , Film muet Gennaro RIGHELLI ltalie 1947
(Le courrier du roi),
Claude AUTANT- France-
Le Rouge et le Noir Film aude ) 1954
LARA ltalie
Le Rouge et le Noir Téléfilm Pierre CARDINAL France 1961
- . e 1975
KREE—DBIZTENLD 1989
t —(Le Rouge et le Noir: | Théatre musical | Shibata YUKUHIRO Japon 5008
I'amour c'est ma vie) 5020
KpacHoe u HYepHoe , Serguei Union
. Film L 1976
(Le Rouge et le Noir) GUERASSIMOV Soviétique
El rojo y el negro Cubavision
joyernegro Téléfilm , Cuba 1979
(Le Rouge et le Noir Internacional
Scarlet and Black L Royaume-
, ) Mini-série TV Ben BOLT ) 1993
(Ecarlate et Noir) Uni
J -Daniel
Le Rouge et le Noir Téléfilm ean-oanie France 1997
Verhaeghe
Le Rouge et le Noir Audio-livre Editions Théléme France 2008
RER Editions East Press
) Manga i Japon 2008
(Le Rouge et le Noir), — Variety Artworks
Editions F -
Le Rouge et le Noir BD l .ons ra,nce France 2010
Loisirs & Glénat
, Editions Soleil-
Le Rouge et le Noir Manga France 2011
Manga (Delcourt)
Le Rouge et le Noir Feuilleton radio France Culture France 2015
Albert COHEN,
‘ , Francois 5016-
Le Rouge et le Noir Opéra rock CHOUQUET, France 5017
Laurent SEROUSSI,
Zazie
Le Rouge et le Noir Opéra Joris BARCAROLI France 2019
Le Rouge et le Noir Ballet Pierre LACOTTE France 2021
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Rouge_et_le_Noir_(film,_1928)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Il_corriere_del_re
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Rouge_et_le_Noir_(film,_1954)
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Daniel_Verhaeghe

ANNEXE 5-a : Questionnaire A du test de lecture, destiné aux éléves du groupe G1

(Lecture des six premiers chapitres de l’ceuvre originale de Stendhal dans I’édition
Hachette Education (1/4)

Wik v T 2
biblio ®eman lycée

ATELIER LECTURE - P45 - ACTIVITE FRANCAIS Ny

Questionnaire A
Stendhal, Le Rouge et le Noir, Hachette Education, Paris, 2019

1. Lis le livre jusqu’a la page 55 incluse, c’est-a-dire jusqu’a la fin du sixieme chapitre, un
marque-page y a été placé.

2. Réponds ensuite aux questions suivantes :

a) Rédige un bref résumé de ta lecture.

c) Le personnage principal admire une personnalité historique. De qui s’agit-il et pourquoi ?
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ANNEXE 5-a : Questionnaire A du test de lecture (Suite : 2/4)

d) Quel métier le personnage principal va-t-il exercer ? En quoi cela consiste-t-il ?

e) Choisis le ou les adjectif(s) parmi cette liste qui caractérise(nt) le personnage principal. Justifie
ton ou tes choix par des exemples concrets tirés de I'histoire.

Ambitieux - sincere — analphabéte — dévot - orgueilleux
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ANNEXE 5-a : Questionnaire A du test de lecture (Suite : 3/4)

g) Cite les noms ou prénoms des personnages, apparus dans |’histoire, importants selon toi.
Brosses-en un bref portrait d’identité et détermine leur lien avec le personnage principal.

i) As-tu envie de découvrir la suite de I'histoire et poursuivre ta lecture dans cette édition ?
Pourquoi ? Explicite ta réponse a I'aide d’au moins deux arguments.
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ANNEXE 5-a : Questionnaire A du test de lecture (Suite et fin : 4/4)

i) Quelle est ton opinion sur la lecture des ceuvres classiques de la littérature ? (A I'école ou en
dehors du cadre scolaire)
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ANNEXE 5-b : Questionnaire B du test de lecture, destiné aux éléves des groupes G2
et TQ (lecture des pages de [’adaptation en manga du Rouge et le Noir de Stendhal

des éditions Soleil-Manga, qui correspondent aux six premiers chapitres de [’ceuvre
originale) (1/4)

ATELIER LECTURE - P45 - ACTIVITE FRANCAIS

Questionnaire B )|\ e
Manga de Dokuha, Stendhal, Le Rouge et le Noir, Soleil-Manga, Paris, 2011 STENDHAL

LE ROUGE ET LENOIR

3. Lisle livre jusqu’a la page 35 incluse, c’est-a-dire jusqu’au marque-page qui a été placé.

4. Réponds ensuite aux questions suivantes :

a) Rédige un bref résumé de ta lecture.
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ANNEXE 5-b : Questionnaire B du test de lecture (Suite : 2/4)

d) Quel métier le personnage principal va-t-il exercer ? En quoi cela consiste-t-il ?

e) Choisis le ou les adjectif(s) parmi cette liste qui caractérise(nt) le personnage principal. Justifie
ton ou tes choix par des exemples concrets tirés de I'histoire.

Ambitieux - sincere — analphabéte — dévot - orgueilleux
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ANNEXE 5-b : Questionnaire B du test de lecture (Suite : 3/4)

g) Cite les noms ou prénoms des personnages, apparus dans |’histoire, importants selon toi.
Brosses-en un bref portrait d’identité et détermine leur lien avec le personnage principal.

i) As-tu envie de découvrir la suite de I'histoire et poursuivre ta lecture en manga ? Pourquoi ?
Explicite ta réponse a 'aide d’au moins deux arguments.
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ANNEXE 5-b : Questionnaire B du test de lecture (Suite et fin : 4/4)

i) Quelle est ton opinion sur la lecture des ceuvres classiques de la littérature ? (A I'école ou en
dehors du cadre scolaire)

214



ANNEXE 5-c : Tableau des résultats du test de lecture, pour les questions relatives a la compréhension du Rouge et le Noir.
Groupe G1 (37 éléves - lecture de I'ceuvre originale), groupes G2 (37 éléves) et TQ (37 éléves) — lecture de [’adaptation en manga (1/4)

i Gl G2 TQ
QUESTIONS REPONSES
CEUVRE MANGA
ORIGINALE
a) Rédige un bref résumé de ta lecture. , . )
Résumé conforme aux exigences. 13 18 20
=>» Doit contenir les éléments suivants : Julien Sorel,
Verriere, 19° siecle/ 1830, idée d’ascension | Résumeé partiel/incomplet. 6 14 15
sociale malgré la naissance en dehors de la
noAblgsse, emploi chez le Ma|re de Re‘nalh et | Résumé hors sujet/ Ne sait pas/ Sans réponse. 18 5 y)
prétrise comme moyen d’atteindre ses objectifs.
. Cadre spatio-temporel correctement situé.
b) Quand et ol se déroule I'histoire ? (A quelle 17 29 35
époque ? Dans quel pays, quelle ville, ... ?)
Lieu et/ou époque incorrect(e)(s). 17 8 2
=> Verriere (Franche-Comté) en France, 1830 ou
début du 19¢ siecle. Ne sait pas. 3 0 0
Réponse et justification correctes.
¢) Quel personnage historique le personnage P : 10 25 22
principal admire-t-il et pourquoi ?
Réponse correcte, justification incorrecte/absente. 16 9 11
=>» Napoléon, idée d’atteindre la gloire ou le ) ) ) —
pouvoir grace a la volonté, malgré le fait de ne Re.po.nse mcorrlecte identification du personnage 6 3 3
. , principal erronée.
pas étre né riche ou noble.
Ne sait pas/ Sans réponse. 4 0 1
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ANNEXE 5-c : Tableau des résultats du test de lecture, compréhension du Rouge et le Noir (Suite :2/4)

G1 G2 TQ
QUESTIONS REPONSES CUVRE ViAo
ORIGINALE
d) Quel métier le personnage principal va-t-il Réponse et explication correctes. 3 28 20
exercer ? En quoi cela consiste-t-il ?
Réponse correcte, explication incorrecte/absente. 5 4 6
=>» Précepteur, idée d’éducation et/ou d’instruction
destinée aux enfants de Monsieur et Madame de , )
R Ne sait pas/Sans réponse. 23 5 11
Rénal.
e) Choisis le ou les adjectif(s) parmi cette liste qui Deux adjectifs correctement choisis et exemplifiés. 5 12 8
caractérise(nt) le personnage principal. Justifie ton
ou tes choix par des exemples concrets tirés de | Deux adjectifs correctement choisis, mal ou non exemplifiés. 0 1 1
I"histoire.
Un adjectif correctement choisi et exemplifié. 10 13 17
=>» Ambitieux : prét a tout pour parvenir a ses fins
comme devenir prétre méme sans foi. o o .
S Orgueilleux : ne veut pas devenir un simple Un adjectif correctement choisi, mal ou non exemplifié. 8 10 11
« domestique », aimerait monter socialement
pour ne pas continuer a faire partie «des | Ne sait pas. 14 1 0
petits ».
L’éléve n’identifie pas correctement le personnage principal. 5 0 0
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ANNEXE 5-c : Tableau des résultats du test de lecture, compréhension du Rouge et le Noir (Suite :3/4)

G1 G2 TQ
QUESTIONS REPONSES CEUVRE
MANGA
ORIGINALE
Trois adjectifs correctement choisis et justifiés. 0 0 5
f) Justifie le rejet du ou des adjectif(s) proposé(s)
en te basant sur le texte également. Trois adjectifs correctement choisis, mal ou non justifiés. 1 1 0
o _ , _ ) Deux adjectifs correctement choisis et justifiés. 1 9 8
=» Sincére : Julien n’est pas vraiment croyant, n’est
pas vraiment amoureux de Mme de Rénal au | Deux adjectifs correctement choisis, mal ou non justifiés. 0 1 1
début du récit, il n‘agit que par ambition.
=> Dévot : Julien n’est pas sincérement dévoué a | Un adjectif correctement choisi et justifié. 6 18 13
Dieu, il n"agit que par ambition.
' . . o . . jecti isi justifié. 0 0 2
=>» Analphabeéte : Julien sait lire et écrire, il connait Un adjectif correctement choisi, mal ou non justifie
le latin et peut I'enseigner. Ne sait pas/ Sans réponse. 29 8 8
3 a 5 personnages décrits/situés correctement. 5 22 19
g) Cite les noms ou prénoms des personnages,
apparus dans I'histoire, importants selon toi. 3a 5 personnages cites. 6 2 10
Brosses-en un bref portrait d'identité et 1 a 2 personnage(s) décrit(s)/situé(s) correctement. 6 10 3
détermine leur lien avec le personnage principal.
1 a 2 personnage(s) cité(s). 6 0 3
=» Monsieur et Madame de Rénal, ’Abbé Chélan, Ne sait pas/ Sans réponse. 7 ) )
le pere Sorel, Julien Sorel, Monsieur Valenod,
Fouquié, le vieux Chirurgien-Major, Elisa, Confusion entre les personnages : caractéristiques, réles au Z 1 0

Appert, ...

sein du récit et liens qui les unissent.
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ANNEXE 5-c : Tableau des résultats du test de lecture, compréhension du Rouge et le Noir (Suite et fin : 4/4)

G1 G2 TQ
QUESTIONS REPONSES EUVRE
MANGA
ORIGINALE
h) Tente d’expliciter le titre de l'ceuvre de
Stendhal et justifie tes propos.
Explicitation consensuelle. 0 11 14
=>» Explicitation consensuelle : Le Rouge pour la
couleur de [l'uniforme des soldats de
Napoléon (la guerre) opposée au Noir,
couleur de I'habit de prétre (I'Eglise). Interprétation personnelle mais cohérente. 9 10 9
=> Interprétation personnelle cohérente : idée
d’opposition entre les deux couleurs qui
représentent des valeurs propres au
personnage de Julien Sorel ou des éléments | N’a pas compris/Déclare ne pas savoir/Sans réponse 28 16 14
intrinseques au récit.
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ANNEXE 5-d : Tableau des résultats du test de lecture, pour les questions relatives a la motivation a poursuivre la lecture du Rouge et
le Noir (dans [’édition Hachette Education pour le groupe G1 et dans [’édition Soleil-Manga pour les groupes G2 et TQ) (1/2)

QUESTION REPONSES G,l\
=37 ELEVES

i) As-tu envie de decouvrir la suite | sans réponse — Ne sait pas. 3

de [I'histoire et poursuivre ta

lecture dans cette édition ? | AVIS MITIGE

Pourquoi ? Explicite ta réponse a | qu| 2

I'aide d’au moins deux

arguments. Sujet du récit intéressant. 2
Personnage(s) intéressant(s), attachant(s). 1
NON 31
Lecture difficile (langue : vocabulaire, syntaxe, langage daté et éloigné). 16
Sujet du récit inintéressant. 16
Lecture trop longue (durée) car texte trop dense. 10
'éléve déclare ne rien comprendre. 10
Genre littéraire peu ou pas apprécié. 4
Contexte daté, trop éloigné de I'actualité. 2
La lecture du texte ne sert a rien, n'est pas utile. 2
(Euvre déja lue. 2
Sans justification 1
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ANNEXE 5-d : Tableau des résultats du test de lecture, motivation a poursuivre la lecture du Rouge et le Noir (2/2)

G2 TQ
QUESTION REPONSES 37 37
ELEVES ELEVES
Sans réponse. / Sans avis. 3 2
i) As-tu envie de | Avis MITIGE 3 3
découvrir la suite de
I’histoire et [ OUI 21 22
poursuivre ta | Aime I'histoire- sujet du récit intéressant — curieux de connaitre la suite- histoire "prenante". 24 23
lecture en manga ? | Personnages attachants, intéressants. 7 8
Pour/quoi ? E\xpl’ic'ite Lecture simple (vocabulaire). 5 0
g?a:ep;njﬁsa I;;ii Les péripéties et I'intrigue commencent tot. 3 1
arguments. Aime les images et la calligraphie. 3 3
La lecture est rapide. 2 0
Aime que ce soit un classique adapté. 1 0
Les images font passer les émotions et les réactions des personnages — aident a imaginer I'histoire. 1 2
NON 10 10
Sujet du récit inintéressant. 6 3
Contexte daté, trop éloigné — n’aime pas I'époque. 3 2
Personnalité et objectif de vie du héros déprécié. 1 2
Lecture trop longue, trop complexe. 1 2
L'éléve déclare ne pas aimer lire, éprouve des difficultés a la lecture (dyslexie). 1 2
A déja lu I',euvre — anticipe/connait déja la suite. 2 0
N’aime pas les mangas qui parlent d'amour, préferent un autre genre de récit. 0 6
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ANNEXE 5-e : Tableau des résultats du test de lecture, pour les questions relatives a la motivation a découvrir le texte original du Rouge
et le Noir pour les groupes G2 et TQ, ou son adaptation en manga pour le groupe G1 (1/2)

G1

QUESTION REPONSES o
=37 ELEVES

) Aurais-tu envie de découvrir | Sans réponse. 2

Le Rouge et le Noir dans sa oul 14

version en manga ? Pourquoi ? [ ..
Aime les mangas

Lecture facilitée (vocabulaire, syntaxe).

Temps de lecture diminuée.

Lecture plus attractive (plus d’actions, moins ennuyeuse).

4

.

Compréhension facilitée (images). 9
5

4

2

Par curiosité.

NON 21

Sujet inintéressant — l'original ne donne pas envie — lire le manga n’y changera rien.

N’aime pas lire.

N’aime pas les mangas.

Ne sert a rien — perte de temps.

Le charme de I'ceuvre serait gaché par les images.

A déja lu I'ceuvre originale, connait I'histoire.

Les 1™ et 4° de couverture du manga ne sont pas attirantes.

Wi L |k, |NNW[ O[O

Sans justification.
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ANNEXE 5-e : Tableau des résultats du test de lecture, pour les questions relatives a la motivation a découvrir le texte original du Rouge
et le Noir pour les groupes G2 et TQ, ou son adaptation en manga pour le groupe G1 (2/2)

G2 TQ
QUESTION REPONSES 37 | 37
ELEVES | ELEVES
Sans réponse. / Sans avis 3 1
[) Aurais-tu envie VIS MITIGE 5 4
de découvrir Le
Rouge et le Noir | OUI 11 16
da.n.s >a Virsmn Par curiosité car I'histoire et les personnages sont intéressants, pour avoir plus de détails et g 50
originale . d’explications. Pour « découvrir un autre charme du récit ».
Pourquoi - Pour comparer les deux « versions » des textes (le contenu de la narration, la maniére de raconter et 6 3
évaluer les « niveaux de difficulté »).
Si c’est pour I'école, avec plaisir. 2 0
Si lu a voix haute par le professeur, compréhension possible désormais grace au manga. 1 2
Aime I'époque du récit. 1 0
NON 23 16
Préfere poursuivre en manga. 8 3
A priori : texte trop long et dense, chronophage et ennuyeux. 8 7
A priori : sans image. 7 1
A priori : peur de I'incompréhension (vocabulaire daté et trop complexe, lecture difficile). 5 6
N’a pas aimé le contexte, le sujet ou les personnages de I'histoire du manga. 5 5
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ANNEXE 5-f : Questionnaires authentiques d’éléves (1/5)

P

Prénom \J S )
+ initiale du nom : Classe : g\ G

ATELIER LECTURE - P45 - ACTIVITE FRANCAIS

Questionnaire A

Stendhal, Le Rouge et le Noir, Chronique du XIX® siécle, Biblio Lycée, Hachette

1. Lis le livre jusqu’a la page 55 incluse, c’est-a-dire jusqu’a la fin du sixieme chapitre, un
marque-page y a été placé.

2. Réponds ensuite aux questions suivantes :

a) Rédige un bref résumé de ta lecture.

b) Quand et ou se déroule I'histoire ? ( A quelle époque ? Dans quel pays, quelle ville, ... ?)

c) Quel personnage historique le personnage principal admire-t-il et pourquoi ?
-~ 4
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ANNEXE 5-f : Questionnaires authentiques d’éléves (2/5)

Prénom
+ initiale du nom : Classe : Date :

e) Choisis le ou les adjectif(s) parmi cette liste qui caractérise(nt) le personnage principal.

Justifie ton ou tes choix par des exemples concrets tirés de I'histoire.

Ambitieux - sincére — analphabéte — dévot - orgueilleux

j) Justifie le rejet du ou des adjectif(s) proposé(s) en te basant sur le texte également.

224



ANNEXE 5-f : Questionnaires authentiques d’éléves (3/5)

+ initiale du nom : Classe : Date :

k) Cite les noms ou prénoms des personnages, apparus dans I'histoire, importants selon toi.
Brosses-en un bref portrait d’identité et détermine leur lien avec le personnage principal.

f) Tente d’expliciter le titre de I'ceuvre de Stendhal et justifie tes propos.

O S S VN

1) As-tu envie de découvrir la suite de I'histoire et poursuivre ta lecture dans cette édition ?
Pourquoi ? Explicite ta réponse a I'aide d’au moins deux arguments.
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ANNEXE 5-f : Questionnaires authentiques d’éléves (4/5)

/ Prénom R

+ initiale du nom : Classe : Date :

56
ATELIER LECTURE - P45 - ACTIVITE FRANCAIS

Questionnaire A

Stendhal, Le Rouge et le Noir, Chronique du XIX® siécle, Biblio Lycée, Hachette

1. Lis le livre jusqu’a la page 55 incluse, c’'est-a-dire jusqu’a la fin du sixiéme chapitre, un
marque-page y a été placé.

2. Réponds ensuite aux questions suivantes :

g Redlge un bref resume de ta lecture.,

e Q?C»J'D)L cle. \’ e RWQMOM ..... ek..ci. (}umdM
(G L)\)\’J) K\J»A_ML, \’\V;w\?a)‘» wmkw 0.0 w\% S Meon g

O SRR 8 3

.Ew' .S “(“ C‘w 4;( oA »./L Q«uxv \.,‘\wﬂ ‘\:yiw\(,\‘w_
(%\? k d{y‘ (MUMM(QL chu\ £ ...f.m.szal;i.:“. g¢..US omion SOMS
BRIV ) y Kpa. He. b %vD{..z;f. ...............................................
‘E(u“(\ \QJ’\}\N ‘ SYATN e I o \n _»/\ J wxf\ ‘ \f\ 2L
&, ‘bgc%.. \..g i X AN, ().S ‘ (i "= O 7 J ) 8 S A o O S <) ” \/) f'x/\'“”.',ﬂu{;
>V ........ \’(’Uv T =] o e B B S e SR e

b) Quand et ol se déroule I'histoire ? ( A quelle époque ? Dans quel pays, quelle ville, ... ?)

wXenas

\
P \ \ > \
‘cﬁ\l\\"( ....... (9 EM b (el (-!.‘Bf ........ \ ._.’...'::..'...? ........ ¢ \{ ........... G0 SR T U G R 2(

d) Quel métier le personnage principal va-t-il exercer ? En quoi cela consiste-t-il ?

X o)
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ANNEXE 5-f : Questionnaires authentiques d’éléves (5/5)

/ Prénom (.)-\

+ initiale dunom : ¥ Classe :(‘t Q} Date : 2{/ 65[ 2&
ATELIER LECTURE - P45 - ACTIVITE FRANCAIS

Questionnaire A

Stendhal, Le Rouge et le Noir, Chronique du XIX® siécle, Biblio Lycée, Hachette

1. Lis le livre jusqu’a la page 55 incluse, c’est-a-dire jusqu’a la fin du sixiéme chapitre, un
marque-page y a été placé.

2. Réponds ensuite aux questions suivantes :

a) Rédige un bref résumé de ta lecture.

.xW"‘:L ’{&’M Q"" M""’"‘ JRARL {‘CQC( Q’T —L;.LLL/ K)&«L*L ’W/W( BJ" i‘“’e. AT O

. Aaﬁmz, UI?’W”“( e Sarie, adodleds 8 Ve ym oo D, LB

m@w Mgt a\- Srn& a0 S, y,\r o oo 53006

b) Quand et ol se déroule I'histoire ? ( A quelle époque ? Dans quel pays, quelle ville, ... ?)

i XS S, —szw({gwuf)

c) Quel personnage historique le personnage principal admire-t-il et pourquoi ?
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ANNEXE 6-a : Extraits de manuels scolaires ou apparait le manga (1/3)

IL ETAIT UNE FOIS LA BANDE DESSINEE...
A |_ A\/ENTU R E A\/EC L E 9% ART La bande dessinée, appelée aussi neuviéme ar, est née & 1a fin du XIX® siécl, au méme moment que

e cinéma. La BO posséde d'allieurs de nombreux points CommUNs avec le cinéma, mals aussi avec le Humour : Petit Spirou, Astérix & Obélix,...
roman et la painture. Ls traval des bédéistes requiert en effet une grande maitise cu cadrage, de la
mige en scéne, de Iécrture dun soénario et du dessin, L'art de la BD est done un art multidisciplinaie
ot est de ce fait un art trés varié, Il existe aujourd'hui trois pdles importants de cet art dans le monde : lo
greupe franco-beige, les Etats-Unis et le Japon. La France et la Belgique ont vu naitre les plus grands
classiques de ia BD mandiale. Tintin, Astérix, Spirou en sont quelgues exempies. Les histoires de ces
personnages étajent difusées via des magazines qui accusitaient une grande dversité de héros. Helas,
au cours des années 1380-1990, plusieurs de ces publications cnt disparu, les albums devenant le
principal support médiatiqus des bédéistes. Malgrd tout, les Céaric, Kid Paddle et Treuf ont pu atieindre
Une trés grande notoriété, permettant & a rove de continuer & tourner en Europe.

OMME UNE BAN A i AGE 7

Notons quelques exemples de bandes dessindes beiges : Spirou, Lucky Luke, Gaston Lagaffe, les
Schtroumpfs, Boule et Bill, Achills Talon, Natacha, Ofivier Rameau, Le Chat, Largo Winch etc. La Belgique
peut done étre fiére de sa production de bandes dessinées |

Aux Etats-Unis, en 1896, apparait ce qui est considéré comme la premiére BD moderne dans les
quatidiens : le Yellow Kid, qui sera suivi avec Peanuts, Garfield et bien d'autres. Avant la deuxieme guene
mondiale apparalssent les superhéros Supermen et Batman, bientot rejoints par Spiderman, Hulk etc.
Meais aujourd'hui, le genre sembie s'essouffier et les ventes ne sont plus ce qu'eles étaient

(€3 INANGRS, CEST JUSTE 1000 o] UOUS NEN PNE2 PG PO, TouT (€ (TONDE. SAIT
FO e G 1 EIRVEME THGE e 10 wﬁ%‘%&k 3 O (65 MELES, & )
SoT (3 (oics US. .

Au Jagon, le demier pays i1 se distinguer dans ce domaine, I'on appelle « mangas » les bandes dessinées.
Les bédéistes nippons ont su batir de véritables usines de création. La demande de ce type de BD a
‘engendré une cadence de production telie que les studios de création ont o répertir les taches entre
plusieurs artistes. Certains reprochent 4 ces mangas leur violence et ler sexisme mais les Japonais ont
néanmoins su développer une industrie du dessin animé trés performante et eficace.

OBJECTIFS CONTENU i ]
DU CHAPITRE UAA O Justifier et expliciter des démarches b ife vt oo eclele DStk ptn:

UAA 1 Rechercher 'information est sans aucun doute I'humour (par example : Asténx, Lucky Luke, Garfield, Gaston Lagaffe etc.). Dans.
Au travers de la bande UAAS Siinscrire dans une ceuvre culturelle ces albums, Il n'y & pas qu'une seule histolrs, mals une sUCcession de GRS TACONIES U UNe 0U delix
dessinée, découvrir un UAA 6 Relater & partir d'expériences culturelles pages. Ce qui n'ampéche pas d'autres héros de vivre des aventures s'étalant sur un album entier.
nouveau genre litéraire : OL  Ladimmplaitg oas Lanies baiios, £ 1 Sloban Bien quil existe un nombre infinl de types de bandes dessingss, on peut établir une fista de catégories
I'heroic fantasy EE Modifier le narrateur récurrentes, sachant qu'un titre peut appartenir a piusieurs genres 2 la fois

CA Extrait d'une BD sonorisée Aventure/action : Tintin, Spirou et Fantasio, Xill...

Outils de la langue
GRAM  La focalisation
CONJ  Les modes du discours rapporté

Al
L,
POUR ALLER PLUS LOIN EN LECTURE 1
Roman
CHATTAM Maxim, Autre-Monde : L'alliance des trois, Albin
Michel, 2008
ARLESTON et TARQUIN, Lanfeust de Troy, Soleil
x Productions, 1994
2% THCHE FINGIE S« SIMONSON et LULLABI, Worid of Warcraft, Solel
MODIFIER Productions, 2008
LR FOCALISATION Bande dessinée
D'UN RECIT. Légendes des contrées oubliées, Delcourt
La Quéte de I'Oiseau du Temps, Dargaud
Lanfeust des Etoiles, Solell Productions

Cadrage  Détermination des dimersions et de I'échele de “

Sexisme  Affitude discriminatoirs fondée sur fe sexe.
Récurrent  Cul revient, réapparait, sa reprodult.

CHAPITRE 8 A L'AVENTURE & T o263 264  CHAPITRE 8

Figures 5, 6, 7 : Centi, Valérie & al. (2021). Tangram francais 3, Braine-I’Alleud : Plantyn, p. 259, p. 263, p. 264.
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ANNEXE 6-a : Extraits de manuels scolaires ou apparait le manga (2/3)

Appliquer
Identifier un ou
plusieurs documents et
en référencer la (les)
source(s)

Sélectionner les
documents exploitables
dans un corpus
Naviguer dans les
documents et localiser
I'information
Sélectionner les
informations

Evaluer linformation
retenue

Figures 8, 9, 10 : Croes, Maud & al.

_ Séquence 4

3 5

)Vrai ou fa
Va savoird

Modes de lecture avec
annotations, traces
Référencement de
documents

Outils de recherche et
de navigation

Mode de classement de
l'information

Marques d'organisation
de I'information

Savoirs communs

Focus sur les processus et
les stratégies de lecture

g 5=

Activité 1 » Tu délimites ta recherche

o
L"‘] Tu précises ta recherche

@ Ci-dessous, un texte consacré au manga destiné & des éléves de ton dge. Des fragments
y sont surlignés, li Yappartient de vérifier les inf fons quils

En savoir plus sur le manga

Définition

Tout comme la bande dessinée franco-belge ou les comics aux USA, le manga est considéré au
Japon comme le 9° art. Man signifie « divertissant » et ga « image ». Un manga, c'est donc une bande
dessinée japonaise.

L'auteur d’'un manga s"appelle un mangaka.

Les maitres du genre

De nombreux historiens estiment que c'est Rakuten Kitazawa qui, au tout début du 20° siécle,
a créé le genre du manga en publiant la premiére série japonaise Tagosaku to Mokube no Tokyo
Kembotsu dans Jiji Manga.

Cependant, celui que Pon considére comme le maitre du genre est, assurément, Osamu Tezuka.
Fasciné par IAmérique, il veut réaliser des dessins animés mais il n'en a pas les moyens. Clest

son premier titre dessiné, sort en 1947, Cet ouvrage, destiné aux enfants, s'est vendu 3 plus de
400 000 exemplaires. Il fonde son propre studio et réalise la premiére animation télévisée au
Japon : Atomu Taishi (Tetsuwan Atomu alias Astro boy ou Astro le petit robot). Le héros de ce récit
qui deviendra une série célébre est un gentil robot qui n'est pas sans ressemblance avec Mickey :
deux oreilles en pointe, des mains 4 quatre doigts et de grands yeux. Les aventures de ce robot ont
d'abord été publiées [9 ans durant dans un magazine japonals.

Un autre manga culte, publié dans la revue Young Mogazine (entre 1982 et 1990), est Akira de

15-20 ans et qui glorifie la réalité et avenir de la société japonaise. Vu son succés, il sera suivi d'un
film d'animation en 1988.

| Quelques caractéristiques
Dans un souci d'économie, le manga utilise presque toujours le noir et blanc. Il compte souvent un
bre imp de pages. S delal s,

ressemble 3 celui qu'on pratique au cinéma. Des prises de vue comme fa plongée et la contre-
plongée sont réguliérement utilisées.

Les personnages possédent souvent de grands yeux, ce qui rend le visage plus inexpressif.

Lusage des onomatopées est trés fréquent, qu'il s'agisse de traduire mouvements, actions ou
pensées des personnages.

Les décors des scénes sont généralement moins fouillés que dans la bande dessinée occidentale : il
arrive parfois que les personnages évoluent dans un décor blanc.

@Vanln
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pourquoi il se tourne vers la bande dessinée pour jeunes. Shin takargjima (La Nouvelle fle au trésor), |

Katsuhiro Otomo. Il s'agit d'un récit de science-fiction édité en six volumes qui vise un public de |

_JE

(2020). Connexion francais, livre-cahier A-B, Séquence 4, Mont-Saint-Guibert : Editions Van In, p. 78, p. 79, p. 92.

Documents

Séquence 4
Vrai ou faux ?
Va savoir !

Valider des informations
sur la base d’un dossier

Histotre du Japon et des Japonais |
Le Japon et Taxchipel des contrases. Terte

Document1 . A»

Edwin O. Reischaver (1910-1990)
Ne 4 Tokyo de parenis aménicains, spe-
cialiste mondialemen
professeur a Ty
Unis a oy de 1

rodah de Tamesicasm et annote par Richaed Debecuil ‘

Histoire
du Japon
et des

er2 8130 G o i,
i e k.
B" KAyl RSHINURA PoUREE

Histoire du manga
BERAORE

LA
3 Ami»/’

;s
a6 evobtin 1 00
Soporin ot et
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ANNEXE 6-a : Extraits de manuels scolaires ou apparait le manga (3/3)

Parcodrg 3 Une demance particiliere?

Composition finale 1

UAA 6

Récit d'expérience de rencontre avec
un roman graphique.

Processus et compétences § développer

* Manifester sa compréhension

‘Composition finale 2

UAA 4

Formulation d'une demande orale
argumentée A un auteur de romans
graphiques.

Processus et compétences § développer

+ Analyser la spécificité de la situation de

Pmrg 3 Une semande particuligre?

e. Votre professeur(e) vient de vous distribuer une bande dessinée.
Par groupes, manipulez-lz el effecluez ce qui vous est demandé.

e.l Surlapremiére ligne du tableau ci-dessous, indiquez le sous-genre auquel
appartient la bande dessinée qui vous a été atinbude.

2 Complétez les autres lignes de la colonne grace & vos abservations.
Si certaines informations vous manquent, n'hésitez pas 4 faire quelques recherches
complémentaires sur Internet,

e.3 Procédez & une mise en commun et complétez I'ensemble du tableau.

dune ceuvre culturelle. communication.

| Origine Franco-belge. .. Japonaise Américaine ... Américaine . .
* Manifester son appréciation * Planifier une demande argumentée a [
dune ceuvre culturelle. laide d'un écrit ntermédiarre. Cartonné A4 . Pache . ... Fascicule. Variable (pas.de. .
= Echn_nger ora‘lernentv sa comprénension/ * Elaborer un aide-mémoire. [ Format périodique format générique)
son interprétation dune ceuvre « Exprmer oralement une demande dans "
culturelle. Une relation asymétrque. | souple.....
omlerlp speofiole e imen o Pagination 48 oy 62 pages.  Erofiée Environ. 30.pages. = Eroffée
communication de la production visée. 48.0u.62 pages. Etoffée. . Envi 0 pag SIS
« Planifier [z relation d'expéri a l'aid :
.a"' St SREEeTa it Couleur Noir et blanc. Couleur Majorisairement en
dun écrit intermédiare. D
| Dessins i
« Expliciter les facteurs d'agrément ou | noir. et blanc
de désagrément de la rencontre avec
une ceuvre culturelle. |
» Evaluer, amélorer la qualté de Public cible ' Tout public Tout public Jeunesse Surtout adulte
la relation d'expérience. |
Variés Classés selon Souvent des Sérieux, relevant de
V'age et le genre superhéros. la.spheére. intime
* Comment nuancer son opinion & 'aide de modalisateurs? | The défendant la
+ Comment concevoir et utliser un aide-mémoire? SRS Tl
« Comment choisir le registre de langue adapté? SR
» Comment structurer un texte 4 laide de connecteurs? valeurs des Erats-
+ Comment relater le récit de rencentre d'une ceuvre culturelle avec appréciation Unis.
personnelle?
Mode de Albums Volumes Numéros Souvent en ouvrage
publication .
Extrait de ARAI Takaniro et HUGO Victar, Les Misérables, tome |, Paris, © Kurokawa. département ] ykne.
dUnivers Poche, 2015, -
125 ST U R e BFdiirs Frosen, | odor < | e | 127 130 | @Fdtons Frasoe |

Figures 11, 12, 13 : Dewier, Anne-Catherine & al. (2022), Instants Frangais 4° TQ/P, Parcours 3, Namur : Editions Averbode-Erasme., p. 124, p. 127, p. 130.
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ANNEXE 6-b : Criteres d’évaluation de la tache finale du dispositif didactique :

Rédiger un jugement de gotit a propos de I’adaptation en manga du Rouge et le Noir
de Stendhal, en classe de 4TQ, dans le cadre de ['UAA6

FRANCAIS
UAA 6 : Grille d’évaluation

Jugement de go(t motivé — Adaptation en manga du Rouge et le Noir de Stendhal

CRITERES

NIVEAU DE MAITRISE

POINTS

1. Lisibilité

- Calligraphie claire et facile a lire.
- Séparation des mots et coupures en fin de ligne.
- Mise en page

- Utilisation des différentes normes typographiques (si texte

numérique /2)

/5

2. Pertinence

Respect de I'intention et du genre :
- Expression claire de la thése et du theme.
- Présence de minimum 3 arguments par rapport a
différents aspects de I'ceuvre. (Fond et forme)

- Présence de développement et/ou exemple en lien

avec le récit/I'objet livre, pour chaque argument.
- Présence d’une conclusion.
- Cohérence entre la these et les arguments.

/18

3. Intelligibilité

Clarté syntaxique et lexicale.
Ponctuation, paragraphes et alinéas.

/5

Cohésion textuelle :
Anaphores, compatibilités et emploi correct des temps
verbaux.

/5

Organisation textuelle : connecteurs.

/7

4. Recevabilité

Orthographe grammaticale, lexicale, formation des temps

de conjugaison.

/5

Normes linguistiques :
- Registre du discours oral/niveau de langue.
- Respect des valeurs de 'école.
- Regles de politesse.

/3

Soin de la copie (Si texte manuscrit uniqguement)

/2

- Minimum de 200 mots non respecté.
- Plagiat ou copie.
- Texte impersonnel (IA)

-20

TOTAL :

231
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ANNEXE 6-c : Productions d’éléves de la classe de 4TQ, tache finale du dispositif

didactique (1/18)
NOM, Prénom : 4TQ 3.06.2024
ERANCAIS
v UAAG : Relater par écrit sa rencontre avec une ceuvre littéraire
[ I L'adaptation en manga du Fouge et le Noir de Stendhal

Maintenant que tu as lu l'entiéreté du Rouge et le Noir en manga, rédige un jugement de golt motivé a
propos de I'adaptation de I'ceuvre de Stendhal.

Ton texte, qui respectera la structure du texte argumentatif, doit compter 200 mots min. et comporter au
moins trois arguments personnels, développés et illustrés d'exemples tirés de ta lecture.

N’oublie pas de t'appuyer sur les différents aspects de I'ceuvre en manga (->fond et forme).

T Ol s «m Bg. S ooke Pl AT AMOAGA -
. X Asuge. .. e /uow,oce Btenalhald........ooooovieeeeie

P T T PO TR iR Y AT
&ﬁ;ﬁxrc‘aﬁ%ﬁ&w )ﬂﬁ» 90
Jowes.. ea . ummam mmu%mnx Lea. RXARNOGO.

Lnsuike, .Qhwm m oo ' _On. o0 Asop. cume,. 8. L
ju&méq&m ..... ‘xdxﬁmaﬁﬂﬁ_/&ﬂoa.]/udm
qu hzcoa....oku moagp... Julwn. Serdl g Mmmfau
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (2/18)

NOM, Prénom : 4TQ 3.06.2024

UAAG : Relater par écrit sa rencontre avec une ceuvre littéraire

L'adaptation en manga du Rouge et le Noir de Stendhal

Maintenant que tu as lu I'entiéreté du Rouge et /e Noir en manga, rédige un jugement de golt motivé a
propos de |'adaptation de I'ceuvre de Stendhal.

Ton texte, qui respectera la structure du texte argumentatif, doit compter 200 mots min. et comporter au
moins trois arguments personnels, développés et illustrés d'exemples tirés de ta lecture.

N'oublie pas de t'appuyer sur les différents aspects de I'ceuvre en manga (->fond et forme).
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (3/18)
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (4/18)
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (5/18)

Uy

NOM, Prénom : 4TQ 3.06.2024

ERANCAIS

UAAG : Relater par écrit sa rencontre avec une oceuvre littéraire

L 'adaptation en manga du Rouge et /e Noir ndhal

Maintenant que tu as lu I'entiéreté du Rouge et le Noir en manga, rédige un jugement de go(t motivé a
propos de |'adaptation de I'ceuvre de Stendhal.

Ton texte, qui respectera la structure du texte argumentatif, doit compter 200 mots min. et comporter au
moins trois arguments personnels, développés et illustrés d'exemples tirés de ta lecture.

N'oublie pas de t'appuyer sur les différents aspects de I'oeuvre en manga (->fond et forme).
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif

didactique (6/18)

237



ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (7/18)
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (8/18)
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (9/18)
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (10/18)

NOM, Prénom : 41Q 3.06.2024

ERANCAIS

UAAG : Relater par écrit sa rencontre avec une ceuvre littéraire

L'adaptation en manga du Rouge et le Noir de Stendhal

Maintenant que tu as lu I'entiéreté du Rouge et le Noir en manga, rédige un jugement de golt motivé a
propos de |'adaptation de I'ceuvre de Stendhal.

Ton texte, qui respectera la structure du texte argumentatif, doit compter 200 mots min. et comporter au
moins trois arguments personnels, développés et illustrés d'exemples tirés de ta lecture.

N'oublie pas de t'appuyer sur les différents aspects de l'ceuvre en manga (->fond et forme).
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ANNE_XE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tache finale du dispositif
didactique (11/18)

NOM, Prénom : 4TQ 3.06.2024

RAN

UAA6 : Relater par écrit sa rencontre avec une oguvre littéraire

L'adaptation en manga du Fouge et le Noir de Stendhal

Maintenant que tu as lu l'entiéreté du Fouge et fe Noir en manga, rédige un jugement de go(t motivé a
propos de |'adaptation de |'ceuvre de Stendhal.

Ton texte, qui respectera la structure du texte argumentatif, doit compter 200 mots min. et comporter au
moins trois arguments personnels, développés et illustrés d'exemples tirés de ta lecture.

N'oublie pas de t'appuyer sur les différents aspects de I'ceuvre en manga (->fond et forme). ( ﬁ
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (12/18)
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (13/18)
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (14/18)

NOM, Prénom : 41Q 3.06.2024

ERANCAIS

UAAG : Relater par écrit sa rencontre avec une ceuvre littéraire

L 'adaptation en manga du Rouge et fe Noir de Stendhal

Maintenant que tu as lu I'entiéreté du Rouge et le Noir en manga, rédige un jugement de golt motivé a
propos de |'adaptation de I'ceuvre de Stendhal.

Ton texte, qui respectera la structure du texte argumentatif, doit compter 200 mots min. et comporter au
moins trois arguments personnels, développés et llustrés d'exemples tirés de ta lecture.

N'oublie pas de t'appuyer sur les différents aspects de I'ceuvre en manga (->fond et forme).
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ANNEXE 6-C : Productions d’éléves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (15/18)

NOM, Prénom : 4TQ 3.06.2024

ERANCAIS

UAAG6 : Relater par écrit sa rencontre avec une ceuvre littéraire

L'adaptation en manga du Fouge et le Noir de Stendhal

Maintenant que tu as lu l'entiéreté du Rouge et le Noir en manga, rédige un jugement de got motivé a
propos de I'adaptation de I'ceuvre de Stendhal.

Ton texte, qui respectera la structure du texte argumentatif, doit compter 200 mots min. et comporter au
moins trois arguments personnels, développés et illustrés d'exemples tirés de ta lecture.

N'oublie pas de t'appuyer sur les différents aspects de I'ceuvre en manga (->fond et forme).
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (16/18)
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (17/18)

NOM, Prénom : 4TQ 3.06.2024

ERANCAIS

UAAG : Relater par écrit sa rencontre avec une ceuvre littéraire

‘adaptation en manga du Rouge et le Noir de Stendhal

Maintenant que tu as lu I'entiereté du Rouge et le Noir en manga, rédige un jugement de goGt motivé a
propos de |'adaptation de I'ceuvre de Stendhal.

Ton texte, qui respectera la structure du texte argumentatif, doit compter 200 mots min. et comporter au
moins trois arguments personnels, développés et illustrés d'exemples tirés de ta lecture.

N'oublie pas de t'appuyer sur les différents aspects de I'ceuvre en manga (->fond et forme).
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ANNEXE 6-C : Productions d’éleves de la classe de 4TQ, tdche finale du dispositif
didactique (18/18)

NOM, Prénom : 4TQ 3.06.2024

ERANCAIS

UAAG : Relater par écrit sa rencontre avec une ceuvre littéraire

L 'adaptation en manga du Rouge et le Noir de Stendhal

Maintenant que tu as lu I'entiéreté du Rouge et le Noir en manga, rédige un jugement de golit motivé a
propos de |'adaptation de I'ceuvre de Stendhal.

f()qg Ton texte, qui respectera la structure du texte argumentatif, doit compter 200 mots min. et comporter au
moins trois arguments personnels, développés et illustrés d'exemples tirés de ta lecture.

N'oublie pas de t'appuyer sur les différents aspects de I'ceuvre en manga (->fond et forme).
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ANNEXE 7-a : Listes des euvres adaptées en manga aux éditions East Press et
traduites en francais par les éditions Soleil-Manga dans la collection « Classiques en
manga », par ordre chronologique de parution au Japon (1/2)

East Press — Soleil-Manga

Année Année
TITRE AUTEUR(S) d’édition | d’édition
japonaise | frangaise

Guerre et Paix Léon Tolstoi 2007 2011
Crime et Chatiment Fiodor Dostoievski 2007
Guerre et Paix Léon Tolstoi 2007 2011
Les Freres Karamazov Fiodor Dostoievski 2008
Le Rouge et le Noir Stendhal 2008 2011
La Métamorphose Franz Kafka 2008
Le Roi Lear William Shakespeare 2008
Vol de nuit Antoine de Saint-Exupéry 2008
Faust Johann Wolfgang von Goethe 2008
Ainsi parlait Zarathoustra Friedrich Nietzsche 2008 2016
Le Prince Nicolas Machiavel 2008 2012
La Divine Comédie Dante Alighieri 2008 2021
Mein Kampf Adolf Hitler 2008
Les Démons Fiodor Dostoievski 2008
Le Capital Karl Marx 2008 2011
Le Capital, volume Il (en) Karl Marx, Friedrich Engels 2009 2011
Ulysse James Joyce 2009 2021
Les Misérables Victor Hugo 2009 2011
La Maladie a la mort (en) Sgren Kierkegaard 2009
Moby Dick Herman Melville 2009
Gatsby le Magnifique F. Scott Fitzgerald 2009
Don Quichotte Miguel de Cervantes 2009
A la recherche du temps perdu Marcel Proust 2009 2011
De l'origine des especes Charles Darwin 2009 2017
Le Marchand de Venise William Shakespeare 2009
Manifeste du Parti communiste Karl Marx, Friedrich Engels 2009 2012
Macbeth William Shakespeare 2009
Les Souffrances du jeune Werther Johann Wolfgang von Goethe 2009
Un chant de Noél Charles Dickens 2009
L'Etrange Cas du docteur Jekyll et de M. Hyde Robert Louis Stevenson 2009
Les Mille et Une Nuits CEuvre collective 2010
Entretiens de Confucius Confucius 2010 2012
L'Interprétation du réve et Introduction a la psychanalyse | Sigmund Freud 2010 2013
Entretiens de Confucius Volume || Confucius 2010 2014
Souvenirs entomologiques Jean Henri Fabre 2010
De l'origine des espéces Charles Darwin 2009 2017
Le Marchand de Venise William Shakespeare 2009
La Guerre des mondes H. G. Wells 2010
Seton's Wild Animals (en) Ernest Thompson Seton 2010
Humain, trop humain Friedrich Nietzsche 2010
Conversations avec Goethe Johann Peter Eckermann 2010
L'Antéchrist Friedrich Nietzsche 2010
L'Ancien et le Nouveau Testament Divers 2010 2012
Commentaires sur la Guerre des Gaules Jules César 2010
Psychologie analytique et Psychologie de l'inconscient Carl Gustav Jung 2011
Du contrat social Jean-Jacques Rousseau 2011 2016
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Crime_et_Ch%C3%A2timent
https://fr.wikipedia.org/wiki/Fiodor_Dosto%C3%AFevski
https://fr.wikipedia.org/wiki/Guerre_et_Paix
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%C3%A9on_Tolsto%C3%AF
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Fr%C3%A8res_Karamazov
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Rouge_et_le_Noir
https://fr.wikipedia.org/wiki/Stendhal
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_M%C3%A9tamorphose
https://fr.wikipedia.org/wiki/Franz_Kafka
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Roi_Lear
https://fr.wikipedia.org/wiki/William_Shakespeare
https://fr.wikipedia.org/wiki/Vol_de_nuit
https://fr.wikipedia.org/wiki/Antoine_de_Saint-Exup%C3%A9ry
https://fr.wikipedia.org/wiki/Faust_(Goethe)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ainsi_parlait_Zarathoustra
https://fr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Prince
https://fr.wikipedia.org/wiki/Nicolas_Machiavel
https://fr.wikipedia.org/wiki/Divine_Com%C3%A9die
https://fr.wikipedia.org/wiki/Dante_Alighieri
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mein_Kampf
https://fr.wikipedia.org/wiki/Adolf_Hitler
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_D%C3%A9mons
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Capital
https://fr.wikipedia.org/wiki/Karl_Marx
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ulysse_(roman)
https://fr.wikipedia.org/wiki/James_Joyce
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Mis%C3%A9rables
https://fr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo
https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=La_Maladie_%C3%A0_la_mort&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Sickness_Unto_Death
https://fr.wikipedia.org/wiki/S%C3%B8ren_Kierkegaard
https://fr.wikipedia.org/wiki/Moby_Dick
https://fr.wikipedia.org/wiki/Herman_Melville
https://fr.wikipedia.org/wiki/Gatsby_le_Magnifique
https://fr.wikipedia.org/wiki/F._Scott_Fitzgerald
https://fr.wikipedia.org/wiki/Don_Quichotte
https://fr.wikipedia.org/wiki/Miguel_de_Cervantes
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%80_la_recherche_du_temps_perdu
https://fr.wikipedia.org/wiki/Marcel_Proust
https://fr.wikipedia.org/wiki/De_l%27origine_des_esp%C3%A8ces
https://fr.wikipedia.org/wiki/Charles_Darwin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Marchand_de_Venise
https://fr.wikipedia.org/wiki/Manifeste_du_Parti_communiste
https://fr.wikipedia.org/wiki/Karl_Marx
https://fr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Engels
https://fr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(Shakespeare)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Souffrances_du_jeune_Werther
https://fr.wikipedia.org/wiki/Un_chant_de_No%C3%ABl
https://fr.wikipedia.org/wiki/Charles_Dickens
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27%C3%89trange_Cas_du_docteur_Jekyll_et_de_M._Hyde
https://fr.wikipedia.org/wiki/Robert_Louis_Stevenson
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Mille_et_Une_Nuits
https://fr.wikipedia.org/wiki/Entretiens_de_Confucius
https://fr.wikipedia.org/wiki/Confucius
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Interpr%C3%A9tation_du_r%C3%AAve
https://fr.wikipedia.org/wiki/Introduction_%C3%A0_la_psychanalyse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sigmund_Freud
https://fr.wikipedia.org/wiki/Confucius
https://fr.wikipedia.org/wiki/Souvenirs_entomologiques
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Henri_Fabre
https://fr.wikipedia.org/wiki/De_l%27origine_des_esp%C3%A8ces
https://fr.wikipedia.org/wiki/Charles_Darwin
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Marchand_de_Venise
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Guerre_des_mondes
https://fr.wikipedia.org/wiki/H._G._Wells
https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Seton%27s_Wild_Animals&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/wiki/Seton%27s_Wild_Animals
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ernest_Thompson_Seton
https://fr.wikipedia.org/wiki/Humain,_trop_humain
https://fr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche
https://fr.wikipedia.org/wiki/Conversations_avec_Goethe
https://fr.wikipedia.org/wiki/Johann_Peter_Eckermann
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Ant%C3%A9christ_(Nietzsche)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ancien_Testament
https://fr.wikipedia.org/wiki/Commentaires_sur_la_Guerre_des_Gaules
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jules_C%C3%A9sar
https://fr.wikipedia.org/wiki/Psychologie_analytique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Psychologie_de_l%27inconscient
https://fr.wikipedia.org/wiki/Carl_Gustav_Jung
https://fr.wikipedia.org/wiki/Du_contrat_social
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Rousseau

ANNEXE 7-a : (Suite : 2/2)

East Press — Soleil-Manga

Année Année
TITRE AUTEUR(S) d’édition | d’'édition
japonaise | frangaise
Hamlet William Shakespeare 2011
Discours de la méthode René Descartes 2011 2017
La Dame aux camélias Alexandre Dumas fils 2011
Propos sur le bonheur Alain 2011
De la liberté John Stuart Mill 2011
Critique de la raison pure Emmanuel Kant 2011
De la guerre Carl von Clausewitz 2011
Résurrection Léon Tolstoi 2011
Les Carnets du sous-sol Fiodor Dostoievski 2011
Péres et Fils Ivan Tourgueniev 2011
lliade et Odyssée Homere 2011 2021
Recherches sur la nature et les causes de la richesse des nations | Adam Smith 2011 2018
Le Paradis perdu John Milton 2011
Le Chrysanthéme et le sabre (angl.) Ruth Benedict 2011
1984 George Orwell 2012
Une vie Guy de Maupassant 2012 2017
Cabhiers de Leonard de Vinci Leonard de Vinci 2012
Anna Karénine Léon Tolstoi 2012
Pensées pour moi-méme Marc Auréle 2012
Emile ou De I'éducation Jean-Jacques Rousseau 2012
Deux ans de vacances Jules Verne 2012
L'Orniére Hermann Hesse 2013
Le Savant et le politique Max Weber 2013
Apologie de Socrate Platon 2013
Une saison en enfer Arthur Rimbaud 2013
Le Comte de Monte-Cristo Alexandre Dumas 2013
Discours de Napoléon Divers 2013
Théorie de la relativité Albert Einstein 2014 2016
Une étude en rouge Arthur Conan Doyle 2014
Double assassinat dans la rue Morgue Edgar Allan Poe 2014
Théorie générale de I'emploi, de I'intérét et de la monnaie John Maynard Keynes 2015

Source : Article Manga de Dokuha de Wikipédia en francais (https.//fr.wikipedia.org/wiki/Manga_de_dokuha).
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Hamlet
https://fr.wikipedia.org/wiki/Discours_de_la_m%C3%A9thode
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Descartes
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Dame_aux_cam%C3%A9lias
https://fr.wikipedia.org/wiki/Alexandre_Dumas_fils
https://fr.wikipedia.org/wiki/Propos_sur_le_bonheur
https://fr.wikipedia.org/wiki/Alain_(philosophe)
https://fr.wikipedia.org/wiki/De_la_libert%C3%A9
https://fr.wikipedia.org/wiki/John_Stuart_Mill
https://fr.wikipedia.org/wiki/Critique_de_la_raison_pure
https://fr.wikipedia.org/wiki/Emmanuel_Kant
https://fr.wikipedia.org/wiki/De_la_guerre
https://fr.wikipedia.org/wiki/Carl_von_Clausewitz
https://fr.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9surrection_(Tolsto%C3%AF)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Carnets_du_sous-sol
https://fr.wikipedia.org/wiki/P%C3%A8res_et_Fils_(roman)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ivan_Tourgueniev
https://fr.wikipedia.org/wiki/Iliade
https://fr.wikipedia.org/wiki/Odyss%C3%A9e
https://fr.wikipedia.org/wiki/Hom%C3%A8re
https://fr.wikipedia.org/wiki/Recherches_sur_la_nature_et_les_causes_de_la_richesse_des_nations
https://fr.wikipedia.org/wiki/Adam_Smith
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Paradis_perdu_(John_Milton)
https://fr.wikipedia.org/wiki/John_Milton
https://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Le_Chrysanth%C3%A8me_et_le_sabre&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Chrysanthemum_and_the_Sword
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ruth_Benedict
https://fr.wikipedia.org/wiki/1984_(roman)
https://fr.wikipedia.org/wiki/George_Orwell
https://fr.wikipedia.org/wiki/Une_vie_(Maupassant)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Guy_de_Maupassant
https://fr.wikipedia.org/wiki/Leonard_de_Vinci
https://fr.wikipedia.org/wiki/Anna_Kar%C3%A9nine
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pens%C3%A9es_pour_moi-m%C3%AAme
https://fr.wikipedia.org/wiki/Marc_Aur%C3%A8le
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89mile_ou_De_l%27%C3%A9ducation
https://fr.wikipedia.org/wiki/Deux_ans_de_vacances
https://fr.wikipedia.org/wiki/Jules_Verne
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Orni%C3%A8re
https://fr.wikipedia.org/wiki/Hermann_Hesse
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Savant_et_le_politique
https://fr.wikipedia.org/wiki/Max_Weber
https://fr.wikipedia.org/wiki/Apologie_de_Socrate
https://fr.wikipedia.org/wiki/Platon
https://fr.wikipedia.org/wiki/Une_saison_en_enfer
https://fr.wikipedia.org/wiki/Arthur_Rimbaud
https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Comte_de_Monte-Cristo
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9orie_de_la_relativit%C3%A9
https://fr.wikipedia.org/wiki/Albert_Einstein
https://fr.wikipedia.org/wiki/Une_%C3%A9tude_en_rouge
https://fr.wikipedia.org/wiki/Arthur_Conan_Doyle
https://fr.wikipedia.org/wiki/Double_assassinat_dans_la_rue_Morgue
https://fr.wikipedia.org/wiki/Edgar_Allan_Poe
https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9orie_g%C3%A9n%C3%A9rale_de_l%27emploi,_de_l%27int%C3%A9r%C3%AAt_et_de_la_monnaie
https://fr.wikipedia.org/wiki/John_Maynard_Keynes
https://fr.wikipedia.org/wiki/Manga_de_dokuha

ANNEXE 7-b : Liste des adaptations japonaises de la collection "Classiques en
manga" traduites par les éditions Kuro-Savoir (Kurokawa), par ordre de parution en

version francgaise.

Kuro-Savoir (Kurokawa)

TITRES AUTEURS rangaise
Crime et chdtiment Fedor Dostoievski 2019
Psychologie des foules Gustave Le Bon 2019
Le Capital Karl Marx 2019
Ainsi parlait Zarathoustra Friedrich Nietze 2019
Amour; luxe et capitalisme Werner Sombart 2019
Aphorisme sur la sagesse dans la vie Arthur Schopenhauer 2019
Les freres Karamazov Fedor Dostoievski 2020
Essai sur le principe de population Team Banmikas 2020
ﬁéf;;;j donc je suis. D’apres le discours de la René Descartes 2021
Marie-Antoinette, destin d’une reine de France Mayuho Hasegawa 2021
Cléopitre. Destinée d’une reine d’Egypte Hiroshi Sakamoto 2021
Emile ou De [’éducation Jean-Jacques Rousseau 2021
La Métamorphose Franz Kafka 2022
Le Prince Nicolas Machiavel 2022
Traité du gouvernement civil John Locke 2022
Elisabeth Ire. L’ambition d’une reine Risa Ebata 2022
Ludwig Van Beethoven. Le parcours d’un génie Akira Hirano, Y. Kamatani 2022
Critique de la raison pure Emmanuel Kant 2023
Le pragmatisme William James 2023
De la liberté John Stuart Mill 2023
Du suicide Arthur Schopenhauer 2024
Le complexe d’infériorité Alfred Adler 2024

252




ANNEXE 7-c : Liste des ceuvres de la collection "Classiques en manga" des éditions
Nobi-Nobi !, par ordre de parution en version francaise.

Nobi-Nobi !
TITRES AUTEURS Tf‘; 1‘:1‘;;:‘;“
La petite princesse Sara Frances Hodgson Burnett 2014
Les Trois Mousquetaires Alexandre Dumas 2014
Roméo et Juliette William Shakespeare 2015
Les enquétes de Sherlock Holmes Sir Arthur Conan Doyle 2015
Les quatre filles du docteur March, Tome 1 Louisa May Alcott 2015
Alice au pays des merveilles Lewis Caroll 2015
Heidi Johanna Spyri 2016
Les Misérables Victor Hugo 2016
Le magicien d’Oz Lyman Frank Baum 2016
Jeanne Eyre Charlotte Bronté 2017
Raison et sentiments Jane Austen 2017
Deux ans de vacances Jules Verne 2017
Les voyages de Gulliver Jonathan Swift 2017
Emma Jane Austen 2018
Le livre de la jungle Rudyard Kipling 2018
Le Comte de Monte Cristo Alexandre Dumas 2018
Train de nuit dans la voie lactée Kenji Miyazawa 2018
Nouvelles extraordinaires Edgar Allan Poe 2019
La mythologie grecque Daishi Banjo 2019
Un chant de Noél Charles Dickens 2019
Hamlet William Shakespeare 2020
Dracula Bram Stocker 2020
Les aventures de Huckleberry Finn Mark Twain 2021
Les aventures de Tom Sawyer Mark Twain 2021
Arsene Lupin, gentleman cambrioleur Maurice Leblanc 2021
MacBeth William Shakespeare 2022
Anne...la maison aux pignons verts Lucy Maud Montgomery 2022
Sherlock Holmes. Une étude en rouge Sir Arthur Conan Doyle 2022
Othello William Shakespeare 2023
Frankenstein Mary Shelley 2023
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ANNEXE 7-d : Extraits du catalogue pédagogique des éditions Nobi-Nobi ! (1/2)

CATALOGUE

LES GRANDS CLASSIQUES
DE LA LITTERATURE
EN VERSION MANGA!
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Les Classiques en Manga

—SOMMAIRE —

LE 3 - DES 8 ANS P.4
CYCLE 4 - DES 11 ANS ‘

FICHE PEDAGOGIQUE P14

. aeDin05 ! .

nobi nobi | est une maison d’édition de livres Jeunesse spécialisée
sur le Japon. A travers la traduction de mangas et d’albums illustrés
japonais ou la création d’albums originaux inspirés par le Japon,
nobi nobi ! souhaite faire découvrir aux enfants le plaisir de la lecture
associé a la découverte d’une culture fascinante et envoutante.

PEDAGOGIQUE

Chauvin, Line (2022). Catalogue pédagogique,

Les grands classiques de la littérature en

version manga |, Vanves : Nobi-Nobi !

UN PEU D’HISTOIRE DU MANGA

Le terme manga désigne la bande dessinée japonaise. Son étymolo-
gie est attribuée au peintre Hokusai mais son usage régulier date du
XXe siecle. Le manga moderne, dans sa forme la plus proche de celle
que I'on connait, arrive aprés la Seconde Guerre mondiale, grace
notamment a Osamu Tezuka (1928-1989). Il est le mangaka (auteur
de manga) de référence pour toute une génération d'auteurs. Celui-ci
deviendra alors chef de file d'une production d’abord tournée vers le
jeune public (le shénen et le shéjo, respectivement pour les jeunes
garcons et les jeunes filles) et qui s'ouvrira peu a peu a tous les publics
(seinen pour les jeunes adultes). Depuis, le Japon est devenu le pre-
mier producteur de bande dessinée au monde.

LA COLLECTION DES CLASSIQUES EN MANGA

Depuis 2014, nobi nobi | propose la collection «Les Classiques en
Manga» qui regroupe des adaptations en manga des plus grands
chefs d’ceuvres de la littérature européenne et mondiale. Cette col-
lection est I'occasion pour les plus jeunes lecteurs de découvrir des
ceuvres au charme et aux messages intemporels et pour les lecteurs
plus dgés de retrouver leur ame d’enfant le temps d’une lecture
pleine de nostalgie.

Aventures, romances, drames, fresques historiques... de quoi passer
des moments de lecture inoubliables, le tout en un seul tome pour
chaque titre. Une collection incontournable pour toutes les biblio-
theques !

COMPRENDRE ET PARTAGER EN FONCTION DES CYCLES

Afin de vous repérer dans le phénoméne manga et ses codes, nous
Vous prop une approche pédag dans ce catalogue dédié
a la collection « Les Classiques en Manga ». Vous y trouverez ainsi
des pistes de travail pédagogique pouvant étre utilisées comme res-
sources documentaires en classe afin d’aborder, comprendre et ana-
lyser la grammaire de la bande dessinée japonaise auprés du jeune
public.

Les titres sont classés par cycle scolaire et niveau de lecture avec une
annotation soulignant la portée pédagogique de I'ouvrage.

LES TROIS MOUSQUETAIRES
d'aprés Alexandre DUMAS
Tllustrations : RUSSKEY / Traduction: Sébastien LUDMANN

Quand le jeune d’Artagnan quitte sa Gascogne natale pour
Paris, il n’a qu’'un réve en téte : devenir mousquetaire.
En chemin, son caractére fou:];ueux va attirer sur lui les
foudres des gardes du Cardinal de Richelieu, lui permettre
de se lier d'amitié avec trois de ses glorieux ainés, Athos,
Porthos et Aramis, et méme de croiser I'amour en la
personne de Constance, lingére de |a Reine..Mais il est loin
de se douter que ces rencontres I'améneront a se rendre
Jjusqu’a Londres, afin de déjouer un complot qui pourrait
mettre la France en péril | Un pour tous, et tous pour un !

LA NOTE PEDAGOGIQUE (Classe de 5)

« Agir sur le monde « Héros/héroines et héroismes
ciété, participer 2 la société  Avec autrui, famille, amis, réseaux...
re roman au carrefou pl res nture ique,

9.75€ 3136848

A

13x18cm
272 pages

JANE EYRE
d'aprés Charlotte BRONTE
Tlustrations : SunNeko LEE / Traduction: Julia BRUN

Jane Eyre est une orpheline recueillie par sa tante, une
femme jalouse qui fait de sa vie un enfer. Aidée par le
médecin de famille suite & un malaise, Jane va partir
dans le pensionnat de Lowood, une école insalubre ot le
lyrhus ait beaucoup de victimes. Rescapée de cet endroit,
elle trouve ensuite un emploi de gouvernante dans le
manoir de Thornfield. Sa rencontre avec le maitre des lieux
bouleversera sa vie a tout jamais, mais I'indépendance de
lajeune femme lui permettra-t-elle d’atteindre ce bonheur

longtemps recherché 2

= 10.75 € 5461690
e MMM

* Agir sur le monde
« Héros/héroines et

ttératt
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ROMEO ET JULIETTE
d’aprés William SHAKESPEARE
ustrations : Megumi ISAKAWA / Traduction: Julia BRUN

Au cours d’un bal masqué, Roméo et Juliette tombent
'un de ['autre ce!

amour n'est pas né sous la borine étaile car leurs familles
respectives, étemelles ennemics jurées, ne sauraient
accepter cette union. Aidés par la nourrice de 1a jeune
fille et le frére Laurent, les deux jeunes gens feront tout

Objectif : Cet exercice permet de montrer une autre approche esthétique entre les
différents Lypes de bandes dessinées.

« Eléments de réponse: Pointer les caractéristiques esthéliques du dessin et de la
fonctionnalité de o mise en page...

Exercice 2: Travailler la structure séquentielle de la narration.

Préparation de Pexercice: Agrandir une planche de manga et la dépouiller des textes
afin que vos éléves completent les bulles vides.

Objectif : Cet exercice permet de souligner I'importance de I'espace-lemps dans une
case, ainsi que le déroulement logique d’une séquence.

- Eléments de réponse : Expliquer précisément le sens de lecture des cases et insister
sur |z logique de Penchainement des événements et des dialogues.

SEANCE

ES THEMATIQUES LARGES OUVRANT DES PASSERELLES LU

Objectif : Approfondir I'étude pédagogique du manga en ouvrant vers des thématiques
du programme scolaire 3 partir du contenu de litres choisis. Voici quelques exemples
de passerelles ludo-éducatives :

COURS DE FRANCAIS

Theme/notion:: Se confronter au merveilleux

Exercice : Faire des tableaux d'éléments merveilleux que I'on retrouve dans les mangas.
Pourquoi ces éléments sont-ils «merveilleux»?

Y a-L-il des éléments récurrents d’un ouvrage 3 lautre ?

Liste des mangas: Le magicien d'0z, Le merveilleux voyage de Nils Holgersson et Alice au pays
des merveilies.

Theme/notion: Comparer I'ceuvre originale (roman) et le manga.

Exercice : Elablir les éléments différents entre la version roman et le manga.

Travailler sur les descriptions dans le roman qui deviennent visuelles en manga.
Travailler sur les dialogues.

COURS D'HISTOIRE-GEOGRAPHIE

Theme/notlon : Vivre en société, participer 3 |a société.

Exercice 1: De nombreuses séries se déroulent 3 différentes époques et projettent aux
lecteurs une vision de la société en un temps et un lieu donné. Comparer les manieres
de vivre des héros/héroines en fonction de I'époque et du lieu. La notion s rapportant
A 1a «place des femmes» dans la société pourra étre abordee.

Liste des mangas : Roméo et Juliette, Les trois mousquetaires, Les quatre filles du Docteur March,
Les Misérables et Jane Eyre.
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ANNEXE 7-d : Extraits du catalogue pédagogique des éditions Nobi-Nobi ! (2/2)

FICHE PEDAGOGIQUE

PREMIERES APPROCHES AFIN DE DEFINIR LE MANGA

pour vivre leur passion et tenter de raisonner les Capulet =
et les Montaigu. Les amants de Vérone réussiront-ils 3
Hejoler 12 toUigesiv detin; dans b g;ul; bﬁ‘.':;{aﬁff’; \ La culture manga est particulierement bien accueillie en France. Sa
rormanti g | R S ¢ 2
Muceeiotsletemp) ey spécificité transmedia lui permet de faire converger un large public.
P—— - b "”ﬁ li”"iml Les ventes de manga sont importantes au sein du marché de la bande
LA NOTE PEDAGOGIQUE (Classe de 4) 208 pages szm uL‘le dessinée (elles ont représenté 37% des ventes de BD en 2017).
+Vire en société, participer ls sockélé Dés lors, comment catalyser cette passion vers des passerelles
« Individu et sociéte : cor éducatives et mettre 2 profit ce terreau fertile dans un but pédagogique ?
Joliette pour Voici une proposition d’exercices pour abordervia le manga des notions
pédagogiques.
APPROCHE METHODOLOGIQUE : LA MEDIATION DU MANGA EN CLASSE
LES MISERABLES
oo
e it KB BRUN E 1 - DECOUVERTE DU MANGA PAR APPROCHE FORMELLE DU LIVRE
Dans la France chaotique du XIX™ siécle, Jean Valjean sort Objecti : faire découviir le man s spécificités formell
de prison. Personne ne tend la main a cet anclen détenu g g2 par ses specilicités formefles. .
hormis un homme diaglise, quile gum;sur s ooie e te Conseils d'organisation/préparation de séance : 1 classe autour de 20 éléves / 1 heure
bonté. Valjean decide alors de vauer sa vie 3 la défense des
miséreux. Son destin va croiser le chemin de Fantine, une Exercice 1 : Comparer l'objet livre manga avec les albums franco-belges et les fascicules
mére cellataire préte 3 tout pour le borheu de ea il sl aledy
i ier, fami t asoiffée d'argent. i 3 N . .
t celul de Ja’\::l,?l"\s;emc;ea:rdu: ;olzic:“g‘n(aobsegﬁnn Objectif : Cet exercice permel aux enfants de souligner certaines caractéristiques
est de le renvoyer en prison | Une fresque historique et physiques propres 3 la bande dessinée japonaise.
foctle Mo 'egﬁﬁ“i)l‘ de Vallean, pour "dem‘”’t" ‘fs « Eléments de réponse : Format de poche, utilisation du noir et blanc et des trames grises,
el cte ces Fraesley Cans i Coniente, sens de lecture, pagination importante, histoire en série...
1075¢ I'“““’ﬁ’l‘i Exercice 2 : Analyser des mentions légales.
13x18cm J!L! !!“! Objectif : Cet exercice permet de retracer la chaine du livre et les différentes étapes de
336 pages 23721480312 LA NOTE PEDAGOGIQUE (Classe de 3) I'adaptation du manga en France. Qui est Iauteur ? I'éditeur original ? Etc.
T e = Eléments de réponse : Repérer l'achevé dimprimé, le titre et 'année de parulion
*Vivre en société, participer 4 la société originale, le nom de I'édileur japonais et de I'auteur. Identifier aussi les spécificités dues
= * Dénoncer les travers de la sociéte 3 un ouvrage de (raduction comme le nom du traducteur, parfols de F'adaptateur, de
A partir des personnages ct des stéréotypes un traval pourra se mener su Fimprimeur, de Péditeur frangais.
Ia contextualisation et la dimension politique du rom:
de la mise Cet
prononcs lée nationa
la fitte
13 14
A e ey
SEANCE 2 OUVERTE DU MANGA PAR SON CONTENU
ol ] . ) Retrouvez toute I'actualité,
Objectif : Approfondir I'analyse du manga, a travers I'étude des contenus des titres &
proposés dans ce calalogue. les plannings, les concours et
Préparation de séance : Faire choisir un manga aux éleves parmi des titres déja 3 3
sélectionnés en amont et leur faire lire un tome dans son intégralité. des extraits _des mangas c!asmq_u &8
Exercice 1: Comparer la structure et la mise en page d'un manga avec les modeles sur notre site: WWW.nOanObLfI’
d'albums franco-belges el les comics, dégager des éléments caractéristiques. ]
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Chauvin, Line (2022). Catalogue pédagogique, Les grands classiques de la littérature en
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ANNEXE 8-a : Echanges de mails avec le Professeur Takana de |’ Université de Seijo
(Tokyo) du département des arts et de littératures européennes (1/3)

(Mail envoyé le 16.12.2023)

Monsieur Takana,

Vous trouverez en piéce jointe un questionnaire relatif a mon étude sur le manga et les
adaptations en manga des « classiques » de la littérature frangaise.

Il est important de préciser que les « classiques », comme je I’entends dans mon travail, sont
des ceuvres reconnues par les institutions, par les programmes scolaires, par la population en
général comme ayant un statut supérieur : par exemple, les ceuvres de Balzac, Flaubert, Hugo,
Zola, Stendhal, Rousseau, Racine, Moliere, ... sans distinction de siécle ou de courant littéraire.
Je vous remercie de tout coeur de m’accorder votre temps, le nombre de questions est élevé et
vous avez évidemment le choix de ne pas répondre dans I'intégralité. Vous pouvez répondre sur
le document et me le renvoyer ou me répondre par mail en mentionnant le numéro des

guestions. Nous nous verrons lundi, je I'espére, pour la question relative au texte japonais du
manga : j'apporterai le livre que j’ai recu du Japon.

En vous souhaitant une excellente journée et en vous remerciant une fois encore pour votre
aide précieuse, je vous prie de recevoir, Monsieur Takana, mes salutations respectueuses.

Laurence Roobaert
Etudiante Master langues et lettres francaises et romanes - ULiége

(Réponse regue le 19.12.2023)
2023/12/16 8:09. Roobaert Laurence <laurence.roobaert@student.uliege.be>® * —)L:

Madame Roobaert,

Voici mes réponses aux question 1-7.
Je répondrai aux autres quand j'aurai le temps.

Veuillez m'excuser de éventuelles erreurs grammaticales et de fautes d'orthographe.
Je n'ai pas beaucoup consulté le dictionnaire.

A demain,

Yasufumi TAKANA
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ANNEXE 8-a : Echanges de mails avec le Professeur Takana de I’ Université de Seijo
(Suite : 2/3)

1) Lisez-vous des mangas personnellement ? Si oui, dans quel contexte ?

Oui, je lis des mangas quand je suis fatigué de mes travaux qui se traduisent
principalement par la lecture des livres académiques. Ma lecture de manga se fait surtout
dans le lit avant de me coucher.

2) Pouvez-vous dire pourquoi vous aimez lire ou vous n‘aimez pas lire les mangas
?

J'aime des mangas du type de badinage (aussi surréaliste), des mangas noirs qui
décrivent des héros hors de loi (yakuza, tueurs). J'aime les mangas de telles natures parce
qu'ils me donnent des stimulations non-usuelles.

J'aime aussi les mangas de TSUGE Yoshiharu du style de romans personnels et une peu
naturalistes aussi bien que j'aime de telles oeuvres littéraires.

3) Connaissez-vous quelqu’un dans votre entourage qui lit des mangas dans le
cadre de ses loisirs ?

Presque tous mes collegues en sciences humaine lisent quotidiennement les mangas.
Apreés la génération 1968, le manga est devenu le centre de la sous-culture japonaise. (Je
citerai les noms d'auteurs AKATSUKA Fujio, YAMAGAMI Tatsuhiko, MATSUMOTO
Reiji.) Aujourd’hui, beaucoup de mangas des années 1970 sont nouvellement publiés
pour les septuagénaires. La popularité du manga est pareille jusqu'a ma génération
(quinquagénaires). Mais a partir de la génération plus jeune que la mienne de 20 ans, le
manga n'est qu'un des centres culturels a cause de la diversification (morcellement) de
la culture, venant du développement de l'internet.

4) Le manga est-il un genre populaire (lu par un grand nombre de personnes) selon
vous ?
Oui. L'explication en est donnée dans ma réponse précédente).

5) Selon vous, le manga fait-il partie de la littérature ? Quel est son statut ?
Les mangas indiqués a ma réponse 2) a bien I'air des littératures surréaliste, noire et
naturaliste.

6) Existe-t-il un/des « classique(s) » en manga ? Y a-t-il des mangas trés reconnus
et que tout le monde connait ?

Aucun manga n'entre pas dans les programmes scolaires. Autrefois, Gen d'Hiroshima, qui
décrit I'univers d'apres |'explosion de la bombe atomique a Hiroshima, a été souvent
étudié a I'école a la discrétion des enseignants. Mais aujourd'hui, un tel enseigment ne
se fait pas a cause de la critique par les patriotistes (et de la menace de I|'extréme-
droite) comme auto-dévalorisant et anti-japonisme. Mais il y a des écrivains de manga
canonisés par l'institution. Le journal Asahi shinbun organise la remise du prix de manga
qui porte le nom de TEZUKA Osamu, auteur d'Astro Boy.
https://fr.wikipedia.org/wiki/Prix_culturel_Osamu-Tezuka
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ANNEXE 8-a : Echanges de mails avec le Professeur Takana de |’ Université de Seijo
(Suite et fin : 3/3)

Dans ce contexte, le batiment de I'ancienne résidence Tokiwaso, ou Tezuka et les auteurs
de manga de plus jeune génération (FUJIKO Fujio A. et F. et AKATSUKA Fujio et les autres)
ont vécu et travaillé, a été reconstruit par la municipalité Toshima (Tokyo) et est
aujourd'hui un musée municipal.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Tokiwaso

Comme les auteurs reconnus par tout le monde, on peut énumérer en plus des auteurs
indiqués au-dessus, HASEGAWA Machiko (Sazae-san), SAKURA Momoko (Chibi-maruko-
chan), NAGAI Go (Goldorak).

7) Existe-t-il, selon vous, des auteurs « classiques » de manga ? Sont-ils reconnus
comme de vrais écrivains ?

Ma réponse 6) répondrait aussi a cette question.

Yasufumi TAKANA
Ta ka****@s***'**‘jp
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ANNEXE 8-b: Echanges de mails avec le Doctorant Daiki YOSHITAKE de
["Université des études étrangeéres de Tokyo (TUFS) (1/3)

Z i A : Roobaert Laurence <Laurence.Roobaert@student.uliege.be>
E{E A M 20235 12A16H 16:10

SE5E: Yoshitake Daiki <dai******ake@doct.uliege.be>

444 Questions MANGA - mémoire

Le manga:
(1) Lisez-vous des mangas personnellement ? Si oui, dans quel contexte ?

Oui, je lis parfois des mangas pour mon divertissement. Par exemple, Crayon Shin-chan (L3>
LA%B% Al : https:/fen.wikipedia.org/wiki/Crayon Shin-chan), Barakamon ([ E 5+t A1 :
https://en.wikipedia.org/wiki/Barakamon), etc.

(2) Pouvez-vous dire pourquoi vous aimez lire ou vous n'aimez pas lire les mangas ?

Pour mon divertissement.

(3) Connaissez-vous quelqu’un dans votre entourage qui lit des mangas dans le cadre de ses loisirs ?

Oui. Mon frére et mes amis lisent souvent des mangas.

(4) Le manga est-il un genre populaire (lu par un grand nombre de personnes) selon vous ?

Oui.

(5) Selon vous, le manga fait-il partie de la littérature ? Quel est son statut ?

Non, a mon avis, le manga n'est pas la littérature, mais il fait partie du dessin animé. On a
impression toutefois que le manga est un type d’'ceuvres.

(6) Existe-t-il un/des « classique(s) » en manga ? Y a-t-il des mangas trés reconnus et que tout le monde
connait ?

Oui (peut-étre). Par exemple, Black Jack ([75v2S+v4]), Kochigame ([CH#®)), etc sont
classés en « classiques ». Doraemon ([FZZ£A/] : https://en.wikipedia.org/wiki/Doraemon), Crayon
Shin-chan ([7L3AYLABA), et Sazae-san ([HH TEA] : hitps://en.wikipedia.org/wiki/Sazae-
san) peuvent étre classés en « classiques » dans une certaine limite, parce que tout le monde les

connaissent sans distinction d’age ni de sexe.

Le mot « classique » (&8 #) dans le domaine de manga, ¢a indiquerait en général, & mon avis,
les mangas répandus & I'époque Showa (FAFIEF4 : 1926-1989), en particulier, aprés La Seconde
Guerre mondiale. Selon certaines doctrines, le manga tire son origine de Chéji-jinbutsu-giga ([ B2k
A¥sEEL] : hitps:/en wikipedia.org/wiki/Ch%C5%8Dj%C5%AB-jinbutsu-giga) a 'époque de Heian
(794-976), mais le manga comme ce que nous lisons & notre époque s’est déroulé depuis La Seconde
Guerre mondiale. Par conséquent, par rapport a la littérature, le manga méme est encore jeune,
méme s'il y a des mangas « classiques ».

(7) Existe-t-il, selon vous, des auteurs « classiques » de manga ? Sont-ils reconnus comme de vrais
écrivains ?

Oui, par exemple, Osamu Tezuka (174 B : https://en.wikipedia.org/wiki/Osamu Tezuka), qui est

écrivain de Black Jack et Hayao Miyazaki (= 582 : hitps://en.wikipedia.org/wiki/Hayao Miyazaki), qui

est écrivain d’ceuvres relatives a GHIBL/ (https://fen.wikipedia.org/wiki/Studio Ghibli). lls sont

reconnus comme de vrais écrivains.

La littérature frangaise, les « classiques » :
(8) Quelle place a la littérature frangaise au Japon, parmi la population ?
On a limpression que certains dilettantes qui aiment I'occidentalisme adorent la littérature
francaise, mais Le Petit Prince, Les Misérables, L'Etranger, Madame Bovary et Le Comte de Monte-
Cristo sont trés reconnus méme parmi la population japonaise.
(9) Quelles sont les ceuvres « classiques » de la littérature frangaise qui sont les plus connues (méme
de nom) au Japon ?
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ANNEXE 8-b : Echanges de mails avec le Doctorant Daiki YOSHITAKE (2/3)

(10)

(1

(12)

(— No.8)

Quelle place a la littérature frangaise dans I'enseignement japonais ? Les éléves lisent-ils des
ceuvres de la littérature frangaise en entier ?

Les éléves au Japon n’étudient pas la littérature frangaise ni & I'école, ni au collége et ni au lycée,
parce gu’ils doivent se concentrer d’abord sur I'étude de la littérature japonaise, étant donné que la
langue officielle au Japon est le japonais. s étudient la littérature japonaise dans le cadre du cours
du japonais. Cependant, les étudiants peuvent étudier la littérature frangaise au cours de l'université.
Je pense donc que c'est aprés l'entrée a l'université que la plupart des jeunes apprennent la
littérature frangaise.

Que pensez-vous des adaptations en manga des ceuvres « classiques » de la littérature frangaise ?

Je pense que c’est une bonne idée (— No.18).

Pourriez-vous, en comparant avec le texte original en japonais du Rouge et le Noir, dire si la langue
du manga est aussi riche que celle de 'oceuvre ou si elle est également adaptée ? (En présentiel)

Dans I'enseignement japonais :

(13)

(14)

(15)

(16)

(17

Les mangas sont-ils lus dans le cadre scolaire ? Pourquoi ?

(— No.17)

Quels sont les « classiques » de la littérature japonaise enseignés a I'école ?

Par exemple, Okagami (T A&] (a l'époque de Heian)), Makuranoséshi (T#LEF] (a l'époque de
Heian)), The Tale of Genji ([IRE¥EE] (& 'époque de Heian)), The Tales of Ise ([FE4E] (a
Fépoque de Heian)), Tsurezuregusa (THE#AE] (a I'époque de Kamakura)), The Tale of the Heike
(T FRMEE] (2 répoque de Kamakura)), HGjoki ([A3LEE] (a 'époque de Kamakura)), The Tale of
the Bamboo Cutter (TTTER¥AZE] (a 'époque de Heian)), Kager6-nikki (%545 HEE] (a lépoque de
Heian)), The Tale of Eiga (TR{E¥5E] (a l'époque de Heian)), etc.

Le mot « classique » (#182) dans le domaine de la littérature japonaise, ¢a indiquerait en général
les littératures répandues a I'époque ol I'on a parlé I'ancien japonais, & savoir I'époque de Nara (&
BB : 710-794), I'époque de Heian (FRE : 794-976) et 'époque de Kamakura (SRR
1192-1333). A mon avis, cela signifie donc que le sens du mot classique appelé dans le domaine de
la littérature japonaise est différent de celui appelé dans le domaine de manga, c'est-a-dire que le
premier indique I'antiquité tandis que le demier indique I'époque répondue aprés la Seconde Guerre
mondiale (— cf. No.6).

Les éléves lisent-ils les « classiques » japonais en entier a 'école ?

Oui, les collégiens et les lycéens étudient les littératures classiques japonaises, mais les écoliers
ne les lisent pas. Le Ministére de 'Education du Japon oblige (peut-&tre) a tous les lycées d'installer
le cours de I'ancien japonais, a part le cours du japonais contemporain.

Les adaptations en film, au théatre, ... sont-elles utilisées pour étudier la littérature ?

Les étudiants peuvent en général étudier a l'université la littérature a I'aide de I'audiovisuel. Il y a
en effet beaucoup de professeurs en littérature utilisent les audiovisuels au cours. Les audiovisuels
sont utilisés peut-&tre également dans 'enseignement secondaire.

Selon vous, le manga a-t-il sa place dans I'enseignement ? Pourquoi ?
Je pense que ¢a dépend des enseignants. Par exemple, la plupart des enseignants interdisent
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aux éléves de lire des mangas dans I'établissement scolaire. En revanche, mon pére qui était

enseignant en histoire au collége installait dans sa salle de classe les mangas de I'histoire japonaise,

afin que ses éléves puissent comprendre facilement I'histoire du Japon.

(18) Pensez-vous qu'il est intéressant d'adapter en manga les classiques de la littérature japonaise ?

Pourquoi ?

Oui, c’est intéressant parce que cela permettrait aux éléves de s’intéresser aux littératures

japonaises : cela peut balayer la conscience de la faiblesse des éléves a I'égard des littératures

japonaises. De plus, les mangas aideraient les éléves a saisir I'apergu de chaque littérature

classique en peu de temps.

(19) Quels seraient les avantages et les inconvénients du manga en classe, pour étudier la littérature «

classique » (japonaise ou frangaise) ?

Avantages : Les mangas en classe permettraient aux éléves de s'intéresser aux littératures

japonaises : cela peut balayer la conscience de la faiblesse des éléves a I'égard

des littératures japonaises. De plus, les mangas aideraient les éléves a saisir

I'apercu de chaque littérature classique en peu de temps.

Inconvénients : Si les éléves ne lisent que les mangas sans lire les textes originaux, ils ne

peuvent pas toucher I'ancienne langue, si bien qu'ils ne peuvent pas apprendre

I'histoire de leur langue. De plus, ils ne peuvent pas apprendre la nuance subtile

des expressions linguistiques utilisées dans la littérature classique.

(20) Que pensez-vous de 'usage de I'adaptation en manga du Rouge et le Noir de Stendhal en classe

de frangais pour faire découvrir 'ceuvre aux éléves ?
Je pense que c’est une bonne idée (— No.18).

261


https://anime-sama.fr/catalogue/naruto/scan/vf/

ANNEXE 8-c : Retranscription de I’interview par téléphone de Monsieur Patrick LE
BIHAN, Président de 1’association Stendhal, a Grenoble.

Appel téléphonique du 26.01.2024 a 10h53 qui donne suite a I’envoi d’un mail dans

lequel nous nous présentions et exposions notre sujet de recherche.

L.R.: Quel est votre avis sur les adaptations en manga des classiques de la
littérature et plus particulierement sur celle du Rouge et le Noir de Stendhal ?

Patrick LE BIHAN : Mais vous savez, je ne peux étre que favorable a toute forme
d’adaptation de I'ceuvre de Stendhal. Que ce soit au cinéma ou en manga, qui est un
médium comme un autre, si cela permet d’attirer I'attention sur I'ceuvre. Alors il y aura
toujours des adaptations « bien faites » ou « mal faites » et les critiques peuvent étre
toujours positives ou négatives. Il y a des metteurs en scene ou des dessinateurs de
bandes dessinées, ou méme de mangas, qui apportent une sensibilité, une créativité
différente et parfois on peut méme apprécier davantage cette adaptation. Par exemple,
Le Colonel Chabert de Balzac, qui a été porté a I’écran par Jeans Cosmos je crois®>, je Iai
de loin préféré a l'original | Adapter une ceuvre ne doit pas étre un principe tabou
puisqu’il peut tout a fait étre intéressant. Pour le manga, c’est un terrible succes en
Europe, je connais trés bien Jacques Glénat, qui a été le premier je pense a traduire en
francais le médium japonais, je pense qu’il faut en effet le considérer comme faisant
partie du paysage et on ne peut pas l'ignorer.

L.R. : Que pensez-vous de l'idée de proposer a des éléves I'adaptation en manga du
Rouge et le Noir dans le cadre du cours de frangais ?

Patrick LE BIHAN : Je ne peut-étre qu’optimiste si la lecture de I'adaptation permet aux
jeunes de remonter la filiere et de se diriger ensuite vers la lecture de I'ceuvre originale !

Remarque : Monsieur LE BIHAN ignorait I'existence de I'adaptation en manga du Rouge
et le Noir et a témoigné d’une certaine curiosité. Il nous a demandé de lui envoyer notre

travail lorsqu’il serait terminé.

35| s’agit du film francais Le Colonel Chabert, réalisé en 1994 par Yves Angelo, Jean Cosmos et Véronique
Lagrange, avec Fanny Ardant, Gérard Depardieu, André Dussollier et Fabrice Luchini dans les réles
principaux (Wikipédia, WEB: <https://fr.wikipedia.org/wiki/Le_Colonel_Chabert_(film, 1994)>).
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ANNEXE 9 : Planches de mangas et illustrations (1/10)

- s ¥

D'apres e ure de Victor HUgo ‘; ; Y
- "’Vi it S Retrouvez
LES MlSE RABLES ‘ 2 o les grands
b ! i classiques
- ig ; de la littérature
"] in ‘ en version

Manga !

Les Classiques en Manga

Dessins : SunNeko Lee

LES MISERABLES

ISBN 978-2-37349-0314

9 49031%

782373
(FREEH

o
EST A MOI ? < W
YV

Ty

C'EST VRAI,
MONSIEUR ?

(D’apres) Hugo, Victor (1862/2016). Les Misérables, Paris : Nobi-Nobi !, p. 149-150
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(D’aprés) Rousseau, Jean-Jacques (1762/2019) Emile, ou De I’éducation, Paris : Kuro-Savoir, p. 20-21
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Figure 2: Présentation des
personnages au début du
manga Death Note.

Ohba, Tsugumi & Obata,
Takeshi (2007). Death Note,
Tome |, Bruxelles : KANA.

Ratatat REGENTATYUEG FVBY m—em
KURAPiKA_JOR3 ‘ i HE&WISWW:&?
B N asnd s NS RICHTT,
iermination de se0 clan. )/ *?w?%:#::u -
e efalt marl, duewrs! que oD

i i n plus,
e Heie et R dECe Gors

g - 0 qui in e ce
Figure 3: Présentation des e LU e f

e personnes
ice de pel ok

! nuoumﬁ arcivent 1205
2 3 i“""i""m":f“ﬂ“ggt"ﬁ"m» -
personnages au début du { A3 :%%%i@“;ﬁim {
manoa e runter ‘ ANt B

g prites avec ISBKA le :nqi:iln..

o 45 @@
R '
lecin.

Togashi, Yoshihiro (2000). o
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Hunter X Hunter, Tome I, s ol

Bruxelles : KANA
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Figure 4: Présentation des
personnages au début du
manga One-Punch Man.

Murata, Yusuke (2012/2017).
One-Punch Man, Tome VI,
Paris : Kurokawa.
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i des plrates; Gold Roger. A Ia

. , . 71
Figure 5: Présentation des [——
personnages au début du
manga One Piece.

méme &pocue un jeune gargon du
dom de Luffy aspire aussl &
devenir pirate, avec pour modéle le
chef dun éouipage oui e&joume
depuis duelque temps dans son
uﬂl;yge, Sharks. 'I'e Roux. Un jour
i Luffy avale un “fhiis du démon®,
Poursuivant fiarement sa route & la trésor de guerre de l'écuipage de
hanks, un fruit qui, tout en
Ve sur L yant pour effet surprerant de
Marine, ol il fait la conraissance rendre son corps élastique, prive
un homme ligoté & une croix, “Zoro celui aui 11 ingurgité de la faculys
le chasseur de plrates”. Luffy le tire de nager. Peu aprés. Luffy, qul
des griffes du colontel et ils dcident s'est attirs les foucres dune
tous deux de se diriger vers Grand sande de brigands des montagres
bine. Cependant, en chemin LURY 1ostlle & Shanke, est falt
5% empOrte par un oiseau Géant ef oriconnier avany d'Stre jeté au
SEpare de SN MoUveaU cosouipler... seau milieu de l'océan par leur
20ro, resté sur leur canot, sauve oe chef. Shanks nhésite pas &
la royade trois plrates de la baride sacrifler un bras pour auver L
3 Bagay. Au méme moment, LR des crocs dun monstre marir !
parvenu cans ure petite ville
rericontre N”""." wie voleuse deDix ans plus tard, Luffy devenu
pirates poursuivie par les sbires e aclite décide de prendre seul la
Baggy. Certaing signes laissent @ mer avec comme slgne de
penser cle cette jeune femme aux reconnaiesance le chapeau de
vallents de navigatrice risaue palle que Shanks li a confié o T
dentrainer nos amis dans de oroles autrefols. Clest le dsbut ciun £
d'aventures... long, trés lonig voyage ayant pour
but de conqusrir le titre de rol
des pirates f

Oda, Eiichiro (2013). One Piece,
Tome Il, Grenoble : Glénat.

Ce manga est publié dans son sens
de lecture originale, de droite & gauche.

Ici, vous étes donc a la fin.

0 W
(4]

Figure 6: Message a la fin des mangas, destinés aux
lecteurs occidentausx, il figure a la premiere page du
sens de lecture auquel ils sont habitués.
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1T N e Z AN dd

PRCL S | 7 S SN S 7@,

Figure 7: Rouleaux, e-maki
(Google)

Figure 8: E inga kyo, e-maki,
anonyme (Nara National
Museum, Wikipédia)

/:'igure 9: Fukutomi Zéshi (XVe siécle) - Le texte prend la forme
de nuages (Google)

Figure 10: Zenga - Baizhang and
the fox WUMENGUAN case 2
Hyakujo Ekai B CIE# Baizhang
Huaihai (720-814) — Enigme zen ou
absurde (British Museum)

o) S SN &
Figure 11: Kabuki-e, thédtre Kabuki en estampe
(Google)

Figure 12 : Acteurs du thédtre Kabuki (Google)
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e - a -

Figure 13: Superposition du texte et des images — Kusazochi Banshu Sone no

matsu (FHR) 1M E#REL (British Museum)

Figure 14: Peinture Zen, Ofuku's Moxibustion (Schodt, 2012, p. 32)
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NS
N B

Figure 15: Combat de rots et pets toxiques dans un tournois de Dragon Ball (DRAGON BALL
OFFICIAL SITE, Character Showcase #137)

YOKE.HAMA.
Qupunii 1878

Figure 16: L'arme ultime de

Naruto contre Kiba, le pet -

bactérien (Google) Figure 17: The Japan Punch,
journal de bandes dessinées
satiriques (Google)

Figure 18: Atomu Taishi, Astroboy
Tezuka, Osamu (1952) & 7 ~
4 (Tetsuwan Atomu)Tome |,
Tokyo : Shonen Kobunsha
(Google)
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Figure 19: Lignes verticales dans le
fond de I'image qui symbolise l'esprit
Samurai.

Gotoge, Koyoharu (2017). Demon Slayer,
Tomes | & I, Modene : Panini Manga.

T LA TR
| f '\ﬁ[}lﬂ;i‘!l |

LE MODE ERMITE EST INEFFICACE ! MEME JIRAIYA NE PEUT CACHER SA FRUSTRATION !
QUEL EST LE SECRET DE CE SHINCBI, ET DU RINNEGAN 7!

TITRE: UN PAR LN !

Figure 20: Lignes verticales du fond significatif de I'esprit Samurai.

Kishimoto, Masashi (2009). Naruto, Le Choix de Jiraya !!, Tome 41, Bruxelles : Kana
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Figures 21-22: Un fond pluvieux
renforce l'expression d'un sentiment de
tristesse ou de désespoir.

A gauche : Kishimoto, Masashi (2005) Naruto,
Tome XVI, Bruxelles : KANA, p. 76.

Adroite : (D’aprés) Hugo, Victor (1862/2016).
Les Misérables, Vanves : Nobi-Nobi |, p. 242.

COSETTE !/
ILS SONT DEJVA
PARTIS ?
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1832. QUARANTE ANS
APRES LA REVOLUTION
FRANCAISE, LE
GOUVERNEMENT ETAIT
INSTABLE ET LE PEUPLE
EN SOUFFRAIT,

LA REVOLUTION AVAIT
INSTAURE LA DEMOCRATIE
DANS LE PAYS, MAIS SON ECHEC
PERMIT LA RESTAURATION DE
LA MONARCHIE AU POUVOIR.
CEST LE ROI LOUIS-PHILIPPE I
QUI ETAIT AUX COMMANDES.

LOUIS-PHILIPPE APPROUVA LE
PROCES ET L'EXECUTION DE
L’ANCIEN ROI ET POUR CELA IL
N'OBTINT JAMAIS LE SOUTIEN
DES ROYALISTES FANATIQUES,
QUI LE CONSIDERAIENT COMME
UN TRAITRE A LA COURONNE,
NI CELUI DES REPUBLICAINS
QUI SOUHAITAIENT REVOIR
LA DEMOCRATIE.

LA TENSION MONTA A CAUSE
D'UNE MAUVAISE RECOLTE.
ELLE DEBUTA EN 1827 ET
PROPAGEA LA FAMINE ET LA
PAUVRETE DANS TOUT LE PAYS.
LES MALADIES TERRASSAIENT
EGALEMENT LA POPULATION,
DONT LE CHOLERA QUI MONTA
‘A PARIS EN 1832
EN JUIN 1832, LES RUES N ‘ &
DE PARIS SE SOULEVERENT ’ / N
UNE NOUVELLE FOIS POUR LA
REVOLUTION, IL NE MANQUAIT
QU'UNE ETINCELLE POUR METTRE
LE FEU AUX POUDRES, ET CE
DECLENCHEUR FUT LA MORT
DU GENERAL LAMARQUE,

Figure 23 : Planche insérée entre deux parties d’une adaptation en manga, qui explicite le
contexte du récit.

(D’apres) Hugo, Victor (1862/2016), Les Misérables, Vanves : Nobi-Nobi !, p. 244.
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