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Einleitung

Das Erlernen einer Fremdsprache verlduft selten ohne Schwierigkeiten. Zu diesen gehort fiir
viele Lernende die Beherrschung der Prosodie, wobei insbesondere der lexikalische Akzent ein
Hindernis darstellen kann. Mehrere Studien (unter anderem Dupoux et al. 2008) haben gezeigt,
dass die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents unter bestimmten Bedingungen fiir
frankophone Sprecher problematisch ist. Dieses Phdanomen ist sogar als ,,Befonungstaubheit™

(engl. ,,stress deafness*) bekannt. Im Folgenden wird dieser Terminus verwendet.

Es wurde jedoch gezeigt, dass verschiedene personliche Faktoren oder Merkmale linguistischer
Aufgaben, die die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents testen, diese beeinflussen konnen.
Unter diesen Faktoren wird seit einiger Zeit die Musik erforscht. Régine Kolinsky et al. (2009)
arbeiteten beispielsweise mit frankophonen Teilnehmern an zwei Aufgaben mit Nichtwortern,
die entweder von englischen Wortern abgeleitet waren oder den phonologischen Regeln des
Englischen entsprachen, und fanden heraus, dass Berufsmusiker den lexikalischen Akzent
besser als Nichtmusiker wahrnehmen. Pauline Degrave (2019) untersuchte frankophone
Amateurmusiker und konnte zeigen, dass diese bei der Wahrnehmung des lexikalischen
Akzents im Niederldndischen deutlich bessere Ergebnisse als ihre nicht-musikalischen

Kollegen erzielten.

Diese Studie zielt darauf ab, bei frankophonen Amateurmusikern zu analysieren, wie sich eine
musikalische Ausbildung auf die Fahigkeit auswirkt, den deutschen lexikalischen Akzent
wahrzunehmen. Die Teilnehmer dieser Untersuchung sind DaF!-Lernende, ndmlich

frankophone Amateurmusiker und Nichtmusiker aus Sekundarschulen in der Provinz Liittich.

Die Studie mochte auBlerdem die Wirkung von Musik als Aufgabenmerkmal auf die
Wahrnehmung des lexikalischen Akzents in den beiden Gruppen untersuchen. Dazu enthilt die
Halfte der Stimuli des Tests einen Piepton auf der betonten Silbe. Ziel ist es herauszufinden,

ob dieser die Wahrnehmung bei beiden Gruppen erleichtert.

Diese Untersuchung setzt sich weiterhin zum Ziel, zu priifen, ob es eine Interaktion zwischen
dem Profil des Lernenden, also Amateurmusiker oder Nichtmusiker, und dem
wahrgenommenen Stimulus-Typ gibt (einfach gesprochenem Stimulus oder ,musikalischem*

Stimulus mit einem Piepton auf der betonten Silbe). Dabei soll herausgefunden werden, ob der

! Abkiirzung fiir Deutsch als Fremdsprache.



Einfluss des Pieptons auf die Wahrnehmung fiir beide Gruppen gleich ist oder ob eine Gruppe

starker davon beeinflusst wird.

SchlieBlich ist auch bekannt, dass bestimmte andere Merkmale der Aufgabe oder des
Teilnehmers die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents beeinflussen konnen. Die Studie
wird versuchen, zu kliren, welche Rolle einige dieser Merkmale hier spielen, wie das
Sprachniveau der deutschen Sprache des Teilnehmers und die von der Aufgabe erforderte

Gedichtnisbelastung.

Diese Forschung reiht sich in die noch wenig umfangreiche Literatur ein, die sich mit dem
Zusammenhang zwischen Musik und der Wahrnehmung des lexikalischen Akzents beschiftigt,

insbesondere in der Fremdsprache Deutsch bei Frankophonen.

Um die Studie erfolgreich durchzufiihren, wird zunéchst definiert, was die Prosodie ist und
welche Funktionen sie erfiillt. Die Arbeit befasst sich anschlieBend mit dem lexikalischen
Akzent im Allgemeinen und richtet danach den Fokus auf den franzdsischen und deutschen
lexikalischen Akzent. Im néchsten Schritt wird dann zusammengefasst, was iiber die
Wahrnehmung des lexikalischen Akzents durch Frankophone bekannt ist, und es werden
Faktoren herausgearbeitet, die ihre Wahrnehmung beeinflussen koénnen. Anschlieend wird
eine Verbindung zwischen Musik und Sprache hergestellt und es wird gezeigt, wie Musik ein
Faktor sein kann, der die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents beeinflusst. Aufbauend auf
diese Uberlegungen werden die Hypothesen und Fragestellungen der Studie formuliert.
Anschliefend werden das Experiment und seine Durchfiihrung beschrieben, bevor auf die
Ergebnisse eingegangen wird. Im Anschluss an die Interpretation der Ergebnisse werden die

Grenzen der Studie aufgezeigt und es werden weitere mogliche Forschungen vorgeschlagen.



1. Prosodie: Definition, Merkmale und Funktionen

Wenn eine Person eine fremde Sprache lernt und redet, sind der Wortschatz, die Grammatik
und die Syntax besonders wichtig, um richtig verstanden werden zu konnen. Diese drei
Elemente sind aber nicht die einzigen ndtigen, um erfolgreich zu kommunizieren: Die Prosodie

kommt auch dazu.

In diesem Kapitel geht es daher darum zu kldren, was die Prosodie ist. ,,Jede Sprache besitzt
ihre eigene ,Melodie‘, ihre eigene Prosodie”? (Degrave 2019:5). Die Beherrschung der
Prosodie spielt eine entscheidende Rolle in der miindlichen Kommunikation, kann jedoch beim
Erlernen einer Fremdsprache viele Herausforderungen mit sich bringen (s. Degrave 2019:5).
Eine der Schwierigkeiten dabei liegt in dem lexikalischen Akzent. Dieser ist genau der

Gegenstand der vorliegenden Studie. Er wird spéter beschrieben.

Bevor der Begriff der Prosodie definiert wird, miissen zuerst kurz einige Angaben zu dem
Rahmen gemacht werden, in den die Prosodie gehort. Fiir die miindliche Kommunikation
greifen Menschen auf verschiedene Ressourcen zuriick, die typischerweise in drei Kanile oder
Ausdrucksmodi unterteilt werden konnen: den verbalen, den vokalen und den postural-

mimogestischen Modus (s. Di Cristo 2013:1X).

Laut Albert Frangois Di Cristo (s. 2013:IX) wird der verbale Kanal traditionell als jener Aspekt
der Miindlichkeit verstanden, der schriftlich wiedergegeben werden kann. Dazu zédhlen
Phoneme, die durch Grapheme dargestellt werden, und Worter, die nach syntaktischen Regeln
strukturiert sind (s. Di Cristo 2013:1X). Dagegen dient der vokale Kanal als ,,Sitz der
Prosodie® und verschiedener Phinomene, die zusammen das ausmachen, was als Vokalitcit
bezeichnet wird (Di Cristo 2013:IX). Der dritte Kanal umfasst Korperhaltungen,
Gesichtsausdriicke und Hand- sowie Armbewegungen, die bei der miindlichen

Kommunikation verwendet werden (s. Di Cristo 2013:IX).

Die Prosodie ist lediglich ein Aspekt der zahlreichen Mittel, die der Vokalitit zur Verfligung
stehen (s. Di Cristo 2013:X1). Allerdings steht die Prosodie durch ihre vielfdltigen Funktionen
in enger Beziehung zu anderen verbalen und non-verbalen Ressourcen, die fiir die miindliche

Kommunikation verwendet werden (s. Di Cristo 2013:XI).

2 Meine Ubersetzung (P. G.) von: ,,Chaque langue posséde sa propre ‘mélodie’, sa propre prosodie®.

% Meine Ubersetzung (P. G.) von: ,,[...] le siége de la prosodie [...]".



Wie Di Cristo (s. 2013:1) bemerkt, gibt es in der linguistischen Forschung und in Fachwerken
eine Vielzahl von Definitionen der Prosodie, deren Vergleich manchmal zu Verwirrung fiihren
kann. Ein Grund dafiir ist, dass die theoretischen Ansétze oft voneinander abweichen oder im
Widerspruch stehen (s. ebd. 1). AuBerdem basieren die Definitionen auf unterschiedlichen
Ebenen der Analyse und Interpretation, wobei die zugrunde liegenden Entscheidungen nicht
immer transparent gemacht werden (s. ebd. 1). ,,Die Analyseebenen [der Prosodie] entsprechen
mehreren Abstraktionsstufen** (Di Cristo 2016:5; Anderungen von mir, P. G.). Die Prosodie
und ihre Bestandteile lassen sich anhand ihrer formalen Eigenschaften, ihrer physischen oder
auditiven Aspekte sowie ihrer Funktionen und der transportierten Bedeutungen beschreiben (s.

Di Cristo 2013:1).

Die folgende erste Definition der Prosodie bezieht sich in erster Linie auf ihre formale
Beschaffenheit; andere Definitionen kommen spiter noch dazu, um eine so weit wie moglich
vereinheitlichte Definition zu erreichen. Diese erste Definition von Di Cristo (s. 2016:1) lautet:
Zur Prosodie gehoren die Mittel der Akzentuierung, Pausen und Schwankungen in Intonation,
Rhythmus und Tempo, die den Text begleiten, ihm Struktur geben und ithm Bedeutungen

hinzufiigen, die weit liber das hinausgehen, was die Worter allein vermitteln.

Es muss an dieser Stelle schon darauf hingewiesen werden, dass zu den sogenannten
prosodischen oder suprasegmentalen Elementen einer Sprache der Akzent, der Rhythmus, die
Tone, die Intonation, die Pausen und das Tempo gehoren (s. Di Cristo 2013:2). Diese
verschiedenen Elemente, die die Prosodie enthilt, heilen auch Prosodeme (s. Degrave
2019:27). Zu den prosodischen Eigenschaften der Sprache zdhlen etwa die steigende Intonation
bei Fragen, die flexible Platzierung der Betonung im Englischen und die Verwendung von
Tonen im Mandarin (s. Degrave 2019:27). Diese Prosodeme entstehen durch Schwankungen
in Grundfrequenz (F0), Lange und Lautstirke, die als akustische Korrelate betrachtet werden
(s. ebd. 27). Wahrgenommen werden sie hingegen als Unterschiede in der Frequenz, Dauer und

Intensitét, was ihre physiologischen Entsprechungen widerspiegelt (s. Degrave 2019:27).

Di Cristo (2013:21) schldgt eine Zusammenfassung einer Reihe von Definitionen der Prosodie

Vvor:

,Der Begriff Prosodie, der aus dem Altgriechischen stammt, hat nacheinander die

Bedeutung von melodischem Gesang und dann von Metrik angenommen. Heutzutage

13

4 Meine Ubersetzung (P. G.) von: ,,[...] les niveaux d'analyse correspondent a plusieurs degrés d'abstraction [...]“.



wird er manchmal als Synonym fiir Intonation betrachtet, aber er bezeichnet
gewoOhnlich eine zusammengesetzte Gruppe von Phidnomenen, die gemeinsam haben,
dass sie der doppelten Gliederung der Sprache in Morpheme und Phoneme entgehen
und Bereiche betreffen, die nicht mit denen {ibereinstimmen, die von segmentalen
Einheiten wie Phonen und Phonemen abgedeckt werden. Diese Besonderheit verleiht
ihnen die Bezeichnung suprasegmentale Elemente, ohne sie jedoch von der Phonologie

auszuschlieBen, zu der die Prosodie gehort®.

Zur Klérung dessen, was die Prosodie ist und worin sie besteht, ist schlieBlich auch der
folgende Versuch von Di Cristo (2013:21), eine synthetische Definition der Prosodie zu

verfassen, hilfreich:

,Die Prosodie ist ein Zweig der Linguistik, der sich der Analyse der formalen
Eigenschaften (prosodische Phonologie), der Materialitit (prosodische Phonetik) und
der Funktionen der nicht-verbalen Elemente des miindlichen Ausdrucks widmet, die
nicht koextensiv mit den Phonemen sind, wie Akzent, Tonh6hen, Intonation, Quantitat,
Tempo und Pausen, die kollektiv als Prosodeme bezeichnet werden. Die physische
Materialitit der Prosodeme manifestiert sich durch Variationen der Grundfrequenz (F0),
der Dauer und der Intensitdt (prosodische akustische Parameter), wobei diese
Variationen vom Horer als entsprechende Anderungen in Tonhdhe, Linge und
Lautstidrke (prosodische auditive Parameter) wahrgenommen werden. Prosodische
Informationen haben die Besonderheit, polysemisch zu sein und sowohl linguistische,
paralinguistische als auch extralinguistische Informationen zu vermitteln, die sich als
entscheidend fiir die Interpretation von AuBerungen im Diskurs und in der

Konversation erweisen‘®.

5 Meine Ubersetzung (P. G.) von: ,,Le terme prosodie, issu du grec ancien, a pris successivement la signification
de chant mélodique, puis de métrique [...]. Il est parfois considéré de nos jours comme synonyme d’intonation
[...], mais il désigne habituellement un ensemble composite de phénomeénes [...] qui ont en commun d’échapper
a la double articulation du langage en morphémes et phonémes [...] et de s’appliquer a des domaines qui ne
coincident pas avec ceux que couvrent les unités segmentales que sont les phones et les phonémes [...]. Cette
particularité leur confére 1’appellation d’éléments suprasegmentaux |[...], sans les exclure pour autant de la
phonologie [...] dont la prosodie constitue [...] une de ses composantes [...]* (Anderungen von mir, P. G.).

6 Meine Ubersetzung (P. G.) von: ,,La prosodie est une branche de la linguistique consacrée a I’analyse des
propriétés formelles (phonologie prosodique), de la matérialité (phonétique prosodique) et de la fonctionnalité des

¢léments non verbaux de I’expression orale, non coextensifs aux phonémes, tels que I’accent, les tons, 1’intonation,
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Die Begriffe segmental und suprasegmental wurden bereits erdrtert. Im Folgenden sollen
jedoch noch einige Erlduterungen hinzugefiigt werden. Die Phonologie der Sprache lésst sich
in zwei Ebenen unterteilen: die segmentale Ebene, die einzelne Lauteinheiten wie Konsonanten
und Vokale umfasst, und die suprasegmentale oder prosodische Ebene, die sprachliche
Elemente wie Silben und groBere Einheiten umfasst, die sich {iber mehrere Segmente hinaus
erstrecken (s. Degrave 2019:27 mit Verweis auf weitere Literatur; s. auch Di Cristo 2013:18 zu
weiteren Informationen iiber die suprasegmentalen Elemente). Diese Unterscheidung kann
anhand des folgenden Beispiels illustriert werden. Auf Deutsch kann umfahren auf zwei
unterschiedliche Arten ausgesprochen werden, und zwar mit Betonung auf der ersten oder auf
der zweiten Silbe. Wahrend UMfahren ,fahrend anstoBen und zu Boden werfen® (Duden
online’) bedeutet, heit umFAHren ,um etwas herumfahren; fahrend ausweichen* (Duden
online®). Wie Degrave (s. 2019:27) mit einem anderen Beispiel auf Niederldndisch erklirt, zihlt
dieses Merkmal der Aussprache zu den prosodischen Eigenschaften, da es sich nicht aus den

einzelnen Konsonanten und Vokalen ableiten lasst.

Bevor auf die Funktionen der Prosodie eingegangen wird, muss zuerst festgestellt werden, dass
die prosodischen Phinomene eine ausgesprochen hohe Variabilitdt zeigen (s. Di Cristo 2016:3).
Die Variabilitdt der Prosodie reagiert nachweislich stark auf situative Gegebenheiten, den
Kontext der Sprachproduktion sowie das Verhalten der Sprechenden (s. Di Cristo 2016:3). Das
wird aber den Test der vorliegenden Arbeit nicht genau betreffen, da er aus einzelnen Wortern

besteht.

Nachdem nun die Prosodie definiert und auch charakterisiert wurde, stellt sich die Frage,
welche Funktionen sie erfiillt. Die folgenden Ausfiihrungen zu den Funktionen der Prosodie
stiitzen sich auf Degrave (s. 2019:30). Die Prosodie dient mehreren Zwecken, indem sie es dem

Sprecher ermdglicht, sprachliche und nicht-sprachliche Informationen zu vermitteln, die vom

la quantité, le tempo et les pauses, que 1’on qualifie collectivement de prosodémes. La matérialité physique des
prosodémes se manifeste par les variations de la fréquence fondamentale (FO), de la durée et de I’intensité
(parameétres prosodiques acoustiques), ces variations étant percues par 1’auditeur comme des changements
respectifs de hauteur, de longueur et de volume sonore (paramétres prosodiques auditifs). Les informations
prosodiques ont la particularité d’étre polysémiques et de véhiculer a la fois des informations d’ordre linguistique,
paralinguistique et extralinguistique, qui se révelent déterminantes pour 1’interprétation des énoncés du discours
et de la conversation®.

" umfahren — umgefahren, am 20. Juni 2024 abgerufen.

8 umfahren — umfahren, am 20. Juni 2024 abgerufen.
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Zuhorer erkannt werden. ,,Im Hinblick auf die nicht-sprachlichen Aspekte erwéhnt Astésano
(2016) die attitudinale und emotionale Prosodie sowie die soziale Prosodie® (Degrave
2019:30). Der erste Typ umfasst Ausdrucksformen wie Ironie, Nachdruck, Trauer oder Humor,
die zeigen, wie sich eine Person kommunikativ dulert. Der zweite Typ betrifft die Merkmale
der sprechenden Person, etwa ihr Alter, Geschlecht oder ihre geographische Herkunft. Astésano
(2016) und Rietveld und Van Heuven (2009) stellen fest, dass die Prosodie auf mehreren

linguistischen Ebenen eine wichtige Funktion erfiillt. Daher hat die Prosodie:

(1) eine lexikalische Funktion: Der Platz der Betonung kann die Bedeutung eines Wortes
beeinflussen (z. B. im Deutschen: Ubersetzen (,,von einem Ufer ans andere fahren* (Duden
online!®)) vs. iiberSETzen (,in einer anderen Sprache [wortgetreu] wiedergeben® (Duden
online!!))). Der benutzte Ton kann auch in manchen Sprachen die Bedeutung eines Wortes
dndern (z. B. im Mandarin-Chinesischen anhand eines hohen Tons im Vergleich zu einem

fallenden Ton).

(2) eine Phrasierungsfunktion: Die Prosodie trdgt dazu bei, die Rede in Wortgruppen oder Sétze

zu gliedern.

(3) eine Funktion der Informationsstrukturierung: Der Sprecher kann hervorheben, welches

Element von Bedeutung, erwartbar usw. ist (s. auch Hirst und Di Cristo 1998:28).

Weil die Prosodie sowohl sprachliche als auch nichtsprachliche Hinweise liefert, ist ihre
Beherrschung fiir Lernende von Fremdsprachen unverzichtbar (s. Degrave 2019:31). In Bezug
auf die nicht-sprachlichen Aspekte belegen Studien, dass die Prosodie bei
Fremdsprachenlernenden eine wesentliche Rolle sowohl fiir die Wahrnehmung ihres
fremdsprachlichen Akzents als auch fiir die Einschidtzung ihrer Person spielt (s. Degrave
2019:31 mit Verweis auf weitere Literatur). Beziiglich der sprachlichen Funktionen spielt die
Prosodie eine zentrale Rolle bei der Klarheit und Verstindlichkeit der AuBerungen von
Sprachlernenden (s. Degrave 2019:31). Ein Beispiel hierfiir ist die Bedeutung der richtigen
Betonung: Wird der lexikalische Akzent korrekt gesetzt, fillt es den Zuhorern leichter,

aufgezeichnete Inhalte fehlerfrei zu transkribieren, sich an mehr Details zu erinnern und den

® Meine Ubersetzung (P. G.) von: ,,Concerning the non-linguistic aspects, Astésano (2016) mentions the attitudinal
and emotional prosody and the social prosody*.
10 jibersetzen — iibergesetzt, am 28. Juni 2024 abgerufen.

W jibersetzen — iibersetzt, am 28. Juni 2024 abgerufen.
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Diskurs insgesamt effizienter zu verarbeiten (s. Degrave 2019:31 mit Verweis auf weitere

Literatur).

Zusammenfassend ist festzuhalten, dass die Beherrschung der Prosodie unerldsslich ist, da sie
sowohl entscheidende linguistische als auch nicht-sprachliche Informationen vermittelt (s.
Degrave 2019:31). Die Wichtigkeit der Prosodie wird iibrigens noch deutlicher durch die
Tatsache, dass sie in der Entwicklung des Kindes eine fundamentale Funktion einnimmt, indem

sie als Schliissel dient, der den Eintritt in die Welt der Sprache er6ffnet (s. Di Cristo 2013:X).

Damit ist klar, was die Prosodie ist. Jedoch stellt sich eine neue Frage, 1. e. ist die Prosodie
universell oder eher sprachspezifisch? Zu dieser Frage sind die folgenden Erkldrungen von
Degrave (s. 2019:28 mit Verweis auf weitere Literatur) besonders hilfreich. Auch wenn
bestimmte prosodische Elemente, wie die Betonung neuer Informationseinheiten, in allen
natilirlichen Sprachen universell vorkommen, sind die meisten von ihnen stark an die jeweilige
Sprache gebunden. Dies impliziert, dass Parameter wie Melodie, Rhythmus und Lautstéirke je
nach Sprache variieren konnen. Das Chinesische ist beispielsweise eine Sprache, wo die
Melodie eine zentrale Bedeutung hat, da die Sprache Tonhdhenunterschiede als lexikalische
Tone nutzt, die die Bedeutung eines Wortes bestimmen. Im Englischen gibt es zwar keine
lexikalischen Tone, dafiir aber einen lexikalischen Akzent, bei dem die Position der betonten
Silbe die Wortbedeutung verdndern kann (z. B. PREsent/preSENT). Im Polnischen existiert
ebenfalls ein lexikalischer Akzent, aber der hat anders als im Englischen eine feste Position.
Auch Deutsch und Franzosisch zeigen markante prosodische Abweichungen. Einer dieser

prosodischen Unterschiede, der fiir diese Arbeit relevant ist, liegt in dem lexikalischen Akzent.

In diesem Kapitel wurde gesehen, dass eine Vielfalt von Definitionen der Prosodie existiert
und dies wegen der verschiedenen Definitionsebenen der Analyse oder Interpretation. Beim
Vergleich der zahlreichen existierenden Definitionen kann allerdings bemerkt werden, dass,
was die Prosodie ausmacht, die prosodischen Elemente sind, die auch als suprasegmentale
Elemente einer Sprache oder noch als Prosodeme bezeichnet werden. Beispiele sind Betonung,

Tone, Intonation, Pausen, Rhythmus und Tempo.

Was die Funktionen der Prosodie angeht, wurde entdeckt, dass sie sowohl linguistische (cf. die
lexikalische =~ Funktion, die  Phrasierungsfunktion =~ und die  Funktion der
Informationsstrukturierung) als auch  nicht-linguistische Informationen  (cf.

attitudinale/emotionale und soziale Prosodie (s. Astésano 2016)) vermittelt.
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Wichtig festzuhalten ist, dass das Lernen der Prosodie schwer sein kann und dass eine nicht
vollige Beherrschung der Prosodie problematische Folgen nach sich ziehen kann. Dies ist noch
klarer, wenn bewusst ist, wie im letzten Abschnitt erwihnt, dass die Prosodie sowohl

linguistische als auch nicht-linguistische Informationen iibermittelt.

SchlieBlich stellte man fest, dass die Prosodie sprachspezifisch ist. Deswegen werden in dem
kommenden Kapitel die deutschen und franzdsischen Akzente verglichen. Davor muss

allerdings zuerst gekldrt werden, worin der lexikalische Akzent besteht.

2. Der lexikalische Akzent

Bevor auf den deutschen und dann den franzdsischen lexikalischen Akzent eingegangen wird,
miissen generellere Angaben iiber ihn gegeben werden, wie die Kldrung der Terminologie, der
Definition des lexikalischen Akzents, Erkldrungen zu den Funktionen dieses Akzents und

weitere Prizisierungen.

Das Wort Akzent darf zunédchst einmal nicht mit dem Wort Akzentuierung verwechselt werden.
Diese Worter haben zwar eine gemeinsame Bedeutung, aber beide haben auch zumindest eine
andere Bedeutung. Nach Di Cristo (s. 2013:5) kann der Begrift der Akzentuierung sich sowohl
auf das Akzentsystem einer Sprache (etwa die Betonungsregeln im Franzosischen) als auch auf
die Hervorhebung einer bestimmten Einheit innerhalb einer Sprachsequenz (zum Beispiel einer
bestimmten Silbe) beziehen. Diese zweite Bedeutung ist die geteilte mit dem Wort Akzent, wie
Di Cristo (s. 2016:9; s. auch Di Cristo 2013:5) hervorhebt, wenn er erldutert, dass im Bereich
der Sprachwissenschaft, die sich mit der Miindlichkeit befasst, der Begrift Akzent meist als
lokale Betonung oder Hervorhebung verstanden wird. Er fiigt hinzu (s. Di Cristo 2016:9), dass
diese Vorstellung impliziert, dass eine Einheit sich horbar von ihrer klanglichen Umgebung
absetzt, was eine physische (akustische und auditive) Hervorhebung bewirkt, die gleichzeitig

zu einem kognitiven Salienzeffekt fiihrt.

Weitere Termini miissen geklédrt werden, 1. e. stress und accent aus dem Englischen, da, wie Di
Cristo (s. 2016:11-12) erwihnt, Forscher der franzdsischen Prosodie gelegentlich Begriffe aus
Studien verwenden, die sich mit der Akzentsetzung im Englischen befassen. Im Franzdsischen
existiert nur das Wort accent, wihrend im Englischen sowohl stress als auch accent
gebrauchlich sind (s. Di Cristo 2016:12; s. auch Di Cristo 2013:9). Der Begriff stress beschreibt

den lexikalischen Akzent sowie einen dynamischen Akzent, der vor allem durch eine erhdhte
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Lautstirke charakterisiert ist (s. Di Cristo 2016:12). Der Begriff accent (im Englischen)
bezeichnet hingegen iliberwiegend einen Akzent, der durch Variation in der Melodie oder
Tonhohe erzeugt wird (s. Di Cristo 2016:12; s. auch Di Cristo 2013:9). Aus diesem Grund
findet sich der Ausdruck pitch accent haufig in Studien zur Prosodie des Englischen (s. Di
Cristo 2016:12; s. auch Di Cristo 2013:9).

Noch weitere Unterscheidungen, die im Folgenden von Nutzen sein werden, miissen getroffen
werden, und diesmal zwischen akzentuierbarer Einheit, akzentueller Einheit und (nicht-)

akzentuogenen Wortern:

,L’unité accentuable désigne 1’¢lément qui porte I’accent (soit, la syllabe), alors que le
concept d’unité accentuelle se rapporte au domaine concerné par 1’accent (le mot, un
syntagme, la phrase, ou I’énoncé). Selon les grammairiens, les mots dits ‘accentogénes’
appartiennent a la catégorie des items lexicaux susceptibles de recevoir ’accent (les
noms, les adjectifs et les verbes), tandis que les mots qualifiés de ‘non accentogenes’
(essentiellement les articles, les propositions [sic - gemeint wohl: prépositions P. G.] et
certains pronoms) ne disposent pas, en principe, de cette possibilité“*? (Di Cristo

2016:9; s. auch Di Cristo 2013:5-6).

Nach Di Cristo (s. 2016:9) wurde in fritheren Werken das Wort als akzentuelle Bezugseinheit
betrachtet, und auf dieser Grundlage wurden drei Hauptfunktionen des Akzents definiert: ,,die
distinktive Funktion [(1)], die kulminative Funktion [(2)] und die demarkative [(3)]
Funktion“!® (Di Cristo 2016:9; Anderungen von mir, P. G.). Die konnen folgendermafBen

beschrieben werden:

(1) Die distinktive Funktion ist typisch flir Sprachen mit flexibler Akzentuierung, bei denen die

Position des Akzents im Wort entscheidend zur Bedeutungsdifferenzierung beitrdgt (s. Di

Cristo 2016:9-10; s. auch Di Cristo 2013:7).

12 Die akzentuierbare Einheit bezeichnet das Element, das den Akzent triigt (also die Silbe), withrend das Konzept
der akzentuellen Einheit sich auf den Bereich bezieht, der vom Akzent betroffen ist (das Wort, eine Phrase, der
Satz oder die AuBerung). Nach den Grammatikern gehdren die sogenannten ,akzentuogenen® Worter zur
Kategorie der lexikalischen Einheiten, die einen Akzent erhalten konnen (Substantive, Adjektive und Verben),
wiéhrend die als ,nicht-akzentuogen‘ bezeichneten Worter (hauptsidchlich Artikel, Prépositionen und einige
Pronomen) grundsitzlich diese Mdglichkeit nicht haben®. Meine Ubersetzung, P. G.

13 Meine Ubersetzung (P. G.) von: ,,[...] la fonction distinctive, la fonction culminative et la fonction démarcative*.
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(2) Die kulminative Funktion bezieht sich auf Sprachen, bei denen jedes Wort mindestens einen
Akzent aufweist, was vor allem fiir Sprachen mit lexikalischem Akzent wie Englisch, Deutsch,
Spanisch oder Italienisch charakteristisch ist (s. Di Cristo 2016:10). Dank des Akzents kdnnen
lexikalische Einheiten in der Lautabfolge leichter erkannt und dadurch effizienter erfasst

werden (s. Di Cristo 2016:10; s. auch Di Cristo 2013:6-7).

(3) Die demarkative Funktion hilft in Sprachen mit fixer Betonung dabei, den Anfang oder das
Ende von Wortern in der Klangkette zu markieren (s. Di Cristo 2016:10; s. auch Di Cristo
2013:7). Das Franzosische gilt oft als Beispiel fiir eine Sprache mit fester Betonung, bei der
der Akzent auf die letzte volle Silbe (d. h., dass diese kein Schwa enthélt) eines lexikalischen

Elements féllt (s. Di Cristo 2016:10).

Die distinktive und die kulminative Funktionen treten vor allem in Sprachen mit beweglicher
Betonung wie dem Deutschen auf, wihrend die demarkative Funktion vor allem bei Sprachen

mit fixer Betonung wie dem Franzdsischen zu finden ist (s. Di Cristo 2013:7).

Eine vierte Funktion der Akzentuierung ist die metrische Funktion (s. Di Cristo 2016:32 fiir
weitere Funktionen der Akzentuierung). Sie stellt primdr eine Strukturierung des
Klangmaterials dar, wobei ihre Realisierung sowohl von universellen rhythmischen Prinzipien
als auch von sprach- oder sprachfamilienbezogenen phonologischen Regeln abhingt (s. Di

Cristo 2016:32; s. auch Di Cristo 2016:12).

Nachdem nun erkldrt wurde, welche Rollen der Akzent spielt, ist es auch wichtig, den hier
verwendeten Begriff des Akzents genauer von benachbarten Konzepten abzugrenzen. Das
Konzept des Akzents ist vielschichtig, da die verschiedenen ihm zugewiesenen Eigenschaften
auf unterschiedliche Arten der Akzentuierung hinweisen (s. Di Cristo 2016:10). Eine
Differenzierung besteht beispielsweise zwischen lexikalischer und postlexikalischer
Akzentuierung (s. Di Cristo 2016:10). Ein lexikalischer Akzent gehort zur internen Struktur
eines Wortes, das er kennzeichnet (s. Di Cristo 2016:10). Deshalb ist es erforderlich, ihn in den
Worterbucheintrdgen der jeweiligen Sprache anzugeben (s. D1 Cristo 2016:10). Laut Di Cristo
(s. 2016:10) kann man in diesem Zusammenhang zu Recht sagen, dass nur Sprachen mit
beweglicher Akzentsetzung wirklich eine sogenannte lexikalische Akzentuierung besitzen (s.
auch Di Cristo 2013:8). ,,Der Begriff der postlexikalischen Akzentuierung bedeutet, dass der

Akzent keine strukturelle Eigenschaft des Wortes ist und dass Akzentuierungsprinzipien iiber
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dieses hinaus auf Bereiche wie Phrasen, Sitze, AuBerungen und Diskurse angewendet

werden“! (Di Cristo 2016:10).

Eine weitere wichtige Unterscheidung in Bezug auf akzentbezogene Phidnomene liegt in der
Unterscheidung zwischen primdrem und sekunddrem Akzent (s. Di Cristo 2016:10). Diese
Begriffe dienen dazu, die interne Hierarchie der Betonung innerhalb eines Wortes
hervorzuheben (s. Di Cristo 2016:11). Im Englischen liegt zum Beispiel in dem Wort
constitution der primare Akzent auf der Silbe fu und der sekunddre Akzent fallt auf die erste
Silbe (s. Di Cristo 2016:11). Es sollte berticksichtigt werden, dass Sprachen zwar iiber mehrere
Akzentuierungsebenen verfiigen konnen, aber dass die Anzahl dieser Ebenen begrenzt ist (s.

Di Cristo 2016:11).

Wie die Werke iiber die Beschreibung der Prosodie greifen Studien zur Akzentuierung in der
Regel auf unterschiedliche Klassifikationskriterien zuriick, die je nach Analyse- und
Interpretationsebene variieren konnen (s. Di Cristo 2016:11). So lésst sich die Einteilung von
Akzenten auf physisch-auditive Eigenschaften, auf ihre formale Struktur oder auf funktionale
Aspekte stiitzen (s. D1 Cristo 2016:11). Die Materialitdt des Akzents wird durch Bezeichnungen
wie dynamischen Akzent, melodischen Akzent, Intensitdtsakzent usw. beschrieben (s. Di Cristo
2016:11). Dagegen verweisen Begriffe wie primdrer Akzent, sekunddrer Akzent, nuklearer
Akzent auf die formalen Merkmale des Akzents (s. Di Cristo 2016:11). SchlieBlich beschreiben
Begrifte wie lexikalischer Akzent, metrischer Akzent und Fokussierungsakzent die von dem

Akzent iibernommene Rolle (s. Di Cristo 2016:11).

Als Bemerkung gilt noch, dass Akzente oft anhand ihrer klanglichen Merkmale beschrieben
werden (s. Di Cristo 2016:33). Diese Merkmale sind als Parameter des Akzents bekannt und
umfassen die physischen und horbaren Elemente, die den Akzent horbar machen und seine
Wahrnehmung ermdglichen (s. Di Cristo 2016:33). Dabei wird nach Di Cristo (s. 2016:33) in
prosodischen Studien oft eine Unterscheidung zwischen melodischem Akzent, Intensitdtsakzent

und Dauerakzent vorgenommen.

Die Akzentrealisierung in verschiedenen Sprachen wird allerdings in unterschiedlichem

AusmalB von den drei Faktoren Melodie, Intensitit und Dauer beeinflusst, die aufgrund einer

14 Meine Ubersetzung (P. G.) von: ,,.La notion d’accentuation postlexicale signifie que ’accent n’est pas une
propriété structurelle du mot et que des principes d’accentuation s’appliquent, au-dela de celui-ci, a des domaines

tels que les syntagmes, les phrases, les énoncés et le discours®.
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inhdrenten Zwangsbedingung der Kovariation mehr oder weniger miteinander variieren (s. Di

Cristo 2016:34).

Dies fiihrt zum nichsten Unterkapitel, wo diskutiert wird, was den deutschen Wortakzent von
dem franzdsischen unterscheidet und wie die drei oben erwihnten Parameter sich in diesen

Sprachen miteinander kombinieren lassen, um Akzente zu erzeugen.

2.1. Der deutsche lexikalische Akzent

Das Deutsche ist eine Sprache mit freiem Wortakzent (s. Tomaschek et al. 2023:2; s. auch D1
Cristo 2013:7), d. h., dass die Betonung in deutschen Wortern nicht immer zum Beispiel auf
die erste Silbe fillt, sondern dass sie auf verschiedenen Silben, auf der ersten, zweiten, letzten,
vorletzten, drittletzten Silbe und so weiter liegen kann (s. O’Brien und Sundberg 2023:449).
Dieser bestimmte Akzent erlaubt im Deutschen, zwischen verschiedenen Wortern zu

unterscheiden (s. O’Brien und Sundberg 2023:449-450 mit Verweis auf weitere Literatur).

Zu der Frage, wie der deutsche lexikalische Akzent gesetzt wird, muss man sich bewusst sein,
dass er durch eine Verbindung zwischen Morphologie und Phonologie beeinflusst wird (s.
O’Brien und Sundberg 2023:457; s. auch Tomaschek et al. 2023:4; vgl. Krech et al. 2009:39
und 46; vgl. Kohler 2012:23) und dass er morphophonologischen Regeln unterliegt (s. O’Brien
und Sundberg 2023:450). Di Cristo (s. 2013:7) fiigt hinzu, dass der Akzent in Sprachen mit
variabler Betonung eine zentrale Rolle bei der Markierung der morphologischen Wortstruktur

spielt.

Beziiglich der Setzung des lexikalischen Akzents im Deutschen sind RegelméBigkeiten zu
finden. In der Regel fillt die Betonung auf die vorletzte Silbe im Deutschen (s. O’Brien und
Sundberg 2023:457 mit Verweis auf weitere Literatur; s. ebd. 459). Laut Mary Grantham
O’Brien und Ross Sundberg (s. 2023:457 mit Verweis auf weitere Literatur) wird die Betonung
bei manchen Wortern jedoch durch das Suffix bestimmt. Wéihrend manche Suffixe die
Betonung auf sich lenken, tun dies andere nicht (s. ebd. 457; s. auch Tomaschek et al. 2023:4).
Birgit Alber (s. 2020:75) ist praziser und legt dar, dass Affixe entweder keinen Einfluss auf die
Betonung haben, eine Vor- oder Nachakzentuierung bewirken oder die Betonung auf sich
ziehen konnen. Nach O’Brien und Sundberg (s. 2023:457; s. ebd. 450) folgt das deutsche

Akzentzuweisungssystem festen Regeln und ist weitgehend vorhersagbar.
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Akustisch wird der deutsche lexikalische Akzent durch Tonhohe, Dauer, Intensitit und andere
mogliche Elemente angezeigt (s. O’Brien und Sundberg 2023:457; s. auch Mengel 1998:1).
Die Frage, welches Element darunter das Hauptsignal dieses Akzents ist, stofit auf
unterschiedliche Meinungen. Dazu berichtet zum Beispiel Andreas Mengel (1998:1) das
Folgende: ,,Duration and fo (Heuft & Portele 1994) or only duration (Jessen et al. 1995) have
been found to be dominant cues in German. These results were obtained with a set of specially
designed words or sentences*'®. Er selbst (s. 1998:1) kommt zu dem Befund, dass Dauer das
entscheidende Merkmal der Betonung darstellt. Nach Klaus J. Kohler (s. 2012:1) existiert
dagegen keine feste Hierarchie der traditionell verwendeten Variablen zur Kennzeichnung des
deutschen lexikalischen Akzents. Kohler (2012:25) kommt zu dem Schluss, dass ,,[...]
variables of f0, vowel duration, vowel quality, consonant duration, acoustic energy operate
together at all times to transmit ‘lexical stress’ information in a language, like German, that has
the category. They do this not just in the stressed syllable but across at least a

stressed/unstressed or unstressed/stressed syllable sequence, and the weight of each individual

parameter is adapted to the contextual and situational demands of speech communication.

Thus, every new prosodic embedding of syllable sequences defines the hierarchy afresh [...]*!

(Hervorhebung von mir, P. G.).

2.2. Der franzosische postlexikalische Akzent

Das Franzosische gilt in der Regel als eine Sprache mit fester Betonung (s. Di Cristo 1998:196).
Im Franzosischen gibt es also keine variable Betonung, die lexikalische Informationen
iibermittelt (s. Degrave 2019:29; s. auch O’Brien und Sundberg 2023:449), und Worter sind
nicht durch Betonung differenziert (s. O’Brien und Sundberg 2023:450; s. auch ebd. 457 und

15 Dauer und Grundfrequenz (Heuft und Portele 1994) oder nur Dauer (Jessen et al. 1995) wurden als dominante
Hinweisreize im Deutschen identifiziert. Diese Ergebnisse wurden mit einem Satz speziell entwickelter Worter
oder Sitze erzielt*. Meine Ubersetzung, P. G.

16 die Variablen der Grundfrequenz (f0), der Vokaldauer, der Vokalqualitit, der Konsonantendauer und der
akustischen Energie stets zusammen wirken, um Informationen iiber den lexikalischen Akzent in einer Sprache
wie dem Deutschen, die diese Kategorie besitzt, zu iibermitteln. Dies geschieht nicht nur in der betonten Silbe,
sondern erstreckt sich mindestens iiber eine betonte/unbetonte oder unbetonte/betonte Silbenfolge, und das

Gewicht jedes einzelnen Parameters wird dabei an die kontextuellen und situativen Anforderungen der

Sprachkommunikation angepasst. Daher definiert jede neue prosodische Einbettung von Silbenfolgen die

Hierarchie von Neuem*. Meine Ubersetzung, P. G.
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472; s. auch Di Cristo 2016:13; s. auch Di Cristo 1998:196). ,,Franzosisch scheint eher, einen
Akzent zu haben, der am Ende einer Phrase auf den letzten Vollvokal des Wortes féllt (Astésano
2016)“1" (Degrave 2019:29). Um dieses zu illustrieren, gibt Degrave (2019:29) folgendes
Beispiel:

,»(1) La grande maiSON
(2) La grande maison BLANche*

, wo die Groflbuchstaben den Akzent markieren. Beim Wort blanche handelt es sich beim
letzten e nicht um einen vollen Vokal, sondern um einen Schwa-Laut (s. Degrave 2019:29). Es
muss noch beschrieben werden, dass auf Franzosisch ,,[...] der Wortakzent formal geregelt ist

[...] (Krech et al. 2009:39).

Wie schon oben teilweise erdrtert wurde, wird im Franzosischen der rhythmische Akzent
regelmaBig auf die letzte volle Silbe des letzten Lexems innerhalb einer Akzentgruppe gelegt
(s. D1 Cristo 1998:196). Dieser abschlieBende rhythmische (oder primére) Akzent neigt dazu,
einen phrasalen Akzent hervorzubringen (s. Di Cristo 1998:196 mit Verweis auf weitere
Literatur). Seine Hauptfunktion besteht darin, lexikalische Einheiten, die enge syntaktische
oder semantische Verbindungen aufweisen, in einer einzigen Akzentgruppe zu biindeln (s. Di
Cristo 1998:196). Im Franzosischen wird angenommen, dass ein enger Zusammenhang
zwischen der syntaktischen Struktur und dem Betonungsmuster besteht (s. Di Cristo

1998:196).

Da, wie Degrave (s. 2019:29) erklért, die Betonung im Franzosischen nicht auf der Wortebene
unterscheidend wirkt, sondern vielmehr auf der Phrasenebene erfolgt, wird sie als
postlexikalisch beschrieben (s. Seite 15 dieser Arbeit fiir eine Erklarung der Unterscheidung

lexikalische/postlexikalische Akzentuierung).

Zusitzlich zu dem phrasalen Akzent nimmt die Forschung zum Franzdsischen weitgehend an,
dass es einen initialen Wortakzent gibt, der dazu dient, eine besondere Hervorhebung
anzuzeigen®® (s. Di Cristo 2013:6). Als Hervorhebungs- oder emphatischer Akzent ist dieser

Akzent am meisten bekannt (s. Di Cristo 2013:6) und es handelt sich um einen dynamischen

17 Meine Ubersetzung (P. G.) von: ,,French seems rather to have an accent, which falls at the end of a phrase, on
the last full vowel of the word (Astésano, 2016)“.
18 Vgl. weiter im Text fiir eine andere mdgliche Funktion des initialen Wortakzents (oder Wortgruppenakzents (s.

Degrave 2019:29)) im Franzosischen.
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Akzent (s. Di Cristo 1998:197). Als Darstellung sind folgende Beispiele in Di Cristo (2013:6)

zu finden®®:

,»(a) Les déclarations du Président de la République

!GG

(b) C’est un film superbe

, wo Beispiel (a) die potenzielle metrische Akzentuierung im Franzosischen veranschaulicht,
die sowohl auf die erste als auch auf die letzte Silbe akzentuogener Worter angewendet wird,
und Beispiel (b) einen Fall zeigt, bei dem der Anfang des Wortes zum emphatischen Akzent
verwendet wird (s. Di Cristo 2013:6). Wie oben kurz erwdhnt wurde, kann ein initialer Akzent
noch einer anderen Funktion dienen, und zwar kann er auch benutzt werden, um ldngere Folgen
unbetonter Silben zu verhindern (s. Degrave 2019:29 mit Verweis auf weitere Literatur). Wie
in Di Cristo (s. 1998:198) dargelegt wird, kann ein unemphatischer Anfangsakzent als

rhythmische Betonung angesehen werden.

Uber den initialen (fiir den unemphatischen auch sekundir genannt) Akzent muss noch bemerkt
werden, dass er im Gegensatz zu dem finalen Hauptakzent fakultativ ist (s. Di Cristo 1998:197)
und dass, auch wenn mehrere Autoren sich einig sind, dass der sekundédre Akzent meist der
ersten Silbe eines Inhaltswortes zugewiesen wird (s. Di Cristo 1998:197 mit Verweis auf
weitere Literatur), keine vollige Einigkeit unter den Autoren beziiglich der Verteilung dieses

sekundiren Akzents herrscht (s. Di Cristo 1998:197).

Beziiglich des Anfangsakzents im Franzdsischen erscheinen die folgenden Erklédrungen von Di
Cristo (2016:43) hilfreich und koénnen als Zusammenfassung des schon besprochenen

Anfangsakzents gelten:

,»1l convient, en définitive, de garder a ’esprit que 1’accentuation initiale du francais
exhibe plusieurs facettes. C’est ainsi qu’a c6té de I’accentuation dite d’insistance le
frangais actuel dispose aussi [...] d’un accent initial non emphatique, que I’on assimile
généralement a un accent secondaire (Pasdeloup, 1988, 1990). Dépourvu d’une valeur
expressive, cet accent assume une triple fonction en francais moderne : démarcative,
rythmique et cohésive. La fonction démarcative s’exerce principalement au niveau du
mot dont il signale le début, en contribuant de la sorte a la préservation de son identité

phonique dans le déroulement des énoncés. [...] La fonction cohésive s’applique

% Die unterstrichenen Silben in den Beispielen sind diejenigen, die betont werden.
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essentiellement a ‘I’empaquetage’ de syntagmes qui se trouvent ainsi doublement

délimités par un accent initial et par un accent final [...]*?.

Wichtig ist noch, dass laut Di Cristo die anfingliche Akzentuierung sich cher als
phonotaktische Ergdnzung der finalen Betonung anstatt als ihr Gegensatz auffassen lésst (s. Di
Cristo 2016:49), und dass das Wechselspiel im Franzosischen zwischen der initialen und
finalen Akzentuierung durch ein System von interagierenden Zwingen gesteuert wird, die die
metrische Struktur, die Syntax, die Semantik sowie die Pragmatik betreffen (s. Di Cristo

2013:6).

Was die Nutzung der Begriffe primdre und sekunddire Akzentuierung beziiglich des
Franzosischen betrifft, muss hervorgehoben werden, dass die Forschung zum Franzosischen
iiblicherweise nur auf diese zwei Akzentuierungsebenen verweist, wobei der primére Akzent
auf die letzte volle Silbe akzentuogener Worter fallt, und der sekundire Akzent meistens auf
die erste, manchmal aber auch auf die zweite Silbe solcher Worter gelegt wird (s. Di Cristo

2013:6; s. auch Di Cristo 2016:33).

Was die akustischen Korrelate der finalen Betonung im Franzdsischen angeht, scheinen Dauer
und Frequenz, die zwei Hauptparameter zu sein. Dabei kann auf die Erkldrungen von Di Cristo

(2016:45) zurlickgegriffen werden:

»|L]e parametre déterminant de 1’accent final de groupe est celui de la durée, dans le
sens ou I’accent est signalé par un allongement significatif de la syllabe qui le porte
[...]. C’est ainsi que, d’aprés Léon (2007) une syllabe accentuée finale serait

approximativement deux fois plus longue qu’une syllabe inaccentuée*?!.

20 | Es ist schlieBlich angebracht, im Kopf zu behalten, dass die Initialbetonung des Franzésischen mehrere
Facetten vorweist. So verfiigt das heutige Franzosisch neben der sogenannten Insistenzbetonung auch iiber eine
unemphatische Initialbetonung, die allgemein mit einer sekundéren Betonung gleichgesetzt wird (Pasdeloup 1988,
1990). Diese Betonung ohne expressive Wertung iibernimmt im modernen Franzosisch eine dreifache Funktion:
abgrenzend, rhythmisch und kohésiv. Die abgrenzende Funktion wirkt hauptsichlich auf der Ebene des Wortes,
dessen Beginn sie signalisiert und sodass sie zur Bewahrung seiner phonischen Identitdt im Verlauf der
AuBerungen beitriigt. Die kohisive Funktion bezieht sich im Wesentlichen auf das ,Verpacken® von Syntagmen,
die so doppelt durch eine Initialbetonung und eine Finalbetonung begrenzt werden®. Meine Ubersetzung, P. G.

21 | Der entscheidende Parameter des finalen Gruppenakzents ist die Dauer, insofern als der Akzent durch eine
bedeutende Verlidngerung der betonten Silbe signalisiert wird. So wére laut Léon (2007) eine finale betonte Silbe

ungefihr doppelt so lang wie eine unbetonte Silbe“. Meine Ubersetzung, P. G.
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Di Cristo (2016:45) verweist auch auf Delattre: ,,si I’on veut évaluer I’accent frangais par I'un

de ses éléments acoustiques, c’est la durée qu’il faut choisir“?? (Delattre 1966:70).

Zum Parameter Dauer vermuten einige Forscher, dass sich das franzdsische Akzentsystem im
Vergleich zum Lateinischen so entwickelt hat, dass es von einer dynamischen Akzentuierung
(durch erhdhte Intensitdt angezeigt) zu einer Dauerakzentuierung iibergegangen ist (s. Di Cristo
2016:45 mit Verweis auf weitere Literatur). Laut Di Cristo (s. 1998:199) wird der primére
Akzent durch zeitliche Merkmale gekennzeichnet und nach O’Brien und Sundberg (s.
2023:450) haben die Silben, die im Franzdsischen den Hauptakzent tragen, eine lingere Dauer

im Vergleich zu den anderen Silben.

Beziiglich des Parameters der Frequenz haben einige Forscher (andere als die, die fiir die Dauer
argumentieren) betont, dass die Melodie der entscheidende Faktor fiir den finalen Akzent
innerhalb einer Gruppe ist (s. Di Cristo 2016:45). Wie von Di Cristo (s. 2016:45-46)
beschrieben wird, ist es denkbar, dass die Dauer und Frequenz als Materialitit des
Hauptakzents sich nicht ausschlieen, sondern dass sie ihn doppelt markieren. Er (s. 2016:46)
fligt noch iiber die Materialitit des franzOsischen Hauptakzents hinzu, dass der dynamische
Aspekt des abschlieBenden Akzents im Franzosischen, der urspriinglich von Phonetikern
betont wurde, in aktuellen Forschungen zur Prosodie dieser Sprache keine Beriicksichtigung

mehr findet.

Nachdem die Materialitdt des Hauptakzents beriicksichtigt wurde, richtet sich das Interesse
jetzt auf die Materialitdt des initialen Akzents. Beziiglich des unemphatischen Akzents muss
gesagt werden, dass er ein melodischer Akzent ist und dass seine Realisierung nicht durch eine
Verldngerung des Vokalkerns geschieht, sondern durch eine ziemlich leicht markierte
Verldangerung des Konsonantenanlauts (s. Di Cristo 2016:47). Was den initialen emphatischen
Akzent angeht, zeichnet er sich durch die Melodie, durch eine Verldngerung des Anlauts und
durch eine Intensitétssteigerung aus und kommt hiufig nach einer kurzen Pause vor (s. Di
Cristo 2016:47). Als Nebenbemerkung hebt Di Cristo (s. 2016:48) hervor, dass die durch die
Akzentuierung bedingten Verldngerungseffekte asymmetrisch sind und dass sie vor allem den
Anlaut bei der initialen Akzentuierung und die Reimstruktur (i. e. Nucleus und Koda) bei der

finalen Akzentuierung betreffen (s. auch Di Cristo 2013:13).

22 Wenn man den franzdsischen Akzent anhand eines seiner akustischen Elemente bewerten mdchte, muss die

Dauer gewihlt werden®. Meine Ubersetzung, P. G.
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Uber den abschlieBenden primiren Akzent muss noch darauf hingewiesen werden, dass
manche Autoren Franzdsisch als eine Sprache ohne Akzent betrachten (s. Di Cristo 1998:197)
und dass andere an der Existenz dieses Akzents gezweifelt haben (s. Di Cristo 2016:13). Die
folgenden Erkldrungen von Di Cristo (1998:197) helfen dabei zu verstehen, wie manche

Autoren auf eine solche Ansicht gekommen sind:

,»[1]t has been claimed that [the] syntactic determination [of the final primary stress]
leads to a syncretism between stress and intonation, since the final syllable of the stress
group is also the point where the pitch contour will be realised when the stress group is
final in the intonation unit. This syncretism, together with the non-distinctive character
of stress in French, has led some authors (Hjelmslev 1936-1937; Togeby 1965; Pilch
13

1972) to take the extreme view that French is a language without stress [...

(Anderungen von mir, P. G.).

Diejenigen, die an dem Vorhandensein des Hauptakzents im Franzosischen gezweifelt haben,
haben das aus phonetischen Griinden getan (s. Di Cristo 2016:13). Der Hauptgrund basiert auf
der Annahme, dass die im Franzdsischen als prominent geltenden Silben im Vergleich zu den
nicht-prominenten oder unbetonten Silben nur schwach hervorgehoben sind (s. Di Cristo
2016:13 mit Verweis auf weitere Literatur). Was den Eindruck verstirkt, dass die
Akzentuierung im Franzosischen nur schwach ausgeprégt ist, ist die Schwéche des Vorgangs
der Vokalreduktion (s. Di Cristo 2016:14). Dieses Phdnomen beschreibt Di Cristo (2016:14)
so: ,,Il est établi que dans une langue comme 1’anglais, les voyelles inaccentuées tendent a
acquérir un timbre réduit, qui se rapproche souvent de celui de la voyelle neutre (appelée
couramment « schwa »). En revanche, en frangais, cet effet de réduction vocalique est peu
accusé [(Delattre 1965)], ce qui entraine une atténuation sensible de 1’écart perceptif qui sépare
les syllabes inaccentuées des syllabes accentuées et une diminution corrélative de la saillance

subjective de ces derniéres“®* (Anderung von mir, P. G. ; s. auch Di Cristo 2013:11). Degrave

23 Es wurde behauptet, dass die syntaktische Bestimmung des finalen primiren Akzents zu einem Synkretismus
zwischen Akzent und Intonation fiihrt, da die letzte Silbe der Akzentgruppe auch der Punkt ist, wo die
Tonhdhenkontur realisiert wird, wenn die Akzentgruppe am Ende der Intonationseinheit steht. Dieser
Synkretismus, zusammen mit dem nicht-unterscheidenden Charakter des Akzents im Franzosischen, hat einige
Autoren (Hjelmslev 1936—-1937; Togeby 1965; Pilch 1972) zu der extremen Meinung gefiihrt, dass das

Franzosische eine akzentfreie Sprache ist“. Meine Ubersetzung, P. G.

24 | Es wird festgestellt, dass in einer Sprache wie dem Englischen unbetonte Vokale die Tendenz haben, einen

reduzierten Klang anzunehmen, der sich oft dem des neutralen Vokals (hdufig Schwa genannt) annihert. Dagegen
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(s. 2019:29) erwéhnt auch mancher Argumente dieses Abschnitts und des Vorhergehenden in
Bezug auf Autoren, die behaupten, dass das Franzosische eine akzentfreie Sprache ist. Sie (s.
2019:29) fiigt auBerdem hinzu, dass einer der Griinde dieser Autoren auch darin besteht, dass
der Akzent auf der lexikalischen Ebene nicht unterscheidend ist. Die Ansicht, dass Franzosisch

eine Sprache ohne Akzent ist, teilt der Verfasser der vorliegenden Arbeit nicht.

Die Beschreibung des deutschen und des franzosischen Akzents zeigt, dass sie Unterschiede
aufweisen. Das Deutsche weist einen freien Wortakzent auf und dieser ist
bedeutungsunterscheidend, wohingegen der Akzent auf Franzosisch fest ist und auf der
Wortebene nicht unterscheidend ist. Der franzdsische Akzent ist eher ein phrasaler Akzent als
ein Wortakzent, deswegen ist er als postlexikalisch beschrieben, was fiir die deutsche Betonung
nicht gilt. Franzosisch hat einen fakultativen Initialakzent, Deutsch nicht. Beziiglich der
Verteilung des Akzents liegt er im Deutschen an der Verbindung zwischen Morphologie und
Phonologie, wihrend er im Franzdsischen formal geregelt ist. Akustisch sind die Akzente
beider Sprachen durch Dauer und Frequenz markiert. Die betonten Silben im Franzdsischen
sind aber, im Vergleich zu den unbetonten, nur schwach hervorgehoben. An dieser Stelle ist es
wichtig, Kohlers Ansicht zu beriicksichtigen und sich daran zu erinnern, dass es laut ihm keine
feste Hierarchie der Variablen (i. e. Parameter) gibt, die gewohnlich die Betonung markieren
(s. Kohler 2012:1), sondern dass jede einzelne Sprachkommunikation das Gewicht jeder
Variable dndert und regiert. Bevor zum nichsten Kapitel iibergegangen wird, ist noch die
folgende Bemerkung von Di Cristo und Hirst (1998:8) iiber die Unterscheidung zwischen

Sprachen mit fester Betonung und den mit freier Betonung wichtig:

It seems probable [...] that such distinctions can only be made on formal grounds.

There is not, in other words, necessarily any acoustic cue for the fact that word stress

is lexically distinctive in certain languages such as German, Greek, Russian, Spanish,

Arabic, Chinese but not in others such as French, Hungarian, and Vietnamese*?

(Hervorhebung von mir, P. G.).

ist dieser Effekt der Vokalreduktion im Franzosischen wenig ausgeprigt (s. Delattre 1965), was zu einem
deutlichen Nachlassen des wahrnehmbaren Unterschieds zwischen unbetonten und betonten Silben fiihrt und
damit die subjektive Hervorhebung der Letzteren entsprechend verringert*. Meine Ubersetzung, P. G.

%5 | Es scheint wahrscheinlich, dass solche Unterscheidungen nur aus formalen Griinden getroffen werden kénnen.

Mit anderen Worten gibt es nicht notwendigerweise ein akustisches Signal fiir die Tatsache, dass der Wortakzent

in manchen Sprachen wie Deutsch, Griechisch, Russisch, Spanisch, Arabisch und Chinesisch lexikalisch

24



Da franzosische Muttersprachler an einen festen Akzent in ihrer Muttersprache gewohnt sind,
der zudem im Vergleich zu unbetonten Silben wenig ausgeprégt ist und auf lexikalischer Ebene
nicht unterscheidend wirkt, konnte man vermuten, dass sie es nicht gewohnt sind, diesem
Akzent viel Aufmerksamkeit zu schenken oder ihn bewusst wahrzunehmen. Folglich diirften
sie somit Schwierigkeiten haben, den variablen lexikalischen Akzent im Deutschen
wahrzunehmen. Im néchsten Kapitel wird daher zusammengefasst, was iiber die Wahrnehmung

des lexikalischen Akzents durch franzdsische Muttersprachler bekannt ist.

3. Wahrnehmung des lexikalischen Akzents durch Frankophone

Erwachsene, die eine Fremdsprache erlernen, haben hiufig Miihe, sich die Prosodie dieser
Sprache vollstdndig anzueignen (s. Degrave 2019:31). Die Schwierigkeiten, auf die sie stofen,
zeigen sich insbesondere im Bereich der Phonologie und betreffen sowohl die Produktion als
auch die Wahrnehmung (s. Dupoux et al. 2008:683; s. auch Zimmerer et al. 2016:370). Diese
Herausforderungen betreffen nicht nur segmentale Unterschiede, sondern schliefen auch
suprasegmentale Eigenschaften der Fremdsprache mit ein (s. Zimmerer et al. 2016:370). Nun
stellt sich die Frage, ob die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents zu diesen Schwierigkeiten

mit den suprasegmentalen Eigenschaften der Fremdsprache gehort.

»[L]exical stress perception is very challenging for FL learners“?®® (Degrave 2019:32).
Unabhéngig von Methodik und Zielsprachen ergaben Studien &hnliche Befunde, und zwar, dass
franzosische Muttersprachler Schwierigkeiten haben, den lexikalischen Akzent in anderen
Sprachen prézise wahrzunehmen (s. Degrave 2019:32). Um dies zu illustrieren, werden in den
vier nidchsten Abschnitten Ergebnisse von Studien wiedergegeben, die sich damit befasst

haben.

Dupoux und seine Kollegen beobachteten, dass franzosischen Muttersprachlern die
Wahrnehmung des Wortakzents schwerfiel (s. Degrave 2019:32). Dies zeigte sich in zwei von

Dupoux,  Pallier, Sebastian ~ und  Mehler  (1997)  durchgefiihrten = ABX-

Diskriminierungsaufgaben, einer Gedéchtnisaufgabe und einer Aufgabe zur lexikalischen

unterscheidend ist, aber nicht in anderen wie Franzosisch, Ungarisch und Vietnamesisch. Meine Ubersetzung, P.
G.
%  Die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents ist fiir Fremdsprachenlernende sehr schwierig®. Meine

Ubersetzung, P. G.
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Entscheidung (s. Degrave 2019:32). In der ersten ABX-Diskriminierungsaufgabe wurden
franzosischen Sprechern drei Nichtworter vorgespielt, die sich lediglich in der Position des
Akzents unterschieden (s. Degrave 2019:32-33). Die Ergebnisse wiesen darauf hin, dass
franzosische Sprecher eine hohere Fehlerrate aufwiesen als spanische Sprecher, deren
Muttersprache im Gegensatz zum Franzosischen den Wortakzent nutzt (s. Degrave 2019:33; s.
auch Dupoux et al. 2008:682). Bei der zweiten ABX-Unterscheidungsaufgabe wurden den
Teilnehmern Nichtworter présentiert, die sich voneinander durch die Betonungsposition
und/oder die Phoneme unterschieden (s. Degrave 2019:33). Franzosische Sprecher machten
mehr Fehler, wenn sie sich auf die Akzentpositionen konzentrieren mussten, als wenn die

Unterscheidung auf den Phonemen beruhte (s. Degrave 2019:33).

Die franzosischsprachigen Teilnehmer in Tremblays Studie (2009), die sich einer AXB-
Diskriminationsaufgabe mit phonetischer Variabilitét stellten, erzielten eine Trefferquote von
72 % bis 78 %, wihrend die englischen Muttersprachler, deren Sprache eine variable
Wortbetonung aufweist, auf 92,2 % kamen (s. Degrave 2019:33). Die in Tremblays Studie
(2009) festgestellten Genauigkeitswerte flir den Akzentkontrast dhneln den Ergebnissen aus

den ABX-Experimenten von Dupoux et al. (1997) (s. Degrave 2019:33).

Michaux (2016) untersuchte die Wahrnehmung des niederldndischen Wortakzents von
franzosischen Sprechern mittels einer AXB-Diskriminierungsaufgabe (s. Degrave 2019:34).
Daraus ergab sich auch, dass die franzdsischen Sprecher niedrigere Ergebnisse (80,2 %) als die

niederldndischen Muttersprachler (91,5 %) erreichten (s. Degrave 2019:34).

Durch eine Sequenz-Gedéchtnisaufgabe und eine lexikalische Entscheidungsaufgabe kamen
Dupoux et al. (2008) zu der zentralen Erkenntnis, dass franzosische Spétlernende des
Spanischen erhebliche Probleme mit der Wahrnehmung des Akzents haben (s. Dupoux et al.
2008:700). Obwohl die in dieser Studie teilnehmenden Spétlernenden durch ihren
Spanischunterricht explizit in kontrastiver Betonung geschult worden waren und somit ein
metasprachliches Bewusstsein fiir Akzente besallen, unterschieden sich ihre Leistungen nicht
von denen der franzdsischen monolingualen Kontrollgruppe (s. Dupoux et al. 2008:700).

Deswegen kam das Forscherteam zu dem Schluss, dass ,,[...] the deficit in the perception of
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stress found in French listeners is a bona fide and persistent perceptual/processing limitation‘?’

(Dupoux et al. 2008:700).

Eine Unfdhigkeit, den Wortakzent zu erkennen, kann bei manchen Sprechern auftreten, wenn
der lexikalische Akzent in ihrer Muttersprache keine kontrastive Funktion hat (s. O’Brien und
Sundberg 2023:452). Die Ergebnisse der vier vorgestellten Studien deuten darauf hin, dass
franzosische Sprecher den Wortakzent weniger gut wahrnehmen kdnnen als Muttersprachler
von Sprachen wie Spanisch, Englisch oder Niederldndisch, in denen der Wortakzent lexikalisch
relevant ist (s. Degrave 2019:34). Dupoux et al. (1997) folgern aus dieser Beobachtung das
Vorliegen einer sogenannten Betonungstaubheit (stress deafness auf Englisch), 1. e. es fallt
manchen Lernenden schwer, Betonungskontraste zu identifizieren (s. Degrave 2019:34). Der
Grad der Betonungstaubheit kann jedoch durch zahlreiche Faktoren beeinflusst werden, die das
Phanomen unterschiedlich stark ausgeprigt erscheinen lassen (s. Degrave 2019:34). Diese
relevanten Faktoren konnen sowohl die Aufgabenstellung (etwa Vorhandensein oder Fehlen
von Gedéchtnisbelastung) als auch Eigenschaften des Lernenden, zum Beispiel den Typ seiner
Muttersprache, betreffen (s. Degrave 2019:34). Die zwei nichsten Unterkapitel befassen sich

mit den Faktoren, die die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents beeinflussen konnen.

3.1. Faktoren, die mit der Aufgabe verbunden sind

Es ist moglich, dass die anscheinend eingeschrankte Wahrnehmung vom Wortakzent durch die
spezifische Aufgabe beeinflusst wird, die den Horenden gestellt wird (s. O’Brien und Sundberg
2023:452).

3.1.1. Die Gedéachtnisbelastung

Dupoux et al. (1997) fanden heraus, dass die franzdsischen Sprecher je nach Art der Aufgabe
unterschiedlich gut Wortakzente wahrnehmen konnten (s. Degrave 2019:34). Wihrend sie in
einer gleich/anders-Aufgabe nur eine geringe Fehlerquote von 3,2 % aufwiesen, machten sie
bei einer anspruchsvolleren ABX-Diskriminierungsaufgabe deutlich mehr Fehler (19 %

Gesamtfehlerquote) als spanische Sprecher, die eine Fehlerquote von 4 % aufwiesen (s.

27 | das Defizit in der Wahrnehmung von Betonung, das bei franzdsischen Horern gefunden wurde, eine echte und

anhaltende Einschriinkung in der Wahrnehmung und Verarbeitung ist**. Meine Ubersetzung, P. G.
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Degrave 2019:34 und s. Dupoux et al. 1997:3). Dupoux et al. (1997) beobachteten zudem, dass
die Teilnehmer mehr Fehler machten, wenn ein langer Ton (2200 ms) im Vergleich zu einem
kurzen Ton (200 ms) die Worter in der gleich/anders-Aufgabe voneinander trennte (s. Degrave

2019:34-35).

In Dupoux et al. (s. 2008:685) wird berichtet, dass franzosische Teilnehmer in einer Standard-
AX-Diskriminierungsaufgabe, i. e. eine Aufgabe mit geringem kognitivem Anspruch (s.
Dupoux et al. 2008:682), mit Betonungskontrast &hnliche Ergebnisse wie spanische
Muttersprachler zeigen. Wenn Gedéchtnisbelastung und/oder Variabilitdt des Sprechers aber
hinzugefiigt wurden, wurde die Wahrnehmungsfahigkeit der franzdsischen Sprecher fiir

Betonungskontraste stark beeintrachtigt (s. Dupoux et al. 2008:685).

3.1.2. Die phonetische Variabilitét

Dupoux et al. (2001) vermuteten, dass die Wahrnehmung des Wortakzents bei Lernenden durch
phonetische Variabilitit beeinflusst werden konnte, etwa durch verschiedene Sprecher oder
Tonh6henanderungen (oder auch durch verschiedene Tokens (s. Degrave 2022:3)) (s. Degrave
2019:35). Um zu testen, wie phonetische Variabilitit die Wahrnehmung von Betonung bei
franzosischen ~ Sprechern  beeinflusst,  filhrten  sie  fiinf  Experimente  mit
Sequenzwiederholungsaufgaben durch (s. Degrave 2019:35). Die Autoren stellten fest, dass die
Betonungstaubheit und die Leistungsliicke zwischen franzdsischen und spanischen Sprechern
desto groBer wurden, je mehr phonetische Variabilitidt vorhanden war, und dass ,,the lack of
phonetic variability is sufficient to make stress deafness effect disappear<?® (Dupoux et al.

2001:1615, zit. nach Degrave 2019:35).

Anhand ihrer Untersuchung der Féhigkeit kanadischer Franzosischsprecher, englische
Wortakzente zu erkennen, konnte Tremblay (2009) nachweisen, dass die Aufgabe sich auf die
Ergebnisse stark auswirkt (s. O’Brien und Sundberg 2023:452). Die Ergebnisse waren
unterschiedlich, je nachdem, ob die Tokens von einer einzigen Person oder von verschiedenen
Sprechern stammten (s. O’Brien und Sundberg 2023:452). Kanadische Franzdsischsprecher
schnitten in der AXB-Aufgabe zum lexikalischen Akzent gut ab, wenn die Worter ohne

phonetische Variabilitdt prasentiert wurden (i. e. von demselben Mann ausgesprochen wurden)

28 _der Mangel an phonetischer Variabilitit ausreichend ist, um den Betonungstaubheitseffekt zu beseitigen®.

Meine Ubersetzung, P. G.
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(s. O’Brien und Sundberg 2023:452). Sie zeigten jedoch weniger prézise Ergebnisse, sobald
Variabilitit eingefiihrt wurde (i. e. wenn die Stimuli von drei verschiedenen Minnern
ausgesprochen wurden) (s. O’Brien und Sundberg 2023:452). Die phonetische Variabilitét

spielte hier auch eine beeinflussende Rolle bei der Wahrnehmung des lexikalischen Akzents.

Dupoux et al. (2001) stellten fest, dass ,,stress ‘deafness’ is shown to crucially depend upon a
combination of memory load and phonetic variability in FO“?® (Dupoux et al. 2001:1606, zit.
nach Degrave 2022:3). Wie oben schon erwdhnt wurde, hatten franzdsischsprachige Probanden
der Studie von Dupoux et al. (2008) erhebliche Schwierigkeiten, Unterschiede in der Betonung
wahrzunehmen, wenn die Aufgabe Gedichtnisbelastung und/oder Variabilitit der Sprecher
aufwies (s. Dupoux et al. 2008:685). Wenn die gleiche AX-Unterscheidungsaufgabe zu einem
Betonungskontrast nicht von diesen zwei letzten Faktoren belastet war, zeigten die

franzosischen Teilnehmer nicht solche Schwierigkeiten (s. Dupoux et al. 2008:685).

3.1.3. Worter vs. Nichtworter

In einer Betonungsidentifikationsaufgabe bemerkte Caspers (2009), dass es den Teilnehmern
etwas leichter fiel, echte niederlandische Worter im Vergleich zu Kunstwortern zu erkennen,

obwohl der Einfluss des Worttyps insgesamt gering war (s. Degrave 2019:36).

Die Probanden in Chen (2013) sollten sowohl echte als auch erfundene englische Worter
erkennen und produzieren (s. O’Brien und Sundberg 2023:453). Die Ergebnisse deuteten
darauf hin, dass die Teilnehmer eine hohe Genauigkeit bei der Wahrnehmung und Produktion
von Betonung in echten Wortern erzielten und, dass ihre Leistung bei Fantasiewdrtern jedoch

wesentlich weniger prézis war (s. O’Brien und Sundberg 2023:453).

In der lexikalischen Entscheidungsaufgabe von Dupoux et al. (2008) zeigte sich bei den
spiteren Lernenden ein ausgeprigter Einfluss des lexikalischen Status (s. Dupoux et al.
2008:697). Diese Lernenden machten nahezu zweimal mehr Fehler bei den Nichtworten als bei
den echten Wortern (s. Dupoux et al. 2008:697). Die Nichtworter in dieser Studie wurden so
geschaffen, dass sie aus echten Wortern bestehen, deren Betonungsstelle verdndert wurde (s.

Dupoux et al. 2008:695).

29 | es gezeigt wurde, dass die ,Betonungstaubheit‘ entscheidend von einer Kombination aus Gediichtnisbelastung

und phonetischer Variabilitit in der Grundfrequenz abhéngt**. Meine Ubersetzung, P. G.
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SchlieBlich sorgt die Verwendung von Unsinnswortern dafiir, dass die Ergebnisse einer
Aufgabe nicht durch die Haufigkeit eines Tokens oder die Bekanntschaft des Probanden damit
beeinflusst werden (s. O’Brien und Sundberg 2023:459). Dem Verfasser der Arbeit ist dieser
Vorteil bewusst, siche allerdings im Kapitel 6.1., warum echte Worter fiir den Test benutzt

wurden.

3.2. Faktoren, die mit dem Lernenden zusammenhingen

Eine Vielzahl personlicher Faktoren wirkt sich auf die Fédhigkeit der Lernenden aus, die

Betonung in der Zweitsprache wahrzunehmen (s. O’Brien und Sundberg 2023:456).

3.2.1. Die Muttersprache

Bereits in den 1930er Jahren wiesen Sapir (1921), Polivanov (1931) und Trubetzkoy (1939)
darauf hin, dass die Art und Weise, wie wir Laute wahrnehmen, durch die spezifischen
Merkmale unserer Muttersprache gepréagt wird (s. Degrave 2019:40). Polivanov (1931) und
Trubetzkoy (1939/1969) erkannten, dass Lernende einer Zweitsprache oft versuchen, die
phonologischen Kontraste ihrer Muttersprache félschlicherweise auf die Lautstrukturen der
Zweitsprache zu tlibertragen (s. Dupoux et al. 2008:683). Erwachsene Lernende neigen dazu,
die Fremdsprache durch das Wahrnehmungssystem ihrer Erstsprache zu interpretieren (s.
Major 2014:52). Hiernach miisste es einen ,phonologischen Filter* geben, der ausschlie8lich
Informationen durchlésst, die zur Unterscheidung der Laute der Muttersprache notwendig sind
(s. Degrave 2019:40). Es gibt eine Vielzahl von Analysen iiber segmentale Ubertragungen von
der Erstsprache auf eine Fremdsprache (s. Degrave 2019:40). Mehrere Modelle zielen darauf
ab, anhand der Muttersprache zu prognostizieren, welche Laute flir Lernende einer
Fremdsprache potenziell problematisch sein werden (s. Degrave 2019:40). Nun stellt sich die
Frage, ob die Wahrnehmung der Prosodie, genauer gesagt die Erkennung des Wortakzents,

auch von dem Einfluss der Muttersprache betroffen wird (s. Degrave 2019:40).

Zahlreiche Studien zur Wahrnehmung der Prosodie in einer Fremdsprache (z. B. Wort- und
Satzakzent, Rhythmus und Intonation) haben verdeutlicht, dass das prosodische System der
Muttersprache die Wahrnehmung der Teilnehmer stark beeinflusst (s. O’Brien und Sundberg
2023:451). Wissenschaftler gehen meist davon aus, dass Schwierigkeiten bei der

Akzentsetzung in einer Zweitsprache auf die Muttersprache des Sprechers zuriickzufiihren sind
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(s. O’Brien und Sundberg 2023:450; s. auch Degrave 2022:2). Genauer, Menschen, deren
Muttersprache Betonung zur Bedeutungsunterscheidung nutzt, wie Spanisch, Englisch oder
Deutsch, nehmen Betonungsunterschiede deutlich besser wahr als Sprecher von Sprachen wie
Franzosisch, Finnisch oder Ungarisch, die Betonung in ihrer Sprache nicht als
bedeutungstragend verwenden (s. O’Brien und Sundberg 2023:450 mit Verweis auf weitere
Literatur; s. auch Degrave 2022:2 mit Verweis auf weitere Literatur). Forschungen haben
darauf hingewiesen, dass Zweitsprachenlernende bessere Ergebnisse erzielen, wenn die
Betonungsmuster in der Muttersprache und der L2 &hnlich sind (s. O’Brien und Sundberg
2023:451-452). Cooper et al. (2002) fanden heraus, dass niederldndische Lernende des
Englischen die Betonung im Englischen in dhnlicher Weise wie englische Muttersprachler
wahrnehmen (s. O’Brien und Sundberg 2023:452). Dieser Erfolg wird darauf zuriickgefiihrt,
dass Betonung im Niederldndischen ebenfalls eine bedeutungsunterscheidende Funktion hat
und durch vergleichbare akustische Merkmale markiert wird (s. O’Brien und Sundberg

2023:452).

Altmann (2006) fiihrte eine Aufgabe zur Erkennung von Betonung mit fortgeschrittenen
Englischlernenden aus verschiedenen sprachlichen Hintergriinden durch, darunter Franzosisch,
Tirkisch, Arabisch, Spanisch, Mandarin-Chinesisch, Tokio-Japanisch und Seoul-Koreanisch
(s. Degrave 2019:40). Es konnte beobachtet werden, dass Sprecher, deren Erstsprachen keine
feste oder eine schwer vorhersagbare Betonung haben (z. B. Japanisch, Koreanisch,
Chinesisch, Spanisch), fast fehlerfreie Ergebnisse erzielten, wohingegen Muttersprachler von
Sprachen mit vorhersagbarer Betonung (z. B. Arabisch, Franzdsisch, Tiirkisch) mehr

Schwierigkeiten zeigten (s. O’Brien und Sundberg 2023:453-454).

Peperkamp, Vendelin und Dupoux (2010) entwickelten eine Aufgabe zum Erinnern von
Sequenzen mit Pseudo-Wortern und fiihrten diese mit erwachsenen Sprechern aus sechs
verschiedenen Sprachen durch, i. e. Franzosisch, Siidfranzésisch, Finnisch, Ungarisch,
Polnisch und Spanisch (s. Degrave 2019:41). Auch hier konnte bei den spanischen Sprechern
keine Betonungstaubheit beobachtet werden, wiahrend bei Sprechern von Sprachen mit fester
Betonung (wie Franzosisch, Stidfranzosisch, Finnisch und Ungarisch) eine solche gefunden
wurde; die polnischen Sprecher wiesen jedoch nur eine geringe Form der Betonungstaubheit
auf (s. Degrave 2019:41). Ausgehend von diesen Ergebnissen formulierten die Autoren eine
empirisch fundierte Einteilung und vermuteten, dass sich die Zuhorer je nach ihrer
Muttersprache in drei Kategorien einordnen lassen: Erstens, Sprecher von Sprachen mit einem

festgelegten Betonungsmuster und ohne Ausnahmen auf lexikalischer Ebene, bei denen eine
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ausgeprigte Betonungstaubheit auftritt (z. B. Standardfranzosisch, Finnisch); zweitens,
Sprecher von Sprachen mit festgelegter Betonung und einigen wenigen Ausnahmen, die eine
abgeschwichte Form dieser Taubheit zeigen (z. B. Polnisch); drittens, Sprecher von Sprachen
mit variabler Betonung, die keine Anzeichen einer Betonungstaubheit aufweisen (z. B.
Spanisch) (s. Degrave 2019:41). Diese Studie sowie andere Untersuchungen zur Wahrnehmung
von Wortakzenten in verschiedenen Sprachen weisen darauf hin, dass eine Beziehung zwischen
der RegelméBigkeit der Betonungsmuster in der Muttersprache und der Féahigkeit,

Betonungsmerkmale in einer Zweitsprache wahrzunehmen, besteht (s. Domahs et al. 2014:1).

3.2.2. Das Sprachniveau der Fremdsprache

Die Verarbeitung phonologischer Informationen in der L2 lduft im Vergleich zu der
Muttersprache weniger automatisch ab und verlangt erhdhte Aufmerksamkeit (s. Ren und
Wang 2023:1884 mit Verweis auf weitere Literatur). Mit steigendem Niveau in der L2 wird die
Verarbeitung zunehmend automatischer und erfordert weniger bewusste kognitive Ressourcen
(s. Ren und Wang 2023:1884). Die Frage, die uns jetzt beschéftigt, ist zu erfahren, ob der

lexikalische Akzent mit zunehmender L2-Kompetenz besser wahrgenommen wird.

In ihrer Studie fithrten Dupoux et al. (2008) zwei verschiedene Tests mit franzdsischen
Sprechern durch, die unterschiedliche Spanischniveaus aufwiesen (s. Degrave 2019:42). Im
Rahmen des Sequenzwiederholungstests arbeiteten sie mit franzdsischen Probanden, die
entweder {berhaupt keine Spanischkenntnisse oder unterschiedliche Spanischniveaus
(Anfanger, Mittelstufe, Fortgeschrittene) hatten (s. Degrave 2019:42-43). Die spiten Lerner
konnten nicht von den monolingualen franzdsischen Kontrollpersonen unterscheidet werden
und zeigten keine Fortschritte durch Ubung: Lerner, die etwa drei Jahre in einem
spanischsprachigen Land gelebt hatten, erzielten ebenso schwache Ergebnisse wie Anfinger
mit nur wenigen Monaten Spanischunterricht (s. Dupoux et al. 2008:700). Der lexikalische
Entscheidungstest wurde ausschlieBlich von den drei schon erwéhnten Gruppen, die Spanisch
gelernt hatten, durchgefiihrt (s. Degrave 2019:43). Dabei hatten die spdten Lernenden wieder
unabhingig von ihrer bisherigen Erfahrung mit Spanisch (also auch fiir jene, die den
spanischen Wortschatz relativ gut beherrschten (s. Dupoux et al. 2008:699)) hohe Fehlerquoten
bei minimalen Paaren aus Wortern und Nichtwortern, die sich nur in der Betonungsposition

unterschieden (s. Dupoux et al. 2008:700).
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Tremblay (2009) erzielte dhnliche Ergebnisse in einem AXB-Diskriminationstest, in dem sie
drei Gruppen franzosischer Englischlerner unterschiedlicher Niveaus (mittelstufig,
fortgeschritten und sehr fortgeschritten) untersuchte (s. Degrave 2019:43). Sie fand keinen
signifikanten Unterschied zwischen den drei Gruppen, jedoch konnte sie bei der Analyse der
Profile feststellen, dass die Haufigkeit der téglichen Verwendung von Englisch durch die
Lernenden ein wichtiger Faktor fiir ihre Fahigkeit zur Wahrnehmung des lexikalischen Akzents

war (s. Degrave 2019:43).

Laut einigen Studien ist es aber so, dass Lernende mit fortgeschrittenen Sprachkenntnissen in
der Lage sind, den lexikalischen Akzent am prizisesten wahrzunehmen (z. B. Lord 2001, 2007;
Maczuga et al. 2017) (s. O’Brien und Sundberg 2023:456). Ou (2010) stellte fest, dass die
Féhigkeit der taiwanesischen Teilnehmer, den englischen lexikalischen Stress wahrzunehmen,
von der Dauer ihres Englischlernens abhing (s. O’Brien und Sundberg 2023:456). Teilnehmer,
die Englisch seit zehn oder mehr Jahren lernten, zeigten andere Ergebnisse als die, die Englisch
erst seit drei Jahren oder weniger lernten (s. O’Brien und Sundberg 2023:456). Schwab und
Llisterri  (2011a) fanden in ihrer  Stressidentifikationsaufgabe heraus, dass
Franzosischsprechende, die Spanisch konnten, den Stress schneller und praziser als

Franzosischsprechende ohne Spanischkenntnisse erkannten (s. Degrave 2019:43).

Ein Faktor, der mit der Beherrschung einer Zweitsprache zusammenhingt und die Leistung
von Lernenden beeinflussen kann, ist die lexikalische Vertrautheit (s. O’Brien und Sundberg
2023:456). Lernende neigen eher dazu, die Betonung bei Wortern, die ithnen vertraut sind,
korrekter zu setzen, wéhrend sie bei weniger bekannten Wortern mehr Fehler machen (s.
O’Brien und Sundberg 2023:456 mit Verweis auf weitere Literatur). Lexikalische Vertrautheit
ist nicht gleichbedeutend mit der Haufigkeit eines Wortes im Sprachgebrauch (s. O’Brien und
Sundberg 2023:456). Dieser Unterschied zeigt sich besonders bei L2-Lernenden, die im
Klassenunterricht lernen und daher eine andere Wortauswahl kennenlernen als Muttersprachler

oder Lernende, die die Zielsprache ungesteuert erwerben (s. O’Brien und Sundberg 2023:456).

3.2.3. Training

Bei dem Faktor ,,Training®™ geht es um die Frage, ob die Teilnehmer wéhrend der Tests zur

Wahrnehmung lexikalischer Betonung Fortschritte zeigen.
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Spanische Muttersprachler und franzdsische Sprecher ohne Spanischkenntnisse nahmen in der
Studie von Schwab und Llisteri (2011) an einer Bildzuordnungsaufgabe teil, genauer horten
die Teilnehmer spanische Kunstwdrter, bei denen die Betonung variierte, und ordneten sie
bestimmten Formen zu (s. Degrave 2019:44). Eine Verbesserung wihrend der Sitzung lief3 sich
beobachten und war zudem unterschiedlich zwischen beiden Gruppen (s. Degrave 2019:44).
Die Ergebnisse lassen darauf schlieBen, dass zu Beginn die Aufgabe fiir beide Gruppen gleich
schwer war, aber nach einer Phase der Gewohnung zeigten die Nicht-Muttersprachler eine
bessere Leistung, obwohl sie immer noch mehr Schwierigkeiten als die Muttersprachler hatten

(s. Degrave 2019:44).

Tremblay (2009) beobachtete die Entwicklung der Leistung der Teilnehmer in ithrer AXB-
Aufgabe (s. O’Brien und Sundberg 2023:452). Die kanadischen Franzdsischsprachigen, die
Englisch lernten, zeigten bei den Betonungskontrasten eine Zunahme der Genauigkeitsrate, je

weiter sie im Block vorankamen (s. Tremblay 2009:58).

In der Studie von Michaux (2016) wurden aber andere Beobachtungen gemacht. Franzosiche
Niederldndischlernende sowie niederldndische Muttersprachler nahmen an einer AXB-
Unterscheidungsaufgabe teil, bei der sie entweder niederlindische Worter oder nicht
lexikalisierte Laute wie sasasa zu horen bekamen (s. Degrave 2019:44). Bei den Wortern
zeigten nur die franzosischen Lernenden eine Verbesserung iiber die verschiedenen Blocke
hinweg (s. Degrave 2019:44). Im Gegensatz dazu konnte bei den unlexikalisierten Elementen
sowohl bei den Muttersprachlern als auch bei den Nicht-Muttersprachlern eine Steigerung von
Block eins zu Block zwei beobachtet werden, allerdings trat keine weitere Verbesserung im
dritten Block auf (s. Degrave 2019:44). Zu einer Aufgabe zur Bildzuordnung stellte die Autorin
fest, dass es keinen Trainingseffekt gab: Weder bei den franzdsischen noch bei den
muttersprachlichen Teilnehmern konnte eine signifikante Verbesserung festgestellt werden (s.

Degrave 2019:44).

3.2.4. Das Alter

Das Alter als Faktor beim Fremdsprachenerwerb spielt eine bedeutende Rolle und wird
gleichzeitig in der Forschung zum Zweitspracherwerb kontrovers diskutiert (s. Degrave

2019:44).
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Manche Wissenschaftler gehen davon aus, dass es eine ,kritische/sensible Phase® gibt, also eine
Zeitspanne, in der der Spracherwerb miiheloser ist (s. Degrave 2019:44). Dieses Konzept bezog
sich urspriinglich auf den Erwerb der Erstsprache (s. Degrave 2019:44). Diese Theorie wurde
auf das Erlernen einer Zweit- und Fremdsprache iibertragen und besagt dann, dass ,,the
‘susceptibility‘ or ‘sensitivity‘ to language input varies as a function of age, with adult L2
learners being less susceptible to input than child L2 learner [sic - gemeint wohl: learners P.
G.]“® (Vanhove 2013:1, zit. nach Degrave 2019:44-45). Im Laufe der Jahre wurde dieses
Phénomen aber aus diversen Griinden intensiv debattiert (s. Degrave 2019:45). Ein erster
Grund sind die Unterschiede in der Abgrenzung des Altersspektrums dieser kritischen Phase in
der wissenschaftlichen Literatur (s. Degrave 2019:45). Dariiber hinaus besteht Uneinigkeit
dariiber, welcher Sprachbereich durch die kritische Phase eingeschrinkt wird (s. Degrave
2019:45). SchlieBlich liefern viele Forscher Hinweise, die der Hypothese der kritischen Phase
widersprechen, darunter Beobachtungen von Spitlernern, die in der Lage sind, fast
muttersprachliche Leistungen zu erreichen (s. Degrave 2019:45 mit Verweis auf weitere

Literatur).

Auch wenn Uneinigkeit iiber die Abgrenzung des Altersspektrums der kritischen Phase besteht,
wurde herausgefunden, dass die Wahrnehmung von Betonung sich wéhrend der ersten
Lebensmonate dndert. Sansavini et al. (1997) konnten feststellen, dass Neugeborene bereits ab
der Geburt eine Sensibilitét fiir die akustischen Merkmale der Wortbetonung zeigen. In der
Studie von Hohle et al. (2007) widmeten Babys im Alter von sechs Monaten, deren
Muttersprache keine lexikalische Betonung verwendet (z. B. franzosischsprachige Babys),
dieser weniger Beachtung (s. Degrave 2019:45). Bei Kindern im Alter von neun Monaten
wurde beobachtet, dass ,,perception of stress at an abstract, phonological level is fully adapted
to the native language“®' (Skoruppa et al. 2009:918, zit. nach Degrave 2019:45). Die
Wahrnehmungsfdhigkeiten nehmen bei den meisten Menschen bis zum Erwachsenenalter

spiirbar ab (s. Major 2014:53).

30 die ,Empfinglichkeit‘ oder ,Sensibilitit* fiir sprachlichen Input sich laut Alter verindert, wobei erwachsene
L2-Lernende weniger empfinglich fiir den Input als kindliche L2-Lernende sind*. Meine Ubersetzung, P. G.
81 die Wahrnehmung von Betonung auf einer abstrakten, phonologischen Ebene an die Muttersprache vollstindig

angepasst ist"“. Meine Ubersetzung, P. G.
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3.2.5. Andere beeinflussende Faktoren bei dem Erwerb einer Fremdsprache

Zahlreiche andere personliche Merkmale, darunter Motivation und Geschlecht, werden als
Einflussfaktoren beim Erlernen einer Fremdsprache angesehen (s. Degrave 2019:46).
,2However, to the best of [my (P. G.)] knowledge, the impact of these factors on lexical stress
perception in particular has never been examined in experimental studies*3? (Degrave

2019:46).

In diesem Kapitel wurde gezeigt und bestétigt, dass die Wahrnehmung des lexikalischen
Akzents bei Frankophonen schwierig ist, weil der franzosische Akzent nicht lexikalisch
relevant ist. Das Phdnomen wird sogar Betonungstaubheit genannt. Es wurde allerdings
gezeigt, dass der Grad der Betonungstaubheit durch verschiedene Faktoren beeinflusst werden

kann, und zwar durch die Aufgabenstellungen und/oder durch Eigenschaften des Lerners.

Unter den Faktoren, die mit der Aufgabe verbunden sind, wurde gezeigt, dass die
Gedachtnisbelastung die Wahrnehmung von Betonungskontrasten bei Frankophonen
beeinflussen kann: Wenn die Aufgabe gedichtnisbelastet ist, wird deren Leistung
beeintrachtigt. ~ Phonetische = Variabilitdt, @ die = durch  verschiedene  Sprecher,
Tonhohenanderungen oder verschiedene Tokens {ibermittelt wird, spielt bei der Wahrnehmung
von Betonung bei franzosischen Sprechern auch eine Rolle, und zwar wird die
Betonungstaubheit desto ausgeprégter, je mehr phonetische Variabilitit in der Aufgabe
vorhanden ist. Laut Dupoux et al. (s. 2001:1615) kann die Betonungstaubheit einfach durch die
Beseitigung von phonetischer Variabilitdt verschwinden. Beziiglich der Art Wort, die als
Stimuli in den Aufgaben verwendet wird, sieht es so aus, dass die Wahrnehmung der Betonung
bei echten Wortern (im Vergleich zu Nichtwortern wie nicht-existierenden lexikalischen
Wortern oder Wortern, deren Stelle der Betonung nicht richtig ist) etwas leichter ist, auch wenn
das nicht automatisch gilt (s. Chen 2013). Die Verwendung von Nichtwdrtern stellt sicher, dass
die Leistung in der Aufgabe unabhingig von der Haufigkeit des Wortes oder der Vertrautheit
des Teilnehmers damit ist (s. O’Brien und Sundberg 2023:459).

32 _Allerdings soweit mir (P. G.) bekannt ist, wurde der Einfluss dieser Faktoren im Besonderen auf die
Wahrnehmung des lexikalischen Akzents in experimentellen Studien noch nie untersucht“. Meine Ubersetzung,

P.G.
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Unter den Eigenschaften der Lerner einer Fremdsprache, die ihre Betonungstaubheit
beeinflussen konnen, ist der Typ ihrer Muttersprache wichtig. Mehrere Studien haben gezeigt,
dass Muttersprachlern von Sprachen, die Betonung nicht zur Bedeutungsunterscheidung
verwenden, die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents schwerfillt und dass sie eine
ausgeprigte Betonungstaubheit zeigen. Was das Beherrschungsniveau des Lerners angeht,
bleibt unsicher, ob dieses wirklich eine Rolle spielt. Es ist zumindest nicht jedes Mal so, dass
je hoher das Beherrschungsniveau des Lerners ist, desto besser seine Wahrnehmung des
Wortakzents wird. Tremblay (s. 2009) fand, dass eher die Quantitét der tdglichen Benutzung
der Fremdsprache von dem Lernenden seine Wahrnehmung des Wortakzents positiv
beeinflusst. Es wurde auch darauf hingewiesen, dass die lexikalische Vertrautheit, i. e. die
Tatsache, dass Lerner oft bessere Leistungen in der Wahrnehmung des Wortakzents bekommen,
wenn die Stimuli Worter sind, die ihnen vertraut sind, eine Rolle spielt. Auf Basis der
erwdhnten Studien scheint es, dass, auch wenn Fortschritte in den Tests zur Wahrnehmung
lexikalischen Akzents beobachtet wurden, eine Verbesserung nicht automatisch und nicht
immer stufenweise auftritt. Schlielich ist das Alter des Lernenden ein viel diskutierter Faktor.
Es existiert wahrscheinlich eine kritische Phase. Das Problem ist aber, dass diese nicht klar und
einhellig begrenzt wird. Es sieht so aus, dass die Wahrnehmung des Wortakzents mit dem Alter
der Konfrontation verbunden ist, da sich bereits nach einigen Monaten die Wahrnehmung von
Prosodie bei Neugeborenen je nach der Prosodieart ihrer Muttersprache dndert (s. Degrave

2019:46).

4. Musik und Sprache

Auf der Basis der zahlreichen potenziell beeinflussenden Faktoren bei der Wahrnehmung des
lexikalischen Akzents, die im letzten Kapitel berilicksichtigt wurden, kann die Frage
aufkommen, ob Musik ein zusétzlicher Faktor bei der Wahrnehmung wire. Musik konnte dabei
ein Faktor der Aufgabe sein, i. e. werden Stimuli mit ,musikalischer’ Eigenschaft besser
wahrgenommen als Stimuli ohne eine solche Eigenschaft (s. Degrave 2019:47)? Musik konnte
ebenfalls ein Faktor des Lerners sein, z. B. unterscheiden sich Lernende mit Musikausbildung
in ihrer Fahigkeit zur Erkennung von Betonungsmustern von denen ohne Musikausbildung (s.
Degrave 2019:47)? Um zu priifen, ob musikalische Elemente den Spracherwerb unterstiitzen,
ist es zundchst notwendig, zu erldutern, wie Musik und Sprache in Beziehung stehen (s.

Degrave 2019:51).
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4.1. Verbindung zwischen Musik und Sprache: Gemeinsamkeiten und

Unterschiede

Sprache und Musik lassen sich in verschiedenen Bereichen parallelisieren, da sie gemeinsame
Merkmale aufweisen. Zu diesen gehort die Tatsache, dass beide den Horsinn als Zugangsweg
(engl. input path) nutzen (s. Degé und Schwarzer 2011:1). Sowohl die Sprache als auch die
Musik stiitzen sich in hohem MalBe auf das auditive Lernen und greifen auf vergleichbare
Systeme der Informationsverarbeitung zurtick (s. Liang und Taft 2020:2). Eine anspruchsvolle
Manipulation von Kléngen wird durch musikalisches Training ebenso wie durch die
phonologische Verarbeitung erfordert (s. Liang und Taft 2020:1). Um Musik und Sprache
wahrzunehmen, miissen Klidnge diskriminiert werden (s. Schon und Morillon 2021:394):
Sowohl die phonologische Verarbeitung als auch die Musik zerlegen die relevanten akustischen
Merkmale in kleinere Klangeinheiten (s. Liang und Taft 2020:2; s. auch Degé und Schwarzer
2011:1). Beispielsweise setzt phonologische Verarbeitung voraus, dass die Sprache in ihre
Bestandteile zerlegt wird und dass die einzelnen Lautsegmente trotz Variationen in Tonhdhe,
Tempo, Sprecher und Kontext erkannt werden (s. Liang und Taft 2020:2). Auch bei der
musikalischen Wahrnehmung werden Phrasen und Akkorde in einzelne Tone unterteilt (s.

Liang und Taft 2020:2).

Was Musik und Sprache auch verbindet, ist die Notwendigkeit, eine gewisse Kompetenz zu
haben. Ein Gerdusch kann nur als Sprache wahrgenommen werden, wenn der Zuhorer iiber die
entsprechende Sprachkompetenz, also zumindest die Kenntnis der Phoneme und Worter (s.
D’ Alessandro 2010:35), verfiigt (s. D’ Alessandro 2010:44). Auch ein Klang wird nur als Musik
erkannt, wenn der Zuhorer iiber eine gewisse musikalische Fdhigkeit verfiigt, die jedoch
weitaus weniger ausgepragt als das Sprachverstindnis sein kann (s. D’Alessandro 2010:44).
Sowohl unverstidndliche Sprache als auch unverstindliche Musik werden lediglich als
Gerdusch wahrgenommen (s. D’ Alessandro 2010:44). Neben der entsprechenden Fahigkeit ist
die Aufmerksamkeit des Horers entscheidend, um einen Klang entweder als Sprache oder als
Musik wahrzunehmen (s. D’ Alessandro 2010:44; s. auch ebd. 36; s. auch Degrave 2019:51 fiir
die Tatsache, dass das Entschliisseln von Sprache und Musik Aufmerksamkeit voraussetzt).
Fehlt die Aufmerksamkeit, werden Sprache und Musik auch zum Gerédusch (s. D’ Alessandro

2010:44).

Musik und Sprache beruhen beide auf hierarchischen Strukturen, die sich zum Beispiel durch

die spezifische Anordnung verschiedener Elemente auszeichnen (s. Christiner et al. 2021:1; s.
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auch Degé und Schwarzer 2011:1). Weitere Organisationsebenen sind beispielsweise die
Phonologie und Syntax in der Sprache und der Rhythmus und die Harmonie in der Musik (s.
Degrave 2019:51). Musik und Sprache sind =zeitlich strukturiert: Die iibermittelten
Informationen sind untrennbar mit der zeitlichen Dimension verbunden (s. Schon und Morillon

2021:391; s. auch ebd. 404 mit Verweis auf weitere Literatur).

Beziiglich ihrer akustischen Merkmale sind Musik und gesprochene Sprache beide ,,[...]
complex auditory signals based on the same acoustic parameters: frequency, duration, intensity
and timbre*®® (Degrave 2019:51; s. auch Liang und Taft 2020:2 mit Verweis auf weitere
Literatur; s. auch D’Alessandro 2010:39; s. auch Svard 2023:43). Laut Christiner et al. (s.
2021:1) treten die Gemeinsamkeiten zwischen Sprache und Musik auf der akustischen Ebene
deutlich zutage. Besonders auffillig wird dies, wenn man die Sprache betrachtet, die an
Sauglinge gerichtet wird, da sie langsamer ist, stdrkere Schwankungen in der TonhShe aufweist
und oft als melodischer als die zwischen Erwachsenen gesprochene Sprache empfunden wird
(s. Christiner et al. 2021:1 mit Verweis auf weitere Literatur; s. auch Degé und Schwarzer
2011:1 mit Verweis auf weitere Literatur). Der Zusammenhang zwischen Musik und Sprache,
genauer dem Wortakzent, wird noch klarer in der folgenden Erklarung von Degrave: ,,Word
stress 1s a prosodic element. The link between music and prosody seems obvious: Prosody is
the ‘music of language and speech’ (Boutsen, 2003) and, like music, is characterized by
variations in pitch, length, and loudness*** (Degrave 2022:3-4; s. auch D’ Alessandro 2010:41
fiir die Auffassung der Prosodie als die Musik der Sprache).

Musik und Sprache zeigen zwar Gemeinsamkeiten, aber weisen auch Unterschiede auf.
Sprache und Musik dienen unterschiedlichen Zwecken: Sprache erfiillt eine kommunikative
Funktion und iibermittelt einen bestimmten Inhalt, der von den Gesprachspartnern verstanden
werden soll, wihrend Musik hauptsidchlich eine emotionale Wirkung entfaltet (s. Degrave

2019:51; s. auch Schon und Morillon 2021:391; s. auch D’ Alessandro 2010:35).

Ein anderer Unterschied besteht darin, dass die akustischen Merkmale, die Musik und Sprache

gemeinsam haben, auf verschiedene Weise eingesetzt werden (s. Degrave 2019:51). Sprache

3 [...] komplexe akustische Signale, die auf denselben akustischen Parametern basieren: Frequenz, Dauer,

Intensitit und Klangfarbe. Meine Ubersetzung, P. G.
34 Der Wortakzent ist ein prosodisches Element. Die Verbindung zwischen Musik und Prosodie scheint deutlich:
Prosodie ist die ,Musik der Sprache und des Sprechens‘ (Boutsen 2003) und ist wie Musik durch Variationen in

Tonhéhe, Linge und Lautstiirke gekennzeichnet*. Meine Ubersetzung, P. G.
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lasst sich als ein kontinuierliches Spiel mit unterschiedlichen Klangfarben beschreiben, da sie
vor allem durch stidndige Verdnderungen der Klangfarbe gekennzeichnet ist (s. D’ Alessandro
2010:42 und 44). Im Gegensatz dazu konzentriert sich die Musik hauptséchlich auf Variationen
in Tonhdhe, Dauer und Lautstirke und verwendet dabei eine einheitliche Klangfarbe (s.

D’ Alessandro 2010:42 und 44).

Die Ahnlichkeiten zwischen Musik und Sprache haben Forscher dazu veranlasst, die
neuronalen Mechanismen zu erforschen, die an der Verarbeitung von Musik und Sprache
beteiligt sind (s. Degrave 2019:52). Dabei wollten sie erfahren, wie das Gehirn Musik und
Sprache verarbeitet, ob ihre Ahnlichkeiten auf parallele neuronale Muster hinweisen, oder ob

sie getrennten neurologischen Prozessen unterliegen (s. Degrave 2019:52).

Einigen Forschern zufolge gibt es aufgrund neuropsychologischer Befunde ,,neural segregation
between musicality and language networks“® (Peretz, Vuvan, Lagrois und Armony 2015, zit.
nach Degrave 2019:52). Finige Untersuchungen beschrieben Patienten, bei denen
Gehirnverletzungen das Sprechen beeintrachtigten und das Singen jedoch nahezu unverandert
blieb (s. Degrave 2019:52). Diese Patienten waren nicht mehr in der Lage zu sprechen, konnten
jedoch weiterhin gut singen (s. Degrave 2019:52). Andererseits kann eine Gehirnverletzung

das Singen allein beeintrachtigen (s. Degrave 2019:52).

Zusitzlich zu den Verhaltensbeobachtungen bei Patienten mit Defiziten in Musik oder Sprache
bieten bildgebende Verfahren den Forschern die Moglichkeit, die Gehirnaktivitit zu
untersuchen (s. Degrave 2019:52). Die Ergebnisse der Gehirnscans geben jedoch keinen
eindeutigen Aufschluss dariiber, ob die Netzwerke fiir Musik und Sprache im Gehirn
voneinander getrennt sind (s. Degrave 2019:52; s. auch Schén und Morillon 2021:394-395).
Einerseits zeigen einige Studien, dass Musik und Sprache vom Gehirn auf dhnliche Weise
verarbeitet werden (s. Degrave 2019:52). Andererseits haben einige Forscher herausgefunden,
dass die neuronale Aktivierung fiir Musik und Sprache unterschiedlich war, auch wenn es
Uberschneidungen in einigen Bereichen gab (s. Degrave 2019:53; fiir diejenigen, die der
Ansicht sind, dass die neuronalen Netzwerke fiir Musik und Sprache voneinander getrennt sind,
s. auch D’Alessandro 2010:33; s. auch Svard 2023:6; fiir diejenigen, die denken, dass es

Uberschneidungen gibt, s. auch Christiner et al. 2021:2 mit Verweis auf weitere Literatur; s.

3 _eine neuronale Trennung zwischen den Netzwerken der Musikalitét und der Sprache*. Meine Ubersetzung, P.

G.
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auch Koelsch 2021:203-204; vgl. Schén und Morillon 2021:396). Uber die Uberlappungen im

Gehirn sind folgende Erklidrungen noch kurz zu betrachten:

,It is important to keep in mind that neural overlap does not necessarily entail neural
sharing. The neural circuits established for musicality may be intermingled or adjacent
to those used for a similar function in language and yet be neurally separable. [...] [T]he
neurons responsible for the computation of some musical feature may be interspersed
among neurons involved in similar aspects in speech“®® (Peretz, Vuvan, Lagrois und

Armony 2015:3, zit. nach Schén und Morillon 2021:397; Anderungen von mir, P. G.).

Musikergehirne werden oft als Beispiele fiir Neuroplastizitdt angesehen, da sie sich durch
langjdhrige Praxis in ihrer Funktion und Struktur anpassen (s. Svard 2023:79). Eine erhdhte
Dichte der grauen Substanz stellt ein Beispiel fiir strukturelle Neuroplastizitit dar (s. Svard
2023:76). Gaser und Schlaug (2003) konnten feststellen, dass das Volumen der grauen Substanz
in auditiven, motorischen und rdumlich-visuellen Gehirnregionen bei professionellen Pianisten
grofer als bei Amateurpianisten ist, die ihrerseits mehr davon als Personen ohne musikalische
Ausbildung besitzen (s. Svard 2023:76). Die Neuroplastizitidt bei Musikern wird durch das
Zusammenspiel von kognitiven Féhigkeiten, sensomotorischen Prozessen und
Belohnungsmechanismen besonders gefordert (s. Svard 2023:78). Die Neuroplastizitit, die
durch das Erlernen von Musik entsteht, verbessert nicht nur die musikalischen Féahigkeiten,
sondern wirkt sich auch positiv auf andere kognitive Bereiche aus, die im folgenden

Unterkapitel untersucht werden (s. Svard 2023:78).

4.2. Einfluss einer musikalischen Ausbildung auf die Sprachleistung

Angesichts der akustischen Ahnlichkeiten zwischen Musik und Sprache kénnte vermutet
werden, dass Personen mit musikalischer Ausbildung, die subtile melodische und rhythmische

Unterschiede in der Musik erkennen konnen, auch in der Wahrnehmung prosodischer

3 Es ist wichtig, im Gedichtnis zu behalten, dass neuronale Uberschneidung nicht zwangsliufig eine neuronale
gemeinsame Nutzung mit sich bringt. Die fiir Musikalitét etablierten neuronalen Schaltkreise konnten mit denen
vermischt werden, die fiir eine dhnliche Funktion in der Sprache verwendet werden, oder an diese angrenzen, und
dennoch neurologisch getrennt sein. Die Neuronen, die fiir die Verarbeitung einiger musikalischer Merkmale
verantwortlich sind, kdnnten zwischen Neuronen verteilt sein, die an dhnlichen Aspekten der Sprache beteiligt

sind“. Meine Ubersetzung, P. G.
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Merkmale Vorteile haben (s. Degrave 2022:4). Bedeutende positive Auswirkungen auf
verschiedene Aspekte der Sprachverarbeitung, besonders im Bereich der Phonologie, werden
durch Musikausbildung verursacht (s. Liang und Taft 2020:1; s. auch ebd. 2 mit Verweis auf
weitere Literatur). Verschiedene Studien beschiftigen sich mit dem Zusammenhang zwischen
der sprachlichen Leistung und musikalischer Ausbildung (s. Degrave 2019:53). Hier werden

wieder neurologische und dann verhaltensbezogene Ergebnisse betrachtet.

Mehrere Forscher konnten nachweisen, dass Musikausbildung das Gehirn langfristig verédndert
(s. Degrave 2019:54). Zum Beispiel zeigen Erwachsene, die in ihrer Jugend musikalisch
geschult wurden, langfristige Effekte und das, selbst wenn sie ihre musikalische Ausbildung
nach einigen Jahren beendet haben (s. Liang und Taft 2020:2 mit Verweis auf weitere Literatur;
s. auch Schon und Morillon 2021:401). Zudem ist kein langwieriges und intensives Training
notwendig, damit diese dauerhaften Verdnderungen eintreten (s. Schéon und Morillon
2021:401). Solche Verdnderungen lassen sich auf musikalische Aktivititen und das
Beherrschen von Instrumenten zuriickfiihren (s. Degrave 2019:54). Beispielsweise erldutern
Pantev et al. (1998), dass Musiker im Vergleich zu Nichtmusikern eine gesteigerte neuronale
Aktivitdt im Horkortex beim Horen von Klaviertonen zeigen (s. Degrave 2019:54). Wie bereits
erwahnt, haben Gaser und Schlaug (2003) Unterschiede in der grauen Substanz zwischen
Musikern und Nichtmusikern in verschiedenen Hirnarealen, einschlieBlich des Horbereichs,
festgestellt, die eine zentrale Rolle beim Spielen von Instrumenten spielen (s. Degrave
2019:54). Das Horen und die akustische Verarbeitung werden durch musikalisches Training
iiber die gesamte Lebensspanne hinweg gescharft und optimiert (s. Liang und Taft 2020:3).
Diese Mechanismen spielen ebenfalls eine wichtige Rolle beim Erwerb und Gebrauch von

Sprache (s. Liang und Taft 2020:3).

Die Verdnderungen im Gehirn, die durch musikalische Praxis hervorgerufen werden, betreffen
nicht nur die Musik selbst, sondern fordern auch die neuronale Kodierung in anderen
Bereichen, wie bei der Verarbeitung von Sprache in der Muttersprache oder Fremdsprache (s.
Degrave 2019:54; s. auch Svard 2023:197; fiir die Ansicht, dass die durch musikalisches
Training gewonnenen Vorteile in der phonologischen Verarbeitung auch auf die Fremdsprache
iibertragbar sind, s. auch Liang und Taft 2020:2-3). Die neuronale Verarbeitung von Sprache
wird auf unterschiedlichen Ebenen beeinflusst, dazu zéhlen die Wahrnehmung von Tonhdhen,
die Verarbeitung der Syntax, die Erkennung von Phonemen und die Segmentierung von

Sprache (s. Degrave 2019:54).
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In Studien wurde die Gehirnaktivitit von Musikern und Nichtmusikern ohne Vorkenntnisse in
Tonsprachen auf Mandarin-T6ne untersucht (s. Degrave 2019:54). In der Studie von Wong et
al. (2007) wurde zum Beispiel gezeigt, dass Musiker im auditorischen Hirnstamm eine
prézisere Verarbeitung von sprachlichen Tonhdhen als Nichtmusiker aufweisen (s. Degrave
2019:54). Die Stirke dieses Vorteils stand in Zusammenhang mit dem AusmalBl der
musikalischen Erfahrung (s. Degrave 2019:54). In derselben Untersuchung von Wong et al.
(2007) wurde auBerdem festgestellt, dass Musiker sich bestimmte Eigenschaften von
Sprachlauten, einschlieflich der Grundfrequenz, ausgeprigter vorstellen (s. Schén und

Morillon 2021:401).

Durch Ubung mit einem Instrument oder Gesang verstirken sich die Synapsen in den
neuronalen Verbindungen, was zu einer schnelleren Signaliibertragung fithrt (s. Svard
2023:75). Die Neuronen in diesen Netzwerken dndern ihr Verhalten und verbessern ihre
Effizienz in thren Aufgaben (s. Svard 2023:75). Zum Beispiel zeigen Musiker im Vergleich zu
Nichtmusikern iiberlegene Fahigkeiten bei der Erkennung von Tonhéhe, zeitlichen Abldufen

und Klangfarbe (s. Svard 2023:75).

Laut Svard (s. 2023:202) fiihren, da Musik und Sprache iiber dieselben Horwege verarbeitet
werden, und da Musik feinste Unterschiede in Tonhdhe, zeitlicher Struktur und Klangfarbe
verlangt, die durch musikalisches Training erzielten Verbesserungen im Horsystem zu einer

Optimierung der neuronalen Verarbeitung von Sprache und fordern dadurch das Hérvermogen.

Beziiglich der Sprachsegmentierung wiesen Befunde in der Studie von Francois und Schon
(2011) darauf hin, dass Musiker die musikalischen und sprachlichen Muster einer gesungenen
Sprache effektiver als Personen ohne musikalische Ausbildung erfassen (s. Degrave 2019:55).
AulBlerdem wurde in der Untersuchung von Chobert et al. (2011) gezeigt, dass Neunjdhrige mit
musikalischer Ausbildung nicht nur eine gesteigerte Sensibilitdt, sondern auch stirkere
Gehirnreaktionen auf Verdnderungen in der Dauer und Frequenz von Silben, der Zeit des
Stimmanfangs und der Sprachsegmentierung aufweisen, im Gegensatz zu Kindern ohne

musikalische Ausbildung (s. Liang und Taft 2020:2).

In Bezug auf die neuronale Verarbeitung von fremdsprachlichen Lauten wurde in der Studie
von Intartaglia et al. (2017) festgestellt, dass die neuronalen Reaktionen auf
Formantfrequenzen bei Musikern, die keine Muttersprachler sind, keinen Unterschied zu denen

der Muttersprachler aufweisen (s. Degrave 2019:55).
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Auf der neurologischen Ebene ist noch wichtig, dass sich bei Musikern im Vergleich zu
Nichtmusikern im Allgemeinen eine stirkere Korrelation zwischen der neuronalen Reaktion
und dem Stimulus zeigt, und zwar unabhingig davon, ob es sich bei dem Stimulus um einen
Musikton oder einen Sprachlaut handelt (s. Schon und Morillon 2021:401 mit Verweis auf
weitere Literatur; s. auch Svard 2023:206). Laut Svard (s. 2023:206) hingt die Intensitét der
Reaktion mit der Anzahl der Jahre an Ubung zusammen. Bei Musikern ist die Korrelation
zwischen der neuronalen Reaktion und dem Stimulus weniger anfillig fiir akustische
Storungen, i. e. die Musiker sollen in der Lage sein, Hintergrundgerdusche besser als
Nichtmusiker auszublenden (s. Schon und Morillon 2021:401 mit Verweis auf weitere

Literatur).

Neben den neurologischen Ergebnissen wurden in verschiedenen Verhaltensanalysen auch die
Leistungen von Musikern und Nichtmusikern in sprachlichen Aufgaben untersucht (s. Degrave
2019:55). ,,Results are found in the mother tongue and foreign languages for different abilities,
such as pitch perception, phoneme discrimination, prosody perception, reading proficiency or
segmental abilities“®” (Degrave 2019:55). Unter diesen Fihigkeiten werden hier hauptsichlich

die Tonhéhenwahrnehmung und die Wahrnehmung der Prosodie berticksichtigt.

Auch wenn die Wahrnehmung von Tonhohe, Timing und Klangfarbe mit der Zeit der
Musikausbildung stetig zunimmt, lernt bereits ein Anfanger, ein Gespiir fiir diese Elemente zu

entwickeln (s. Svard 2023:198).

Schon et al. (2004) und Magne et al. (2006) untersuchten in ihren Studien mit jeweils
franzosischen Erwachsenen und Kindern, sowohl Musikern als auch Nichtmusikern, die
Tonh6henwahrnehmung in der Muttersprache (s. Degrave 2019:56). Den Probanden wurden
Sdtze und Melodien vorgespielt, bei denen die Grundfrequenz (F0) des letzten Wortes oder
Tons entweder passend oder unterschiedlich stark unpassend gestaltet war (s. Degrave
2019:56). Die Aufgabe der Teilnehmer bestand darin, zu beurteilen, ob die Tonhdhe des letzten
Wortes oder Tons richtig war (s. Degrave 2019:56). Sowohl bei Kindern als auch bei
Erwachsenen zeigte sich, dass Musiker insgesamt bessere Leistungen erzielten, insbesondere
bei den schwach unpassenden Endungen, i. e. denjenigen, die am schwierigsten erkennbar

waren, und zwar sowohl bei den Sétzen als auch bei den Melodien (s. Degrave 2019:56). Im

87 Ergebnisse wurden in der Muttersprache und in Fremdsprachen fiir verschiedene Fihigkeiten wie

Tonhéhenwahrnehmung, Phonemdiskrimination, Wahrnehmung der Prosodie, Lesefdhigkeit oder segmentale

Fihigkeiten gefunden®. Meine Ubersetzung, P. G.
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Hinblick auf die vorliegende Studie muss der Leser daran erinnert werden, dass Tonhohe ein

Parameter des lexikalischen Akzents ist.

Die im vorhergehenden Abschnitt vorgestellten Ergebnisse ,,[...] have been verified for the
perception of pitch variation in a foreign language**® (Degrave 2019:56). Marques et al. (2007)
arbeiteten mit portugiesischen Sitzen und zeigten auch, dass franzosische Musiker bei subtilen
FO-Abweichungen weniger Fehler machen (s. Degrave 2019:56). Abgesehen von dieser
Untersuchung richteten Forscher ihr Augenmerk hauptséchlich auf die Erkennung von FO in
Tonsprachen, insbesondere im  Mandarin-Chinesischen, durch  englisch-  oder
franzosischsprachige  Probanden (s. Degrave 2019:56). Dabei  wurden ihre
Wahrnehmungsfahigkeiten anhand unterschiedlicher Tests liberpriift (s. Degrave 2019:56). Die
Ergebnisse zeigten stets das gleiche Bild: Musiker schneiden besser als Nichtmusiker ab (s.

Degrave 2019:56; s. auch Swaminathan und Schellenberg 2021:652).

Es wurde auch gezeigt, dass Musiker besser in der Wahrnehmung der Dauer sind und iiber eine
bessere Fahigkeit zur Segmentierung von Sprache verfiigen. Marie et al. (2011) kamen zum
Beispiel zu dem Schluss, dass Musiker bessere Ergebnisse als Nichtmusiker bei der Bewertung
der Verldngerung von Silben in Sitzen erzielen (s. Schon und Morillon 2021:403). ,,[M]usic-
based training has been suggested to facilitate duration perception in speech (Chobert et al.
2014) and the ability to segment speech (Frangois et al. 2013)*®® (Christiner et al. 2021:2).
Francgois et al. (2012) beobachteten, dass Kinder bereits nach einem Jahr Musikunterricht
Fortschritte bei der Fahigkeit machen, Sprache zu segmentieren (s. Schon und Morillon
2021:403). Hier wieder muss der Leser in Bezug auf die vorliegende Studie daran erinnert

werden, dass Dauer einer der Parameter des lexikalischen Akzents ist.

Was die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents betrifft, haben Studien gezeigt, dass Musiker,
sowohl Berufsmusiker (Kolinsky et al. 2009) als auch Amateure (Degrave 2020),
Nichtmusikern iiberlegen sind (s. Degrave 2022:4; s. auch Swaminathan und Schellenberg
2021:652). Kolinsky et al. (2009) priiften, ob Musikausbildung die Féhigkeit zur

Wahrnehmung von lexikalischem Akzent bei Franzdsisch-Muttersprachlern verbessert (s.

%8 wurden fiir die Wahrnehmung von Tonhohenverinderungen in einer Fremdsprache belegt. Meine

Ubersetzung, P. G.

39 _Es wurde darauf hingedeutet, dass musikbasiertes Training die Dauerwahrnehmung in der Sprache (Chobert
etal. 2014) und die Fihigkeit zur Sprachsegmentierung (Francois et al. 2013) erleichtert*. Meine Ubersetzung, P.
G.
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Degrave 2019:62-63). Dabei fiihrten Musiker und Nichtmusiker zwei Aufgaben durch (s.
Degrave 2019:63). In einem Sequenzwiederholungstest mussten die Teilnehmer gehdrte
Sequenzen mit dem Buchstaben aufschreiben, der die Position der Betonung oder das Phonem
angab (z. B. u fir Betonung auf der ersten Silbe, ¢ fiir Betonung auf der zweiten Silbe) (s.
Degrave 2019:63). In der schnellen Klassifizierungsaufgabe richteten die Teilnehmer ihre
Aufmerksamkeit auf segmentale Unterschiede und sollten unwichtige Akzentvariationen
ausblenden (s. Degrave 2019:63). Aus beiden Aufgaben ergab sich, dass Musikausbildung
einen positiven Einfluss auf die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents hat (s. Degrave
2019:63). In der Aufgabe zur Wiederholung von Sequenzen schnitten Musiker besser als
Nichtmusiker ab, besonders bei den weniger ausgepragten Akzentunterschieden (s. Degrave
2019:63). Auch wenn Musiker eine groflere Sensibilitit fiir Akzentunterschiede zeigten,
konnten sie jedoch bei der Aufgabe zur schnellen Klassifizierung ebenso gut wie Nichtmusiker

abschneiden, wenn es darum ging, Akzentvariationen auszublenden (s. Degrave 2019:63).

Dieses Kapitel hat gezeigt, dass Musik und Sprache verbunden sind. Unter anderem teilen
beide die Benutzung des Horsinns, wobei Klange diskriminiert werden sollen. Diese Kldnge
weisen gemeinsame akustische Merkmale auf, auch wenn sie unterschiedlich verwendet
werden. Wegen ihrer Gemeinsamkeiten wollten Forscher erfahren, ob das Gehirn in denselben
Arealen und auf die gleiche Weise Musik und Sprache verarbeitet. Dabei konnte aber keine
deutliche Antwort gegeben werden. Es konnte allerdings gefunden werden, dass
Neuroplastizitit durch Musikausbildung verursacht wird. Diese Anderungen im Gehirn sind
langfristig und betreffen nicht nur die Musik selbst, sondern auch sprachliche Bereiche, sei es
in der Muttersprache oder in der Fremdsprache. Durch Erforschung der Gehirnaktivitit wurden
bei Musikern z. B. effizientere Neuronen fiir die Netzwerke der Verarbeitung der Tonhéhe und
prazisere Verarbeitung von sprachlichen Tonhohen gefunden. Sogar eine stiarkere Korrelation
zwischen der neuronalen Reaktion und einem Laut, sei es Musiklaut oder Sprachlaut, konnte
bei Musikern im Vergleich zu Nichtmusikern festgestellt werden. Die neurologischen Vorteile
der Musiker spiegeln sich in ihren Leistungen bei verschiedenen sprachlichen Aufgaben wider,
wie Tonhohenwahrnehmung und Wahrnehmung des lexikalischen Akzents, indem sie bessere

Ergebnisse als Nichtmusiker erreichen.

Aus den betrachteten Studien ldsst sich ableiten, dass Musikausbildung die sprachliche
Leistungsfahigkeit bei Aufgaben zur Wahrnehmung, beispielsweise zur Tonhohen- oder
Prosodieverarbeitung, fordern kann (s. Degrave 2019:70). Musikausbildung wurde zwar als

beeinflussender Faktor bei der Wahrnehmung des lexikalischen Akzents identifiziert (s.
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Kolinsky et al. 2009; s. auch Degrave 2019; s. auch Degrave 2020), allerdings ist die
Forschungslage zu diesem Zusammenhang, insbesondere wie frankophone Nichtmusiker und
Amateurmusiker den deutschen lexikalischen Akzent wahrnehmen, nach wie vor begrenzt.
AuBerdem sind, auch wenn Musik als Faktor der Aufgabe schon in Degrave (s. 2019:148)
untersucht wurde, weitere Untersuchungen noch notig. Das Ziel der vorliegenden Studie
besteht darin, die Kenntnisse des Einflusses der Musik auf die Wahrnehmung des lexikalischen

Akzents durch weitere und neue Ergebnisse zu bereichern.

5. Vorliegende Studie: Fragestellungen und Hypothesen

Bevor darauf eingegangen wird, worin der Test besteht, muss zuerst daran erinnert werden, was

untersucht werden soll.

Da Deutsch eine Sprache mit freier, bedeutungsunterscheidender Betonung ist, wiahrend
Franzosisch eine Sprache mit fester, auf lexikalischer Ebene unrelevanter Betonung ist, und da
die Betonung auf Franzosisch im Vergleich zu unbetonten Silben nur schwach hervorgehoben
ist, stellte sich die Frage, ob Frankophone den deutschen lexikalischen Akzent richtig
wahrnehmen konnen. Diese Hypothese wird durch die frither erwéhnte Betonungstaubheit

unterstrichen, die typisch fiir franzosischsprachige Menschen ist.

Es ist aber auch bekannt, dass eine musikalische Ausbildung die Betonungstaubheit verringert.
Es soll hier gepriift werden, ob frankophone Musiker bei einem Test zur Wahrnehmung des

deutschen lexikalischen Akzents bessere Leistungen als frankophone Nichtmusiker erbringen.

Was auch noch nicht fiir das Deutsche gezeigt wurde und bei dieser Studie untersucht werden
muss, ist, ob ,musikalische‘ Stimuli mit einem Piepton auf der betonten Silbe Nichtmusikern
auch erlauben, bessere Leistungen zu erzielen und ob die Benutzung eines Pieptons bei
manchen Stimuli sich gleich glinstig auf Musiker sowie Nichtmusiker auswirkt. Musiker und
Nichtmusiker bezieht sich hier auf Lernende einer Fremdsprache, genauer franzosischsprachige

Jugendliche.

Bei den Nichtmusikern muss noch untersucht werden, ob andere Faktoren, besonders das
Niveau der Beherrschung der Fremdsprache, die Betonungstaubheit beeinflussen konnen.
Einige Forscher (s. Lord 2001 und 2007; s. auch Maczuga et al. 2017; s. auch Ou 2010; s. auch

Schwab und Llisterri 2011a) konnten beobachten, dass eine bessere Beherrschung der
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Fremdsprache die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents verbessert, andere (s. Dupoux et

al. 2008; s. auch Tremblay 2009) konnten aber nicht feststellen, dass das der Fall ist.

Was sich der Test auch zum Ziel setzt, ist zu analysieren, ob die nicht-musikalischen Merkmale
der Aufgabe (z. B. die Gedéchtnisbelastung) sich auf die Wahrnehmung des lexikalischen

Akzents auswirken.

Die Rolle der Musik wird daher unter zwei Hauptgesichtspunkten untersucht: dem Einfluss der
musikalischen Ausbildung der Probanden und der Nutzung von ,musikalischen® Stimuli bei

der Losung der Aufgabe.

Diese Fragen stehen im Zusammenhang mit mehreren Wissensliicken. Degrave (2019:70) stellt
zum Beispiel fest, dass ,,[...] there is a relatively small body of literature that is concerned with
the relation between music and prosody acquisition, in particular lexical stress perception“°

(s. auch Degrave 2019:93).

Was laut Degrave (2019:93) auch bei der vorliegenden Untersuchung gilt, ist, dass ,,[...] it
appeared that studies have not yet examined the effect of musical and non-musical variables
on stress ‘deafness’ in the same one analysis: previous studies have indeed either focused on
nonmusical variables (Tremblay, 2009) or on the effect of music (Kolinsky et al., 2009), but
have not contrasted the musical and non-musical variables*“*!. Die Ergebnisse des Tests werden

mit denen von Degrave (s. 2019:131-151) verglichen.

Eine weitere Wissensliicke, die der Test analysieren soll, ist die Frage, ob allein der Einsatz
von ,musikalischen‘ Stimuli die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents verbessern kann (s.
Degrave 2019:93). So sollen die Befunde von Degrave (2019) also hier bestétigt oder widerlegt

werden und die Untersuchung auf Basis der Ergebnisse des Tests fortgesetzt werden.

40 es eine relativ kleine Anzahl von Studien gibt, die sich mit dem Zusammenhang zwischen Musik und der
Erwerbung von Prosodie, insbesondere der Wahrnehmung des lexikalischen Akzents, befassen“. Meine
Ubersetzung, P. G.

41 es sich zeigte, dass Studien bisher nicht den Effekt von musikalischen und nicht-musikalischen Variablen auf
die ,Betonungstaubheit® innerhalb derselben Analyse untersucht haben: Frithere Studien haben sich entweder auf
nicht-musikalische Variablen (Tremblay 2009) oder auf den Effekt von Musik (Kolinsky et al. 2009) konzentriert,
aber sie haben musikalische und nicht-musikalische Variablen miteinander nicht verglichen*. Meine Ubersetzung,

P.G.
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Bevor die gewihlte Methode beschrieben wird, wird hier eine Zusammenfassung der
wichtigsten Fragestellungen, die von Degrave (2019:94-95; Ubersetzung und Anderungen von

mir, P. G.) iibernommen sind, vorgeschlagen:

(1) ,,Gibt es eine signifikante Wirkung musikalischer und nicht-musikalischer
Eigenschaften der Lernenden auf die Wahrnehmung des [deutschen] lexikalischen

Akzents?“

(2) ,,Gibt es einen bedeutsamen Einfluss der musikalischen und nicht-musikalischen
Eigenschaften der Aufgabe auf die Wahrnehmung des [deutschen] lexikalischen

Akzents?*

(3) ,,Gibt es eine signifikante Interaktion zwischen den musikalischen Eigenschaften
der Aufgabe und denen der Lernenden bei einer Aufgabe zur Wahrnehmung des

lexikalischen Akzents?*

6. Experiment

Die oben genannten Fragestellungen miissen anhand des erstellten Tests gepriift werden. In
diesem Teil geht es darum, deutlich zu machen, wie der Test aufgebaut wurde, worin er besteht

und wie seine Durchfiihrung ablief.

6.1. Aufbau des Experiments und dessen Material

Der Test, der eine XAB-Aufgabe ist, kann im Anhang Nr. 1 nachgeschlagen werden. Der Test
ist in zwei Blocke von 20 Verben unterteilt und ein Pretest von 6 Items, der hauptsdchlich zur
Ubung dient, geht ihm voraus. Drei Audiodateien, die die Stimuli enthalten, begleiten den Test:
Eine Audiodatei fiir den Pretest, eine andere fiir den ersten Block und die letzte enthilt die
Stimuli des zweiten Blocks. Die Verteilung auf zwei Blocke sollte es erlauben, einen
Trainingseffekt (engl. training effect) zu beobachten und soll auch die Belastung fiir die
Konzentration senken, da eine grofere Pause zwischen den beiden Blocken durch den Wechsel

der elektronischen auditiven Datei eingefiigt wird.

Auch wenn nach O’Brien und Sundberg (s. 2023:459) die Verwendung von Nichtwdrtern

sicherstellt, dass die Testergebnisse unabhingig von der Haufigkeit des Wortes oder der
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Vertrautheit des Teilnehmers damit sind, besteht der Test fast ausschlieBlich aus echten
Wortern. Allerdings muss betont werden, dass die Teilnehmer an dem vorliegenden Test
Anfinger sind, deren Kenntnis der benutzten trennbaren Verben sehr schwach und/oder
eingeschrénkt sein sollte (auBler wiederholen, das aus diesem Grund in dem Pretest verwendet
wurde, um die Ergebnisse der Studie nicht zu verfélschen). Der Test besteht ausschlielich aus
drei- oder viersilbigen trennbaren Verben, deren Betonung ihre Bedeutung bestimmt. Das Verb
tibersetzen wurde vom Test aufgrund einer wahrscheinlichen Verzerrung durch dessen
Frequenz im Fremdspracheunterricht ausgeschlossen. UberSETzen wird dort meistens
verwendet, anders als Ubersetzen. Unter den viersilbigen Wortern wurden vier As oder Bs, i.
e. untergraben, iibertreten, unterstehen und hintergehen, auf der zweiten Silbe betont. Dies
geschieht in der Regel nie in der deutschen Sprache. Diese Silbe, ein Schwa, wurde hier mit
Absicht betont, um untersuchen zu konnen, ob mehr Schwierigkeiten bei diesen Féllen

auftreten.

Die Xs Stimuli sind von einem Mann gesprochen, die As und Bs von einer Frau. Beide sind
deutschsprachig, sind zwischen 24 und 26 Jahre alt, leben in derselben Stadt in der
deutschsprachigen Gemeinschaft Belgiens. Sie sind aber kein Paar. Der stindige Wechsel der
Sprecher bei den Stimuli hat zum Ziel, akustische und phonetische Variabilitit zu verursachen
(s. Degrave 2019:140) sowie einen potenziellen Effekt der Gewdhnung an nur eine Stimme

moglichst zu vermeiden.

Die Stimuli wurden mit einem Mikrofon*? (Samson Meteor Mic) aufgenommen. Die Sprecher
wurden darum gebeten, die Stimuli so natiirlich wie méglich auszusprechen. Jeder Stimulus,
also X, A oder B, wurde dreimal hintereinander von dem Sprecher wiederholt und die Sprecher
nahmen 5 (oder 6 fiir den Pretest) verschiedene lexikalische Verben hintereinander auf. Fiinf
Xs wurden also zuerst aufgenommen, dann fand eine neue Aufnahme von 5 As statt, dann
wurden 5 Bs aufgenommen, dann wieder 5 Xs und so weiter. Diese Blocke von 5 Xs/As/Bs
wurden separat gespeichert und enthalten also jedes Mal 15 Items. Die Sprecher wurden zuvor
darum gebeten, kleine Pausen zwischen jedem Item einzubauen. Wenn ich wihrend der

Aufnahme bemerkte, dass die Stimuli nicht richtig ausgesprochen wurden, bat ich den

4 Samson Meteor Mic Microphone a condensateur USB cardioide Chromé®, verfiigbar unter:

https://www.amazon.com.be/dp/B004MF39Y S?ref=cm_sw_r_cso_cp ud_dp VSE3MZIJSEKBBEBEQPG9R&r
ef =cm sw r cso cp ud dp VSE3IMZISEKBBEBEQPGY9R&social share=cm sw r cso c¢p ud dp VSE3M
ZJSEKBBEBEQPGI9R &starsLeft=1&skipTwisterOG=2 (am 27.12.2024 zuletzt abgerufen).
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https://www.amazon.com.be/dp/B004MF39YS?ref=cm_sw_r_cso_cp_ud_dp_VSE3MZJ8EKBBEBEQPG9R&ref_=cm_sw_r_cso_cp_ud_dp_VSE3MZJ8EKBBEBEQPG9R&social_share=cm_sw_r_cso_cp_ud_dp_VSE3MZJ8EKBBEBEQPG9R&starsLeft=1&skipTwisterOG=2
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Sprecher, wieder anzufangen. Aus den 3 Items desselben lexikalischen Verbs wurde der beste
Versuch von mir ausgewdhlt. Die Auswahl wurde nach zwei Kriterien getroffen: die Horbarkeit
des Stimulus, d. h., ob er richtig artikuliert wird und verstandlich ist, und die Korrektheit der
Betonung, d. h., ob die Betonung des Stimulus auf die richtige Silbe fillt und gut wahrnehmbar
ist. Dieses zweite Kriterium wurde anhand des Programms Audacity®® iiberpriift. Einige
Grafiken der mit Audacity analysierter Stimuli kdnnen im Anhang Nr. 2 eingesehen werden.
Die drei Stimuli, X, A und B, sind durch Pausen von 1,5 Sekunden getrennt. Jedes B ist
wiederum durch eine Redepause von vier Sekunden vom néchsten X getrennt. Eine Reihe von

XAB dauert in der Regel zwischen sechs und acht Sekunden.
Beziiglich der 40 Stimuli wurde ihre Aufteilung so erstellt, dass:

- 10 Stimuli von jeder Art Antworten vorhanden sind (X = A, X =B, X =Aund B, X =
weder A noch B).

- unter diesen 4 Antwortmdglichkeiten jede Antwortgruppe 5 ,,X=A, X=B, X=Aund B, X

= weder A noch B* mit Piepton und 5 ohne Piepton hat.

- es 20 Xs (und dazugehorige As/Bs) mit und 20 Xs (und dazugehorige As/Bs) ohne Piepton
gibt (jeweils 10 von jeder Art in jedem Block).

- es 20 Xs mit Betonung auf der ersten Silbe und 20 Xs mit Betonung auf der zweiten oder

dritten Silbe gibt (wiederum jeweils 10 von jeder Art in jedem Block).
- es im ersten Block 4 Xs = A, 5 Xs =B, 6 Xs = Aund B, 5 Xs = weder A noch B gibt.
- es im zweiten Block 6 Xs = A, 5 Xs =B, 4 Xs= A und B, 5 Xs weder A noch B gibt.

- es 4 viersilbige Xs in dem Test gibt, bei denen entweder A oder B auf der zweiten Silbe betont
wird, was im Deutschen normalerweise nicht vorkommt. Zwei davon gibt es im ersten Block,

die zwei anderen gehéren zum zweiten Block.

- es dieselbe Anzahl von Xs (und damit verbundenen As/Bs) gibt, die mit durch (ebenso

fiir um, hinter, tiber und unter) im ersten und im zweiten Block beginnen.

- die Reihenfolge der Stimuli und ihrer Merkmale so zuféllig wie moglich ist.

3 Audacity Team (2024): Audacity (Version 3.4.2), <https://www.audacityteam.org/>.
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Der Pretest wurde nach der gleichen Logik konzipiert. Sein Ziel ist, reprasentativ dafiir zu sein,
was folgt, die Probanden auf die 2 Blocke vorzubereiten und ihnen zu ermdéglichen, beim

Pretest Fragen zu stellen.

Der schon mehrmals erwéhnte Piepton auf betonten Silben mancher Xs (und dazugehdriger

As/Bs) wurde mit Audacity erzeugt. Seine Frequenz ist 440 Hz und er dauert 0,15 Sekunde.

Das Experiment ist eine XAB-Aufgabe mit vier moglichen richtigen Antworten. Dies bietet
den Vorteil, dass die Probanden dadurch gezwungen werden, sich alle Stimuli anzuh6ren, um
richtig antworten zu konnen (s. Degrave 2019:139). Dies gilt bei einer ABX-, AXB- oder XAB-
Aufgabe mit nur zwei moglichen Antworten nicht, da die Probanden dann einfach raten
konnen, ob B (oder A) gleich oder verschieden von X ist. A (oder B) kann daher unbeachtet
bleiben (s. Degrave 2019:139).

Ein weiterer Vorteil der vorliegenden Aufgabe mit vier mdglichen Antworten liegt darin, dass
die Gedichtnisbelastung der Aufgabe sowie ihre Rolle gemessen werden konnen (s. Degrave
2019:139). Degrave (2019:139-140) stellt dazu fest, dass ,,[...] Dupoux et al. (1997) have
shown that in the ABX task, performances are less accurate when X is A (long distance between
the two words, as a consequence more memory loaded) than when X is B (shorter distance
between the two words therefore less memory loaded). Here, we can further analyse the
memory load of the task, examining also accuracy rate when X is neither A nor B and when X
is both A and B“*. Es muss noch erwihnt werden, dass eine fiinfte Antwort zur Verfiigung
steht: ,,Je ne sais pas®. Diese wurde hinzugefiigt, damit die Probanden nicht raten (s. Degrave

2019:140) und zufallig antworten, wenn sie keine Ahnung von der richtigen Antwort haben.

Ganz am Ende des Tests steht ein Fragebogen zum Profil des Probanden. Dieser erlaubt es
festzustellen, ob der Proband die Kriterien zur Teilnahme an dem Experiment erfiillt.
AuBlerdem ist er auch niitzlich, um untersuchen zu kénnen, ob manche Faktoren (Alter,

Beherrschung der Sprache, Musikausbildung oder keine, Kenntnis einer anderen Sprache mit

4 Dupoux et al. (1997) gezeigt haben, dass die Leistungen bei der ABX-Aufgabe weniger genau sind, wenn X
A ist (groBe Distanz zwischen den beiden Wortern, folglich hohere Gedachtnisbelastung), als wenn X B ist
(kiirzere Distanz zwischen den beiden Wortern, daher geringere Gedéchtnisbelastung). Hier konnen wir die
Gedéchtnisbelastung der Aufgabe weiter analysieren, indem wir auch die Genauigkeitsraten untersuchen, wenn

X weder A noch B ist und wenn X sowohl A als auch B ist*. Meine Ubersetzung, P. G.
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freier Betonung ...) die Testergebnisse beeinflussen. Der Fragebogen kann auch im Anhang

Nr. 1 eingesehen werden.

6.2. Vorgehensweise bei der Durchfithrung des Tests mit den Probanden

Vor dem Tag der Testdurchfiihrung in den weiterfiihrenden Schulen besuchte ich die Klassen,
stellte mich vor und erklérte kurz, worin der Test bestehen wiirde. Aullerdem verteilte ich die
Formulare fiir die elterlichen Teilnahmegenehmigungen an diesem Test. Dabei nutzte ich die
Gelegenheit, um auf bestimmte Punkte hinzuweisen (Anonymitét, Trennung der Testergebnisse
von der Zeugnisnote). Das Formular der elterlichen Teilnahmegenehmigung kann im Anhang
Nr. 3 eingesehen werden. Dieses wurde leicht fiir die Amateurmusiker der Musikschule

angepasst.

Der Test wurde entweder in den Klassenrdumen der weiterfilhrenden Schulen, in den
Wohnorten mancher Amateurmusiker oder in einem Raum einer der Niederlassungen einer
Musikschule in der Provinz Liittich durchgefiihrt. In jedem Fall fand der Test in einer ruhigen

Umgebung statt, und jeder Teilnehmer absolvierte den Test in einem Durchgang.

In allen Klassen wurden die Schiiler vor Beginn des Tests gebeten, sich allein auf eine Bank zu
setzen. In einigen Klassen einer Schule war dies jedoch nicht moglich, da einige Schiiler ihre
Kopthorer vergessen hatten und die von mir mitgebrachten Kopthorer nicht ausreichten, um
die fehlenden Paare zu ersetzen. Daher mussten sich einige Schiiler ein Paar Kopfhérer teilen
und den Test mit jeweils einem Ohrhorer absolvieren, wobei sie gezwungen waren, im gleichen

Tempo voranzukommen.

Die Musiker der Akademie fiihrten den Test einzeln in den meisten Fallen ohne Kopthorer oder
Ohrhorer durch, d. h. sie horten den Klang des Computers, der sich im Raum verbreitete. Dies
war aus organisatorischen Griinden fiir die Schiiler der weiterfiihrenden Schulen (sowohl

Musiker als auch Nichtmusiker) nicht moglich.

Bevor ich die Blitter an die Schiiler verteilte, fragte ich sie nach ihrer E-Mail-Adresse, um
ihnen die drei Audiodateien des Tests zusenden zu konnen. Einige Lehrer erkldrten sich bereit,
die erhaltenen Dateien an die Schiiler iiber die Plattform Teams oder iiber den
Kommunikationskanal des Kurses weiterzuleiten. Alle Anweisungen und Antworten auf die

Fragen der Schiiler fanden wihrend des ganzen Tests auf Franzosisch statt. Im folgenden
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Abschnitt werden die wichtigsten Etappen der Durchfiihrung des Experiments in den

Klassenrdumen beschrieben.

Zuerst ging ich durch die Reihen, um die Blétter zu verteilen. Ich fragte, ob jeder Schiiler 10
Seiten erhalten hatte. Dann las ich und erklérte ich die Seiten 1 und 2 (darunter: Hinweis auf
die Vertraulichkeit, Hinweis auf die Vorgehensweise bei der Beantwortung). Im Anschluss
fanden eine individuelle Durchfithrung des Pretests und dann eine gemeinsame Korrektur mit
mir statt. Ich fragte die Schiiler nach den Antworten und beruhigte sie, wenn sie nicht die
richtige Antwort gefunden hatten. Auflerdem fragte ich sie, ob sie den Piepton gehort hatten,
und erkldrte ithnen erneut, dass das zweite gehorte Wort der Antwort Le ler mot entspricht.
Danach klérte ich einige Fragen auf Seiten 9-10. Dann starteten die Schiiler mit den Blocken 1
und 2 und den Fragen auf den Seiten 9 und 10. Wahrend des Tests ging ich durch die Reihen
und beantwortete die Fragen der Schiiler, falls sie Zweifel an ihren Antworten auf die Fragen
auf den Seiten 9 und 10 hatten. Wenn ein Schiiler mit dem Test fertig war, sammelte ich ihn
ein, iiberpriifte insbesondere die beiden letzten Fragen auf Seite 10. Ich dankte den Schiilern

erneut, bevor sie den Klassenraum verlief3en.

Zwischen dem Zeitpunkt, an dem ich die Erkldrungen auf Seite 1 mit den Schiilern begann,
und dem Zeitpunkt, an dem sie mir ihren Test zuriickgaben, vergingen meist 20 bis 25 Minuten,
wenn es sich um einen einzelnen Schiiler handelte, und 35 bis 40 Minuten, wenn der Test in

einem Klassenraum mit mehreren Schiilern der Sekundarstufe stattfand.

Es muss noch prazisiert werden, dass die Audiodateien im MP3-Format waren und dass die

Teilnahme am Test auf freiwilliger Basis erfolgte. Die Teilnehmer wurden daher nicht bezahlt.

6.3. Probanden

Die Teilnehmer am Experiment sind nur frankophone Schiiler der Sekundarstufe, die Deutsch
als Fremdsprache in der Schule in der Provinz Liittich lernen. Manche von ihnen lernen
zusitzlich eine zweite und sogar dritte Fremdsprache mit freier Betonung, i. e. Englisch,
Niederldandisch oder Spanisch. Die Schiiler folgten im Schuljahr der Durchfiihrung des Tests
keinem Immersionsprogramm. Einige hatten ein Immersionsprogramm auf Deutsch oder auf

Englisch in der Grundschule besucht.

Die Teilnehmer weisen eine unterschiedliche Kenntnis und Beherrschung des Deutschen auf,

da sie sich zumindest hinsichtlich der Anzahl an Unterrichtsjahren (an weiterfiihrenden
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Schulen) unterscheiden. Die zwei jiingsten Amateurmusiker sind in der ersten Klasse der
Sekundarschule, hatten aber ungefahr vier Stunden pro Woche Deutschunterricht wéhrend ihrer
6 Jahre in der Grundschule. Theoretisch sollte das beste Niveau bei Schiilern im 6.

Sekundarschuljahr beobachtet werden.

Unter den Probanden sind zwei Hauptgruppen zu unterscheiden:
(1) Die Nichtmusiker

(2) Die Amateurmusiker

Ein Nichtmusiker ist ein Schiiler, der im Moment der Durchfiihrung des Tests entweder
iiberhaupt keine Musikausbildung oder weniger als zwei vollstindige Jahre Musikausbildung
aufweist. Die Nichtmusiker sind Schiiler aus vier weiterfiihrenden Schulen der Provinz Liittich.
Diese Schiiler sind entweder im 4., 5. oder 6. Jahr und lernen Deutsch als ,,LM1“ oder ,,LM2°.
LM ist die von vielen frankophonen weiterfiihrenden Schulen benutzte Abkiirzung fiir Langue
Moderne und die Zahl, die folgt, heilit, ob es sich um die erste, zweite oder sogar dritte
Fremdsprache handelt. Ein Schiiler im 4LM1 ist ein Schiiler, der im 4. Jahr ist und der Deutsch
vier Schulstunden pro Woche seit dem 1. Sekundarschuljahr hat. Ein Schiiler im 4LM2 ist ein
Schiiler, der im 4. Jahr ist und der Deutsch vier Schulstunden pro Woche seit dem 3.
Sekundarschuljahr hat. Die Nichtmusiker, die am Test teilgenommen haben, sind also entweder
im 4LM1, 5LM1, 6LM1, 4LM2, SLM2 oder 6LM2. Alle besuchen den allgemeinbildenden
Unterricht, in dem Deutsch als LM1 oder LM2 vier Schulstunden pro Woche unterrichtet wird.

Um als Amateurmusiker betrachtet zu werden, sollte der Schiiler mindestens zwei vollstindige
Jahre einer Musikausbildung haben oder gehabt haben®. Ein Amateurmusiker ist also ein
Schiiler, der auf die Fragen Nr. 9 und/oder 10 am Ende des Tests mindestens die folgende

Anzahl an Lehrjahren geantwortet hat:

,Je suis en 3eme année d’instrument. / J’ai appris a jouer d’un instrument pendant 2
années®.

- ,,Je suis en 3éme année de solfege. / J’ai appris le solfége pendant 2 ans*.

Fin Teil der Amateurmusiker kommt aus den 4 vier oben erwahnten Schulen. Der andere Teil

der Amateurmusiker sind Schiiler einer Musikschule in der Liitticher Provinz. Die Schiiler der

45 Alle noch spielende Amateurmusiker haben fast ein Lernjahr mehr als beriicksichtigt, da der Test im April und

Mai abgenommen wurde.
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Musikschule kommen aus verschiedenen weiterfithrenden Schulen der Liitticher Provinz und
besuchen sehr wahrscheinlich auch den allgemeinbildenden Unterricht. Wenn sie nicht im
allgemeinen Bildungssystem sind, haben sie auf jeden Fall jede Woche vier Schulstunden
Deutsch im Unterricht. Die Gruppe der Amateurmusiker enthilt Schiiler, die unterschiedliche
Instrumente spielen oder spielten. Als Amateurmusiker gelten auch diejenigen, die einem
Gesangsunterricht folgen oder folgten. Die iiberwiegende Mehrheit der Amateurmusiker sind
Schiiler zwischen dem 3. und 6. Sekundarschuljahr. Wie schon erwihnt, sind die zwei jiingsten
Amateurmusiker Schiiler im 1. Sekundarschuljahr. Der Schiiller mit der lidngsten

Musikausbildung weist 12 vollstindige Jahre auf.

Jeder Amateurmusiker spielt ein bis vier verschiedene Musikinstrumente. Eine Liste der von
den Schiilern gespielten Instrumente und ihre Verteilung unter den Schiilern kann im Anhang
Nr. 4 gefunden werden. Viele Amateurmusiker belegen oder belegten zusétzlich einen Kursus

in Musiktheorie.

Insgesamt haben 105 Schiiler am Test teilgenommen. Die Ergebnisse von 3 Teilnehmern
wurden entfernt, weil sie den Kriterien nicht entsprachen. Es muss noch tiber die Teilnehmer
des Tests gesagt werden, dass viele von ihnen wegen Covid-19 Unterbrechungen oder andere
Storungen in ihrem Deutschunterricht erleben mussten, was sehr wahrscheinlich ihr Ergebnis

beim Test beeinflusst hat.
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7. Ergebnisse

Bei der Korrektur wurde fiir jede richtige Antwort ein Punkt vergeben. Eine falsche Antwort
oder die Antwort Ich weif3 nicht brachte keinen Punkt. Die folgende Tabelle zeigt zuerst die
Gesamtergebnisse, d. h. das durchschnittliche Ergebnis des Tests sowie die durchschnittlichen

Ergebnisse der Amateurmusiker und der Nichtmusiker.

GE_SEmThEIT = Amateurmusiker Michtmusiker
Teilnehmer
Anzahl der Teilnehmer 102 38 64
Erreichte Punkte 2307/4080 999/1520 1308/2560
Durchschnittliche
22,62/40 26,29/40 20,44/40
Punktzahl
Durchschnitt in Prozent 56,5 65,7 51,1

Tabelle 0 — Gesamtergebnisse der erzielten Punkte

Aus der Analyse der Ergebnisse geht erstens hervor, dass der Gesamtdurchschnitt aller
Teilnehmer 22,62 von 40 betrdgt, was 56,5 % entspricht. Es ldsst sich zweitens beobachten,
dass das (nicht-) musikalische Profil der Teilnehmer Effekte zeigt. Die Amateurmusiker
iibertreffen die Nichtmusiker deutlich, indem erstere 26,29 von 40 (d. h. 65,7 %) erreichen,
wihrend die Nichtmusiker 20,44 von 40 (d. h. 51,1 %) erreichen.
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5timuli ohne Piepton Stimuli mit Piepton

Erreichte Punkte 1002/2040 1305/2040

Curchschnittliche

9,82/20 12,7920
Punktzahl / /

Durchschnitt in Prozent 49,1 64 (63,95)

Tabelle 1

Im Test wurden Stimuli mit oder ohne Piepton auf der betonten Silbe benutzt. Der Piepton in
der Hélfte der Stimuli galt als ,musikalisches Merkmal der Aufgabe und es sollte {iberpriift
werden, ob bei solchen Stimuli bessere Leistungen erzielt werden. Beziiglich des Typs der
benutzten Stimuli zeigen die Daten in der Tabelle 1, dass die Stimuli mit dem Piepton bessere
Leistungen als die ohne verursacht haben. So betrdgt der Durchschnitt bei den Stimuli ohne
Piepton 9,82 von 20 (d. h. 49,1 %), wihrend bei den Stimuli mit dem Piepton der Durchschnitt
12,79 von 20 (d. h. 64 %) erreicht wurde. Die Eftekte des Pieptons sind deutlich erkennbar und

die Rolle des Pieptons ist also bedeutsam.

Nun stellte sich die Frage, ob sich die ,musikalischen® Stimuli (i. e. diejenigen mit dem Piepton
auf der betonten Silbe) gleichermallen auf die zwei Teilnehmergruppen auswirken. Anders
gesagt sollte auch untersucht werden, ob das musikalische Profil der Amateurmusiker den
positiven Effekt der ,musikalischen‘ Stimuli verstarkt. Die Tabelle Nr. 2 zeigt, dass das der Fall

ist.
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Stimuli ohne Piepton Stimuli mit Piepton
100272040 1305/2040
Erreichte Punkte
579/1280 A423/760 729/1280 576/760
9,82/20 12,79/20
Durchschnittliche
Punktzahl 9,05/20 | 11,13/20 | 11,39/20 | 15,16/20
49,1 b4
Durchschnitt in Prozent
452 55,7 L7 75,8
Bildunterschrift Nichtmusiker (64) Amateurmusiker (38)
Tabelle 2

Die Ergebnisse in der Tabelle 2 zeigen, dass Musiker bessere Leistungen als Nichtmusiker bei
beiden Arten Stimuli zeigen. Bei den Stimuli ohne Piepton erhalten die Nichtmusiker
durchschnittlich eine Note von 9,05 von 20 (d. h. 45,2 %), wohingegen Amateurmusiker 11,13
von 20 (d. h. 55,7 %) erreichen. Der Unterschied zwischen den Nichtmusikern und
Amateurmusikern bei diesem ersten Typ Stimulus ist ein wenig mehr als 10 % wert. Der
Unterschied zwischen den Leistungen der beiden Gruppen ist bei den Stimuli mit einem
Piepton noch deutlicher und erreicht fast 20 %. Die Nichtmusiker erreichen einen Durchschnitt
von 11,39 von 20 (d. h. 57 %) und die Amateurmusiker eine Gesamtnote von 15,16 von 20 (d.

h. 75,8 %).

Aullerdem kann beobachtet werden, dass beide Gruppen eine bessere Punktzahl bei den Stimuli
mit Piepton erzielen, auch wenn auch darauf aufmerksam gemacht werden muss, dass der
Durchschnitt der Nichtmusiker bei den Stimuli mit einem Piepton (11,39 von 20) und der
Durchschnitt der Amateurmusiker bei den Stimuli ohne Piepton (11,13 von 20) nahezu gleich

sind. Bei diesem Vergleich bekommen die Nichtmusiker nur 1,3 % Punkte mehr.

Die Ergebnisse in der Tabelle 2 zeigen, dass der unterstiitzende Effekt des Pieptons bei
Musikern deutlich groBer ist als bei Nichtmusikern. Der Leistungszuwachs der Musiker liegt
bei 20,1 % (75,8-55,7), wihrend der Nutzen des Pieptons zu einer Leistungssteigerung von
11,8 % (57-45,2) bei den Nichtmusikern fiihrt. Es kann also festgestellt werden, dass das

musikalische Profil der Amateurmusiker mit der Art Stimulus interagiert.
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Schule D | Schule A | Schule C | Schule D | Schule D | Schule B | Schule C | Schule D | Schule D
4ML2 S5LM2 S5LM2 S5LM2 4LM1 BLM2 BLM2 BLM2 5/6LM1

Dt h=chmiitliche 18,5 21,7 23 18,3 17,2 22,9 27 19,7 22,3
Punktzahl /80 /40 /a0 /40 /40 /40 /40 /40 /40
Anzahl der 11 6 3 12 6 8 3 6 9

Nichtmusiker

Tabelle 3

Die Ergebnisse in der Tabelle Nr. 3 zeigen die Durchschnitte aller Nichtmusiker pro Klasse.
Beziiglich des Sprachniveaus der Lernenden hat Degrave (s. 2019:146) gezeigt, dass die
Anzahl an Jahren Niederldndisch-Unterricht einen positiven Effekt auf die Ergebnisse zeigt.
Wenn das auch fiir das Deutsche der Fall ist, sollten die Ergebnisse jeder Klasse oder jeder
Klassengruppe*® in der dritten Tabelle von links zu rechts immer grofer sein. Es kann aber
nicht klar beobachtet werden, dass je zahlreicher die Jahre Deutschunterricht sind und je hoher
somit die theoretische Ebene der Beherrschung des Deutschen ist, desto mehr Punkte erreicht
werden. Dies kann wahrscheinlich teilweise durch den Faktor Motivation erklirt werden. Die
Schiiler, die Deutsch als LM1 haben, haben oft Deutsch nicht selbst gewihlt, sondern wurden
von thren Eltern beeinflusst. Bei Deutsch als LM2 handelt es sich um ein Wahlfach, was in viel
mehr Féllen impliziert, dass Deutsch von den Schiilern und nicht den Eltern ausgewéhlt wurde.
Schiiler, die Deutsch als LM2 haben, sind deswegen oft motivierter und das spiegelt sich in
ihren Ergebnissen wider. Was allerdings anhand dieser Tabelle festgestellt werden kann, ist,
dass eine Differenz von 3,8 Punkten die Durchschnittswerte der Schiiler trennt, die am
wenigsten (d. h. die 4LM2) und diejenigen, die am meisten Deutschunterricht (d. h. die
5/6LM1) hatten. Es darf auch wieder nicht vergessen werden, dass der Deutschunterricht der
5/6LM1 durch die Corona-Krise negativ beeinflusst wurde. Dies was nicht der Fall der 4LM2.
Es ist noch hinzuzufiigen, dass es in den beiden Klassen der Schule C nur eine sehr kleine
Anzahl von Nichtmusikern gab, und daher ist es schwer, représentative Ergebnisse zu erzielen.
Bei der Interpretation der Ergebnisse der anderen Klassen muss man auch vorsichtig sein, da

die Anzahl der Nichtmusiker nicht sehr grof} ist und stark zwischen den Klassen variiert.

46 Eine Klassengruppe enthilt Klassen, deren Schiiler dieselbe Anzahl an Jahren Deutschunterricht gehabt haben.
Zum Beispiel besteht die zweite Gruppe aus Klassen SLM2. Das heif3t, dass diese Gruppe Schiiler enthilt, die
schon zwei vollstindige Jahre Deutschunterricht gehabt haben. Eine Klassengruppe ist in der Tabelle dadurch

erkennbar, dass ihre duBeren Spalten dicker als die anderen Spalten sind.
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Block 1 Block 2

1033/2040 1274/2040

Erreichte Punkte
578/1280 A55/760 730/1280 544/760

10,13/20 12,49/20
Durchschnittliche
Punktzahl 9,03/20 | 11,97/20 | 11,41/20 | 14,32/20

50,7 62,5
Durchschnitt in Prozent
45,2 59,9 57 71,6

Bildunterschrift Nichtmusiker (64) Amateurmusiker (38)

Tabelle 4

Die Tabelle 4 zeigt die Durchschnitte der Probanden pro Block. Ein erstes Merkmal der
Aufgabe sollte untersucht werden, und zwar, ob ein Trainingseffekt wahrend des Tests geschah.
Fortschritte zwischen dem ersten und zweiten Block wurden gemacht, und das zeigen die
Ergebnisse. Der Durchschnitt aller Teilnehmer betrdgt 10,13 von 20 (d. h. 50,7 %) beim ersten
Block, wohingegen der Durchschnitt aller Probanden 12,49 von 20 (d. h. 62,5 %) beim zweiten
Block erreicht. Es darf auch erwdhnt werden, dass beide Gruppen, Nichtmusiker und
Amateurmusiker, einen vergleichbaren Fortschritt erzielen. Die Nichtmusiker verbessern sich
um 11,8 % (57 - 45,2) zwischen Block 1 und 2, und die Amateurmusiker um 11,7 % (71,6 -
59,9).

Das zweite untersuchte Merkmal der Aufgabe war die Rolle der Stelle der richtigen Antwort
und es sollte liberpriift werden, ob die Gedichtnisbelastung die Genauigkeit der Antworten der
Probanden beeinflusst. Bei der XAB-Aufgabe von Degrave (s. 2019:146) wurden die besten
Ergebnisse erzielt, wenn die richtige Antwort nah von X (85,3 % richtiger Antworten) war oder
wenn X = A und B (90,4 % richtiger Antworten) war. In den Féllen, wo X = weder A noch B
war, erzielten die Probanden weniger gute Ergebnisse (60,7 % richtiger Antworten), und wenn
X = B war, erzielten die Probanden die schlechtesten Ergebnisse (52,4 % richtiger Antworten).
Die von Degrave (2019) erhaltenen Ergebnisse entsprechen der Hypothese, dass je wichtiger

die Gedichtnisbelastung ist, desto niedriger sind die Ergebnisse.
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X=A X=B X =Woeder A noch B X=AundB
597/1020 574/1020 454/1020 682/1020
Erreichte Punkte
330/640 267/380 320/640 254/380 254/640 200/380 404/640 278/380
5,85/10 5,63/10 4,45/10 6,69/10
Durchschnittliche
Punktzahl 5,16/10 7,03/10 5/10 6,68/10 3,97/10 5,26/10 6,31/10 7,32/10
58,5 56,3 445 66,9
Durchschnitt in Prozent
51,6 70,3 50 66,8 39,7 52,6 63,1 73,2

Bildunterschrift

Nichtmusiker (64) Amateurmusiker (38)

Tabelle 5

Es kann anhand der Tabelle Nr. 5 festgestellt werden, dass die Probanden die besten Leistungen
zeigen, wenn X = A und B und wenn X = A, das ist, wenn die richtige Lésung nah von X ist.
Bei X = A und B ist der Durchschnitt aller Probanden 66,9 % wert und bei X = A erzielen alle
Probanden durchschnittlich 58,5 %. Die Leistungen sind zwar weniger gut, wenn X =B (56,3
% richtiger Antworten), aber der Unterschied zwischen den Ergebnissen von X = A (58,5 %
richtiger Antworten) und von X = B ist nicht bedeutend. Wenn X = weder A noch B, war die
Trefferquote am niedrigsten (44,5 % richtiger Antworten). Es kann mit Vorsicht aufgrund der
kleinen Diskrepanz zwischen den Ergebnissen bei X = A und X = B angenommen werden, dass
die Gedichtnisbelastung einen Einfluss auf die Richtigkeit der Antworten hat, i. e. je weniger

die Aufgabe gedédchtnisbelastet ist, desto hoher ist der Anteil richtiger Antworten.

Die Ergebnisse der vorliegenden Studie stimmen somit nicht vollig mit der oben genannten
Hypothese und Degraves Ergebnissen (2019) iiberein. Es ist aber zu bedenken, dass die
zwischen den Stimuli hinzugefiigten Pausen in Degraves Studie (2019) viel kiirzer (0,2
Sekunde (s. Degrave 2019:140)) sind als die in dieser Studie (1,5 Sekunden), was die
Diskrepanz erkldren konnte. Alle Sequenzen von einem dreimal wiederholten Stimulus dauerte
zwischen 2,9 und 3,297 Sekunden bei Degrave (s. 2019: 140), wohingegen die gleichen

Sequenzen zwischen 6 und 8 Sekunden im vorliegenden Test dauern.

Es scheint jetzt auch zweckdienlich, fiir die 4 Antworttypen zu priifen, was die Probanden
wirklich geantwortet haben, um beobachten zu kdnnen, ob die Probanden vielleicht einen
bestimmten Antworttyp mit einem anderen verwechseln, was besonders gute oder schlechte
Ergebnisse erkldren konnte. Um dies untersuchen zu konnen, sind die folgenden vier Tabellen

pro erwarteten Antworttyp (griin markiert) von Nutzen.
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Richtige/erwartete Antwort: X = A (Stimuli Nr. 4; 5; 12; 16; 21; 23; 27; 32; 34; 38) Insgesamt
X=A X=B X =Weder A noch B X=AundB Ich weiR nicht
597 227 73 7 46 1020
58,50 % 22,30 % 7,20% 7,50 % 4,50 % 100,00%
Richtige/erwartete Antwort: X = B (Stimuli Nr. 2; 6; 8; 15; 18; 24; 28; 29; 35; 39) Insgesamt
X=A X=B X =Weder A noch B X=AundB Ich weill nicht
143 574 156 97 50 1020
14,0 % 56,30 % 15,30 % 9,50 % 4,90 % 100,00 %
Richtige/erwartete Antwort: X = Weder A noch B (Stimuli Nr. 3; 10; 14; 17; 20; 25; 30; 36; 37; 40) Insgesamt
X=A X=B ¥ =Weder A noch B X=~Aund B Ich weil nicht
70 194 454 233 69 1020
6,90 % 19,00 % 44,50 % 22,80 % 6,80 % 100,00 %
Richtige/erwartete Antwort: X = A und B (Stimuli Nr. 1; 7; 9; 11; 13; 19; 22; 26; 31; 33) Insgesamt
X=A X=B X = Weder A noch B X=Aund B Ich weill nicht
106 72 118 682 42 1020
10,40 % 7,10 % 11,60 % 66,90 % 4,10 % 100,00 %

Tabelle 6

Bei der erwarteten Antwort X = A wurde bei mehr als einem Fiinftel der Fille (genauer 22,3
%) die richtige Antwort mit X = B verwechselt. Dies heilit zumindest, dass es bei 80,8 % (58,5
+ 22,3) der gegebenen Antworten bei dieser Gruppe Stimuli identifiziert werden konnte, dass
A und B nicht gleicherweise ausgesprochen wurden. Diese starke Verwechslung kann das
Resultat erkldren, dass, auch wenn die X = 4 Stimuli nicht schwer gedédchtnisbelastet waren,
sie keine besonders guten Ergebnisse bekommen haben und dass ihre Rate richtiger Antworten

(58,5 %) derjenigen der X = B Stimuli (56,3 %) fast dhnlich ist.

Bei der erwarteten Antwort X = weder A noch B wurde die richtige Antwort oft mit der Antwort
X = A und B verwechselt, die 22,8 % der ,Punkte‘ bei der erwarteten Antwort X = weder A
noch B erhalten hat. Es gab bei den X = weder A noch B Stimuli 19 % der Antworten, bei denen

gedacht wurde, dass X = B war.
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In Bezug auf die Ich weifp nicht Antwort muss erinnert werden, dass diese Antwortmoglichkeit
hinzugefiigt wurde, um zu vermeiden, dass die Teilnehmer zufdllig antworten. Anhand der vier
Tabellen kann bemerkt werden, dass diese Antwortmoglichkeit bei jedem Antworttyp etwa die
gleiche Anzahl Antworten (zwischen 4,1 % und 6,8 % pro Antworttyp) erhalten hat. Die X =
A, X = Bund X = 4 und B Stimuli erhalten jeweils eine Rate Antworten Ich weif3 nicht unter 5
%, wohingegen die X = weder A noch B Stimuli die hochste Rate mit 6,8 % erzielen. Dass
diese Rate bei den X = weder A noch B Stimuli am hochsten ist, verstarkt den Befund, dass die
Probanden die groBiten Schwierigkeiten hatten, die richtige Antwort fiir diesen Stimulus-Typ

zu identifizieren.

Es ist jetzt auch interessant, zu sehen, wie diese Ich weifl nicht Antwortmdglichkeit benutzt
wurde, d. h. von wie vielen Probanden und wie viele Male diese sich fiir diese Option

entschieden haben. Genau das wird unten in der Tabelle Nr. 7 dargestellt.

Anzahl der Teilnehmer
Die Antwort Ich weif§ nicht wurde
von ... Teilnehmern ...
1-mal beim Test benutzt. 18
2-mal beim Test benutzt. 10
3-mal beim Test benutzt. 13
4-mal beim Test benutzt. 8
5-mal beim Test benutzt. b
6-mal oder mehr beim Test benutzt. 9
Insgesamt/Gesamtteilnehmerzahl B64/102
Insgesamt in Prozent 62,75
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Gesamthetrag der Nutzung der

207
Antwort Ich weifs nicht

Durchschnittliche Anzahl der
Nutzung der Antwort Ich weiff nicht 3,23
der 64 Teilnehmer

Maximale Anzahl der Nutzung der

11
Antwort Ich weifs nicht

Tabelle 7

Es ergibt sich aus der Analyse der Daten, dass 64 der 102 Teilnehmer (62,75 % der Teilnehmer)
zumindest einmal die Antwort Ich weif3 nicht gewahlt haben. 55 (18 + 10 + 13 + 8 + 6) unter
diesen 64 Probanden, also 85,94 % dieser Probanden, haben 1 bis 5-mal die Mdoglichkeit Ich
weifs nicht beim Test benutzt. Die maximale Anzahl dieser Antwort pro Test ist 11-mal. 9
Probanden haben zwischen 6 und 11-mal erwéhnt, dass sie unfidhig zu identifizieren waren,
welche Aussprachen gleich waren. Es muss noch erwéhnt werden, dass die Mdglichkeit Ich
weif3 nicht insgesamt 207-mal benutzt wurde, was einer durchschnittlichen Anzahl von 3,23-

mal pro Probanden (64), der diese Moglichkeit gewahlt hat, entspricht.
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Tabelle Nr. 8 zeigt die Verteilung der 102 Antworten fiir jeden Stimulus, um zu untersuchen,
was und welche Stimuli besonders schwer fiir die Probanden waren. Die erste Spalte entspricht
der Antwort Le ler mot (X =A), die zweite der Antwort Le 2eme mot (X = B), die dritte Spalte
steht fiir die Antwort Aucun des deux (X = Weder A noch B). Die vierte Spalte entspricht der
Antwort Les deux (X = A und B), und die letzte Spalte gibt fiir jeden Stimulus die Anzahl der
Teilnehmer an, die Je ne sais pas angegeben haben. Fiir jeden Stimulus ist der Hintergrund

einer dieser Spalten griin; dies kennzeichnet die richtige und erwartete Antwort.

Die Zahlen in der oberen Zeile geben die absolute Anzahl der Teilnehmer an, die sich fiir eine
bestimmte Antwort entschieden haben. Die Prozentsétze in der unteren Zeile zeigen den Anteil
der Schiiler (von deren Gesamtzahl), die sich fiir eine bestimmte Antwort entschieden haben.
Falsche Antworten, die mindestens 20 % erreicht haben, werden orange hervorgehoben.
Falsche Antworten, die mindestens 20 % erreicht haben und deren Prozentzahl die der
erwarteten Antwort iibersteigt, sind rot markiert. Die Antworten Je ne sais pas, die mehr als

7,5 % erhalten haben, sind ebenfalls blau hervorgehoben.

51 (hinterbringen) 511 (durchschneiden)

7 4 22 64 5 40 17 12 26 7

6,86 % 3,92 % 62,75 % 480 % 39,22 % 16,67 % 11,76 % 25,49 % 6,86 %
52 (durchbrechen) 512 {durchbluten)

10 71 12 7 2 79 10 7 4 2

9,80 % 69,61 % 11,76 % 6,86 % 1,86 % 77,45 % 9,80 % 6,86 % 3,92 % 1,96 %
53 (umbauen) 513 (umpflanzen)

2 8 8 80 4 5 2 5 85 5

1,86 % 7,84 % 7.84% 78,43 % 3,892 % 4,90 % 1,96 % 480 % 8333 % 4,90 %
54 {unterstellen) 514 {ubertreten)

22 54 10 13 3 14 44 38 3 3
2157 % 52,94 % 9,80 % 12,75 % 2,84 % 13,73 % 43,14 % 37,25 % 2,94 % 2,94 %
55 (durchziehen) 515 {durchdenken)

55 29 11 2 5 17 63 15 4 3
5392 % 10,78 % 1,86 % 480 % 16,67 % 61,76 % 1471 % 3,92 % 2,94 %
56 (uberragen) 516 {umkleiden)
11 37 29 18 7 55 15 10 14 8
10,78 % 36,27 % 17,65 % 6,86 % 53,92 % 14,71 % 9,80 % 13,73 %
57 (durchdringen) 517 (durchfliefien)
7 13 27 51 4 7 17 32 33 13
6,86 % 12,75 % 50,00 % 3,82 % 6,86 % 16,67 % 31,37 % 32,35%
58 (Gberbauen) 518 {untersetzen)
28 a4 6 17 7 g 65 8 15 5
43,14 % 5,88 % 16,67 % 6,86 % 882 % 63,73 % 7,84 % 1471 % 490 %
539 {umschreiben) 513 {uberfahren)

11 4 10 74 3 15 13 11 59 4
10,78 % 3,92 % 9,80 % 72,55 % 2,94 % 14,71 % 12,75 % 10,78 % 57,84 % 3,92 %
510 {untergraben) 520 {durchleuchten)

18 10 7l (8] 3 7 8 34 41 12
17,65 % 9,80 % 69,61 % 0,00 % 2,94 % 6,86 % 7,84 % 33,33 % 40,2 %
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521 {umfahren) 531 {umstellen})
65 22 1 12 2 5 8 4 83 2
63,73 % 0,98 % 11,76% 1,96 % 4,90 % 7,84 % 3,92 % 81,37 % 1,96 %
522 (durchschauen) 532 (unterlegen)
g 3 7 79 4 25 52 10 7 8
8,82 % 2,94 % 6,86 % 77,45 % 3,92 % 2451 % 50,98 % 9,80 % 6,86 %
523 [iberspringen) 533 [durchbohren)
82 5 7 4 4 6 7 11 75 3
80,39 % 4,90 % 6,86 % 3,92 % 3,92 % 5,88 % 6,86 % 10,78 % 73,53 % 2,94 %
524 (umreifien) 534 (iibergehen)
23 50 17 5 7 57 18 4 15 7
49,02 % 16,67 % 4,90 % 5,86 % 55,88 % 18,63 % 3,92 % 14,71% 5,86 %
525 {unterstehen) 535 (unterziehen)
2 75 22 0 3 14 74 2 5 5
1,96 % 73,53 % 21,57 % 0,00 % 2,94 % 13,73 % 72,55 % 1,96 % 5,88 % 5,88 %
526 {durchlaufen) 536 (hintergehen)
1 1 9 86 5 9 7 72 3 11
0,98 % 0,98 % 8,82 % 84,31 % 4,90 % 8,82 % 5,86 % 70,59 % 2,94 %
527 (umlagern) 537 (durchwihlen)
83 7 & 3 3 4 11 52 25 10
81,37 % 5,86 % 5,88 % 2,94 % 2,94 % 3,92 % 10,78 % 50,98 %
528 (durchtrennen) 538 (durchfahren)
14 58 g 16 5 74 14 7 3 4
13,73 % 56,86 % 8,82 % 15,69 % 4,90 % 72,55 % 13,73 % 6,86 % 2,94 % 3,92 %
529 (iiberessen) 533 (iiberziehen)
[ 51 39 3 3 11 61 19 [ 5
5,88 % 50,00 % 2,94 % 2,94 % 10,78 % 59,80 % 18,63 % 5,88 % 4,90 %
530 (durchreisen) 540 (durcharbeiten)
2 7 56 32 5 5 7 69 16 5
1,96 % 6,86 % 54,90 % 4,90 % 4,90 % 6,86 % 67,65 % 15,69 % 4,90 %
Tabelle 8

In diesem Abschnitt geht es darum, die Stimuli hervorzuheben und zu benennen, bei denen

Schwierigkeiten bei den Probanden aufgetreten sind. Zu diesem Zweck werden Kommentare

in Form von Stichpunkten zu diesen Stimuli formuliert.

- Bei dem dritten Stimulus ist die richtige Antwort Aucun des deux (X = Weder A noch

B) fast vollig mit der Antwort Les deux (X = A und B) verwechselt worden. Von den 8

Personen, die korrekt geantwortet haben, waren 7 Amateurmusiker, und die achte

Person erzielte eine Gesamtpunktzahl von 33/40. Mehr als 85 % der Teilnehmer (7,84

+ 78,43) konnten zumindest erkennen, dass A und B auf die gleiche Weise

ausgesprochen wurden.
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Die Aussprachen des vierten Stimulus wurden ebenfalls sehr schlecht identifiziert. Die
Antwort X = B erhielt mehr als doppelt so viele Antworten wie die richtige Antwort X

=A.

Beim Stimulus Nr. 6 konnten etwas mehr als 45 % der Teilnehmer (10,78 + 36,27)
erkennen, dass A und B nicht die gleiche Aussprache hatten. Ebenfalls etwas mehr als

45 % (28,43 + 17,65) dachten, dass sie die gleiche Aussprache hatten.

Beim Stimulus 11 dachten 55,89 % der Probanden (39,22 + 16,67), dass A und B
unterschiedlich ausgesprochen wurden, wihrend sie tatsidchlich auf die gleiche Weise
ausgesprochen wurden (11,76 + 25,49 = 3725 % der Teilnehmer haben das

identifizieren konnen).

Beim Stimulus 17 gibt es etwas mehr Probanden (32,35 %), die glaubten, dass alle drei
Stimuli auf die gleiche Weise ausgesprochen wurden, als Teilnehmer (31,37 %), die
glaubten, dass nur A und B, i. e. die richtige Antwort, auf die gleiche Weise
ausgesprochen wurden. Der Stimulus Nr. 17 ist derjenige mit den meisten Je ne sais

pas Antworten (12,75 %).

Auch beim Stimulus 20 gibt es mehr Personen (40,2 % der Teilnehmer), die glaubten,
dass alle drei Stimuli auf die gleiche Weise ausgesprochen wurden, als Personen (33,33
% der Teilnehmer), die dachten, dass nur A und B auf die gleiche Weise ausgesprochen
wurden, was die richtige Antwort ist. Mehr als 73 % der Probanben (33,33 + 40,2)

haben erkannt, dass A und B auf die gleiche Weise ausgesprochen wurden.

Die Aussprachen des Stimulus 25 wurden sehr schlecht identifiziert. Nur 21,57 % der
Teilnehmer haben nach dem Horen von unterstehen, unterstehen et unterstehen die
richtige Antwort Aucun des deux gegeben. 73,53 % der Teilnehmer haben Le deuxieme

mot geantwortet.

Beim Stimulus 29 konnten mehr als 40 % der Probanden (38,24 + 2,94) nicht erkennen,

dass A und B nicht die gleiche Aussprache hatten.
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- Beim Stimulus 32 haben mehr als doppelt so viele Personen (50,98 %) Le deuxieme
mot (X = B) anstatt der richtigen Antwort Le premier mot (X = A) (24,51 % der

Antworten) angegeben.

Eine Beobachtung konnte wiederholt gemacht werden: Wéhrend der Durchfiihrung des Tests
fiel dem Verfasser mehrfach auf, dass einige Schiiler die Pause nach jedem B, die zur Auswahl
der richtigen Antwort und erst dann zum Einlassen auf das niachste X A B gefordert war, nicht
einlegten. Es kam vor, dass der Verfasser einige Schiiler daran erinnerte, die Pause zu machen,
doch trotz dieser Aufforderung setzten einige fort, sich die Stimuli nacheinander ohne Pause
anzuhoren. Das Einlegen oder Nicht-Einlegen der Pause konnte sich moglicherweise sowohl
positiv als auch negativ auf die erzielten Ergebnisse ausgewirkt haben. Die problematischeren
Ergebnisse der Stimuli 11 und 32, wie oben diskutiert, lassen sich sicherlich dadurch erkléren,
dass diese beiden Stimuli jeweils die ersten auf der Riickseite des Fragebogens waren. Einige
Schiiler konnten sich daher wahrscheinlich nicht vollstindig auf das Horen der Stimuli
konzentrieren, wihrend sie das Blatt umdrehten, ohne eine Pause zwischen dem vorherigen

Stimulus und dem ersten auf der Riickseite eingelegt zu haben.
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In dem Test versteckten sich vier Stimuli, deren A oder B auf ein Schwa, jedesmal die zweite
Silbe hier, betont wurde. Diese kiinstlich betonten Silben wurden absichtlich betont, um
untersuchen zu kénnen, ob die betroffenen Stimuli besonders gute oder schlechte Ergebnisse
erhalten wiirden. Die erwartete Antwort bei den vier Stimuli war Aucun des deux (X = Weder

A noch B). Die Tabelle Nr. 9 weist alle wichtigen Informationen zu diesen Stimuli auf.

te d
Nr. des S Mit oder ohne Q_UE: & Betonte Silbe
Stimulus Imuis Piepton S (X: A; B)
Antworten
10 Untergraben Mit 69,61 % 1.; 3.; 2.
14 Ubertreten Mit 37,25 % 3.;1,; 2.
25 Unterstehen Chne 21,57 % 3. 2.1,
36 Hintergehen Mit 70,59 %4 1.; 3.; 2.
Tabelle 9

Der Stimulus Nr. 25 ist zwar derjenige in der Tabelle 9, der das schlechteste Ergebnis (21,57
% richtiger Antworten) erhalten hat, aber er ist nicht der schlechteste Stimulus aller Stimuli
ohne Piepton. Der Stimulus Nr. 14 hingegen ist derjenige, der die niedrigsten Leistungen der

Stimuli mit Piepton erzielt.

Es scheint nicht riskant zu behaupten, dass diese einmal auf ein Schwa akzentuierten Stimuli
weder grofle Schwierigkeiten noch grof3e Erleichterungen verursacht haben. Die Frage, ob die
guten Ergebnisse der Stimuli Nummer 10 und 36 auf die Kombination des Pieptons und der
Reihenfolge der betonten Silben (1.; 3.; 2.) oder nur auf einen der beiden Faktoren

zurlickzufiihren sind, wiirde weitere Studien zu diesem Thema erfordern.

Ob der Stimulus 25 die schlechtesten Ergebnisse erzielt, weil er keinen Piepton hat und/oder
weil im Gegensatz zu den anderen die Position der betonten Silbe zwischen X und A nur um
eine Silbe verschoben ist, bleibt unklar. Auch hier sind umfangreichere Studien erforderlich,

um diese Frage kldren zu konnen.
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8. Deutung der Ergebnisse, Grenzen der Untersuchung und

weiterfuhrende Forschungen

Die Studie konzentrierte sich auf die Wahrnehmung des deutschen lexikalischen Akzents durch
franzosische Sprecher. Die zentralen Fragestellungen waren mit dem Einfluss von Musik auf
die Wahrnehmung verbunden, und zwar, ob Musik als Eigenschaft des Lernenden
(Amateurmusiker oder Nichtmusiker) und/oder als Merkmal der Aufgabe (Stimuli mit
,musikalischer® Eigenschaft oder ohne) zu Unterschieden in der Wahrnehmung des deutschen
lexikalischen Akzents fiihrt. Der Einfluss anderer nicht-musikalischer Eigenschaften, wie der

Gedichtnisbelastung, auf die Wahrnehmung wurde ebenfalls untersucht.

Es wurde schon von Kolinsky et al. (2009) und Degrave (2019) gezeigt, dass eine musikalische
Ausbildung die Betonungstaubheit verringert. Durch die Tatsache, dass die Testergebnisse der
Amateurmusiker in der vorliegenden Studie diejenigen der Nichtmusiker iibertrafen, wird
verstérkt, dass die Betonungstaubheit bei Musikern im Vergleich zu Nichtmusikern verringert
ist. Die Studie bestdtigt den bereits von Kolinsky et al. (2009) und Degrave (s. 2019:147)
beschriebenen Zusammenhang zwischen musikalischer Ausbildung und der Wahrnehmung des
lexikalischen Akzents. Die Ergebnisse dieser Studie unterstiitzen zudem Degraves Feststellung
(s. 2019:147), dass nicht nur professionelle Musiker, sondern auch Amateure eine geringere

Betonungstaubheit aufweisen.

Der Test untersuchte auch, ob die Nutzung von ,musikalischen® Stimuli (i. e. Stimuli mit einem
Piepton auf der betonten Silbe, die als musikalisches Merkmal der Aufgabe galten) allein die
Wahrnehmung des lexikalischen Akzents verbessern konnte. Anders gesagt, sollte anhand der
Studie untersucht werden, ob ,musikalische® Stimuli auch Nichtmusikern erlauben, bessere
Leistungen zu erzielen. Die Ergebnisse zeigen, dass der Einsatz von ,musikalischen‘ Stimuli
zu besseren Leistungen auch bei Nichtmusikern fiihrte. Dies steht nicht im Widerspruch zu
Degraves Befund (s. 2019:148), dass ,musikalische‘ Stimuli (s. rhythmical stimuli in Degrave
2019:148) im Vergleich zu Stimuli ohne Piepton die Wahrnehmung des Wortakzents

vereinfachen.

Eine Leistungssteigerung durch die als musikalisch betrachteten Stimuli bei der Wahrnehmung
des deutschen Wortakzents wurde bei Nichtmusikern und Musikern gefunden. Allerdings
bestand eine Fragestellung darin, ob eine Interaktion zwischen den musikalischen

Eigenschaften der Aufgabe und denen der Lernenden existiert. Es sollte herausgefunden
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werden, ob die Verwendung eines Pieptons bei manchen Stimuli sich gleichermallen auf
Musiker und Nichtmusiker auswirkt. Es konnte gezeigt werden, dass Musiker stirker von
,musikalischen‘ Stimuli als Nichtmusiker profitieren. Die hier vorliegende Studie bestétigt
Degraves (s. 2019:148) Annahme, dass ,musikalische’ Stimuli (s. rhythmical stimuli in

Degrave 2019:148) bei Musikern starkere Effekte als bei Nichtmusikern zeigen.

Ein weiteres Ziel der Studie war es, Faktoren zu analysieren, die mit der Betonungstaubheit in
Zusammenhang stehen. Dazu zéhlten die von der Aufgabe erforderte Gedachtnisbelastung und

das Sprachniveau der Lernenden.

Dass die Gedédchtnisbelastung die Wahrnehmung von Betonungskontrasten bei Frankophonen
beeinflusst, wurde in der von dieser Arbeit betrachteten Theorie gezeigt: Wenn die Aufgabe
geddchtnisbelastet ist, werden ihre Ergebnisse beeintriachtigt. Die Gedachtnisbelastung wurde
in der vorliegenden Studie anhand der Distanz zwischen X und der richtigen Antwort
gemessen. Die Aufgabe war kognitiv anspruchsvoller, wenn die richtige Antwort X = B war,
im Vergleich zu X = A. Es wurde jedoch nur ein geringer Unterschied zwischen den
Ergebnissen bei X = A und X = B festgestellt, wobei X = A bessere Resultate erzielte. So ldsst
sich nur mit Vorsicht bestitigen, dass, wie von Degrave (s. 2019:149-150) und Dupoux et al.

(2008) beschrieben, die Betonungstaubheit mit der Gedadchtnisbelastung der Aufgabe variiert.

Beziiglich des Sprachniveaus des Lernenden gab es in der berilicksichtigten Literatur
verschiedene Standpunkte, ob das Sprachniveau der Fremdsprache eine Rolle bei der
Wahrnehmung des Wortakzents spielt. Die hier vorliegende Studie konnte keinen eindeutigen
positiven Effekt des Sprachniveaus auf die Ergebnisse der Teilnehmer beobachten, so waren
die Testergebnisse in manchen Klassen mit weniger Jahren Deutschunterricht besser als in
Klassen mit mehr Jahren Deutschunterricht. Allerdings konnte festgestellt werden, dass die
Schiiler mit der hochsten Anzahl an Jahren einen besseren Durchschnitt im Test als die Schiiler,
die am wenigsten Deutschunterricht hatten, erzielen. In diesem Sinn koénnen die Ergebnisse
von Ou (2010), Schwab und Llisterri (2011a) und Degrave (s. 2019:149), die eine positive
Korrelation zwischen der Ebene der Beherrschung der Fremdsprache und der Wahrnehmung
des Wortakzents fanden, untermauert werden. Die Ergebnisse dieser Studie stehen also eher im
Widerspruch zu den Studien von Dupoux et al. (2008) und Tremblay (2009), die keinen Effekt
auf die Wahrnehmung des Wortakzents durch das Sprachniveau beobachtet haben. Die
Einschitzung des Sprachniveaus in der vorliegenden Studie muss jedoch auch kritisch

betrachtet werden. Das Niveau wurde einfach auf der Basis der Anzahl der Jahre
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Deutschunterricht festgelegt. Da das Niveau der Klassen SLM1 unterschiedlicher Schulen (und
sehr wahrscheinlich auch derselben Schule) selten gleich ist, da der Deutschunterricht mancher
Klassen unterschiedlich stark von der Covid-Krise beeinflusst wurde, und da die Motivation
des einzelnen Schiilers sehr wahrscheinlich einen Einfluss auf sein Sprachniveau hat, wére es
sinnvoll gewesen, durch einen vorangehenden Sprachtest das Niveau der jeweiligen
Testteilnehmer festzustellen. Es wére interessant, in weiteren Studien nur zwei oder drei klar

unterschiedliche Niveaus zu untersuchen.

Der FEinfluss des Trainingseffekts konnte auch hier untersucht werden. Die Probanden zeigten
Fortschritte zwischen dem ersten und dem zweiten Block. Dieses Ergebnis bestitigt die Thesen
der im dritten Kapitel betrachteten Literatur (i. e. Schwab und Llisteri (2011), Tremblay (2009)
und Michaux (2016), aul8er ihrer Bildzuordnungsaufgabe), die von Fortschritten wahrend der
Aufgaben zur Wahrnehmung des lexikalischen Akzents berichteten. Die hier vorliegende
Untersuchung bestitigt Degraves Aussage (s. 2019:149), dass Training die Betonungstaubheit

mindern kann.

Auch wenn es nicht ein Ziel der Untersuchung war, konnte eine generelle Beobachtung
beziiglich des Effekts der Nutzung von Wortern vs. Nichtwortern gemacht werden: Bei den 4
Nichtwortern (i. e. Wortern deren Betonungsstelle nicht richtig war) wurden weder grof3e
Schwierigkeiten noch grofie Erleichterungen bei ihrer Wahrnehmung beobachtet. Da dies nur
bei 4 Wortern beobachtet werden konnte, reicht dieses Ergebnis nicht aus, um die Ergebnisse
von Caspers (2009) und von Degrave (s. 2019:149) zu unterstiitzen, noch um den Ergebnissen
von Chen (2013) und den der lexikalischen Entscheidungsaufgabe von Dupoux et al. (2008)

zu widersprechen.

Hinsichtlich der Grenzen der Studie ist neben der bereits erwidhnten Einschrinkung beziiglich
der Methode zur Bewertung des sprachlichen Niveaus der Teilnehmer auch zu erwédhnen, dass
es bei den Musikern nicht moglich war, zu untersuchen, ob das Sprachniveau eine Rolle spielte,
da dieser Faktor mit dem Alter und der musikalischen Erfahrung der Teilnehmer eng verkniipft

war.

In dieser Studie ist sich der Verfasser bewusst, dass der Einfluss bestimmter Faktoren, die dem
Test oder seiner Durchfiihrung inhdrent sind, nicht gemessen werden konnte. Es ist
wahrscheinlich, dass diese Faktoren einige Ergebnisse leicht negativ beeinflusst haben. Zum
Beispiel wurde im Test meistens echte Worter benutzt und es kann sein, dass die Hiufigkeit

eines Wortes oder die Vertrautheit des Teilnehmers mit diesem Wort die Ergebnisse
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unterschiedlich beeinflusst hat. Allerdings wurde die Wortwahl sehr sorgfiltig gemacht, um
diesen Einfluss moglichst gering zu halten. Als ein weiteres Problem erwies sich, dass sich
manche Teilnehmer nicht an die Anweisung hielten, nach jedem Stimulus B eine Pause
einzulegen. Der Einfluss dieses Verhaltens auf ihre Ergebnisse war nicht messbar. Dies gilt
auch fiir die wenigen Nichtmusiker, die sich ein Paar Kopfhorer teilen mussten und den Test
mit jeweils einem Ohrhorer durchfiihrten, wodurch sie im selben Rhythmus arbeiten mussten.
Nicht berticksichtigt wurde auch die Tatsache, dass die Schiiler der Klasse 4LM1 der Schule D
den Test in der letzten Stunde des Schultags absolvierten, und so ihre Konzentrationsdefizite

ihre Ergebnisse moglicherweise negativ beeinflusst haben.

Beziiglich der Je ne sais pas Antwortmoglichkeit vermutet der Verfasser dieser Arbeit, dass sie
von den Teilnehmern hdufig dann genutzt wurde, wenn sie nicht wussten, was die richtige
Antwort war. Er weist darauf hin, dass diese Option dazu dienen sollte, zufillige Antworten so
weit wie moglich zu reduzieren. Es ist wenig wahrscheinlich, dass die 38 Teilnehmer (d. h.
37,25 % der Teilnehmer), die diese Option iiberhaupt nicht genutzt haben (sowie jene, die sie
mindestens einmal genutzt haben), sich bei all ihren Antworten immer sicher waren (bis auf
mindestens eine). Daher ist ein kleines Bias in den Ergebnissen wahrscheinlich, das durch

manche zufillige Antworten verursacht wird.

Die in dieser Studie erzielten Ergebnisse beziehen sich auf frankophone Jugendliche im Alter
zwischen 12 und 19 Jahren. Es ist moglich, dass diese Ergebnisse bei jiingeren oder dlteren
Teilnehmern anders ausfallen wiirden. Dies konnte mdglicherweise bei jiingeren Teilnehmern
mit der kritischen Phase (siche dazu wieder Seite 35 dieser Arbeit, falls notig)
zusammenhdngen. Auch wenn bekannt ist, dass die Effekte einer musikalischen Ausbildung,
d. h. die neuronale Plastizitdt, dauerhaft sind, ist unklar, iber wie viele Jahre diese Effekte
anhalten. In dieser Studie hatten einige Amateurmusiker ihre Praxis bereits seit bis zu fiinf
Jahren aufgegeben. Es wire interessant, zu untersuchen, ob Teilnehmer im Alter von
beispielsweise 45 Jahren, die das gleiche sprachliche Niveau wie die Schiiler im Test haben
und ihre musikalische Praxis vor itiber 20 Jahren aufgegeben haben, dhnliche Ergebnisse
erzielen wiirden. Bei solchen neuen Untersuchungen sollte auf die noch unklare Rolle des
Alters bei der Wahrnehmung geachtet werden. Es konnte sein, dass Teilnehmer im Alter von
45 Jahren, trotz gleicher sprachlicher Kenntnisse, den lexikalischen Akzent schlechter als die

Teilnehmer des aktuellen Tests wahrnehmen.
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Es muss hier darauf aufmerksam gemacht werden, dass die Studie sich ausschlieBlich mit der
Wahrnehmung des deutschen lexikalischen Akzents durch Frankophone befasst. Hieraus darf
keine Verbindung zur Produktion dieses Akzents durch dieselbe Zielgruppe gezogen werden.
Zum Zusammenhang zwischen Wahrnehmung und Erzeugung, muss beriicksichtigt werden,
dass die Ergebnisse der Teilnehmer in Aufgaben zur Wahrnehmung von ihren Leistungen in
Produktionsaufgaben abweichen konnen (s. O’Brien und Sundberg 2023:453). ,,[S]everal
studies suggest that abilities to perceive lexical stress does not necessarily mean that the same
speaker will be able to produce lexical stress and vice versa (Altmann, 2006 [...])**" (Degrave
2019:227). Altmann (2006) zeigte, dass Probanden von Erstsprachen mit vorhersehbaren
Betonungsmustern (darunter Franzosisch) Probleme hatten, die englische Wortbetonung
korrekt wahrzunehmen, wihrend die Produktion dieser Betonung keine Herausforderung

darstellte (s. O’Brien und Sundberg 2023:453).

In dieser Studie wurde eine musikalische Ausbildung von mindestens zwei Jahren als Kriterium
verwendet, um die Leistungen von Amateurmusikern mit denen von Nichtmusikern zu
vergleichen. In zukiinftigen Untersuchungen wire es auch interessant, die Wahrnehmung des
lexikalischen Akzents zwischen Musikern je nach Art des gespielten Instruments zu
vergleichen. Man konnte etwa Streicher mit Pianisten vergleichen (dem Verfasser ist bewusst,
dass das Klavier auch als Streichinstrument betrachtet wird). Da beim Klavier die Tonhche
durch das Driicken der entsprechenden Taste konstant bleibt, wéhrend sie sich bei
Streichinstrumenten durch die Prézision der Fingerposition &andert, was eine hdhere
Aufmerksamkeit auf die Tonprizision erfordert, konnte man vermuten, dass diese beiden

Musikergruppen unterschiedliche Ergebnisse erzielen wiirden.

SchlieBlich hatten die Amateurmusiker in der Studie alle eine formale musikalische
Ausbildung. Es wére auch interessant, zu untersuchen, ob andere musikalische Faktoren des
Lernenden die Wahrnehmung des lexikalischen Akzents beeinflussen konnten. Zum Beispiel
ist es moglich, dass einige Teilnehmer, die als Nichtmusiker betrachtet wurden, musikalische
Féhigkeiten besitzen, obwohl sie kein Instrument spielen (oder nicht singen), die ihre
Wahrnehmung des deutschen lexikalischen Akzents beeinflussen kdnnten. Die Fahigkeit von

Nichtmusikern, den lexikalischen Akzent wahrzunehmen, konnte sich vielleicht derjenigen von

47 Mehrere Studien legen nahe, dass die Fihigkeit, den lexikalischen Akzent wahrzunehmen, nicht unbedingt
bedeutet, dass derselbe Sprecher diesen Akzent produzieren kann, und umgekehrt (Altmann 2006)“. Meine
Ubersetzung, P. G.
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Musikern anndhern, wenn sie hiufig an musikalischen Aktivititen wie Konzerten teilnehmen
oder sehr viel Musik horen. Leider ermoglichte es die Studie nicht, zwischen Nichtmusikern
mit oder ohne musikalische Fihigkeiten zu unterscheiden, was moglicherweise die Ergebnisse
der Gruppe Nichtmusiker beeinflusst hat. Degrave (s. 2019:153; s. auch ebd. 165 und 169)
untersuchte die Frage, wie musikalische Fahigkeiten und die Beteiligung an musikalischen
Aktivititen die Wahrnehmung des Akzents beeinflussen, und fand keinen positiven Effekt
dieser beiden Faktoren. In einer dhnlichen Studie zur Wahrnehmung des lexikalischen Akzents
(s. Degrave 2022:14 und 20) konnte hingegen ein deutlicher Unterschied feststellt werden:
Teilnehmer mit hoherer aktiver Teilnahme an musikalischen Aktivitdten erzielten signifikant
bessere Ergebnisse als jene mit geringerer Beteiligung. Dennoch betont Degrave, dass weitere
Untersuchungen notwendig sind, da ihre Ergebnisse auf nur einem selbstberichteten
Fragebogen beruhen (s. Degrave 2019:169) und weil die Forschungslage zu diesem Thema

bislang sehr begrenzt ist.
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Schlussfolgerung

Diese Arbeit hat dazu beigetragen, die Beziehung zwischen Musik und der Wahrnehmung des

lexikalischen Akzents in der Fremdsprache Deutsch zu betrachten.

Es konnte mithilfe einer XAB-Aufgabe gezeigt werden, dass frankophone Amateurmusiker
bessere Ergebnisse als ihre nicht-musikalischen Altersgenossen erzielten. Das musikalische
Profil der Teilnehmer, d. h. ihre musikalische Ausbildung, spielte somit eine wesentliche Rolle

bei der Wahrnehmung des deutschen lexikalischen Akzents.

Musik als Faktor der Aufgabe wurde auch untersucht, und daraus ergab sich, dass sie, 1. e. die
Verwendung von Stimuli mit einem Piepton auf der betonten Silbe, die Wahrnehmung des

deutschen lexikalischen Akzents erleichtert, zwar fiir Musiker, aber auch fiir Nichtmusiker.

Da die ,musikalischen‘ Merkmale der Aufgabe die Wahrnehmung beider Teilnehmergruppen
positiv beeinflussten, wurde ebenfalls untersucht, ob diese Merkmale beiden Gruppen in
gleicher Weise zugutekamen. Es galt herauszufinden, ob eine Wechselwirkung zwischen dem
musikalischen Profil bestimmter Teilnehmer und den ,musikalischen‘ Merkmalen der Aufgabe
bestand. Es wurde festgestellt, dass eine solche Wechselwirkung existiert, da die Vorteile der
,musikalischen® Stimuli bei der Wahrnehmung des lexikalischen Akzents fiir Musiker grof3er

als fur Nichtmusiker waren.

Durch die Arbeit wurde auBBerdem versucht, zu kldren, welche Rolle das Sprachniveau der
Fremdsprache bei der Wahrnehmung des lexikalischen Akzents spielt. Auch wenn dabei auf
methodologische Probleme gestof3en wurde, konnte mit Vorsicht angedeutet werden, dass es in

dieser Studie eine leicht positive Wirkung auf die Wahrnehmung hatte.

Es konnte in dieser Untersuchung weiterhin gezeigt werden, dass durch Training die
Wahrnehmung des deutschen lexikalischen Akzents verbessert werden kann. Die Teilnehmer
zeigten Fortschritte zwischen dem ersten und zweiten Block, in dem sie bessere Ergebnisse

erzielten.

Zukiinftige Studien konnten sich mit der Frage beschiftigen, wie lange die durch eine
musikalische Ausbildung bedingten Effekte, also die neuronale Plastizitit, anhalten. Dazu
konnten verschiedene Altersgruppen (z. B. 30, 40 und 50 Jahre), die alle ihre musikalische
Praxis mit 20 Jahren beendet haben, verglichen werden. Ebenso kdnnte der in der Studie
entwickelte Test ausschlieBlich mit Musikern wiederholt werden, um ihre Ergebnisse je nach

Art gespielten Instruments zu vergleichen. Dariiber hinaus wére es spannend, zu analysieren,
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inwiefern andere musikalische Eigenschaften der Lernenden, z. B. die Héufigkeit und Intensitét
des Kontaktes mit Musik, eine Rolle spielen. Es konnte aufschlussreich sein herauszufinden,
ob ein intensives Musikhoren die Wahrnehmung des deutschen lexikalischen Akzents bei

franzosischen Muttersprachlern beeinflusst.
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Anhan

Anhang Nr. 1: Test des Experiments

Mom et prénom de U'éléve :

Bonjour,

Tu vas participer & une expérience sur l'apprentissage des langues qui dure environ 20
minutes.

Cette expérience contient un test de perception (et un questionnaire selon le profil de I'éléve).

Ces données sont totalement confidentielles et ne seront en aucun cas utilisées en rapport
avec ta formation ni évaluation. Elles constituent un élément trés important de ma recherche.
C'est pourquoi je te demande de lire les instructions trés attentivement et de répondre le plus
sérieusement possible.

le te remercie déja pour ta collaboration.

Pierre Godechal

Ftudiant en master 2 3 finalité didactique (anglais-allemand)
pierre.godechal@student.uliege.be
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MNom et prénom de Uéléve :

Test de perception

Tu vas entendre des extraits sonores.

Chaque extrait contient 3 fois le méme mot. La premiére fois, le mot est prononcé par un
homme, les deux fois suivantes par une femme. Aprés chaque extrait, tu devras indiquer
guel mot dit par la femme a la mé&me prononciation que le mot dit par 'homme.

_.

Exemple

Quel mot dit par la femme a la mé&me prononciation que le mot dit par 'lhomme ?

- Le 1" mot

- Le 2*mot

- Awucun des deux

- Lesdeux

- Je ne sais pas

Si tu entends : Ubersetzen — liberSETzen — Ubersetzen

Tu dois répondre : le 2 mot

Attention : tu dois répondre le plus rapidement possible !

Pour information, les mots seront soit dits naturellement, soit accompagneés d’un bip
sonore. Le bip peut t'aider a percevoir les prononciations.

Avant de commencer le test, nous allons commencer par un petit entrainement.

Bonne chance !
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Nom et prénom de Uéléve :

Prétest

Réglage du volume des écouteurs ou du casque

Mets tes écouteurs ou ton casque et prends le temps de régler correctement le volume sonore de ceux-cifcelui-ci.

N’hésite pas a rejouer le son lors de cette phase d’entrainement jusqu’a ce que le volume te semble satisfaisant.

Stimulus Stimulus (dit par Quel mot dit par la femme a la méme prononciation que le mot dit par 'homme ?
n® I'homme) Réponds le plus vite possible.
Le 1°* mot Le 2® mot Aucun Les deux Je ne sais pas
des deux

1 durchblattern

2 uberlaufen

3 durchbrausen

4 wiederholen

5 umgehen

6 durchsetzen
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Nom et prénom de U'eléve :
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Nom et prénom de U'éléve :

Premiére série

Tu vas a présent commencer le test.

Dés que tu te sens prét, écoute le fichier Bloc 1.

Stimulus Stimulus (dit par Quel mot dit par la femme a la méme prononciation que le mot dit par 'lhomme ?
n° 'homme) Réponds le plus vite possible.
Le 1% mot Le 2 mot Aucun Les deux Je ne sais pas
des deux
1 hinterbringen
2 durchbrechen
3 umbauen
4 unterstellen
5 durchziehen
6 tiberragen
7 durchdringen
8 iberbauen
9 umschreiben
10 untergraben
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Nom et prénom de Uéléve :

Stimulus Stimulus (dit par Quel mot dit par la femme a la méme prononciation que le mot dit par 'lhomme ?
n° I’homme) Reponds le plus vite possible.
Le 1°" mot Le 2 mot Aucun Les deux Je ne sais pas
des deux
11 durchschneiden
12 durchbluten
13 umpflanzen
14 ubertreten
15 durchdenken
16 umkleiden
17 durchflieen
18 untersetzen
19 iberfahren
20 durchleuchten
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Nom et prénom de 'éléve :

Deuxiéme série

Dés que tu te sens prét, écoute le fichier Bloc 2.

Stimulus Stimulus (dit par Quel mot dit par la femme a la méme prononciation que le mot dit par 'homme ?
n° I'homme) Réponds le plus vite possible.
Le 1" mot Le 2¢ mot Aucun Les deux Je ne sais pas
des deux
21 umfahren
22 durchschauen
23 Uberspringen
24 umreilden
25 unterstehen
26 durchlaufen
27 umlagern
28 durchtrennen
29 tiberessen
30 durchreisen
31 umstellen
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Nom et prénom de 'éleve :

Stimulus Stimulus (dit par Quel mot dit par la femme a la méme prononciation que le mot dit par I'homme ?
n° I’homme) Reponds le plus vite possible.
Le 1°" mot Le 2¢ mot Aucun Les deux Je ne sais pas
des deux

32 unterlegen

33 durchbohren

34 tibergehen

35 unterziehen

36 hintergehen

37 durchwiihlen

38 durchfahren

39 iberziehen

40 durcharbeiten
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Mom et prénom de Ueléve :

Profil de I'éleve

Question Réponse

0. Es-tu francophone ? Oui - Non

1. En quantiéme es-tu ? JE SUIS BN wevreeeceeeee e e annee.
2. As-tu toujours eu 4 heures d'allemand par semaine ? Oui — Non

Si laréponse est non, précise combien tu @n avais ? e e e e e raera e e ea e s e e e renae e e aen

3. As-tu doublé/triplé une année ? Oui — Non

5i oui, merci d'indiquer laquelle (pour que I'étudiant puisse Savoir Si TU @5 8U UNE GNNEE | wicccerieririssnssssssssssesiesssessssssssssssassassssssssssssssssassasssssassses
d'allemand en plus).

4, Ecoutes-tu de I'allemand en dehors de I'école (radio, films, séries, vidéos ...) ? OUui, J'EBCOUTE v e e , je regarde

Lo . P _
Si oui, as-tu une idée du temps gue tu y consacres par semaine ? 1y CONSACTE +/- woovrrrererrn, heures par semaine
5. As-tu eu un ou des professeurs germanophones les autres années ? Oui— Non
Si oui, pendant combien d’'année(s) en as-tueu ? Pendant ....cccceeeuene. année(s).
6. As-tu suivi un programme d’'immersion allemande dans le passé ? Oui — Non
(Si c’était de I'immersion anglaise, mentionne-le.)
Si oui, pendant combien d'année(s) ? Pendant ..eveeeereesesreeresenas annee(s).
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MNom et prénom de U'éléve :

7. As-tu appris la phonétique en allemand ? Oui— Non
Si oui, est-ce qu’on t'a expliqué ce qu’est 'accent tonique (Betonung, Akzent) ? Oui— Non
Sioui, qUand PULIlISES-TU T e rereteeatetae—eeaneeeetaseeaseearteaatesateeenstaneeasesatenrnnenneans
8. Apprends-tu une autre langue étrangére ? Oui— Non
D= U e [T LU S et j'ai d&ja

Si oui, laguelle/lesquelles et depuis combien de temps ?

5i oui, as-tu appris la phonétique dans cette langue étrangére ?

....... années complétes d’apprentissage de cette langue.

Oui— Non
Si oui, est-ce qu’on t'a expliqué ce gqu’est I'accent tonique (stress) ? .
Oui— Non
Si oui, quand Futilises-tu ?
9. Joues-tu d’'un instrument de musigue et/ou es-tu dans une chorale ? Oui— Non
Si oui, de quel instrument joues-tu ? (Si tu es dans une chorale, entoure « je chante ») JB JOUEB e st e e e e s e ran e nn s ; je chante.
Si oui, en quanti#me année d'apprentissage d’instrument es-tu ? / Combien d'années J8 SUIS BN weeeeereeee e année d’'instrument. / Vai
complétes d’apprentissage d’instrument as-tu derriére toi ? .. . .
PP 8 appris & jouer d’un instrument pendant .............. années.
10. As-tu (aussi) appris le solfége ? Oui—Non
J8 SUIS BN weeeeereeee e année de solfége. / V'ai appris

En guantiéme année d’apprentissage du solfége es-tu ? / Combien d'années complétes
d’apprentissage du solfége as-tu derriére toi ?

le solfége pendant .... années.
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Anhang Nr. 2: Vier Beispiele der Grafiken der 46 mit Audacity analysierten

Stimuli
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Anhang Nr. 3: Formular der elterlichen Teilnahmegenehmigung

Bonjour Madame, Monsieur,

% # LIEGE

Je m’appelle Pierre Godechal et je suis actuellement étudiant en université
master 2 a l'université de Liege en langues et lettres modernes

(anglais — allemand). Je réalise cette année mon travail de fin d’études. Celui-ci porte sur
I'étude de la perception d’une variable linguistique auprés d’éléves francophones de
I'enseignement secondaire apprenant I'allemand comme langue étrangére. C’est pourquoi je
me permets de solliciter votre accord pour que votre enfant (ou vous-méme si vous avez plus
de 18 ans) participe a mon étude.

Afin de mener a bien mon étude, je suis effectivement a la recherche d’éléves du degré
supérieur pour leur faire passer un test de perception dans le courant du mois d’avril/mai. Les
éleves participant au test ne doivent rien produire en allemand, il s’agit de réaliser des taches
suite a la perception de stimuli auditifs.

Il me semble important de vous préciser que les données récoltées seront confidentielles,
anonymisées et ne seront utilisées qu’a des fins scientifiques et protégées.

N.B. : L'étude réalisée en classe et les résultats de celle-ci n’interviennent nullement dans la
cotation des éleves en allemand avec le professeur titulaire de ce cours. Ce dernier n‘aura
d’ailleurs pas connaissance des résultats.

Pourriez-vous s’il vous plait dés lors compléter le talon ci-joint et le remettre signé a votre
enfant (qui le remettra a madame/monsieur ...) ?

En vous remerciant d’avance pour |'attention que vous préterez a ma demande,
Bien a vous,
Pierre Godechal

(pierre.godechal@student.uliege.be pour tout renseignement supplémentaire)
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Autorisation de participation a I'étude

Accord pour les éléves mineurs

J€ SOUSSIZNE(), cververre i sttt et et et ere e e sreene e (nom, prénom), parent ou

représentant [88al de ... e (nom, prénom),
[ | autorise mon enfant
[ | n’autorise pas mon enfant

a participer a un test perceptif en allemand lors d’une lecon organisée dans I'établissement
scolaire dans lequel il est inscrit. Les résultats du test ne seront utilisés qu’a des fins

scientifiques et protégées.
FAIt @ oot e ...if......../2024

(Signature)

Autorisation de participation a I'étude

Accord pour les éléves majeurs

LY oI T=d 1 1=] (=) RS nom, prénom), éleve
g p

majeur,
[ ] accepte

[ ] n’accepte pas

de participer a un test perceptif en allemand lors d’une legon organisée dans I'établissement
scolaire dans lequel je suis inscrit. Les résultats du test ne seront utilisés qu’a des fins

scientifiques et protégées.
FAIt @ oottt et s s e Jleii/.../2024

(Signature)
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Anhang Nr. 4: Verteilung der von den Schiilern gespielten Instrumente

Liste der von den Schiilern gespielten Instrumente (nur ihr Hauptinstrument)

Anzahl der Musiker pro Instrument

Akkordeon
Schlaginstrumente
Gesang

Gitarre

Klavier

Saxophon

Posaune
Trompete

Geige

Cello

Liste aller von den Schiilern zusétzlichen gespielten Instrumente

Anzahl der anderen gespielten Instrumente

Bassgitarre
Ukulele

Orgel
Schlaginstrumente

Klavier

Gitarre

Gesang

o
=
[
[§5]
=9
wn
(s3]
~l
03
i<

N. B.: Musiktheorie wurde hier weder als eigenstidndiges Instrument betrachtet noch im

,»Gesang* beriicksichtigt.
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