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Stills de Jef Cornélis

Figure2: Capture du film de Jef Cornélis, 1983.

Figure3: Capture du film de Jef Cornélis, 1983.
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Figure5: Capture du film de Jef Cornélis, 1983.



Introduction

« Ni la culture physique, ni l'architecture ne sont des fins en
soi. L'une et l'autre sont fonction de 'hnomme total. C'est dire
que l'architecture refuse de n'étre qu'un service purement
technique pour que des athlétes puissent améliorer leurs
performances ou des managers récupérer leurs forces. Elle
leur offre, en plus, un milieu ou ils peuvent se reconnaitre, au
dela de leur spécialisation, comme étres humains complets
avec tout ce que cela comporte de relations psychologiques
et spirituelles avec le mileu physique et social »*

« Il est assez frappant que, depuisAhtiquité, on n'ait plus
élaboré de typologie architecturale pour la culture physique.
Les architectes de la Renaissance ont bien repris des formes

aux stades de jeux et aux bains antiques, mais pour en faire
des palais, des églises, des villas. Les batimda destinés a la
culture physique sont de date récente. Qu'on se rappelle
ceux de Saarinen ou de Tange (qui sont d'ailleurs assez
réactionnaires dans ce sens qu'ils ne se soucient guére du
comportement de I'athléte, mais veulent affirmer en premier
lieu lagloire du sport, pour ne pas dire celle de
I'architecture). »?

9UWqgl ¢2¢ROWI WWn RUWT bijgel Ut WGk ¢ WG GRY W Wl ijz URI L
le sport et Gakchitecture. Ce travail permettra de cléturer mon

Gel #Yel t WeHET jORN2IJWIOWE! HERqUHAEg2 | DAWIUW W YUOUe¢
lijniijH6RI We Wac¢ Wi ¢ URL | |ldtitovsiiéréldans|Jt Ge¢ RIJWe | A6 RqUHaqe
les pratiques sportives, et inversement.

Dans le monde sportif, parmi les infrastructures les plus

intéressantes de Belgique actuellement, le Centre sportif de Louvain

la-Neuve occupe & mon sens une place de choix. A travers mes

| DRG] A6t AWTKCECRWEGGI Rt WhaJW96ce! Gt WécUT IUGY21
proposé un projet pour cet RalJWeé Wad Kk ij GYhe JAWG ¢ R Whe JWadWIWTel ! Wa
GlijmnilijwezU0WWGI YGYt RqRYUWGG 2t W YHI 3AWGUUY jjuWGYal U
usagers.

9UqaqlWl ijjHRt RYUWGKk ¢ WGYet tijlwWewak RUqII 1 YRNIJI Wa Whe I
Jt GeHIUW GY! qRnNWbHbE 2 Uiqadl @ ispkchdE@htiel Kk 2 q RGO RY ¢ qlla | BAWIIq
ambition architecturale sur la fonction ?

1Bekaert, 1998, p.191
2Bekaert, 1971, p.420



2¢ U0t Wawwa YUT 13WT ,IkUpiojét dé EhériRsoMarrtienbovel

sur le campus du SartTilman est quant a lui admiré pour ses qualités
architecturales.

A travers ce TFEnous pourrons comprendre comment ces qualités
architecturales ont été pensées, mises en place mais aussi comment

elles ont été et sont vécues a travers différents acteurs. Nous
interrogerons aussi la maniére dont un batiment construit dans les

années septante telle une sculpture dans le paysage peut ou non

kel ceGqUl Wee+#WUYe21)¢e+ WG Y &deaofrel 131 WIJq U
époque.

XKIJF GeHUDW JWice WGl nYl GeURDWE GYI qR2 1JLWI
architectural FOWO U W¢ a 6 O L q 1J W (gxigends spatidles vk Kl K 1J+ W
visiteur admirant@i K ¢ | # 6 Busgsdhigaysadeld L

Pourtant, qualité architecturale et fonctionnalité influencent

ensemble la maniére dont les athlétes, les spectateurs etautres

usagers vivent lescompétitions sportives par exemple x IRstitut

I Kducation Physique du SartTiman affrme une identité
architecturale forte qui integrela fonctionnalit é. Cependant, au cours

TelWqUa Gt AWT JWUYe2W¢ce+#WAHWH YRUY Wt YUOqWe
TUwW JaRY It Wee+wWOYI G W keUWAe qRG 10 q Wh

Dans son livre Institut T Eslucation Physique (1971), Geert Bekaert
Tij2U00YGGUUK &2 RKMHAWL et RYOW #YUqUAGGY! ¢R
multifonctionnalité , ona perdu un aspect crucial de la réflexiord LUF-K 13t q

al RI DWdcwl WaeqRYUOWIUq! DWdket ¢NJI AWlte U

«La typologie définissait non seulement les espaces
fonctionnels d'un programme, mais aussi le comportement
de I'homme dans un certain contexte social visa-vis de ce
programme. »®

On pourrait dire que les typologies architecturales traditionnelles

intégraient & la fois des dimensiondonctionnelles, techniques mais

aussi humanistes.

Pour comprendre les intentions de Gk ¢ | HERaqlHqgqa | W T 1JW
T Education Physique du SartTilman, Il faut revenir aces dimensions

humanistes. T YGqJl WHPYWIcUNENUIWE! HERqlIHEge | |
TeUt Wit wlijcarRgijt WRYURI Lgqlt AWRUOWGI WU
2t enNUt WalWl VW Ok REGHEE Uqce qay elationRUNz 0 RL
sociales, en passant par les perceptions psychologiques des usagers

3 Bekaert 1971 p.421



et les valeurs contemplatives quJ WU G K 1J peG cstbstlter ; autant

TRKIUDFEGI It RYUY W YWae W R2I1 4+ Raij W 13+ W ¢ GGYI qt Whe 1JWQ
avec son environnement.

Vandenhove, lui, a su éviter la banalité des halles sportives. L'image du

batiment, expressive et impressionnante, ne glorifie pas des idées

abstraites ; elle est I'aboutissement d'une conception qui se rapporte

aussi bien a la maniére de faire dans une dwre physique que dans

une culture architecturale.
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If buildings could talk

«Cum finierit, tunc incipiets

En 2010 Wim Wendersprésente son fim 1 K ¢ | #6 Rq BARdfa | 1JW1IJ0
Buildings Could Tallkks Dans sa recherche visuelleil est convaincu que
les batiments nous parlent dansleur propre langage tridimensionnekt
dit :
« Some of them would sound like Shakespeare. Others would
speak like the Financial Times, yet others would praise God,
or Allah. Some would just whisper, some would loudly sing
their own praises, while others would modestly mumble a few
words and really hare nothing to say.Some are plain dead
¢cUT ol YUbqtot @3¢t toc U!

XKEGGI YRSIIW WWHIIWN RG G W q Wdeviéndradty aq 6 L+ 1J L
le point de départ de la sérieCathedrals of Culture: Sixépisodes dans

lesquels Wim Wenders, Michael Glawogger, Michael MadsenRobert

Redford, Margreth Olin et Karim Ainouz nous invitent & dépasser

0Kk Yl T REsC iedlidatlirs nous montrent des batiments qui

deviennent les manifestations de nos idées et de nos actions. Parmi
De+lWallidcWASRGS6¢!T a YORIDWIT W7IdprisoR UA W ! G
Tkceal 3OAW T ij #I Raq 1J lhurfainé>0 Bullmoidgl &G 2+ W ¥
Bibliotheque nationale de Russie, sanctuaire du savoir {i K 8 Gij | ¢ L

T k8t dYAWmnet RYUW™ nezqeal RtSalk bsttlley unlJ W T K ¢ 1
monastere dédié a la science sur la cbte californienne ; ou encore le

9Uq! WWAYGGRI Ye AUt ql 2 Haqe | mbdéhé. Bal ij G ¢ q Rh
série Cathedrals of Culture explore ainsi comment ces lieux
emblématiques traduisent et préservent notre mémoire commune?®

Dans le film Pina (2011), Wim Wenders rend hommage a la
chorégraphe Pina Bausch a travers un film qui se détourne
volontairement du format biographique classique. Aucun témoignage,

aucune interview,2 URhue DG D U0qt YUWfea21 3AWN ¢ Ut Wt ¢
Pina ne souhaitait pas expliquer son travajpour que celuici parle de

lui-méme.

4 DierkensAubry, 1986pp.25101
Locution latine Quand il sera terminé, alors il commenceraui signifie dans le contexte
Rdz £ Q2 dz&NJ 23S 1jdzS ¢S oNGAYSYy(d @Aad dGFyd 1jdzS tSa
5 Texte de Wim Wenders s«itf Buildings Could Talkdpir www.roadmovies.com
6 www.dreyersfond.dk qua financé le projet Cathedrals of Culture
11



FROT WL+ W eaYUquUwt YOWT §j+ RIEWT &k YA I 2131 Wadw dnel T W
comprendre comment elle percevait le mouvement, comment elle

ql ¢Ut nYl G¢RaWHEDWe k 100 1JI0Jue maiog WIJO WG ¢ qRLT JWe WHY I
aprés avoir assisté a la représentation de la veille, elle revenait avec

une précision implacable sur ce qui devait étre retravaillé.

Ce film est né de cette quéte partagée avec la compagnie de la

chorégraphe: essayer de comprendre le monde a travers les yeux de

Pina. Ses danseurs, certains ayant évolué sous son regard pendant

parfois vingt ou trente ans, sont devenus les porteurs de ctg vision

singuliére.

Eel Wt ALOPAWGK Wt GeRUWijgecRqWt Ye2lU0qW!l 3t ql JRUgqOW .
HecOijl ¢cAWOk6Y!I RAYUWY k Ye2!l DWalWGaet W DWaRAGRgIIt AL 1J
GRHAI JOWx ¢ WHecGijl ¢wORW yWwrRYUqUUqUWGet Wi « YA 31 2131 49
elle-méme une prolongation du regard. La chorégraph devient

architecture en mouvement.’

«EYUIOf 221 DOl YReO@E $2 0 1J1 IOGY 2 | OGO 1

96¢l alt W écU0T WIUO6Y20W + kDt qW qYaTYelt W aYUql ijW T RY
Gk RUqUI Gl ijgcqRYUWT 3w YUWE ! #edocldHgqa | JOW Yaql JWa ¢ UR
été influencée par les écrits de Geert Bekaert, puis par sareveu, Bart

Verschaffel. Bekaert insiste sur la dimension langagiére de cette

architecture, soulignant que nous pouvonsla lire, tout en étant sans

HIJLH JWRYUN ! Y U qitf'. UCénpddéd Lddmené Uhiitekts, LHlE

invente son propre vocabulaire et articule les éléments avec rigueur

pour former un ensemble lisible.

«Son architecture est structurée de maniére classique,
comme un texte. Le texte architectural se compose de mots
ou de types de mots : socle, seuil, cadre, larmier, architrave,
colonne, pilastre, plinthe. Il y a des principes de composition

pour faire desphrases et des regles : symétrie, frontalité,
centralité. Et il y a des principes ou des ordres de style et des
« modeles de texte », petits et grands, pour choisir des
éléments et les assembler pour former des ensembles
architecturaux : colonnades, portal, baie, ou cortile, maison,
tour ... »°

“Wim Wendergarlant dePINA Interview deAnne Thompsaqr2012.
8 Bekaert, 1988p. 7
9 F NI +SNHOKLI FTFSisthafft, 2@opdedizONB S~ RIFya +SNJ
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En 1971 Jef Cornelis® avait fait un premier film'! sur le batiment
T kij T 2 #¢ q R WS 6ij! ¢t GRRY 21110 B i LB R 1Y DI I FOIR & & R
il a voulu,comme Wim Wenders, explorer avec Geert Bekaert (script)
et Luc Brewaeys (musique)le langage du batiment et omprendre ce
tue Kk RGO WI R q OLWLW
iThe images and cinematographic movements in this
document making it possible for us to discover the
architecture in itself. Images and text, pronounced by various
voices, situate themselves in an associative network of
meaning.
This architecture is not concerned with what a person has to
b ¢! IOHz qtOl ¢ q6 11 KOs Ra6t0q6 1JK0s ¢! FORU 105 6
said, the linguistic background, becomes tangible, with
finding and acknowledging something that was not being
looked for, which manifests itself in the materiality of the
developed things themselves and through the limitations of
words, and the distinction of language, with the cruelty and
delight of existence3®

Le fim x Bij URNG 1J O Tchetohg, GhérRddsk Hdopres moyens
HRUjGcqYNI ¢GRIt AWleWTij2YRGWI WaOaKCEI F
nYUT ¢caWU0qce+aWI0WGI DOecUqUWGYel WGYRUqW
Torrentius. Le titre fait référence au Sphinx féminin représenté dans

une fresque du XVile i HG DW 2 Rt RAGUWWT ¢ Ut Wak6Zqlli
également I'énigme permanente que pose l'architecture en tant que

métaphore de la réalité. Une signification qui demeure toujours

Gel qRIDGTGNUNGNWNUqWRUCE HHAIDL + RHA KX IRLEE RyTRAY LI
ROWGaGYUql DWakecl #AERaqlIHaqe L [oibt HE Nué, Y HR T R
cadrage, montage, dont ne dispose paskl 2 t c¢oRliddiréliSon sujet

Dt quiadkecl HERqUHEga |l AW WqWt ¢ Wt ql eFHagal 1
tROGOWWOW xk¢Uca! + 3WT W3 WT RnNnijl 3Uqt Wi G
Torrentius sert de base a une étude comparativdu traitement de ces

GKGUH Wijdaijal0gqt Wi ¢ Ut We IBatineht tesy 1dibsil I W O b f
observé de maniére méthodique, élément par élément

Apres les fenétres viennent les portes. Ces ouvertures structurent la

facade, laquelle révéle a son tour la géométrie du plarLa toiture vient

GEl ¢HG6W21J1 WGeWNij Yaijql ROWT DWakijl RnRHEID
GKeOqROWVWIijGijaRnUqAaWBYGAGUDWaKIi 2Yhe ¢ Rall>
cabane primitive. Par le toit, le béatiment se clét sur luiméme,

devenant un objet autonome. Aprés avoir parcouru les batiments

présentés dans le film, celuici aborde le theme fondamental de toute

10En 1977 bOb Van Reetbngoitla maison de Jef Cornetisecune fagadenéoclassique
que Charles Vandenhove remplecen 1984

11 Jef Cornelis, Charles Vandenhove: Le Gymnasg&iBaan, 1971, Filmn p Qn &

12 Extrait du scénario de Geddtkaert pour Corneli$983
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architecture : I'entrée, la transition entre l'extérieur et l'intérieur, mais

bien plus encore. La série d'entrées constitue d'ailleurs la séquence

centrale du film.

Une seconde partielJ+ Gt Rhve JW WUt eRqUWak RUq@ij | RIJel WT ¢ Ut Wt 13t L
constructifs. Les éléments abordés sont: le plafond, la face intérieure

du toit et sa charge symbolique, les murs, la cheminée et la place du

feu, la colonnecomme axe symboliqguedu monde unissant le ciel et la

qll | JIoWx ¢ WnVYUT ¢cqrRYUAWGOk ¢ UHI ¢NUOWT cWAHe qRGUIUqWT ¢ Ut
2UWGYRUqUWHGH W ¢ Ut WHDqaqlWe GGl YH6WIWE | A6 RqlIFEageal ¢ 01t
compléter cette exploration.
9NWaW+FquWUUWG!I YGYt WWGet WeOWwWeUed! + ywyYe W Rt Hat t RY
TuweéceUT WO6Y20AWUORWONWHSWD!I H6WWeaWadeWHYUn!I YUqII LW ¢
Tkel HERaqWHga | WWHYUqUWAGGY! ¢ RUNIOWS G W2 Rt JWGHaqZaAlle
NGYACGUWT YWt YOWfe2! IAWE W goRggetidd | Wea OWT RGWUOtL RY U Wt
kel HERaqUHEgal WIOWNI YRt W2YR+Wt VWt e #HALT WO0qWGYel Wt
Gl WGRLI WWRUT RhueWwwak YI PeURt ¢cqRYUWWUWHSE GRal 13t 6 LU
parallele différentes associations possibles autour des éléments

architecturaux abordés; la troisieme, en fil caotinu, apporte les

repéres historiques essentiels tout en esquissant une lecture de

Gk fez2l DWW KaYUWe OWWaq6 ij Y1 ‘RChagDejdérail] ¢ G 1IWI Wik ¢l A6 RaqlIF
chaque élément réalise, de maniére tout a fait unique, lI'ensemble.

«Je crois a l'influence de l'architecture sur la vie, sur I'étre
humain tout entier.»*

A c6té de ces films nous avons également a notre dispositionles
photos de Frangois Hers

ilLa photographie s'empare donc de l'architecture au
moment ou l'architecte la libére, juste avant qu'elle ne soit
habitée et utilisée, juste avant qu'elle ne soit négligée et
oubliée par la vie, au moment ou elle se dresse encore seule,
isolée, sans histoie ni anecdote, presque inaccessibleC30

2¢U0t Waka0RWT IWHP¥FWI el PrwWHERYO2II L ¢cqRYUL W ¢2P0HW ~ i
Vandenhoveexprime qu'il cherche a atteindre les fondements les plus
solides et durables| 1J didhitecture, méme si cela signifie qu'ils ne
sont pas toujours les plus rationnels. Son objectif est aussi d'offrir la
plus grande liberté possible aux utilisateurs actuels qui sont connus

13Geert Bekaeret Jef Cornelis  LINE LJ2 & Rdz F AL QS yRA YN RidE S0 0KdxNIE ¢
Bekaert1998 pp.150154.
14 Charles VandenhowansMézil, 2005p.32
15 Bart Verschaffel« Charles VandenhoveY | n (i NB  RUadzd2€ WiBesRaaf. (2010).
16 Mézil, 2005
14



mais aussi aux utilisateurs futurs, eux, inconnus. Il précise que pour
cela, il ne se contente pas de créer des espaces neutres et flexibles
mais plutét des espaces modulés afin que ces structures constituent
un point de repére pour les actions humaines Ig plus diverses.

«xXHmel AGRqUHAEg2 !l DOt wRUqUI GYWMNIOIUql 1

X K ¢ | H6 Reatldsbentelleihent basée sur le dialogueentre les
deux, etelle existe uniqguement en tant que telle *®

7GeertBekaermcpy 0 @ [ USYA3IYS Rdz { LIKAYEZ &adzNJ t U dzdzdNB
Musique et Parole, n° 110, , p.27.
18Bekaert 1976 p.17
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Et at de | dar

22 WGYRUqWT yWz2edWl ¥t wo0Ye2Wad0t WeaqaqlUaqdt WwyowWaeqRL
sportives, le batiment concu par Charles Vandenhove prend une

GYt RqRYUWet + DAWGE ! qRAz2 GRLI YWeWwWak RU21I1 + 3WT 3t Wl ij G
Gel WaNUqWnYUHRqRYUOUWG Gt Whens dedypeY UWI Wl Ye21Wnl ij hue |
de programme.

9WgqqlWt RUNadcecl RaijWlt k RULt Al RaqW T ¢Ut wWacWHYUqRU2 Rq
architecturale, elle-méme marquée par une tension entre

postmodernisme, rénovation urbaine et brutalisme.

A travers slJt W fea21 It AW é¢U0UT JU6Y2WW + BGAHGWIW I jGY0T | W &
programmes demandés sans jamais renoncer a une expression

architecturale forte et assumée qui devient finalement évidente

x K2 UIJURNNMRE2 Gaijt WTI ¢UOt WakecUca!+ 3wl ywt YOWal ¢2¢ RO WI
tue JW9G¢cl a3t WéeeUT WUSY20WE kIt qWaVYeTVYel t wWwavYUql ij WI#
sur sa propre démarché®OLllf @ We¢ Wa ¢ Rt + ij WGWe W WWagl+Fqldt aWGe W k RU
BURY!I JW & YRUt W TditedsG BWR H seq Riftehtiods

architecturales. Comme le rappellent Mézil et Zwarts (2005), @harles

écUT NUBsY21WOUWIOL BRIUHEYAHAI JIOGet 1Ol 2 1Ol Rt #Y 2l }

UMWt RINVURVWEGGe!I WUqWUkceclWaqYeqWnYRY WGet WWGGKHG I W
corpus conséquent de publicationsquit YU q T kK ¢ 2 q¢ BeplUGl 2t WG ijj HR W2
carpermettal qq WT kK W Uq! 131 WT ¢ Ut WakeUR21IJ1 + WT PWWaKkel HERqUHq
regards extérieurdOll 9 k It q it 2l qYe qWeé&Wal ¢2131 + WGt Wij #I Rt WI
el tHEEcN N WO We JWUYet WGYe2YUt WneRIDWzU0UWaOaWHAEge
Vandenhove.

2 TY 2| kexidtatiRed tdlles que le film«If buildings could talk »
TUW RaAW WUT I+ AWY e WGlaphothkgraphigDdetial U g WG kK 2+ ¢ NI Wi
HRUijGcqVYNI ¢G6Ruea W TcUt W deWl | WGl ijt WUgeqRYUW T W
participent a découvrir des nouveaux aspects des batiments.Ces
moyens offrent une perception sensible des béatiments, rendant
visibles certains aspects difficilement perceptibles par la seule
analyse théorique ou la visite in situ.

2¢U0t WGWWHET T YW VWHRJIWg! ¢2¢ RAaWI WWn RUWT kijagel It AWTK ¢
consulter les archives de la Fondation Charles Vandenhove. Ce fonds
GkKelW GUI GRY W TRkeHRGT DI W W T 1IHéd TYR2GIUqt W 1 ¢l 13§

19 Mézil, 2005
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correspondances, absents de la littérature publiée Certaines boites

T UWRPVWG!I YTWqWUOke! ¢UqUWaKaUWWTE G ¢ R Wij qij U
EOW Gel ¢hdldlgdaW feelkuedtl adds |atidins Yyt | 131 LW
CHAYAOGeNUIi Wik ¢l HG6 R q Bighayliklidds péidondds ¢ LW HC | |
Uk ¢ Rd3 tlagaillé directement sur knstitut en lui-méme et que, & ma

HYUU¢ Rt t ¢ UtFalAdiir&ugedienk plutlide témoins actifs du
projetd WH It WIIUql WgRVUOY WAk YOqWYnnidl qle UJLW
la fois humaine et contextuelle, pour comprendre la genése du projet.

Ce travail a également été nourri par une expérience de terrain :
pendant deux ans,T Kk ¢ RWGez W& Wl JUT | JWGhet RUJal t W
début des rénovations du batiment, me permettant de voir le projet de

¢cUT NUGY2VDWE ¢ HRij WJaqWT «k JOWY AL 131 2131 Wil
donc pu ensuite me rendre plusieurs fois sur le chantier et teragir

avec des acteurs de ce dernier.

Structure du TFE et
Methodologie

Dans unpremier temps, je situe le batiment étudié T ¢ Ut Wak fa 21 1JWI
Charles Vandenhovea travers une recherche bibliographique Cette

cUchO!t WAk ¢cWGW!I aRt WT kRTWUqRNRIJI Whie ¢ q
nYl G¢cqRYUWIqUW ¢ WGI YT eAqRYUWE! A6 RaqlIHae
b YOWGe! AYel + WaWdWWaRWIUOWIj q! YRalWhlek RO L
HOqaqlUWl D¢ qRYUArllk Wé RAIES ¥ RDRIWILTI &G &0 Y #=
entre Vandenhove et Sol Lewitt avec qui il a beaucoup collaboré. Les

guatre chapitres suivants structurent mon travail autour de quatre

moments clés dans la conception et la vie de ce batiment.

X JWGI DARWI WaYaWUqWt kcaqaqecHEDWE WEHCEWGH ¢
projet (19627N ® T Nb ALWE Wal ¢ 2 1J1 + W{ kTiinops, foht@ll 2 WHE G
en 1962. Ce travail repose sur des sources bibliographiques, enrichies

ensuite par la consultation des archives de la Fond#gon Jeanne et

96¢l 0t Wée¢cUT WUsY210OWs k! We RWIOYqeaaUaql
de notes et documents originaux retragant le développement du projet

T WWikf Ut qRageqWl K FT eAcqRYUWAGS! + Rhue 13 Wbl N
nourrie par un échange avec le msident de la fondation. Des

I YR2GWUUqt W kel H6R21Jt W2RVUUWUqWRGGat ql
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Le deuxiéme moment traite de la période de constructior 1Jiksiitet

et ses qualités architecturales avant que les utilisateursik J U WG 300U q W

possession (19711974). Pour cette partie, sachant que les écrits de

¢cUT WUsY213WH YOqUWI ¢ | I priAdigalemeénRilalxt W a W ij nij | 131 W
discours de Bekaert et Verschaffel.

Sachant que Bekaert lit le Btiment & travers une composition de

FraogceANE AwWAY Ut ql 2 RalJLWedNEesthafBl padd & ij 0ij 0 JUqt WRUT R2 RI
T keUWWe! A6E6RaqlIHage | 1J LW HKE@ReR Dalds g db@dtiftue RIWWGE | G I WT &k GG 1D
de vouloir faire parler le @timent du Blanc Gravier comme le fait Wim

Wemders «f buildings could talky Wbt = MNMb AWITK 2 qRGRY DWaOK ¢ GGl YHRSGIIWI
Cornélis dans son film «bij URN G 1J10b ELEY) @& d & Mitkparler

Gk RUqUI 2 00U0qRYUWIT W9 6 hoteliMatredtigspaddd JUS6 Y2 1JWT ¢ Ut Wik
mettre en avant les qualités architecturales dans ma propre recherche

T W& & R Bdacetidh Physique. |l faut noter que Jef Cornélis avait

déja fait en 1971 un reportage sur ce batimedt s Kk ¢ RIWHGS YRt RWIT Kk Radeat ql 1J1 LW
cela par les photographies de chantier et des photos que Charles

Vandenhove avait luiméme commandées au photographe Francois

Hers avant que les utilisateurs ne prennent possession du batiment.

Pour le troisieme temps qui se focalise sur les utilisateurs, leurs

At YRUY W DA FKDERUMUIKRYY I T W1 IRl TijWwHYGGWUqW 96¢

Vandenhove faisait luiméme des extensions a ses propres batiments

a travers une recherche bibliographique. Puis, a travers des articles,

TKECRWIIN ¢! jjWwl ywarY GG JOT | JWT edé@eli =131 + Raij W D WHEIIqaqldU

I JOT I DWceceWHAHel DeaWT k aY!'tw7zunNnaROAWecUHRIDUOWHY OO CF
GAHUI qAWe n RUWT DWE RV #WHYGG!I JUOT I JWE Wal ¢ 2131 + W 13+ WI

et son récit, la spécificité de cette extasion. Pour illustrer cela, je

montre des photos de la prise de possession du &timent par les

utilisateurs, qui a engendré de nouveaux besoingt des photos de

Gk D+faqU0t RYUIOLW

Pour le quatrieme temps qui se focalise sur la nécessité de la

rénovation en cours depuis fin 2024, je suis allée en 2024 interviewer

I Ut WeqROGRt cqlel t We Wik ¢RI W ke UWhve 3t qRYUUE RI W Whe I
cnROWT WWEYUL qeqll WAYGGUWUqWidk RUY qRae qWIJt qIYHAS: Gij L
avec mes propres yeux, ce gk ditlle ministre des sports, R. Madrane

«9 1t IOHIJUql Wt UBbE2¢cRUIUQIOGH 2t IOnc RqIOIBYHT Wq KOl JHOq!l ¢ 2
avaient bien besoin de voir rafraichir leurs infrastructures». Sachant

gue le bureau Baumans-Deffet intervient actuellement sur le projet,

nous noussommes informés sur la commande et le projet qui est sur

latable @ WG kK ¢ RT IJWT 34 WaijT Ret WIqWT k2 0W WURYUq! W 21 WF

20 Jef Cornelisl971.Charles Vandenhove: Le Gymnase-Saman
FAtTY npQnao
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Maréchal, Architecte a la fédération Wallonie Bruxelles dans le service
général du Patrimoine et de la Gestion immobiliéreet étant a la
direction des Implantations Sportives et des IPPJ.

S K ¢ \RsliéEle site |a veille des travaux mais aussi erpleine rénovation
accompagnée du photographe Dieter Vancaneghenainsi que la main
droite de Charles Vandenhove, Prudent De Wispelaereet une
ancienne collaboratrice, Mariette Dorthu.E Ut 138 AG A WRG Y WGk Y U«
Tke2YRI W OW INel T WEAYGGOWqWt 21 WIWWG!H YT
Le nouveau livre qui vient de sortir sur le brutalisme en Belgique avec
des photos prise par P.de EqU+ 6 JWIT ijaYUq! DWGKRAGGYI «
T YOUjjUWeWHIWY q! daJTVIzk d | §ibGaBRetLIdibte 2 | 1]
batiment. Comme monsieur Dubois décu, U K ¢ [ph@ieidér a cette
2RI RqUWT WWHEcUqRII WWWaqWhek RaWIIt el
Hl 2qc¢ORt GIAWT K ¢ RWE HHIIGa§rémcoptidrhfitA 1J¢ 2 HY 2
de discuter deCharles Vandenhove etddi K RG GY | q¢ URIILWIT I WHIL
dans le discours actuel.

NnROWT k RaGeat ql Ul WRDqaqUWGe! qRIAWTK 2 qRI
site ainsi que celles du photographe Oeter Vancaneghem.

Aprés cet échange avec Marc Dubois, il me semblait nécessaire de

Gl YTWUqU!l Wik RUt qRaeaqWI ¢ Ut wWeUOWW2Rt RYUWW
T ¢ 0t W1 WwH a0 WLk & WiFmEgst a W0sIWw GYIl qR21J
sKECRW WWUYea2Wéellne RoWi I3t W Wrendled! HE 1Jt LW
vous avec Sébastien Devyveril estle gestionnaire de projets du Péle

Sportif dEF GG UWURUWGY 2| WiWOYRE ¢IIUE R a GUIE 13 1J 6B
Gk RONY! @11 LWl prdjiéEHNo UG II0EG « RUq I 1 YR Wt el
des acteurs et usager$OL9 Y G & 1J W Zireraddctos L (odté, (e LU

Blocry? de LouvainLa-Neuve est un batiment qui U IJWH It + I WIT kij 2 Y@
pour deUYe220¢e+WHWt YRUL KoatMektlhéaine ang | 1IJAWUY
2Y0YUqi Wi Qwl ijt Rt qqiJ! We¢ 2 Walda Gt Wid.a Wi 13w ij
Est-ce que cette haute qualité architecturale est un atout ou un

6¢cUl RHCGWGYel Wit WedARqRY UL WIT 13t W GYI a

2/DAG | dz22 dZNRQKdzA £ S LI dza 3 NIWakonieByueky ot S  aLkR
(blocry.be)
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Sol Lewitt

LIGNES
EN QUATRE
DIRECTIONS

ET
TOUTES LEURS
COMBINAISONS
SOL LEWITT

Figure6: Sol LewittLignes en qua t directio tt t leurs combinaisons. Musét

Contemporain CAPC En t p Ot Laine. Bordea 1983
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DIAGRAM

Vitt wall drawing number 7€ . Ttshould
drawing is sold or otherwise transferred

Figure8: Sol Lewitt Wall drawing, Photocopy of the original certificate and signat@i
(RE0)]




to certify that the Sol LeWitt wall drawing

number evidenced by this certificate is authentic.

four colors,
density, ¢

This certification is the 2 : for the wall dras

sold or otherv

Figure9: Sol Lewitt Wall drawing, Photocopy of the original certificate and signat@i
(Verso)



Figurell: Sol LeWitt, Five Open Geometric Structures, 1979.

Figure 10: Charles Vandenhove, Batiment Centre Hospitalier Universitaire de Liége. (Fresque par S
XISNXYIYY LlRdz2N f Q! GSYANE HAMPOD




Figurel2Yy {2t [S2AGGX GC2NY 5SNAGSR CNRY | /dzoAO wS«




IEIOx Bf a2 IJIOI Y09 G¢ ! G113t 0écec UT I
parler pour elleméme »=

22Bekaert, 1988p. 7




«Ces batiments sont faits de piles de
pierres. C'est comme s'ils disaient a
peine plus gu'ils sont des batiments et
vous laissent ressentir leur qualité de
construction, ou leur existence,
comme une force. lls ne parlent pas,

IIs ne chantent pas ; ils sdiennent
la. »z

23Verschaffel2000). p.14



«x 8t q Riggacatifdl b
Physique est, de toute
j 2RI DUHIe 02 UJKOf 2 21 1]
transition avec un certain
nombre de caractéristiques de
dbfe2l JOCUHRIJUUIJIOWI qtoz U
nombre de preévisions de
Gbfe2l JK2dqijl RJal g
vouloir nier cet aspectuul
appartient vraiment au
systeme »2

«Les créations puissantes du
début »2

24Bekaert, 1976 p.62
2Bekaert, 199. p.71.
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Situer b batiment dans
| 6T uvre de
Vandenhove (1945962)
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Les acteurs

| Henri Van de Velde |
Ne—

L Victor Bourgeois )

~

[ Charles Vandenhove | { Lucien Kroll /I

o

( Collaboration avec de 3
\ nombreux artistes )
A
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Henri Van de Velde

Henry Van de Velde est un peintre et architecte belge qui a également
enseigné Il est e a Anversle 3 avril 1863 eest mort le 15 octobre 1957

a Oberéagerien Suisse.

Il est 'un des fondateurs de I'Art nouveau en Belgique el est
considéré comme l'un des acteurs majeurs du mouvement
moderniste belge.

Victor Bourgeois

Victor Bourgeois, est un architecte et un urbaniste belge. Il est né le 28

ao(t 1897 a Charleroi et est mort le 24 juillet 1962 a Ixelles. Il est une

T WagKagldt W JWnRGUIWT ewWrY2!l ¢UqWa YT 31 URY
entre architecture et urbanisme.

Lucien Kroll

Lucien Kroll, est unarchitecte belge né le 17 mars 1927 a Bruxelleset
mort le2 ao(t 2022 a Bruxelles également Il fonde avec sa
femme l'atelier d'architecture Simone & Lucien Kroll. Ills sont
considérés comme les fondateurs de l'architecture participative en
1960.

Artistes
Voir dans ce chapitre
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Architecte
https://fr.wikipedia.org/wiki/Belgique
https://fr.wikipedia.org/wiki/17_mars
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mars_1927
https://fr.wikipedia.org/wiki/1927_en_architecture
https://fr.wikipedia.org/wiki/Bruxelles

La ligne du temps

« Période heureuse »
Tournantdes

annees 70
:
1
1
1927 1
Fondation de La :
Cambre par 1
H. Van de Velde :
1
1927 1951- 1957 ]
Naissance de Collaboration 1
Charles avec Lucien Kroll :
Vandenhove 1
:
1
1
1
Années 40-50 1967-1971
Formation a Saint Construction de
Luc puis ala UISEP
Cambre et atelier
de Victor
Bourgeois.
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« Un nouveau souffle »

Années 70-80
Changement de
« climat »

La renovation
urbaine

1978 et 1979
Hors Chéateau
Et
I'Hbtel Torrentius

1984
Pavillon de
Middelheim
1927-2019
Sa recherche secréte
>
2019
Decés de
Charles
Vandenhove

Figurel4: Ligne du tempse [ Q dZdz@ NI
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Charles Vandenhove

Charles Vandenhoveest un architecte belge né en 1927 et décédé en
2019. Il a travaillé sur de nombreux projet§iégeois mais également sur
des projets aux Pays Bas et a Paris.

W=MWe¢ Ut ARG WT W2RWUqWGKijaL21IWI
EaGijl RDel JWI Kk | HE6RqUWHAqgea | DWW aqLIT I charles |
Velde en 19272 L
EUWN®PYAWEcUT IUS6Y21JWe WnYUT ij Wt Y UFigure 15 Capture film Jj 13¢ 2 LT K
10 années de collaboration avec Lucien Kroll. Son bureau traversera/19283Ny stha =
60 ans de créations et de collaborations avec divers artistes,

architectes et dessinateurs?”

!lVel NIJY
! YI ¢qRN

w——

Son architecture est robuste, sans compromis sur la qualité de
Gk D+ijHzqRYOWUqWT WG ¢ WnRURqRYUKWEGO IWWY qIé Waeé Wn®
H6 I A6 WAk UnnlaqlWt GUHEgcecH2G ¢RI DAWYt #ROGGc UqWUql 1
9V Whe RWIIUWI 3t + Y1 qAlWl#HK HitegtliaeUCetten Y1 G JWT kij 2 RT JUH I W
évidence, parfois pergueT a tort T comme une posture conservatrice,
revendique en réalitéune défense du droit & I'architecture et a la vie
elle-méme. 28

2Lt Waut wWweU0ij 3t WINGEMALWE 2 WIT ij Ae q L&l |

e JAWRI

batment¢ 2 Wl ¢ UNWT k2 OWW2i§j 1 Raq¢c HI DWW+ G| 6 RalIHC
UWt Kk cNRWGE WT Wt RAGIEWGUWUqWl UG c WrYUH
fonctionnelle. f 0 WT YaqlWwt YUWe ! A6 RqUHaqea | 1JLWI gqgc¢c UHRIII
jGoijaLl Ut AWqRtt ¢UqWe UNWHYSI I WUR 131+ 1L

fe2FPIIO Figurel6: La cour Saint
Antoine, Liége, 1978.

. . ) ©FondationVandenhove.be.
Les dle # W f 2@l ldhtllrendu célébre internationalement

t Kk RUt Al R21I0quWi ¢ Ut wt YOWGL YHIt t 2t 2l o0 ="~ RYULle |
En 1978, il a esquissé le complexe résidentiel Hor€hateau, avec des AR
rénovations de la rue et de nouveaux appartements autour d'une cour £ A %
allongée.(Figure 15 et 16).Les détails et les couleurs des facades Jlﬂ q&
soigneusement congues, le pavillon sur la place, et 'aménagement de u\‘ﬂ‘f
la place elleeméme avec une fontaine et une sculpture, ont créé une Figure17: Hors Chateau, Lidge
image forte qui s'est imposée dans le monde architectural liégeois et 197s.

ont fait de Vandenhove un chef de file du postmodernisme. ©FondationVandenhove.be.

Pl
|

i

l

26 Bekaert, 1986
27Fondation Jeanne Charles Vandenhove, 2023
28Verschaffel, 2024p.11
29 Geert Bekaert, L'énigme du Sphib883a dzNJ f U dzdz&ONB RS f Ul NOKAGSOGS / KIFNX S&a =1 yRS
Musique et Parole, n° 1dans Bekaert, 2007.27.
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2014.

Figure 19: Hotel Torrentiu

Liege, 1979.
©Verschaffel, 2014.

Dan:

A peu prés a la méme époque, en 1979, il a acheté la maison
ARDUcREt ¢cUHDWT DWib620cURY qUWNYI I WUqRet
les lieux délabrés. Son cabinet d'architectes s'y est installé, et la

maison est devenue sa deuxiéme résidencéfigures 17 et 18).

De nombreux autres projets et conceptions ont suivi, consolidant la

réputation de Charles Vandenhove comme un architecte de premier

plan dans le monde de l'architecture postmoderne.Verschaffef®,

t Ye G RNU Whie 1J WH #ILE4G df Wil 99dldule RIDKR I syl @tYH R 1J LU
Vandenhove- a tort- comme postmoderne.

2¢U0t WakeUXWT W 3+ w ¢l w3t wryYyl231t ¢eqRYU
Charles Vandenhoveexprime qu'il cherche a atteindre les fondements

les plus solides et durables des questions architecturales, méme si

cela signifie qu'ils ne sont pas toujours les plus rationnels. Son objectif

est aussi d'offrir la plus grande liberté possible aux utilisaurs actuels

gui sont connus mais aussi aux utilisateurs futurs, eux, inconnus. Il

précise que pour cela, il ne se contente pas de créer des espaces

neutres et flexibles mais plutét des espaces modulés afin que ces

structures constituent un point de repére pour les actions humaines

les plus diverses.

« Je crois a l'influence de l'architecture sur la vie, sur I'étre
humain tout entier.»%?

3, F NI +SNEOKIFFFStz | yS pdzdz&NBE RIyad +*SNEOKIFFTFS
31 Jencks, C. (1979).
32 Charles VandenhowansMézil, 206.
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La lecon di Maitre (Victor
Bouroeois)19451951)

Gl Lt We 2 YRI Wi q 2-Luk dellliddd,iCharlds MVandeoheave LUE ¢ R U q
GYel teRaqWt ¢cWnYl GecqRYUWE WOk FRAYOGWWUEqRYUcOWW 2 Gij | |
TUtWel qt WTijAEYI ¢cqRnt WT JWxecW9CcaHH!I DWT ¢Ut WakcecaqldiaRL
Bourgeois. Ce dernier est particulierement appréié par les étudiants
pour son approche antidogmatique, pour la justesse de ses analyses
Dol W 3t Wl RgRhue 3t We RUY RWhve W YUWYe2 2131 gqel 1JWN & 13t

nRUWT JWGRVe+WHYAGGI JOT 1T ywawywerYUqUUe WIqWak RAGY! q
dites « de composition » dans la carriere de notre architecte, je me suis
plongée dans le livie de son cours x b | HERqUHq UK qtot YUKEL G¢ A IJ
dans lequel Bourgeois développe plusieurs réflexions mettant en avant
T Ut Whec¢clGRqijt Wel ASRqUAge!l ¢t WhedWwWakYOWI gl Ya21J
Gkf Ut qrRageqWl Kk FT 2HcqRYUWAG! + Rhue 1JIOLW
Bourgeoisy décrit notamment un tableau de Cézanne,ou il évoque le
TWeWnYUT ¢ WUqecadWIUql DWW WWHRVDIGWIqWdk Jee AWG ¢ WGRNG
sol, de la végétation ou des arbres, et les taches presque unifiées des
HYUt ql eAqRYUt WOWEWNG YULWG e RAWHIIE Wi
la coloration des sites naturels oucampagnards ». Il aborde aussi la g
notion de couleur-0 ¢ qij | R¢ 2 AW * G Rhue ¢ Uq Whue 2| W 2 WI
pas directement définie pardi ¢ Wi 2 G RL 1 AWK ¢ RI WY &8 _ =G ¢ RY W
inhérente a la matiére méme. Cette matiére participe alors pleinement Figure 20: Hotel de ville ¢
& LU iesgignGt & la densitédes volumes. lly cite G k 6 Z q 1J G LT DAMNE: @visitdamme:be 5,
Damme (Figure 19), ue K R Whe ¢ 0 Rexdrmdléldn RelgiGle,d + LWH 1J G LW
est le foyer central du village, en parfaitecommunion avec ce qui
Gk J0gqYal IJ

Oql RHAz L

«xX BUFaqijl RUzl Ot qiot Ha i Gaqeal Detid bBRUqij| RIJz | e KO
structure a permis le tout.»*

AYel W7Yel DUYRYt AWlG¢ Wt A2 Gaqel DWWt qWe UNWHYTGGEHAYI ¢ q
avec laquelle elle compose.9 k 1Jt qlle UNWHEYGGYt RqRYUWI ijndi #6 RIJWE 2 131
emplacements soigneusement choisis ] | e HIJW & Wd kel Ac URt G UAWHIIqaqldLW
architecture-t H2 0 Gqgeal UWt Kk RUt #I RaqWT ¢ Ut Wak It GERVUWGE! WalL
XKel HERqUHAqUW W2RWJIUqWeaY! + WeUllg! ¢ HBDe | W &k It Ge HIIt §
plasticien et du jardiniste a la création poétique des paysages

modernes.

33 Bourgeois, 1955.
34Bourgeois1955 p.34.
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fow YedRNDUWWE et t R UtaWoRseGaursaylilimpbeéd ¢ W2 1J1 q
aux architectes et urbanistesune attention au regard depuis le ciel, et

GcwUij #IL Y Raij AWGYe !l WiclWt #2taGagel DAWI k ¢
FYOWW+ G 3t +t RYOWS WAt 21 13Whie K 130G G W K ij G Y
AYel WieRAWGK Nt Ge HWWRUqij | RU2 | AWy TwOYzt
GIF WaGYT 3t Wi yw2 RUOWAY 21l q¢ Uqawz Yel NUYRY
et de batisseurs refusent de reconnaitre cette « évolution créatrice »,
HYURUGqWhe k RGWWGGI 2 U@eidgsba guilleB dL80d Y1 Y G6 I
commencgait son livre avec«x bRUq U0 G RNIJUHIIIOG 2 G ¢ RU 1J 1O}
qcUqtohue bYUOG ¢ OG ¢ RE  JIOGE ! GRIOGIJE OYAT Wa
G O YOGRT Wt etoYTOUY ql WHOE HaqRYUOq! Ye 2 1JIO}
ses instruments de travail. ».

Ce qui fascine BourgY Rt WH K 13t q WHE1J W &dIdUj7 0Id >8I 2Y RIdLE G
H K khtdiep, une force créatrice, riche et imprévisible. Une forme

I k ¢ -orgaviisationtue R kK YGGYt JWe Wik RT ij W k e WG
T keUOWGI YRt t et W k¢l ¢cGaeqRYOUWHY Ut qe Uql
Il prend comme exemple dans son livre de coursyne trame de voirie

Uleql DWHRaqWij2YldeqR2UVWAaRt JWeaWGYRUqW G
Ecochard, qui permettra, comme le dit Bergson @ k RUt ij | 31 W e Ul
certaine fixité dans la mobilité universelle»3®

« BRUT Rnnij |l WURIFIOI U000 bE

QUWHYURWDGqW DWik RUT Rnnij I WURDWI YWik ¢l H
années suivant la Premiére Guerre mondiale, par V.BourgeéiLU9 k 13t q LU
c00Wel A6 RaUHqea |l WWI ij Ge¢ t-peréodrmmlllb@atitR UT R2 R1
par Manfred Bock comme tirant son expression du collectif et du

contexte urbain. Cette architecture valorise k ¢ 2 t ¢|l§ dinRlagitg et

i ¢ W/mbGa ¢ qR aepetand Hinki Woltg dimension sentimentale ou

décorative. 9 K 1J tne) Hichitecture qui n'est pas I'expression d'un
pragmatisme, mais qui se considére comme un « lieu de quiétude »

dans un contexte urbain. Elle est envisagée ici comme un élément

t q¢ HRORt ¢qlel AWe UWGYRUqWIT WWHe GG JWE 2 WH
élémeng ¢ RI IJWT DWGKk 6 ¢ HRqec qWHEY GG UIWG YT LG

35Bourgeois, 1955.67.

36 Bourgeois, 1955.102

37 Strauven2021 Dans De Witte Raaf, 2021.
38Revue 7arts,1922

39 De Witte Raaf, 2021.
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Victor Bourgeois, éléve luid K G IJWT k ¢ JUI 1 Wé ¢ Uelbdutd Wé a1 ALWe W 2 R2 RLW

T ky WUt qé6ij qRa ibidl &lpris aqiithappdhe dstivétique

rationnelle et logique.EUWIG¢ | ¢ OO L O UAWRG W K Dt qWHPce#Ya GWI ijnijl 1JI
majeur de Van de Velde, kormules d'une Esthétigue Modernes,

initialement publié en 1923 aux éditions I'Equerre a BruxellesEn

janvier 1925, la revue7 Arts consacre un numéro entier aux

conférences données par Van de Veldeu Bourgeois le présente

comme son mentor et son ami.

Par la suite, devenu directeur de I'Institut Supérieur d'Architecture et

d'Arts Décoratifs de La Cambre, Van de Velde invita Bourgeois a y

enseigneret reprendre son cours.C'est a cette occasion que Van de

¢NGT DWGW!I G RaqWe UWI FajmulBsodrire ESHEFUEG K Y2 21 ¢ DIJWY

Moderne». Henry Van de Velde, dans son approche, établun lien

entre l'idée de perfection et celle de neutralité visuelle, favorisant donc

des formes dépourvues d'imagination ou de sentimentalitéqui ne

contribueraient pas aune conception rationnelle nécessaire a toute

création architecturale. Sa conceptionGl Z U WGk Ut Gl RqWT UWNijYaijql RIW
mais impligue également une conscience des rapports

TKRUqUITiiGUUT ¢URIIWT YW HE ¢ owe Ehlbued ij  DOqW T k2 UJW fe2l
élément s'integre naturellement au suivant *°

«x BeT T RqRY U0l 1JIOH 6basEatds & dis églides 00 K & 1J 10T 1J 1O
Géel YRt ReGIIY HOEHRG I ¢tod YRUY oG BIIUL WG HGT WHOe IOl ¢ Ut |
Renaissance. Dans le style gothique, le maotif suit le motif comme une
branche suit une branche sur un arbre» *

Ainsi, plutdt que de batirle longdes rues,des places oudes parcs, Van

de Velde préfére composer des espaces harmonieux ou chaque partie

HYVYGLI DWe Wike URqi W k2 0WIUOY BGAHGIIO

Vandenhove estdoncn R1IJI WT k Kal WWe UWy W UHRRIIU WY Wij GL213WTN JWae
école de la Cambre mais surtout d'étre sorti et avoir été formé dans

I'atelier de Victor Bourgeois en 1951. Riche de son apprentissage au

long des trois années dites « de composition », imprégné et formé par

le profil humanisme social propre au cefondateur de «7 Arts %,

Vandenhove équipé d'une dialectique rigoureuse devient untraceur

40 Pevsner, 1948.

41Pevsner, 194&. 89.

42 Pevsner, 1948.

43 7ARTSrevue crée en 1922 par les fréres Bourgeois
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T kK 1Jt & @retld manier celuici comme donnée fondamentale ou

plutét intrinséque, de l'architecture.

Vandenhove a appris a prendre ses distances \a-vis du C.I.A.M° et

a se révolter contre I'néritage standardisé de Perret et Le Corbusier,

ainsi que contre la pauvreté des signes de I'architecture moderrfé

L'attitude impliquait donc, dés le stade du dipléme, le refus d'une

pratigue architecturale stationnaire, mécanique, exclusive du
fonctionnement, le refus du « fait accompli » cherchant aussi a
TijGett Ul WAk RTijYGYNRIJWI UW7 Beufgeos.t WGY 2 |
Car non, lI'immeuble de I'Office des Cheques Postaufx a Bruxelles,

Ukijaq¢c RqWGe¢t W2e WHY GG 1 We Ol fefid, patiagd UG Y 2 | L¢
par Lucien Kroll, avec qui Vandenhove collabore de 1951 a 1957, a pu

s'observer trés tét sur le terrain et a marqué sa fascinante démarche
architecturale.

¢cUT NU6Y210WUKk ¢ WTe0¢RY WijqijWeUWe! #6RalIH
Pt WG DAGRLT Ut Wfe2!1 Wt AWRG WE We qRORY ij WT «
matériaux que pronait le modernisme.Ainsi, son architecture pouvait

apparaitre comme « abstraite », se renouveler et étre finalement
véritablement qualifiée de moderne. Elle était innovante, non pas en

suivant strictement les programmes et langages du mouvement

moderne, mais en dépassant les typologies de construction
traditionnelles, les significations et les foncions habituellement

associées aux batiments?®

44 Bekaert, 1976.

45 C.ILA.M: Congres Internationaux d'Architecture Moderne. Fondation en juin 1928 et
dissolution en 1959.

46| 'architecture moderneelle a révolutionné la conception des batiments en rompant avec
les styles traditionnels et en embrassant l'innovation et la fonctionn&aé. origine
remonte a la fin du XIXe sieadm réaction aux styles historiques dominangsmme le
néoclassique et I'Art NouvealDes pionniers tels qu#illiam Morriset Charles Rennie
Mackintoshont plaidé pour un retour a lartisanat et a l'utilisation de matériaux
naturels,remettant en question I'ornementation excessive et les structigates des styles
traditionnels.

47t | Nkhite@xé Victor Bourgeois, 193B49.

48 Bekaert, 1976.

49Verschaffel, 2014
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Une collaboration avec Lucien Kroll
(1951-1957) Une unité a travers le

paysage

Charles Vandenhove avait donc commencéses études avec Lucien

ul Yad w Undtivitsairt-Aud delligge. EnsembleR G+ W k RUY #1 R21JUq W

DUt eRqUWe WG KkijHYGUW YWieW¢ Al DWHYGGWW RaWGIH ij #ij T 1
Wak Rt + 2 0WTI YWaWdel + Wijagel It Aul YOadWIquwé ¢ OT 3UG Y2 1JLWI

OYRUt WGYel WlijcaRt Ul WeUOWWfe2lleWG+ YUOUDGGUWHe W

GYtt RARORqijt W YnniJl qlt W Ghderdbld] Al | H6 RqUHga | JW GYT I

voyagent en Europe et rencontrent des figures importantes telles que

Le Corbusier, Walter Gropius, Gio Ponti ou encore Max Bill.

Durant cette période,ils se livrent a quelques exercices pratiquesels

tuek e UMWY cOGOWWGE! YREY RCOUWWqWT 3t WayYNWGUWUqt OWx e |

qij G YRNDUWUqUWT ijj Te W k2 UWe Gdésn¥etddeslUG RAT DWW q W+ Gij | RG |

modernes de construction ou la forme nait directement des matériaux

BaquWwl Wt WHYUq! ¢cRUqUt WaqlHEURN It AlGUeaqZaqllhe JWIT k2 U

imposé. ERWO Kk ijaqeal JWI 2 WGI YNl ¢Gawuwl keUWHe qRAVDUqWGEt t R

CORt AWdWal Wal ¢2¢cROIWGY!I quUWec2¢UaqaqYe qlt 21 WGk ¢ Hald LW

une forme au matériau.>®

lls collaborent également pour des expositions telles que «

XKEt q6ij qRhue JWRUT 2t ql RIJTrignddlédelMildhx RLE NIJWeIN®P I b LWIJ q LW

(1957).

Aprés la guerre, au lieu de puiser dans les spécificités locales, les M\CHITFCH QE

architectes ont créé un style «Mouvement Moderne», privilégiant une -

architecture rationnelle, industrielle, internationale et mécanique.* N‘UI WQTLHUEN

Leur collaboration durera de 1951 a 1957. Aprées cela, Kroll continuere

sa recherche ducoté du paysage et élaborera un logiciel paysagiste.

Pourlui, IK¢ |l HERqUHEgea |l Wt qle U LIS V1D L8 ¢ DUIOWE
rien, elle ne peut prendre sens que par son rapport au contexte dans
G WhedaWJdauwt « RUt #1 RqIOWAY 2 | WHI jj cCNIALWG I

I k¢ HYI T W # 1JLdehes RagéthtoR tcansiructions existantes, —
tc... Ces éléments sont moddisés en trois dimensions, en Couleur, smesgrmmn oo
afir) de restituer une image fidele dE.I lieu. Dans cett,e m”aquett(? Figure21: Architecture et vie o
2RI qe NG AWGK el A6 RaqlIHAQqIIW2 RIJU q WRLa revue de larchitecte, NG| Y GYt F
- Y z ~, Z
variantes. Cela pemet & tous les acteurs concemésT maitres SePtempre- octobre, 198
Montrant le logiciel de L.Krc

T kYa2l ¢NIALW 6 ¢ HiRdg cviduglised g dprojet RIang Ydn LU
HYOqU+qUWl j WG aWlqwl «c JOWT Rt He qll WGYel WakeTet qiil U

50Bekaert 1988 p. 7
°! Lucien Kroll, Pourqu0| domchltecturer ? dans Architecture et Vie : La revue de
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Figure 22: Dessin fait par

logiciel de L.Kroll. Le ¢
d'Emery 1980dans La revt
de l'architecte, 1984, p.173

T ctur o Eoeny

Figure23: Dessin fait par
logiciel de L.Kroll. Le ¢
d'Emery, 1980 dans La re
de l'architecte, 1984, p.18:

trouver un consensus.Une fois cette base paysagére posée, le méme

outil permet de passer a une phase de conception plus technique. Le
GYNRARWDIOW T YRqW GUI GWaqaql YW T YW ql ¢2¢Ra
¢Cl HERqUAqgqea | ¢ O fFloudes202¥eU2)eF k RU2 131 + 1310

Cette démarche défend une vision du paysage comme un milieu
2R2¢UqAWHY Ut gl eRqWGe ! We UWaGedaqRael 1JWI
TelWqUGGt OWxWWGI YTUqWt k RUY &k Rig Hiec kiR LY
HYUt RT LI DWaUWGet t ij-citlchnima HeRtrame €hioy LW 1J qp LW G
laquelle se GYt DWadWUYe2W¢ce WGl YTUqWhe RWUK I
Gk 6Rt qYRI DLW aWhe R WH Ylicer KrelllAlpiddbsjde Y G 2 131 L
la réalisation des «/ignes Blanches» a CergyPontoise, 1977).>

Wik YGGY ij W DWHWDqaqllWe GGl YRS AW I WIIt G
K ¢ Ht ql ¢etoq&d¥riisme, en cherchant a rationaliser a

KIJ+Fql KGuAaWwe Wt Ye2W3Uqlij 2 Raij W 13w ij 1310 wi
DI Gijt Allve RWGYel qecUqWnec2Yl Rt JUqWiakeG
¢ HRq¢ Uqt HOW9 1Jq q IJ-Haygstbd b a (Gissd tlaedlbiidesy W e Uaq R
spaces pauvres en relations, incapables de susciter un sentiment

kK ¢cUHI ¢nUWYe T DWHYU2R2R¢ 0Rqij OW

5 o —¢ -

—C®d® O

52 ucien Kroll, Pourquoi donc architecturer ? dafschitecture et Vie : La revue de

53Bouchain, 2013. 76
54Kroll 2021 p.22
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Sa période heureuse (199870)

«Vandenhove construit, & cette époque, une architecture
directe, belle et heureuse .»*

Dans les années 1960 et 1970, peu apres sa breve collaboration avec

Lucien Kroll, Charles Vandenhove se concentre sur des maisons

individuelles et une série de batiments importants pour I'Université de

Liege : des laboratoires, une résidence étudiante, Ifpital universitaire

et I'Institut d'Education Physique®

Le campus universitaireest situé en dehors de Liége, et ces batiments

se trouvent dans un paysage vert, plus ou moins ouvert. Il en va de

méme pour les autres projets de cette période : ils sont tous situés en

périphérie ou a I'extérieur de la villell va tester I3 tout ce discours sur

GUWGE! + ¢NUWUaWId ¢ HdecVoBlrdedisHihsequeRga L ¢ We GGl Rt
vision particuliére du postmoderne (tout ¢a est incarné dans leBlanc

Gravier)

9UqaqUlWGH!I RYT WWRGGet ql JWGcWT R2UI Y RaijWT 3t WGI YNI ¢
réalisés a cette époque, incluant parfois des projets de grande

envergure. Considérées comme un ensemble, les quinze premiéres

années de la carriére du jeune Vandenhove s'avérent remarquables,

voire exceptionnelles. ¢ 2 c Rl jj¢ Rt jjWaU0WlWfe2l JWRAGGI Ut RYUU«
presque suffisante pour la carriére d'un architectef G N ¢ 2 qWT RI WJWhe k & LW
cette époque, I'économie était florissanteA Wl HK ij q¢ Rall bW+ Ge Ut RYU LW
économique des années 1960Il y avait suffisammentd'espaces pour

les réves de la clientele et les besoins deUniversité étaient définis et

clairs. Les commandes n'étaient donc pas en elleanémes trés

problématiques. Il a su saisir les opportunités et les exploiter’

Charles Vandenhove s'est donc affirmé comme une figure

emblématique de la nouvelle génération d'architectes d'aprésgyuerre.

Ces architectes, contrairement aux pionniers de l'architecture

moderne, comme le souligne Bekaert, n'avaient plus de prétentions a

un style universel. Dans un contexte ou la confiance dans la « doctrine

» et les principes du mouvement moderne étaient en déclin, ils

développaient une architecture plus personnelle et individuelle, tout

en conservant une certainerigueur. Cette objectivité se manifestait par

une réflexion plus systématique, offrant une plus grande liberté

55 Verschaffel2000.p.7
56 VVerschaffel, 2000
57 |bidem
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d'interprétation et une meilleure capacité d'adaptation aux situations

spécifiques. 8

Vandenhove lui, s'écartait des tendances architecturales éphémeres,

préférant une approche rigoureuse et efficace®l ij Uz ij IJWT K ij Gij G 13U
t 2GUIl ntet WGYel WGI R2ROIj.PRIIJI WT 13t Wfe21 13t
Non pas que les éléments ornementaux aient été absents de ses

fe2l 3t WT e WT ij Ha détdiedt ctdRjbudd W sedvice de la

structure constructive (ou en découlaient) et étaient justifiés de la

sorte.®

La rénovation urbaine des 1970

«xBfez2l DO PKOeec Ul NU6Y21100t qlol GI Rt
veut pas étre histoire mais durée, éternité, dépassement du
qlJad Gt gtoOUIIORG ¢ NIJION KOl K2 1Je KOG BE | HGEF
A la renaissance, époque de Lombard et Torrentius,
dbcl AGRaqUAAqa | IJaitua X lij HE R & IDH#H aqal KD
Ubt qloGia et Ol ijHY2211 qUOIUKqIIG Gt K
tue DG tue JIORG Yt DOl Beeaql e lOGh et Ol IOl |
dbecl HERqUHAGGz2 | 1IJOJt gid@ine, ki sinG 1 ij + 13U a
impact spécifique sur la réalité de sa réalité propre. Erare et
toujours elle recommence son travail décisif pour ordonner la
qlJl 1 13Kl JqladlJor Y1 qldoe 306 JH0qla G
soit encrée dans le jeu de lagéom@ | RIJIOt GEqRE G 10 K

~¢cRY W ¢ Ut Wat weOUij ¥t WTMALWGH fa2! 13WT 1JWE
nouveau souffle et une nouvelle direction. Il participa durant cette

période a de grands concours, mais ses projets ne furent ni
sélectionnés ni construits.5®

En effet, le climat architectural des années 1970 et 1980 avait

| ¢T RACGUNANUqUWHScUNIjOW xkijaldl RWURIDWIT Kk &
naissante, la dégradation urbainé* et une crise économique en

arriere-plan soulevaient des questions sur la pertinence et la direction

de la modernisation. Ces problemes étaient particulierement aigus

58 |bidem
59 Bekaert, 1986.
60 Tollet, 2019.
61 Bekaert,19%.
62 Cornelis, 1983. Film.
63Verschaffel, 2014.
64 | NBY2@I GA2Y dzND | Aspls large soyhdekdFetdur Ra wler, dzy RA &0
«la reconstruction de la Ville Européennet «La Déclaration de Bruxelles
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dans les provinces wallonnes, ou Vandenhove avait principalement

travaillé.®®

A cette époque, le centreville de Liége représentait un exemple

frappant des conséguences désastreuses d'idées grandioses mais

simplistes : des démolitions inconsidérées avaient été effectuées sans

prendre en compte l'importance historique et culturelle e la vie

2l HERUIJIOWIY k It q e WwHIWa Y a0 qWhdabsk 0 We W ij #RT §j WT JW2 R2
le centre delLiége, et dans ces circonstances, le travail de Vandenhove

a pris un nouveau tournant®

set huebWUW NOTYAW écUT JUSY2WW Ukcec2¢RaqW A#YUL ql eRaqll hu
indépendants, situés sur des terrains ouverts et dans des paysages

dépourvus de contexte historique contraignant. Cependant, avec ses

projets de rénovation de Hors9 6 é q1IJ¢ e WIJqWT WEddd Zqld WNY!I | JUqRe
qUURI WRYGGqUWI ke OWWIU2RI YOUWGUWUqWel AcRUWe Wik 6 Rt q ¥
Il s'est opéré a HorsChateau une osmose unique entre réalités

considérées comme opposées, telles que le mélange de I'ancien et du

nouveau, du familier et de I'étrange, de I'ouvert et du fermé, du haut et

du bas, de structure et ornement, de surface et priondeur, de

matérialisme et spiritualité, d'art et architecture, de nature et de

création esthétiqgue. C'est ici I'évocation d'un univers complet et

parfait. &’

x 1JW#H f sdndppriché consistait a transcender la problématique

du patrimoine et de la protection des monuments, en ne faisant

ceraUUWI Rt qRUAqRYUWWUq! WWIKk 6RY qY! Rhue DWIJqWa IWHY Uc
montrait ainsi que son travail ne relevait ni du postmodernisme (qui

traRqW kel HERqUHAgz2 ! JW 6 Rt qY!l RhueJW ¢2 AW T Rt q¢ URILW
UijYroctt RERt G0 Wbihvea RWaqUUT Wewett el Jl WeUWWHYUqRUE
incarnaient, encore une fois,une perspective unique, intégrant les

influences passées tout en innovant pour répondre aux besoins

contemporains. %8

faWt k cNRaqWT ¢Ut WRPVgqqUlWUOYe2l0d00We GGl YHSEDWI WY Ut a
2RO0VUW GlieqZqlWhekaUOWt RIGIWW AeqRANVUqW WaqWw T ¢ Ut W #H
Vandenhove fait des choix audacieux et marquants et réalise une

architecture qui ne doit pas étre « lue », mais qui s'inscrifomme un «

fait » dans la vill&°

«Son architecture ne nait pas d'une histoire, mais se
compose a partir de syllabes- d'éléments épars, parfois

65Verschaffel, 2000.
66 |bidem
67 Bekaert,199.
68 \Verschaffel, 2014.
69 Verschaffel, 200(p.10
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préfabriqués - que Vandenhove utilise pour en faire non pas
un récit, mais des mots ou des « motimages »’°

Dans les années 80, Charles Vandenhove finalement développé une
approche explicitement « classique » de l'architecture.Celle-ci
Ukcl YGaqUWGet WeUWHE!I ¢HaqLl JWHGCE
GYt qa YT I Ut WPWqWijHIVAEqR It W HY G
structure plutét son architecture de maniere classique, semblable a la
composition d'un texte. Ce texte architectural est composé @ divers
éléments : socle, seuil, cadre, moulure, architrave, colonne, pilastre,
piédestal. Des principes de composition tels que la symétrie, la
frontalité et la centralité sont employés pour construire descphrases
architecturales ». De plus, il existe des principes stylistiques ou ordres
ainsi que des «nodeles de texte» de différentes échelles pour
sélectionner et combiner les éléments en ensembles cohérents :
colonnade, portail, baie, ou encore cortile, maison, tour.
L'architecture de Vandenhove se compose comme un texte ; elle
combine divers types d'éléments de maniere équilibrée pour créer un
ensemble articulé, lisible et harmonieux. ™

Rhue IJ
a1

LW Y

Mais Vandenhove conserve une liberté absolue dans le choix et
l'utilisation de ses mots, ainsi que dans la variation de sesniodeles".
Son architecture est classigue mais non académique. Elle puise
librement dans les traditions régionales et s'adapte aux contextes
locaux, « parlant ouvertement francais a Paris et néerlandais a
Amsterdam »."?

70Verschaffel, 2014. 15
71\erschaffel, 2000.
72 |bidem
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La recherche secréete
(1927-2019YUn i t ® °~ travers | 0a

Rel ati on avec | d0art

Notons que la ot Lucien Kroll fait une conversation sur le paysage dans

GkijT ROQRYUOWN¢UT DG WU @ijl YWZPAW9Ee! Gt WéeecUT WUS6Y210W
de faire une conversation avec Léon Wuidar, artiste, dans le numéro

49.

Influencé par sa collaboration avec Kroll, Vandenhove considére le

paysage comme un contexte a sublimer et non a dialoguer. Il

abandonne progressivement cette sensibilité paysagére, préférant

une architecture construite comme une sculpture.

Charles Vandenhovese définit non seulement comme architectemais

cett RWAYGGWWzO0We!l qRt qUWUqWe RWGH jjnLl DWI kecRaGWel
artistes que cellede sesG¢ R + WT 2 WG RGRILEWI DWik ¢l A6RaqUHAGqa2l I
L'interaction et la proximité de l'architecture et de Il'art constitue le

nYUT DG W0qWaKGUIW yuwt YURIfe2! DWel #ERqlUHqea | ¢ 0 1JHOWLW

« L'architecte n'est pas un artiste, car I'architecture n'est pas
un art visuel, mais les deux disciplines sont liées ; elles ont
besoin l'une de l'autre et se défient mutuellement»®

73 Bekaert, 1988p. 5
74Verschaffel, 2024 5.
75 lbidem. p 5
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Sa recherche secr te

«~Cc Ol IHG61IJI A IOt IJHIT L qlJOhue 1JHKOT I
systématique »©

XKCl H6E6RaqlUHEgea | JWI JW96¢! a3t Wee Ul WUGY21IL
rigoureuse et assumée du processus de conception. Son architecture

est un «Fait»qui ne cache rien de sa genes¢

EGOUWI! DGYH YWt el Wakett WAGAGENWIWT kijdijd
ensemble cohérent, presque systématique, mais sans rigiditéSes

HeqROG WUt Allqlat Whe JWGKkec VYt GRacedWYe Wk
composent de volumes autonomes qui interagissent pour générer un

paysage architectural.’

AleqZaglWlhue JWT YWt « RUL #I RI JWT ¢ Utyua uwz Y#H
formes strictement géomeétriques, parois vitrées, surfaces blanchey

YelW T c¢UtWeaUWW GYNRe W 6RY qYI RARY quW 1
Vandenhove adopte une écriture architecturale @bstraite » comme

UYet Wikij2YheRYUt WGHat WaZqtowwg UG e q LWij
HYOGaWHqRYUUCRqWe Wa¢e WG KGUWij GYhe JALWT 2 Nij
l j RUqUI Gl ijgé¢qRYUWIT Wt WRAYUYNI ¢ G6RIJt Wq
k¢l qlOWWEY U llcdmmé iRe)ddrrpnsitionldieldyllatds, de

fragments élémentairesy escaliers, murs, ouverturesy agenceés

avec précision. Sans ornement, elle tire sa force de la matérialité brute

du béton, de la brigue ou du bois, et du jeu subtil entre lumiere et

ombre.

xkf Ut qRageaqWIl Kk FTl eHcqRYUWAG! + Rhue Jw ol
qualifi¢ comme «le projet le plus sculptural» de Vandenhove : cinq

volumes massifs émergent du paysage, indépendants mais
discréetement reliés en soussol, exprimant pleinement dans le
paysagecette esthétique a la fois élémentaire et monumentale’®

76 Donjean 2016 (Film)
""Bekaert, 1976p.23
8Bekaert, 1988p. 21
"9Bart Verschaffel, 2024 3
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«xBbfe2l DI DOéc Ul DUGEY21IH0It a
découverte dans sa simplicité
fondamentale et sa pluriformité
inévitable. De son premier travail au
dernier travail , elle a beaucoup
changé, on voit sans cesse de
nouveaux aspects mais ils ne se
nient pas les uns les autres. Tous
contribuent a éclairer et confirmer
Gbij URNGIJKOI KOG B6 YU G JOue RIOHY
xbfeae2l JIOUBIWY qroU2 Ga13a1Ju
1ijGaAYRIWGWUqKI b2 UKDl Rt A#Yzal t IOt
¢RIt OOBENNRI G¢qRYUKs ni K
RUt ¢Rt Rt ¢cH®WIKI ijjciRaqij oK

80 Cornelis, 1983Film)
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La belle devant nous Ont des pas ineffables

Se sent les jambes pures. Az RIOG ¢ | hue 3Uq Ol «
Pieusement pareilles, Douces colonnes, aux
Le nez sous le bandeau Chapeaux garnis de jour,
Et nos riches oreilles Ornés de vrais oiseaux
Sourdes au blanc fardeau, Qui marchent sur le tour,
Un temple sur les yeux Douces colonnes, 6
YRI t tOGYel o0 bij qWl URqij xbYI HE Wt ql 1
Nous allons sans les dieux Chacun immole son
A la divinité! ERGIUHIIIOE |
Nos antiques jeunesses, -Que portezvous si haut,
Chair mate et belles ombres, Egales radieuses?
Sont fiéres des finesses -Au désir sans défaut
Qui naissent par les nombres! Nos graces studieuses!
[ RGOt O 3t OUY G AL 13t 1Ol B Nous chantons a la fois
Fortes des lois du ciel, Que nous portons les cieux!
Ezl toUYet tOqY G HIJOUqOt BIJ O seule et sage voix
Un dieu couleur de miel. Qui chantes pour les yeux!
Il dort content, le Jour, Vois quels hymnes candides!
Que chaque jour offrons Quelle sonorité
Eel tOU ¢ lOq¢c HEG IOl BE & Yeal K Nos éléments limpides
Etale sur nos fronts. Tirent de la clarté!
fURYI | 2GqRHAGIIL IOt falt e Si froides et dorées
Mi-brdlantes, mi-fraiches, Nous fimes de nos lits
Nous primes pour danseurs Par le ciseau tiré,
Brises et feuilles séches, Pour devenir ces lys!
Et les siecles par dix, De nos lits de cristal
Et les peuples passés, Nous fimes éveillées,
9Bt qtoz UKOGI YnYUT 1OT¢T R Des griffes de métal
Jadis jamais assez! Nous ont appareilléesg;
Sous nos mémes amours Pour affronter la lune,
Plus lourdes que le monde La lune et le soleil,
Nous traversons les jours On nous polit chacune
OYGGWe UNKOGRII | Wi bBYU9oVvaauyUndldk
Nous marchons dans le temps Servantes sans genoux,
Et nos corps éclatants Sourires sans figures,

81 Cantique des colonnes (Paul Valéry, 1922)
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Le pavillondes colonnes a Middelheim qui
chante comme les colonnes de Valéry.

«xbceaeql JIOE!I AERaqUHAGga !l Je Ol ¢ IOt Wea G e KO ¢ 102 |
inutile et du tombeau.»®?

L'importance du travail de Vandenhove ne réside pas seulement dans
la diversité des édifices, mais surtout dans son approche
conceptuelle. Le pavillon a colonnes du musée Middelheim de
sculptures en plein air & Anvers, congu en 1984 pour le concours dg
1992, incarne parfaitement ses convictions architecturales. 9 K 1J
Gkij2YHcqRYUWI ke OWUOY! ¢ce WRUqUGGYI
plus élémentaires (le pilier et le carré), de principes fondamentaux de
la construction (appui, charge, pesanteur) et du matériau premier (la Figure 24: Le pavillon ¢
pierre). Vandenhove ajoute & cettebase un élément libre, presque Middelheim, Anvers, 19¢
. . ; . . ©FondationVandenhove.be
symbolique: un portail flanqué de deux colonnes iconiquescomme
cUW ijnijl JURDWR2 AqROJWE Wik 6RE qYRI 1
Ce pavillon ne mérite pas plus I'appellation de vrai batiment que la 727 42

olo

hutte primitive de Laugief*. Il ne posséde ni toit ni murs, ni intérieur ni /1 | AT

, . . . . . . gl
extérieur, ni devant ni arriere, et ne remplit aucune fonction {5/13.‘ il
/ZANEI SR 1B
traditionnelle, pas méme celle d'orner leparc et pourtant, il est le Af,f”}ﬁjl

projet artistique le plus important de Vandenhove Z

g

2¢ Ut WaWt Wfe21 3t Wi yweéee 0T 3UGY2 |JﬂLu"’?,r§._' /

qui leur insuffle une puissance envo(tante par le biais de leur “JK'

tectonique implacable, de leur masse écrasante et de leur perfection _

géométrigue. Comme la salle a colonnes du temple de la vile de Figure 25 Croquis pe

Chephrem a Gizeh, a laquelle il rend hommagee pavillon carré est Charles  Vandenhove
, L. . L . . . pavilon de Middelheir

composé d'une série de piliers monolithiques a section carrée anvers. Dans Verschaf

soutenant des poutres de dimensions et de matériaux identiques. Les 2000.

vingt-quatre piliers de pierre bleue sont placés sul'échiquier du sol de

pierre, dont la superficie des carreaux correspond a la coupe des

piliers. De cette maniére, ils forment une piéce carrée a chaque coin,

délimitant ainsi deux allées perpendiculaires qui se croisent a

Wit

81 00s193LL) on RS f QSRAUGAZ2Y FiN31ygoeteprén$OrdementeA NB (1 2dzi X mdnn
crime & Architecture )

83\erschaffel, 2024 11.

84]_a hutte primitive Théorie écrite aumilieudud8BA § Ot S £ f QSLJ21jdzS RSa f dzYA s NBa
Lyi2AyS [FdAASN®D /SGGS GKS2ZNAS SELX 2NB £S48 2NAIAYS
NBflFdA2y SYydiNB fQK2YYS S fQSY@ANRBYYSYSyld ylI Gdz2NBt O
construction. Elle prone la simplicitéfetQdzi A t Aal GA2y RS& St SYSyida yl ddz2NBt &
architecturaux. Laugier considere la cabane primitive comme lincarnation idéale des

principes architecturaux, opposée aux ornements excessifs de son époque.
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I'épicentre de la composition. Cette figure exacte et statique, reposant
horizontalement sur la terre, forme un monde fermé sur luméme,

silencieux mais chargé de vie intérieure, riche en relations et tensions
intrinséques. L'édifice s'oppose a la nature environnante et
envahissante, lui résiste, mais en méme temps lui lance un appel, une

incantation qui, devant demeurer sans réponse, acquiert une

T RGOt RYUOWT Kk RUqUI I YReqRYUOWOULWWIU2RI
cette opposition inconciliable entre naturlJ WIJaq W f 2 21 Wl 13t + Y1 ql
méme de ces antagonistes et leur nécessaire réciprocité”®

Définir le pavillon de Middelheim comme I'étalon de la production

initiale et récente de Vandenhove signifie que cette réalisation, bien

e b DFkHUDGqRYUUDGGUIWT ¢Ut Wt YOWfe21 AW g
partout. Un élément tectonique originel et sa repise dans un répertoire

déja maitrisé.®®

Nous avons déja mentionné le bien célebre projet de Hor€hateau

avec lequel nous pouvons voir des corrélations avec, par exemple, le

porche d'entrée a colonnes.L'architecture du pavillon de Middelheim
apparaitdoncHY G G JWe UWN RGRNI ¢ UWIT Rt + RGedij W ¢
Vandenhove.

guwl WEYUUIDR q BiEdacatidhIPiysique, ce méme systéme
et cette méme approche architecturale que dansses autres projets.
Appliqué certes d'une toute autre maniére, avec un résultat tout
différent, mutatis mutandis®’. Le processus de conception est mené
de maniére a ce que le résultat concret change continuellement en
fonction des données spécifiques, sans viser un résultat prédéfinf®

Un systéme d'architecture n'existe pas de maniére autonome; il reste
théorique jusqu'a ce qu'il soit incarné dans des batiments concrets,
variés et individualisés. La forme choisie, tout comme le mode de
construction et les matériaux employés, sont des chix réfléchis et
non arbitraires. Chacun de ces aspects joue un réle essentiel au sein
du systéme. Des formes différentes peuvent étre des manifestations
équivalentes du systéme, sans pour autant étre interchangeables, car
elles représentent des situations fondamentalement liées (Bekaert,
1976).

85Geert Bekaert, 1995
86|bidem.

8™Mutatis mutandis" est une locution latine qui signifie littéralement "en
changeant ce qui doit étre changé". Elle est utilisée pour indiquer que, bien que
certaines différences existent, les points principaux ou les principes généraux
restent les mémes tequ'ils sont appliqués a une situation différente.

88Bekaert, 1976.
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Les artistes

Voici quelques-uns des artistesavec qui il a collaboré:

{2t [S2Aadd

| qRt qUW I ¢cT RACTAWEY O W xJi RaggqWw RUY AHI RaWwt YOW fa21 1J
rationnelle. Il élabore des instructions précises pour ses dessins
muraux, confiant leur exécution a d'autres.Dans son travail spatial, il
HEYRI RqUWdWWHEz HYWHY GG UWijdijalU0qWT DWHet oW f awovyad
b HeGGael Dt WT It WHt ql eAgel Wt bAWHYAGGYE §j O WT ket t 130
GYT 2dc¢cRI It OW x Wi RagqW RUHeI UNDWOkel quUWHYUHRIIGqe Db W al
planification et les décisions sont prises a l'avancél WIJ q WG k W+ ij #He qRYUWUK 3t q LW
tue k 2 UDWY I GcdRqij tO
«X CWG6ROYY YGORIUWI DWibfe2! DWIt qWRAIGIRHARqUIWI ¢ Ut Wi b
illustration d'un systéme philosophique. Le processus de pensée de
l'artiste est parfois plus intéressant que le produit final » %
Son approche en série repose sur des compositions régulées, ou
chaque variation respecte une logigue interne®

bASES ¢2NRYA R .

| SO dzyS NIRAOFIfTAGS G2dz0S | dziai o - - dz2S> bASt
LA OGdzNF £ dzyAljdzS Y dzyS SYLINBAYyGS dzNB R Qdzy
NBLISGSS £ AYUSNWItfSa NBEIdZ ASNE = = m dzOSaod [ S
NBLISGSSas asS 02Yo02 ¢z8 Y i dfy e s MbI§
f $dzLIUIABNIR NI Sy i dzyS G NARFo6fS t flm w ~ A2y O
Figure 26: Motif des
escalators du CHU ¢

Léon Wuidar N.Toroni. Dans Art el
S Architecture : Le CHU

Liége. ©Chuliege.be
«Charles Vandenhove dessine sa maisoyune maison est un

assemblage de formes géométriques, donc Charles et moi
CHARLES

avons un vocabulaire commun»? VANDENHOVE
96WAW xij YOW 1 eRT ¢l AW G¢W NijYaijql R | ij Gil qRq
motif/élément sont e UW G ¢ UNENUWHYG G2 UAWGE L iy SWak el He

Charles Vandenhove.

Voir aussi Charles Vandenhove,Conversation libre Echange avec Léon Wuidar
numéro 49 de la collection «conversation avec ...», Editions Tandem, Gerpinnes.
(Figure 27)

LEON WUIDAR

Fditions TANDEM.

Figure27: Livre

89 I
Legg & LeWitt,1978. "Conversation libre échang

9 | eWitt, 1967pp. 7984
91 eWitt, 1966.
92 éon Wuidar dang/ww.artlead.net
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Figure 28  Motif de
f QSt S JlcduHitNge
D.Buren. Dans Art el
Architecture : Le CHU
Liege. ©Quliege.be

Olivier Debré

§0R2RIJI W?2UAI ijAlllvecUqeéWae RAW JWT Rt qR
lambris continu, paradoxalement, résiste a la logique du motif répéte.

Daniel Buren

?20Ga Rt WN®dZPAW?2c¢cURVDOW721l JUWHYUY ql 2 Ral
immédiatement reconnaissable : des bandes verticales de 8,7 cm de

Gel NUAWek RaWUYGaUWt YOWBYeqROW2RE 213
l 2GGYIl qt W2¢l Rijjt AWt k¢l ¢Gqllwt ¢ Ut WT¢ac¢ R
96c¢chelJWfe2!l DWWt kecHAYOIGeNUWWIT k2 UDWNRHS
YT DWI Kk DGGGYRW 2aAHRUAqOW

Elle consiste en une interprétation toujours nouvelle du systeme choisi

en fonction d'un environnement qu'elle ne veut pas affecter ou

changer, mais explorer®®

Claude Viallat

Claude Viallatquant a lui, explore le rapport entre support et surface
BOW ij GijgecUquWeé Wik RUnNRURWz UNWGKGUIWnY! a1l

Marthe Wéry

Chez Marthe Wéry, la surface picturale devient un champ de tension

G¢Ral Rt jjUW?2¢ Ut Wt YOWq!l ¢2¢RGAWI k2 01WI
finit toujours par introduire volontairement des <erreurs », des écarts

subtils qui troublent la régularité apparente.Ce sontdes respirations

dans la discipline.

On peut observer ici que tous les artistes avec qui Vandenhove a choisi

de collaborer ont une maniére de travailler commune.
EOWWNnUqAWllqYet WHIjUUqWaWdel WEl qle WGE
chacun défini tel un systeme rigideet viennent tous yintégrer un

facteur qui varie.

93 DierkensAubry, 1986pp.25101
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Contexte et documents de
conception

Figure29: Plan directeur du site du S&riiman par la main de Strebelle. ©Claude Strebelle, Atelier demHaudn



Figure30: Vue aérienne du Saifilman dans Harou, 1967.
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Figure31: Archive de I'Education Physique, Fondation Vandenhove, €iggix Lucie
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Figure32: Dessin de la charpente des salles de sport, Fondation Vandenhove, Liége. ©Loix Lucie



Figure34: Plan d'étages de I'Institut d'Education Physique. ©FondationVandenhove.be



Figure35: Coupes de I'Institut d'Education Physique. ©FondationVandenhove.be




Figure36: Maquette de I'lnstitut d'Education Physique. .©FondationVandenhove.be

Figure37: Maquette de I'Institut d'Education Physique. Dans Verschaffel,.2014
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Figure39: Chantier de construction de I'Institut d'Education Physique dans Verschaffel, 2014.
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Figure40: Chantier de construction de I'Institut d'Education Physique dans Verschaffel, 2014. (Pages gauche et droite)






«x BijIl RnRAcqRYUII JKOI B 2
Vandenhove se fait
Gij @6 YT RhualJdBUaqge Ol Bel HEF
procede prudemment comme un
archéologue et qui déeblaye
couche par couche, les parties
composant le batiment, les
Gcaqijl ReceaFHOl DIOIbel HE6Rq
Gl JUUWDUqHOl be UKOE GI Lt 00 be
définition, chaque partie réepond
GYal IOGBUIUt DGHGWetOnJUKql |
facade, a un certain moment
apparait le toit, premiere et
I JI URL I JIOGRL HIJKI e UIOHE
comme un élément superbe de
ni1Jl G agel KO ba UKI ij G YR
spatial et symbole imminemment
architectural. »%

94 Cornelis, 1983.
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Moment | : La conception
(19621971)
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Les acteurs

Autres pbles
universitaires

Marcel Dubuisson

Recteur de l'université
de Liége

Claude Strebelle
Architecte du plan
directeur

Atelier du Sart-Tilman

Bastin Humblet Jacgmain Vandenhove

S Bureau de Charles
Vandenhove

Institut d'Education
Physique
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Charles Vandenhove, architecte de renom, est a l'origine de la
conception de I'lEP. Mais le projet a vu le jour grace a plusieurs figures
clés, dont Marcel Dubuisson et Claude Strebelle, dans un contexte

institutionnel qui impliquait des collaborations stratégiques.

x Kf EAWC Wij qij WAYUOT 2wl ¢ U0 WaWwHEeT 1 3wl ke UL
par Marcel Dubuisson, alorsRIJHqJ2 | WI YWdk OUR2 11 + Raqij W
tue RWE WT VYeiWe OW Za W ij #Rniveisitd ikl ¢ UT ¢ U
site du SartTilman dans les années 1960. Il souhaitait créer un

campus moderne et intégré, répondant aux besoins croissants de

GUniversité en termes de superficie et de qualité des infrastructures.

9k It quwi YURLWY Yet Wt YUWRGGe Gt RYULWhe IJW9 T
élaborer le plan directeur du campus. Architecte urbaniste du Sart

Tilman, Strebelle a mis en place une équipe connue sous le nom de

«0 K @30 R Jilniidr » 2 rebiedpant plusieurs archiectes, dont

Bastin, Humblet, Jacgmain, Maquet, et enfin Vandenhove. Ce collectif

avait pour mission de concevoir les batiments du campus universitaire

en harmonie avec le paysage naturel du Saiilman.

Acl GRWO LY Wel HERqUHAQQIIE WT WWIk qldRIJI ALWE
GeWRYUHVDGqRYUW VWikf EAAWe UWAe qRG IJU q WI
RUt q¢catGcqRYUt W GYel W GceW mneH2OaqijW T kijl
ceTVYel I k 6 esRdbincésrie |@nuptjiditd. 1J

X JWGI YTUqWneqWt Ye ql)éackdtiGhcniatibhéléJéd & RURY q |
apportant les financements nécessaires.

Bien que Charles Vandenhove ait collaboré avec divers artistes et
guelques architectes tout au long de sa carriére, ces collaborations ne

font pas directement partie du projet de I'IEP.

Cependant, il y a dans ce projet, de nhombreux autres intervenants
faisant partie du personnel universitaire tels que des professeurs?

Marcel Dubuisson

Marcel Dubuisson, né le 5 avril 1903 et décédeé 25 octobre 1974, était
cUWSYAGUWWT kaOWW 2Rt RYUW + ¢Ut W GeE! WRO G
RUARYUqVYel Uc¢ HG I WUnvetditélte Kigg®R AmeE &/bin@téll 1J Wa K
professeur dans les domaines de physiologie, zoologie et biochimie, il

% (Voir Le secret des archives Les archives du projet)
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fut RIF Qe | WI DWdk Ox] WWIUq!l DWNOPOWWqUWNSDTNIOW K It qlUé Wi
marqué son empreinte au sein de la ville de Liége, notamment en

initiant le transfert du campus vers le SarTilman.

Pendant ses 18 années de rectorat, Monsieur Dubuisson a fait preuve

TkaUOWGPeET It 6RGWI ijntijHERWIqWt ¢ WT ijqldl GRUCqRYULW ¢
projet audacieux de voir le jour®

Claude Strebelle

Claude StrebelleA lUT RGG Z G ij WT D LWG Kk -Arde Brax@lesWT 13+ W7 J¢ 2 #
JUWNS®AONLWIIaqWT WG K F H Y-Arid defPari@ gnl 1948, 24t 1IJWT 13+ W7 1J¢ 2 #

un architecte urbaniste qui a coordonné le campus universitaire du

Sart-Tilman dans les années 60T MIOW f G W It ql ¢ et t RWOdKkceaeqllel WI 2 WG
directeur de la place SaintLambert a Liege. Lauréat du Grand Prix

T kel AGRqUHEge | YW W7 IaNRuz JWIJUWN®OT AW YUWFfe 2! 1JW I
| DR6WI AW WIT Kk ROUqijNI ¢cqRYUW ¢ceWl GRORVe AW 2U00W nideRIR
combinaison de formes et ce avec une attention particuliere a la

lumiere, la matérialité et la couleur?’

Prudent DeWispelaere

Prudent est né le 29 novembre 1950 a Bruxelles, il est ingénieur

architecte diplémé en 1977. Il a rencontré Charles Vandenhove alors

tue K ROWijgec RqWIWUHY!I WWijgel ReUqWWaqWwWe WUt eRaqWIInmNIIHAC

ateliers de Charles Vandenhove. Il a travaillé duran42 ans avec

96¢!l Gt WTet hvekce W ijHLEY W JWHIWT 3 URYI WIUW=ZMN®AWR
eTYel T k6eaRWAI 2T WUqW?2WJIWi Rt GUGEWI WPt qWd VWG ijt RIT

JeanneetCharleg ¢ UT WUG6 Y2 Wt Raeij DWe Wik 6 ZqUaWNY!I I WUqRet WI

faWUOkijaqcRaqWGet WRIUHEY!I JWTcUt WaWDWH2lI DealWl kel #SRC

#YUt ql 2 #aqRY U BEilcHtidhiiPhysidqlie mdsaneus HYONE pu

discuter de Vandenhove ensemble, de sa maniére de travailler et des

trésors présents dans les archives.

9% Radoux, 2002.
97 Courtejoie, sd.
9% \Vandernoot, 2022.
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Lighes du temps

Années 50

Probleémes de
place au sein des
batiments
universitaires.

11 mars 1959

Acquisition des

premiers 175 Ha

deterrain au Sart
Tilman.

Début du rectorat
Marcel
Dubuiszon.

S.D. 20 février 1961
Lettre 1: Lettre 2
Localisation Une piscine
[clouverte 7

1953 1961

14 octobre 1961 30 octobre 1961

Lettre 3 Lettre 4
Planification des Analyse de
taches programme

21 novembre 1961

Rapportde voyage 1
Delft - Amsterdam

Claude Strebelle
est choisi comme
architecte du plar

directeur.



1962 1967-1971 1985
Dubuisson Construction de Findela
inaugure les I'ISEP collaboration
Premigres avec C. Strebelle.
installations
: J.Englebert prend
technigues. )
le relais.
1962 1971
Strebelle Fin du rectorat
rassemble une Marcel
Equipe Dubuisson.
d'architectes
dont C.
Vandenhove.
09 janvier 1962 1867 1871
Lettre 5 Début des Findes
Suggestions travaux travaux
.
23 janvier 1962 S.D. 31 janvier 1962
Rapportde voyage 2 Rapportde Rapportde
Gand réunion 1 réunion 2
Locaux Programme

Figure4l: Lignesdu temps de la conception de I'Instit@Loix Lucie



Le contexte du campus universitaire
1962

«Obijgec Raqoz U | Wel KOl B¢ 2YRI-tOql ¢ Ut GYI qij OR 1J q tOij
cing kilometres du centre-ville.
S ni
s IJIOGWe # 10l RI O WHOGWUT ¢ Uqto2z RUNqtoec Ut IOT be RIOAY G |
avec une commission de professeurs de facultés, dans un
grand enthousiasme.»”

Actuellement, il n'existe pratiquement rien comme batiments
ou locaux universitaires utilisés par I'l.S.E.P., si ce n'est, depuis
février 1961, un immeuble particulier comportant surtout des
bureaux et une petite salle de cours. Les locaux et le matériel
d'éducation physique et des sports sont empruntés aux
administrations communale et provinciale de Liege : les
gymnases, a l|'école provinciale des régents en éducation
physique; la piscine, la piste d'athlétisme et les terrains de jeux
de la plaine communale de Cointe a la Ville de Liege.

Les cours théoriques de physiologie spéciale se font aussi dans
des locaux et laboratoires appartenant aux organismes
provinciaux, les cours de physiologie générale et de biochimie
se donnent dans le batiment de la rue des Bonnes -Villes, a
I'Hépital de Bav iére; les cours d'analyse des mouvements et de
biométrie, a ['Institut d'Anatomie, rue de Pitteurs. Cette
dispersion des différents services représente un lourd handicap
et les possibilités d'extension sont inexistantes.

Extrait :ldedagicthi aatei on de L6l nstit
construction du SatTilman

Introduction page 1 du carnet personnel de Charles Vandenhove (Cal
annexe 2).

Annexe 6

©Fondation Jeanne et Charles Vandenhove, Liege

99 Charles Vandenhove interview avec Jeamcois Cheier, dans Verschaffel, 2000. p.39.
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Figure 42: Dispersion dt
batiments universitaires ¢
1966 dans ©Harou, 1967

AYal Wl IAYUqW+qge ¢ dRt UnileEie dcbpaty7B 1 1JAWIIU0
batiments répartis sur 10 kilometres carrés dans le centreville de

Liege. Débordant largement du noyau central de la place du XX ao(t,
WUR2IJI + Raij Wt kijagcRqWRAGGTGcUqij lJWt 21 Waldt
loin du centre-ville ou sur les hauteurs de la ville(Figure 7)

2Lt Wo-deddopl 123 1 3t AWak OUR21JI1 + RaijjwaYGaU#H
GeltOWUxkceNIWUgqeqRYUWT aWUOYAGHI JWT Kij qe
personnel, les techniques modernes qui prennent toujours plus de

place, lui imposent des agrandissements importants. Malgré ces

¢cNI cUOTREY VAW Uqt QWG WaYHECe+W kc2ijl ¢RI
conditions de travail devinrent de plus en plus précaires, ce que

constate Marcel Dubuisson en 1959%

xJt wWaYHece+ WUk YUqWGet WT WWGYHt RARG Raij LW
insuffisante et les terrains a acquérir sont hors de prix%

xk OUR2 It Rqij Wt qAWI YWGGeat AW RY GIII i UL
| NI YeGUaWUqWt k RGGYt 1JIOLW

Les autorités académiques souhaitent donc trouver un endroit ou

HYUt gl eRI WWak 3Ot WAGAHGUIWT YW ¢ WvalHe G qij Ol
7I00YRqWhe Reitelirk E VAR IJFUIN DLW kK ij q¢c RaWagYel U
effectué un voyage aux Etat-Unis et avoir été fasciné par la formule de
«RHCO0Get We Wik et lc REGWKDILG!I YTUqWUK ¢ WGEt |
moyens. 1%

Dubuisson se tourne alors vers le SafTilman, le poumon vert de la
2ROGNUWT W x RL NIJ O papidtion Nidhddiseqnidriquet G G 1J

T kIJFGEeHDY W21 qf WG Yaqij Dij + ALWGidrR 2 131 + Raq
nepeutR O WGEt WKal DWIWWHY GG YORY Whe RWAY UH
T DWidkceql DWell9Kkijgec Rk YAHECE RYUWT k¢
neuf », aimait a dire le Recteur Dubuissoff?

IE0? 3Gz Rt KOG IJIOT ijj He qtOl 2 OYZ IJIOt RL AT Je K
duSart-TRG G ¢ U0z UKDl Ut qRU¢c qRY UGz H
ORI ¢cHaGW2+10l B¢ 2VYRI 102 UJIOq GG 1K
industrielle polluée. Le miracle vient du fait que la route du
Condroz qui relie leSart a été faite assez tardivement dans
les années 1930. »%

En 1954 enfin, le ministre des Travaux publics charge donc le bureau
2l He URY qRhue JW Gk Ehue 31 1 W T ke UOW GaecUOWT ¥

100Radoux, 2002.

101 Schlitz, 1985.

WCN} yl1Ady2dz £t S wnamcod
103Radoux, 2002.

104Pjerre Frankignoulle dans le film de Radoux en 2002.

73



XKEhealJl | JWGI BUT wWHYUqéecHqWe 20RWEK OUR21I1 + Rqij W qWU
attention un terrain de 170 ha entourant le ruisseau du Blanc Gravier.

~¢cRt Wik OUR21I + Rqij Wt quwe a Ui JWe We Hheij | RIWT 13t WIt Ge
la superficie des batiments et de leurs extensions futures. En effet le

SartNRaG G ¢ UWI 13+ q WG W e 0 WIt GeHIIW2 I qWT Wa ¢ Wi ij DRY UK
WAk WUNeNPUAGUUqWI 139 Ut GUHEqUI Wicwleaqel IO

«OQUBRUQqij NI ¢ qRYUIO Ix@ewigrengigrel YOULDGWUqIOGeE | ¢
mission, provoquée par les diverses composantes des
données, nouvelles et anciennes.
sSni
Xxbecl A6 RqUHga |l WIONE RQIOGE ! qRIJIOIN 2 KOG RG RIJ2 Ohue BIJG O
Gel qRIJe 1ot ¢ Ut 1Ot -mnéive Edrividllé @Rintij | 131 HOIJ G G 1
central. »0¢

La situation géologique est un morceau rocheux massif assez dur qui

GijULaqgl WWwet + WAWGYRUWI ¢Ut WakeNNOYGijl ¢eqRYUWORIjNWYR
condrusienne car on y trouve des roches semblables a celles de

Gk 1 TRO0UDWS UW! Wal Ye 2 13WIT 1Jcodimeyde 6 19+ We et + RWet + DAWIT

calcaire ou des roches métalliferes qui déterminent des végétations

Gel qRHAz GRLEI It OWx k DOt WGAGWWI 2 Wl YGe RUWWNY! G UWe UJWF
et de hétres.’

X JIWNNWEGe!l +t UNOPOAWGKk OUR21I + RqijWe Hhueijl ¢ RaqWwt YOWGI |
hectaresau SartNR @G G ¢ UKOWx K ¢ AFAYO GO Rt + WG WUqWI 2 WGI YTWqWGI U]
1961 par Claude Strebelle qui fut choisi et engagé comme architecte

du plan directeur. Dubuisson avait créé des équipes remarquables

composées de scientifiques, artistes, techniciens, afin de mener a

biend DWG! YTWaqWI Wik OUR21JI + Rqij IOWf GWe2¢Raqlin Yl Gij We U1

GCEWNij YOEYNRIUAWDIE WGij T YOGYNRUAWIqHB W

ltox bc 2 I JURI etol ¢ Ut OUY ql WIORYURIWDGqRYUe IOHBIIL q Ol BE
hommes de sciences et leurs disciples dans des béatiments
constamment adaptables aux nécessités du progrés des
t ARIJUKRIIY 103 IORBIJL qtoc 2t + RION IJKOG It tOn¢ RI 02 R2 1 1J1OI
tant par leur architecture que par leur organisation interne et
leur situation, respectent leur vocaR Y U Ol 6 Y G G 1IJt 103 IORBIJt q O
enfin, de leur ouvrir la porte sur la région qui les entoure et
leur permettre de participer activement au travail de
rénovation de cette région »°°

105 3chlitz,1985.
108Bekaert, 1976. p.25
107 Radoux, 2002.

108 |pidem

109Harou, 1967. p.337.
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Figure43: Esquisse du pl
directeur du SarfTilmar
dans ©Harou, 1967

Il voulait une analyse compléte des lieux avant le projet du Sart afin de
pouvoir situer les batiments universitaires la ou la nature était moins
riche et de faire un plan de grande durabilitéSur les 700 hectares du
domaine universitaire, seuls 200 sont nécessairg a la construction
future. Il resterait ainsi 500 hectares a conserver pour le bien public de
la ville de Liege.

En 1962, Dubuisson inaugure les installations des services
qlH6 URKe 131 IOWY9 k-Id ug BikhHiR IkhHsénYble Huibar de
GeRWaUUWijve RGUWIT k¢l HERqUAEQIIt Waqlddt Wh
Maguet et Vandenhove qui feront LE Saifilman. 1

Une premiéere vague de construction se fait, comportant notamment le
AHeqROGUDUqWI kijT eHec qRYUWGE! + Rhue 1JIOLW

«Dans ce beau paysage dégagé, mais éloigné de la ville, il
importait avant tout de définir un centre au sens immédiat,
qYGYUYNRe IOl 20l dJetoe UOKUT | YRq
De cette évidence surgit une place, cernée par des batiments
destinés »'!*

EUWNOYPAWGKk OUR21I + Raij Wt WWH ijGel Wi yw
HYGAaWUT ¢cRUOUqWeWacUhe I WaqWiak OUR21J1 t F
Hel Dce Il kel HERqUHAqe2 | WTidgidi Whe Wy Wa K ql
9Kk Ut qWs NecUWEUNGUHNI qWhe RW 2 #HHALT 1J1 ¢ We L
et débutera une deuxieme phase de constructiort!?

eTVYel Il k62 RAWIKOGUIW RWIk OUR2 It Raqij We Wa
encrage universitaire au centreville sur la place du XX aodt, par
certains aspects, le domaine du SarTilman correspond assez
précisément a ce que leRecteur Dubuisson avait imaginé ; un vaste
espace boisé regroupant les batiments universitaires en un seul
Campus et une zone accessible aux étudiants mais aussi a la
population. Les béatiments sont intégrés en conservant de vastes
3t G¢ /I3t W q Wigue BsUégajeméntiélbid Yamdilk ¢ T YGqRY U WT |
statut de réserve naturelle agrée par la région Wallonne pour une partie
ROGY!l qeUqUWT eWHfel WTIeWTl YaceMAdAWUYqc¢
Gravier. Le projet de Claude Strebelle ne crée pas seulement un «
HcuGet WyWaW?2keaUWWGe! qAWRI WY qIeé WakKij
HYUqcHqWe2DHWIVWWIRIRVzWUcqel DO WWalWIdkK
tue DWG ¢ WT R ARGO RUIILWIT 1J W dépsse EsGalled 130+ 1 HOL
préoccupations universitaires en créant un quartier neuf de
GKENNOYGQijl ¢ qRyOiBRUT 2t ! RIJGG LW

110Radoux, 2002.
111Bekaert, 1988. p. 21
112Radoux, 2002.

113 Schlitz, 1985.
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Le programme et la commande

Le sport et | 6architecture

L'évolution de l'architecture des complexes sportifs au 20e siécle est
étroitement liée aux changements sociaux et économiques, en
particulier a I'essor des loisirs. L'allongement du temps libre, favorisé
par des avancées sociales comme linstauration ded journée de
travail de huit heures, a contribué a populariser l'exercice physique.
Durant I'entre-deux-guerres, la construction de piscines et de bains
publics répondait non seulement au besoin de lieux dédiés a I'hygiene
corporelle, dans un contexte ou é&s logements étaient souvent
dépourvus de salles de bain, mais aussi a une volonté politique de
promouvoir le bien-étre physique.

Dans la seconde moitié du 20e siécle, cette tendance s'est poursuivie
avec un intérét croissant pour la culture sportive, en particulier celle
régie par les normes et réglements olympiques. A partir des années
1950-1960, les complexes sportifs se sont mulpliés sous l'impulsion
de politiques visant a renforcer la présence du sport sur la sceéne
internationale, avec des conceptions architecturales spécifiques et
une offre sportive diversifiée.

A la fin du 20e siécle, le besoin de moderniser les installations
sportives existantes s'est fait sentir, entrainant des travaux de
rénovation ou de transformation. En Wallonie, deux grandes
tendances se sont dégagées : d'une part, le renforcement des grea
poles sportifs, et d'autre part, le développement d'une offre sportive
variée et accessible sur I'ensemble du territoire'®

x kK RUt &dRaatom PHysique a été construit entre 1967 et 1971,

HK KB ORI DWe WakijGYha DWYTWHYGGWUT ¢cRUDUqWeWt JWaedqR
Gel qYeqWWaqwe UG WUKRAGGY!I qUUWRARYGGWUqaWI0W?7 Jd NRKe |
Charles Vandenhove a su se démarquer en évitant la banalité de ces

halls.

4vVoirf QKA &G 2ANB Rdz aLR2NI SiG RS& AYFNI adGdNHzOGdzNBa alLR2NIAGSA L
dans Gillet, 1949.
115Charlier, 2024.
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CHAPITRE I\
COURS PRATIQUE DE IEDUCATION PHYSIQUE ET SPORTIVE

L'éducation physique et sportive est une science jeune. Elle
couvre un domaine extrémement vaste et complexe, en pleine
évolution. Une tendance nouvelle se marque de plus en plus
vers des activités en rapport avec les jeux sportifs. La réforme de
la gymnastique du type suédois est en cours. Aussi, nous
tiendro ns compte de ces données dans la détermination et la
programmation des nouvelles constructions. Les conceptions
traditionnelles se rapportant aux constructions des gymnases,
locaux et terrains sportifs doivent étre dé lib érément
abandonnées. Les voyages d'études effectués dans les pays
T ~s«s | « Y«8l gsrzk{k| ® z * "er dak
consultation de spécialistes nous ont permis d 'établir des
dimensions qui correspondent mieux avec la modernisation des
méthodes d 'enseignement de I'éducation physique et sportive.

Extrait doéarchive
L6®ducation physique

Page 16 du carnet de Charles Vandenhove (Carnatizexe 2).
Annexe 10

©Fondation Jeanne et Charles Vandenhove, Lieége

Le programme

+ YRSYKEPEST tAATFANNIAG Sy wmdtn
OF G £t 23dz2S Y

«Dans I'étude de mes projets et dans I'exécution de mon

fe2l Wetod YUIOGI WG RIJI O Ye HRIOWE Ol 1

réponse a un programme donné»*®

Pour élaborer le programme, on peut voir plusieurs documents
correspondants dans les archives.
Vandenhove avait recu une liste exhaustive des différeatsports et

P 2RENE Whe RWT W2¢RIUqWE k! Wal Ya 2131 tOWS

116 Bekaert, 1986. p.62
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traité cette commande, dans un premier temps, en classant les
activités sportives en différentes catégoriedannexe 13)

Puis, nous pouvons voir le programme se dessiner dans le rapport de
réunion 2 et se trouve le programme final avec les surfacedans le
carnet de juillet 62.(Figures 43 et 43

X WG YNl cGalWnRU¢c G W Wik ROt qRage qWHEYGGI JUT W YU#H
Un hall omnisport de 50 X 30 m

Un gymnase pour gargons

Un gymnase pour filles

Ouuwt caa Wl «k 3Uql ¢ RUGIUUQq

Une piscine couverte de 25 m x 15 m (6 couloirs)

Des salles de cours

Des laboratoires de recherche

Une bibliothéque

210t WHz2 Il Déce+WGYel Wikel GRURY ql ¢ qRYUIO

Xk RUt qRage qWHYAGG!I BDOT WijNecalaRuUqWT It WERI I WT k1IFIF
extérieur, 117118

Ce projet était destiné a la formation des licenciés en éducation

G6!t Rhue JWI k2 UNWGE! qUWUaqAWIT keceql JWGE! qAWGY 2| Waldt U
des étudiants et de la population.*®

202+ Wa! GUt WT k¢HqR2Rqijt W PEslactivittesRUWI UqWT ¢ Ut WHDWGI YI
physigues et les activités cérébrales. Nous verrons plus tard comment

écUT WUSsY210Wal ¢cRaUWIKk2UWWIqWaKceaql IJHOW

2¢U0t WaWel W) eRTIWI kel AERqUHEge |l JWaYT I UXWIqWHY Uql
Sébastien Charlier et Thomas Moor (2014) expriment leurs ressentis

bel WaWWGI YTUqWUIOWT Rt ¢ UqWhe JWWGE VWG YNNI ¢ G WUk ¢ Wi
OCRt Whz DWak ¢l HERqUAg2 ! DAWIGaWIWGe!l WHYUql 3ALWG K 1Jt qK

117 Bekaert, 1986.
118 A voir aussi L'ADEPS AU SARIMAN. (1980).
119Bekaert, 1986.
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Classement des sports:

7 1 5/ @M/ -i" +P7V7IPTYRES DE LOCAUX ET TERRAINS
La gymnastique ~
- Scolaire, type suédoise
- Francaise > Gymnase

- Sportive, de type olympique
- Rythmique, danse (pour les filles uniquement)

La natation ~
- Préparation, styles
- Plongeons .
- Water-polo > Piscine couverte
- Sauvetage
- Sous- marine D,
Les sports
N8 ~2 ®« i i-Bpx@ luitesjudo @ b
- Haltérophilie, Salle
« Power-training », etc
Athlétisme : - Courses ARI quW T k¢
- Sauts et terrains
- Lancers
Jeux sportifs: - Football, Hockey, rugby A
- Baseball
- Basketball
- Y_|°”eé’ga|||| - > Hall des sports
) Baadnmin?ona et terrains
- Tennis
- Etc.

Extrait dbédarchive
Classement des sports

Annexe 13

©Fondation Jeanne et Charles Vandenhove, Lié¢

b
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Figure44Ext rait dbéarchive
Surfaces prévues

P4i C3

©Fondation Jeanne et Charles Vandenhove, Liége.
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