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ABSTRACT

Cette recherche qualitative s’intéresse a 1’évolution du discours de jeunes lecteurs lors de la lecture
d’albums jeunesse, en particulier au passage d’une réponse expressive vers une réponse esthétique.
Dans une perspective transactionnelle inspirée des travaux de Louise Rosenblatt, les réactions
personnelles des éléves sont envisagées comme une composante essentielle de 1’expérience de
lecture. Toutefois, plusieurs recherches montrent que les éléves peinent souvent a dépasser des
réactions immédiates ou subjectives pour développer une parole davantage fondée sur les
caractéristiques de 1’ceuvre.

Cette recherche interroge plus précisément la maniere dont le repérage des procédés de 1’auteur et de
I’illustrateur peut soutenir cette évolution du discours. Le cadre théorique mobilise notamment les
travaux d’Anna O. Soter et ses collaborateurs sur la distinction entre réponses expressives et réponses
esthétiques, ainsi que des recherches portant sur la lecture littéraire, la littératie visuelle et
I’enseignement explicite des procédés textuels et visuels dans les albums jeunesse.

Le dispositif de recherche a ét¢ mené auprés de trois €éléves agés de 11 a 12 ans scolarisés en fin
d’enseignement primaire. Il repose sur une démarche qualitative a visée compréhensive articulant
entretiens individuels et collectifs autour de plusieurs albums jeunesse. Une démarche explicite
d’analyse a été proposée aux ¢€leves afin de les accompagner dans 1’identification de leurs émotions,
le repérage des procédés textuels et visuels, ainsi que la mise en relation progressive entre leurs
réactions et les choix de I’auteur-illustrateur.

L’analyse des verbatims, inspirée des catégories conceptualisantes de Paillé et Mucchielli (2016), met
en évidence plusieurs processus de transformation du discours des lecteurs. Les résultats montrent
que les réponses expressives demeurent présentes tout au long du dispositif, mais qu’un déplacement
progressif s’opere. Les éléves prennent davantage appui sur les procédés narratifs, textuels et visuels
des albums pour expliquer leurs émotions et leurs appréciations. Le repérage des procédés ne
constitue toutefois pas automatiquement une réponse esthétique ; il devient pertinent lorsqu’il permet
de relier les réactions du lecteur aux effets produits par I’ceuvre.

Cette recherche souligne ainsi I’importance d’un accompagnement explicite de la lecture littéraire
afin de soutenir le développement d’une posture de lecteur plus consciente, réflexive et argumentée.
Mots-clés

Lecture littéraire ; album jeunesse ; réponse expressive ; réponse esthétique ; lecture transactionnelle
; procédés narratifs ; littératie visuelle ; enseignement explicite ; discours du lecteur ; lecture réflexive.



1 INTRODUCTION

Lire un album jeunesse a 1’école ne consiste pas uniquement a comprendre une histoire. La
lecture littéraire engage ¢également des émotions, des réactions personnelles ainsi qu’une
attention progressive aux choix de I’auteur et de I’illustrateur. Les albums jeunesse constituent
a cet égard des ceuvres particulierement riches, dans lesquelles texte, illustration, mise en page,
cadrage, couleurs ou matérialité du livre interagissent pour produire des effets sur le lecteur
(Sipe, 2001 ; Van der Linden, 2006 ; O’Neil, 2011 ; Pantaleo, 2021). Pourtant, dans les échanges
en classe, de nombreux éleéves peinent a dépasser des réactions globales ou immédiates face aux
ceuvres lues. Les réponses prennent fréquemment la forme de commentaires tels que « j’aime
bien », « c’est cool », sans que les lecteurs parviennent réellement a identifier ce qui, dans
I’ceuvre, provoque ces réactions ou ces impressions.

Dans une perspective transactionnelle, Rosenblatt (1994) considére que le sens se construit dans
la rencontre entre un lecteur singulier et un texte. Les réactions subjectives des éléves ne
constituent donc pas un obstacle a la lecture littéraire, mais une composante essentielle de
I’expérience de lecture. Toutefois, plusieurs recherches montrent que le passage d’une réaction
personnelle a une parole de lecteur davantage appuyée sur 1’ceuvre ne se construit pas
spontanément (Giasson, 2014 ; Falardeau & Sauvaire, 2015 ; Hébert, 2006 ; Tailhandier
Barbero, 2018). Les travaux de Soter et al. (2010) invitent précisément a distinguer les réponses
expressives, principalement centrées sur les réactions personnelles du lecteur, des réponses
esthétiques, davantage ancrées dans les caractéristiques textuelles, visuelles ou narratives de
I’ceuvre.

Cette distinction prend une importance particuliére dans la lecture d’albums jeunesse, qui
mobilisent de multiples procédés sémiotiques dont la compréhension suppose une attention aux
relations entre texte et image, aux effets visuels, a la mise en page ou encore a la matérialité du
livre (Sipe, 2001 ; Van der Linden, 2006 ; Pantaleo, 2021). Deleuze (2023) souligne d’ailleurs
que si I’album est désormais reconnu comme un genre littéraire dans les référentiels récents de
la Fédération Wallonie-Bruxelles, il demeure encore fréquemment considéré comme un simple
support récréatif plutét que comme un véritable objet d’apprentissage.

Les pratiques de classe décrites dans 1’enquéte PIRLS 2021 en Fédération Wallonie-Bruxelles
montrent que les activités de lecture restent encore largement centrées sur la restitution
d’informations, tandis que les taches liées a la justification des réactions, a 1’analyse du point
de vue ou a la confrontation des lectures demeurent peu fréquentes (Schillings et al., 2023).

Dans le méme sens, Tailhandier Barbero (2018) souligne les difficultés et les hésitations
1



auxquelles sont confrontés de nombreux enseignants lorsqu’il s’agit d’accompagner les
dimensions subjectives et réflexives de la lecture littéraire.

C’est dans ce contexte que s’inscrit cette recherche. Elle s’intéresse a la maniére dont le
repérage des procédés de I’auteur et de I’illustrateur peut accompagner 1’évolution du discours
des ¢leves lors de la lecture d’albums jeunesse. Plus précisément, cette recherche interroge la
manicre dont les éleves peuvent progressivement mettre en relation leurs réactions avec les
choix textuels, visuels ou narratifs mobilisés dans 1’ceuvre.

La question de recherche qui guide ce travail est des lors la suivante : comment le repérage des
procédés de ’auteur et de I’illustrateur dans les albums jeunesse permet-il de faire évoluer le
discours des ¢leves d’une réponse expressive vers une réponse esthétique ?

Afin d’explorer cette question, un dispositif fondé sur I’enseignement explicite d’une démarche
d’analyse a ét¢ mis en place aupres de trois €léves agés de 11 a 12 ans (P5/P6). Les ¢éleves ont
été amenés a verbaliser leurs réactions, a repérer certains procédés des albums et a mettre
progressivement en relation leurs ressentis avec les choix de 1’auteur et de ’illustrateur.
L’objectif principal de cette recherche est d’analyser 1’évolution du discours des jeunes lecteurs.
I1 s’agit plus précisément d’observer les réponses expressives initiales des ¢éléves, d’identifier
les procédés qu’ils parviennent a repérer grace au dispositif proposé et d’analyser comment
cette mise en relation progressive entre ressentis et procédés contribue au développement d’une
parole de lecteur plus consciente, argumentée et réflexive.

L’analyse des données s’appuie sur une démarche qualitative inspirée des catégories
conceptualisantes de Paillé et Mucchielli (2016), afin d’identifier les principaux processus a

I’ceuvre dans 1’évolution du discours des lecteurs.

2  REVUE DE LA LITTERATURE

2.1 Lire comme une transaction entre le lecteur et le texte

La lecture littéraire ne peut étre réduite a une activité de compréhension littérale. Elle engage
un lecteur singulier, avec ses expériences, ses émotions, ses souvenirs et ses attentes, dans une
rencontre avec une ceuvre. Cette conception rejoint la théorie transactionnelle de Rosenblatt
(1994), selon laquelle le sens ne réside ni uniquement dans le texte, ni uniquement dans le
lecteur, mais se construit dans 1’acte méme de lecture, a travers 1’interaction entre un lecteur,
un texte et un contexte. La lecture littéraire apparait ainsi comme un éveénement, dans lequel le
lecteur ne recoit pas passivement une signification déja donnée, mais participe activement a sa

construction. Ce que Rosenblatt (1994) désigne comme « 1’ceuvre » ne correspond pas
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uniquement au texte matériel, mais a ce qui advient dans 1’expérience du lecteur au moment de la
lecture. Le sens est ainsi le produit d’une transaction dynamique, située et singuliére, dans
laquelle les réactions du lecteur, y compris émotionnelles, constituent une dimension essentielle
de l’activité de lecture. Dans cette perspective, la réponse du lecteur occupe une place centrale.
Rosenblatt (1994) distingue notamment la lecture efférente, davantage orientée vers ce que le
lecteur retient apres la lecture, et la lecture esthétique, centrée sur ce qui est vécu pendant
I’expérience de lecture. Cette distinction ne doit toutefois pas étre comprise comme une
opposition rigide. Les lectures se situent plutdt sur un continuum, et la posture adoptée par le
lecteur peut évoluer au fil de sa rencontre avec le texte. Pantaleo (2021) rappelle d’ailleurs que
la théorie transactionnelle de Rosenblatt a souvent été simplifiée ou mal comprise, notamment
lorsque la lecture esthétique est confondue avec une simple réponse personnelle ou affective. Or,
dans une perspective esthétique, 1’attention du lecteur ne porte pas uniquement sur ce qu’il
ressent, mais €galement sur les ¢léments du texte et de I’image qui suscitent cette expérience.
Bloch (2010) montre que 1’émotion ressentie lors d’une lecture ne préexiste pas simplement au
texte, mais qu’elle est construite par celui-ci a travers des procédés esthétiques, narratifs et
stylistiques. L’émotion du lecteur résulte ainsi d’un processus de persuasion esthétique, au
cours duquel les choix de I’auteur orientent et construisent progressivement la réponse
émotionnelle. Bloch (2010) distingue deux grands pdles dans cette expérience : I’immersion, qui
permet au lecteur de « vivre avec » les personnages ou les situations, et la prise de distance, qui
I’ameéne a réfléchir, a interpréter ou a relativiser ce qu’il ressent. L’émotion littéraire se construit
donc dans un mouvement dialectique entre implication affective et mise a distance cognitive.
Nous pensons que cette conception de 1’émotion peut étre mise en relation avec les enjeux
didactiques liés a la lecture d’albums jeunesse. Lorsqu’un éleéve lit ou écoute un album, il ne
fait pas que comprendre une histoire. Il ressent, souvent de manicre vive, des émotions suscitées
par les images, le rythme du texte, les personnages ou I’ambiance. Ces émotions (tristesse, peur,
empathie, colére, soulagement, etc.) ne sont pas secondaires, elles peuvent jouer un role central
dans D’appropriation du sens. Elles constituent ainsi une porte d’entrée vers 1’analyse, a
condition d’apprendre a les nommer, a les interroger et a en identifier les causes.

Dans le cas des albums jeunesse, cette dimension émotionnelle est renforcée par la présence
des images. Joffe (2008) souligne que les images possédent un pouvoir émotionnel particulier
en raison de leur immédiateté et de leur capacité a transmettre une information de maniére a la

fois holistique et affective. Contrairement au texte, qui implique une construction progressive



du sens, I’image agit souvent de fagon plus directe, mobilisant des réactions spontanées,
corporelles ou affectives. Les images peuvent ainsi marquer plus durablement le lecteur, en
raison de leur nature visuelle, concréte et symbolique a la fois. Par conséquent, les illustrations
ne peuvent étre considérées comme de simples éléments décoratifs. Elles constituent de
véritables vecteurs d’émotions, qui influencent la réception, la compréhension et I’appréciation
globale de I’ceuvre. Les travaux de Bloch (2010) et de Joffe (2008) se complétent et montrent
que le texte et I’image participent conjointement a la construction de 1I’expérience émotionnelle
du lecteur : le texte inscrit cette expérience dans une temporalité narrative, tandis que 1’image
peut produire un effet plus immédiat, 1i€ a sa force perceptive et a son intensité évocatrice. Cette
complémentarité permet de mieux comprendre la spécificité de I’expérience de lecture dans les
albums jeunesse.

Ainsi, I’émotion ne doit pas étre considérée comme un obstacle a la lecture scolaire. Elle
constitue au contraire un point d’entrée dans 1I’ceuvre. La mise en mots de ces émotions permet
en effet d’initier un déplacement du ressenti affectif vers une appréciation plus construite, tout
en valorisant la subjectivité du lecteur. C’est précisément dans ce passage entre ressenti
personnel et prise en compte de I’ceuvre que se situe I’enjeu de cette recherche, qui consiste a
comprendre comment I’éléve peut étre accompagné pour transformer une expérience de lecture

vécue en une parole de lecteur plus consciente et plus fondée.

2.2 De la réponse expressive a la réponse esthétique

Les travaux de Soter et al. (2010) apportent une nuance essentielle a la théorie de Rosenblatt.
Ces auteurs montrent que de nombreuses recherches et pratiques scolaires utilisent le terme de
« réponse esthétique » pour désigner des réponses personnelles, affectives ou expérientielles
produites par les éleves. Or, selon eux, toutes les réponses personnelles ne relévent pas
nécessairement d’une réponse a proprement parler esthétique. Soter et al. (2010) proposent donc
de distinguer la réponse expressive de la réponse esthétique. La réponse expressive correspond
a une réaction centrée sur le lecteur, qui exprime ce qu’il ressent, ce a quoi le texte lui fait
penser, les souvenirs ou les associations personnelles que la lecture provoque. Cette réponse est
légitime, car elle témoigne de I’engagement du lecteur dans I’ceuvre. Cependant, elle ne suffit
pas a rendre compte du réle joué par le texte dans la construction de cette réaction. Soter et al.
(2010) montrent ainsi que certaines réponses d’éléves évoquent une émotion sans indiquer
clairement quel élément du texte 1’a provoquée.

Cette distinction permet également de mieux comprendre les difficultés rencontrées en classe.

Les travaux de Soter et al. (2008) montrent en effet que les réponses expressives dominent
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largement dans les interactions scolaires autour des textes, mais qu’elles ne suffisent pas a elles
seules a soutenir un raisonnement ¢laboré ou une compréhension approfondie. Les réponses les
plus riches apparaissent lorsque les éléves sont amenés a expliciter, développer et justifier leurs
propos, notamment en s’appuyant sur des éléments du texte ou de 1I’image. Cette observation
souligne que le passage d’une réponse expressive a une réponse esthétique ne reléve pas d’une
évolution spontanée, mais d’un processus qui nécessite des conditions spécifiques
d’enseignement et d’accompagnement.

La réponse esthétique (Rosenblatt, 1994), suppose une relation plus explicite entre 1’expérience
du lecteur et les caractéristiques de 1I’ceuvre. Elle ne consiste pas seulement a dire « j’ai ressenti
cela », mais a pouvoir expliquer comment le texte, les images, les procédés narratifs ou les
choix formels ont contribué a produire cet effet (Soter et al., 2010). Cette distinction est centrale
pour la présente recherche. Il ne s’agit pas d’amener les €éleves a abandonner leur subjectivité,
mais a comprendre que leur ressenti peut étre motivé par des choix d’auteur ou d’illustrateur.
Deleuze (2023) souligne d’ailleurs que le fait de dire ce que 1’on aime dans un album conduit
progressivement le lecteur a appuyer son argumentation sur les composantes mémes de I’ceuvre,
qu’elles soient textuelles, visuelles ou matérielles.

Les travaux de Giasson (2014) permettent d’éclairer plus finement cette difficulté en proposant
une typologie des réponses des lecteurs aux textes littéraires. L’autrice distingue notamment
plusieurs formes de réponses, organisées en quatre stades : 1’évocation, les rapprochements, la
réflexion et 1’évaluation. L’évocation correspond aux réactions centrées sur I’expérience
personnelle du lecteur, qui mobilise ses émotions, ses souvenirs ou ses associations sans
nécessairement prendre appui sur les caractéristiques du texte. Cette classification met en
évidence une progression possible dans les réponses du lecteur, allant d’une immersion dans
I’expérience de lecture vers une prise de distance permettant 1’interprétation puis 1’¢élaboration
d’un jugement. Toutefois, Giasson (2013) insiste sur le fait que ces stades ne constituent pas
des catégories indépendantes ni des étapes strictement linéaires, mais qu’ils s’inscrivent dans
un processus dynamique, au sein duquel le lecteur peut circuler.

Des lors, I’enjeu didactique ne consiste pas a corriger ou a remplacer les réponses expressives,
mais a les transformer en points d’appui pour une €élaboration plus consciente et plus fondée du
discours du lecteur. Le passage d’une réponse expressive a une réponse esthétique peut ainsi
étre compris comme une transformation progressive de la posture du lecteur, qui apprend a

relier ce qu’il vit dans la lecture a ce que I’ceuvre met en place pour produire cette expérience.



2.3 Les procédés textuels et visuels comme leviers de la réponse esthétique

Pour comprendre comment une réponse expressive peut évoluer vers une réponse esthétique, il
est nécessaire de s’intéresser aux procédés mobilisés par 1’auteur-illustrateur. Dans le cas de
I’album jeunesse, ces procédés sont a la fois textuels, visuels, narratifs, graphiques et matériels.
Les albums jeunesse ne se réduisent pas a une histoire illustrée, ils mobilisent plusieurs langages
qui interagissent pour produire du sens. Cette dimension intersémiotique en fait des supports
particuliérement riches pour articuler compréhension, interprétation, appréciation et
subjectivité du lecteur.

Selon Deleuze (2023), le genre de I’album établit un contrat de lecture perceptible dés les seuils
de I’ccuvre, notamment a travers la couverture, les éléments esthétiques ou les structures
récurrentes, que les €léves peuvent progressivement apprendre a repérer.

Les travaux de Sipe (2001) permettent de considérer les albums comme de véritables objets
esthétiques complexes. Selon cet auteur, le texte, les images, la couverture, les pages de garde,
la typographie, la composition et la matérialité de I’objet-livre forment un ensemble cohérent.
Chaque choix graphique, narratif ou typographique est porteur de sens et contribue a orienter
I’expérience du lecteur. Lire un album ne consiste donc pas uniquement a suivre une histoire,
mais a interpréter la maniére dont les différents systémes sémiotiques se répondent, se
complétent ou se contredisent. Sipe (2001) insiste également sur la nécessité d’adopter un
regard a la fois sensible et analytique. Il identifie plusieurs catégories d’analyse, telles que les
personnages, les décors et ambiances, les procédés narratifs, les effets de style dans le texte,
ainsi que le dialogue entre texte et image. L.’enjeu n’est pas d’opposer ces dimensions, mais de
former le lecteur a reconnaitre les stratégies de narration mises en ceuvre par l’auteur et
I’illustrateur.

Les travaux de Sophie Van der Linden (2006) viennent enrichir cette approche en proposant
une analyse fine du fonctionnement spécifique de 1I’album. Elle met en évidence la diversité des
styles graphiques, des techniques d’illustration et des dispositifs narratifs propres a ce type
d’ouvrage. Elle souligne notamment I’importance de la matérialité du livre, de la mise en page,
du rythme induit par ’enchainement des pages et de la structuration en doubles pages dans la
construction du sens. L autrice montre que la narration dans I’album ne repose pas uniquement
sur le texte, mais également sur des choix visuels et éditoriaux qui organisent la temporalité et
orientent la lecture. La relation entre texte et image peut prendre des formes variées

(redondance, complémentarité, dissonance ou enrichissement) et participe activement a la



production d’effets sur le lecteur. Ces éléments contribuent a faire de I’album un objet narratif
singulier, dans lequel le sens émerge de I’interaction entre plusieurs composantes.

Dans cette perspective, Deleuze (2023) considére également I’album comme un premier espace
d’expérience littéraire permettant au jeune lecteur d’explorer les procédés narratifs et leurs
effets, dans une interaction constante entre composantes affectives et cognitives.

Dans le prolongement de ces travaux, O’Neil (2011) insiste sur la nécessité¢ de développer une
littératie visuelle afin de permettre aux éléves d’accéder a cette compréhension plus fine des
ceuvres. Dans les albums jeunesse, 1’image ne se limite pas a une fonction illustrative, elle joue
un role narratif essentiel. Les couleurs, les lignes, les formes, les cadrages, les expressions des
personnages, les gestes, la perspective ou encore la composition des pages participent
pleinement a la construction du sens. Ces ¢éléments peuvent orienter 1’émotion du lecteur,
suggérer une ambiance, créer une tension ou renforcer I’identification a un personnage.
Pantaleo (2021) nourrit encore cette réflexion en montrant que I’enseignement explicite de ces
¢léments, notamment ceux issus des arts visuels, peut favoriser I’émergence de réponses
esthétiques chez les €léves. Dans I’étude menée autour de 1’album La ou vont nos peres de
Shaun Tan (2007), les €éléves sont amenés a observer les procédés graphiques et narratifs, a
analyser les choix de I’auteur-illustrateur et a mettre en relation ces éléments avec leurs propres
réactions. Ce travail permet de dépasser une simple réaction affective pour construire une
réponse plus élaborée, fondée sur I’analyse de 1’ceuvre.

Dans ces approches, ces procédés ne sont pas envisagés comme une liste d’éléments techniques
a identifier de maniére isolée. Ils constituent des appuis permettant aux éléves de comprendre
leurs propres réactions. Repérer une couleur sombre, un cadrage serré, une posture de
personnage, une rupture entre texte et image ou un motif récurrent permet de passer d’un
ressenti global a une formulation plus précise, dans laquelle le lecteur peut expliciter le lien
entre son émotion et les choix de I’auteur ou de I’illustrateur.

Une telle approche rejoint la conception développée par Eco (1985), pour qui le texte constitue
une « machine paresseuse » qui requiert la coopération active du lecteur pour produire du sens.
Les ¢léments textuels et visuels de I’album n’imposent pas une signification unique, mais
orientent I’activité interprétative du lecteur, qui doit établir des liens, formuler des hypothéses
et construire progressivement une cohérence. Les réactions du lecteur, y compris émotionnelles,
s’inscrivent ainsi dans un processus actif de construction du sens.

De¢s lors, I’enjeu du repérage des procédés est de rendre I’expérience de lecture plus consciente.

Il ne s’agit pas de remplacer I’émotion par 1’analyse, mais de permettre au lecteur de mieux



comprendre ce qui, dans 1’ceuvre, agit sur lui. Dans cette perspective, le repérage des procédés
apparait comme un levier possible dans la transformation du discours des ¢éleves. Il permet de
passer de la réponse expressive (une formulation globale et subjective) a une réponse esthétique
justifiée, dans laquelle le lecteur reconnait progressivement le role du texte et de 1’image dans

la construction de son expérience

2.4 Enseigner explicitement I’évolution de la réponse expressive a la réponse esthétique : le
role du guidage

Le cheminement d’une réponse expressive vers une réponse esthétique ne se fait pas
spontanément. Plusieurs travaux en didactique de la lecture littéraire montrent la nécessité d’un
accompagnement explicite pour soutenir cette évolution. Dans une perspective didactique
contemporaine, il convient de situer cette réflexion dans une compréhension plus large de la
lecture littéraire. Lire un texte ou un livre ne se limite ni a comprendre une histoire ni a formuler
un avis personnel. Cette activit¢ mobilise un ensemble de compétences complexes, a la fois
cognitives, interprétatives, affectives et réflexives.

Falardeau et Sauvaire (2015) rappellent ainsi que la lecture littéraire mobilise plusieurs
composantes interdépendantes : compréhension, interprétation, appréciation, réflexion, analyse
et médiation. Ces composantes ne doivent pas étre pensées comme des étapes rigides, mais
comme des dimensions qui interagissent dans ’activité du lecteur. La compréhension permet
d’accéder au sens du texte, l’interprétation engage la construction de significations,
I’appréciation permet de formuler un jugement, tandis que 1’analyse et la réflexion conduisent
a interroger les effets du texte et les procédés qui les produisent. La médiation, enfin, inscrit la
lecture dans un espace de partage.

Ces composantes entrent en dialogue avec les quatre dimensions de la lecture mises en avant
dans le référentiel québécois (Gélinas et al., 2015), qui distingue comprendre, interpréter, réagir
et porter un jugement. La encore, ces dimensions ne s’organisent pas de maniere linéaire, mais
s’articulent dans une compétence globale de lecture. Cette conception permet d’éviter I’erreur
importante selon laquelle les éléves devraient d’abord comprendre parfaitement, puis
interpréter, puis seulement ensuite réagir ou juger.

Falardeau (2003) et Tauveron (1999) remettent en question cette vision strictement séquentielle.
La lecture littéraire se construit dans un mouvement dynamique ou compréhension,
interprétation, réaction et mise a distance se nourrissent mutuellement. La réaction du lecteur

ne constitue donc pas une étape a dépasser, mais un point d’appui pour 1’¢laboration du sens.



Cependant, cette articulation des dimensions de la lecture ne va pas de soi pour les €léves.
Tailhandier Barbero (2018) souligne la nécessité de rendre ces dimensions visibles et explicites.
Sans guidage, certains €éléves peuvent croire qu’une réponse personnelle suffit a témoigner
d’une lecture approfondie, tandis que d’autres restent dans une posture d’attente d’une « bonne
réponse », ce qui limite leur engagement. L enseignement doit dés lors permettre aux éléves
d’identifier les différentes postures qu’ils adoptent et de comprendre comment celles-ci peuvent
évoluer.

Les travaux de Falardeau et Pelletier (2015) confirment cette difficulté. Ils montrent que les
jugements des ¢léves reposent souvent sur des impressions globales ou sur des
incompréhensions du texte. Certains €éléves déclarent ne pas apprécier une ceuvre alors que cette
réaction est liée a une difficulté de compréhension. Cette observation met en évidence que
I’appréciation ne peut étre réduite a une réaction immédiate, mais qu’elle suppose un travail
d’¢laboration articulant compréhension, interprétation et analyse.

Selon Giasson (2014), les jeunes lecteurs restent fréquemment au premier niveau de réponse :
I’évocation. Lorsqu’ils sont interrogés a propos d’un texte, ils mobilisent principalement des
liens personnels ou des réactions affectives immédiates. Ces premicres réponses ne sont pas a
disqualifier car elles constituent une entrée légitime dans la lecture, dans la mesure ou elles
témoignent d’un engagement du lecteur dans 1’ceuvre, mais elles restent limitées si elles ne sont
pas accompagnées. Giasson (2014) montre que I’acces a des formes plus élaborées de réponse,
telles que la réflexion ou I’évaluation, nécessite un guidage explicite. Les €léves doivent étre
aidés a dépasser la seule expression de leur ressenti pour apprendre a mettre en relation leurs
réactions avec des ¢léments du texte. Cette évolution s’inscrit dans les processus d’élaboration
décrits par I’autrice, qui permettent au lecteur de formuler des hypothéses, de construire des
images mentales et d’affiner sa compréhension de I’ceuvre. Cette difficulté est renforcée par le
fait que les ¢éléves disposent rarement d’outils leur permettant d’objectiver leur expérience de
lecture. En I’absence de médiation, 1’évocation personnelle tend a devenir la forme dominante
de réponse, non pas par manque d’engagement, mais parce que les éléves ne savent pas
comment relier ce qu’ils ressentent a ce qu’ils lisent. Giasson (2014) souligne a ce titre
I’importance de sensibiliser les €léves aux ¢léments constitutifs des ceuvres littéraires, tels que
la structure du récit, les personnages, le point de vue, le cadre spatio-temporel, I’atmosphere ou
encore le style. Ces repéres permettent de guider la lecture et d’enrichir les réponses des éleves,
en les aidant a dépasser une réaction spontanée pour engager une analyse plus précise des effets

produits par le texte.



Dans cette perspective, 1’enjeu n’est pas de supprimer la dimension subjective de la lecture,
mais de permettre aux ¢léves de la structurer. Hébert (2006) défend a ce titre une démarche
intégrée et explicite pour enseigner I’appréciation. Apprécier une ceuvre ne revient pas a
exprimer une simple préférence. Cela suppose d’articuler 1’engagement affectif du lecteur, la
compréhension de I’ceuvre, I’analyse de certains procédés et la formulation d’une justification.
Il s’agit donc de construire une parole de lecteur a la fois personnelle et fondée.

Cette nécessité d’un accompagnement explicite prend une importance particuliere dans le cas
des textes littéraires complexes. Tauveron (1999) montre que la littérature, y compris de
jeunesse, comporte des textes « réticents », qui résistent a une compréhension immédiate, et des
textes « proliférants », qui ouvrent a une pluralit¢ d’interprétations. Ces caractéristiques
obligent le lecteur a s’engager activement dans la construction du sens, en formulant des
hypothéses et en revenant sur le texte. Elles renforcent ainsi la nécessit¢ d’un guidage
permettant aux ¢€léves de dépasser une lecture immeédiate et intuitive. Alors, 1’évolution d’une
réponse expressive vers une réponse esthétique peut étre comprise comme une transformation
progressive du discours du lecteur. Il ne s’agit pas d’abandonner la réaction personnelle, mais
de la mettre en relation avec des éléments de 1’ceuvre. Nous observons des convergences dans
les travaux en didactique sur la nécessite d’enseigner explicitement ce passage, et de recourir a
des outils permettant d’observer, de nommer et d’analyser les procédés textuels et visuels.

Le guidage de I’adulte joue dés lors un role déterminant. Il ne consiste pas a fournir une
interprétation a reproduire, mais a accompagner les éléves dans la construction de leur lecture,
en les aidant a relier leur expérience subjective aux caractéristiques de I’ceuvre. Les outils
mobilisés dans cette recherche tels qu’une liste indicative des émotions, une démarche qui mene
de I’émotion a I’appréciation et une boite a outils des composantes de I’album, s’inscrivent dans
cette logique et constituent des médiations entre le ressenti du lecteur et les procédés de I’ceuvre,
afin de soutenir 1’évolution du discours vers des réponses progressivement plus construites et

motivées par le texte et /ou I’image.

2.5 Un enjeu scolaire : développer une lecture réflexive des ceuvres

Lanécessité d’enseigner la verbalisation et 1’analyse des effets produits par des lectures variées,
trouve un écho clair dans I’analyse des résultats de I’enquéte internationale PIRLS 2021 menée
pour la Fédération Wallonie-Bruxelles (Schillings et al., 2023). Les pratiques de classe décrites
dans I’enquéte confirment ce constat. Moins de 15 % des ¢éléves déclarent apprendre chaque
semaine a évaluer un texte en termes de style ou de point de vue, et seulement 6,6 % sont

confrontés a des textes présentant plusieurs perspectives. Par ailleurs, 30,8 % des éleves n’ont
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jamais €té exposés a ce type de textes, et 24 % ne font jamais de lien entre leurs lectures et leur
expérience personnelle. Ces données montrent que les activités de lecture restent
majoritairement centrées sur la restitution d’informations, au détriment de I’interprétation, de
la confrontation des lectures et de la mise en relation entre I’expérience du lecteur et les
caractéristiques des textes.

Les résultats de 1’étude de Tailhandier Barbero (2018) vont dans le méme sens en ajoutant une
dimension supplémentaire. En s’appuyant sur I’analyse de séances menées dans des classes de
cycle 3, I’autrice met en évidence les incertitudes et les flottements auxquels sont confrontés de
nombreux enseignants lorsqu’il s’agit de faire lire la littérature a leurs €léves. Elle montre que
la lecture littéraire est souvent réduite a des activités de compréhension littérale ou de repérage,
ou a I’inverse, qu’elle donne lieu a des réactions personnelles qui ne sont ni accompagnées ni
analysées. Dans ces contextes, la parole du lecteur est peu valorisée, et les dimensions
subjectives de la lecture sont rarement travaillées de maniére explicite. Cette observation nourrit
directement la réflexion menée dans cette recherche. Il ne suffit pas de recueillir les réactions
des éleves, encore faut-il les accompagner pour qu’elles puissent étre mises en relation avec les
procédés du texte et/ou de ’image.

A T’inverse, dans des systémes scolaires plus performants comme ceux de I’Angleterre, de
I’Ontario ou de la Finlande, I’enseignement explicite de compétences telles que I’ interprétation,
I’appréciation du style, la confrontation d’opinions de lecteurs ou I’analyse du point de vue de
I’auteur est mis en ceuvre dés les premicres années (Schillings et al., 2023). Les ¢€leves y sont
régulierement exposés a des textes longs, complexes et variés, récits a ambigiiités, poésie,
théatre, fictions, et mobilisent des pratiques réflexives comme les journaux de lecture, les
discussions littéraires ou les écrits d’appropriation (Schillings et al., 2023). Ces constats
soulignent la pertinence d’un dispositif qui ne se limite pas a faire exprimer un avis, mais qui
cherche a outiller les €éléves pour construire une réponse plus consciente, plus élaborée et plus
ancrée dans 1’ceuvre.

De maniére convergente, plusieurs travaux en didactique de la lecture littéraire renforcent ce
diagnostic. Falardeau et Sauvaire (2015) relevent, tout comme PIRLS, une confusion
persistante entre les différentes composantes de la lecture littéraire dans les pratiques scolaires,
et insistent sur la nécessité d’un enseignement explicite des compétences interprétatives,
réflexives et appréciatives. Tauveron (1999) critique quant a elle une conception séquentielle
de la lecture qui repousse I’étude des textes complexes a 1’adolescence, alors qu’ils devraient

étre introduits des les premicres années d’apprentissage, comme dans les pays les plus
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performants de 1’enquéte PIRLS (Schillings et al., 2023). Dubois-Marcoin et al. (2005)
dénoncent le paradoxe d’un enseignement de la littérature de jeunesse qui néglige ses
spécificités esthétiques, symboliques et plurivoques, pourtant riches en potentiel interprétatif.
Brinker et Di Rosa (2018) rejoignent ces constats en soulignant la place marginale laissée au
sujet lecteur et au débat interprétatif dans les pratiques actuelles, alors méme qu’ils sont
essentiels a I’¢élaboration d’une parole de lecteur construite. Enfin, les travaux de Hébert (2006)
et de Pantaleo (2021) montrent que les éléves du primaire sont capables de développer une
lecture fine, personnelle et analytique des ceuvres littéraires, a condition de bénéficier d’un
accompagnement structuré et explicite qui articule émotion, interprétation, observation des
procédés et échanges collectifs.

L’ensemble de ces recherches renforce la nécessité de faire évoluer les pratiques de lecture
scolaire vers des dispositifs davantage réflexifs, mobilisant des textes complexes et favorisant
I’expression d’une parole personnelle fondée. Dans cette perspective, 1’enjeu n’est pas
d’opposer la réaction subjective a 1’analyse, mais de permettre aux éléves de relier ce qu’ils
ressentent & ce que I’ceuvre met en place pour produire cette expérience. Ce déplacement
correspond précisément au passage d’une réponse expressive vers une réponse esthétique

motivée par I’ceuvre.

2.6  Un projet qui rencontre les nouveaux enjeux du Référentiel de frangais

Cette recherche s’inscrit dans les orientations du Référentiel de frangais et langues anciennes
(Fédération Wallonie-Bruxelles, 2022), qui vise a former des lecteurs capables de comprendre,
d’interpréter, d’apprécier et de critiquer les textes. Or, les pratiques déclarées par les
enseignants montrent que de nombreux éléves peinent encore a dépasser une lecture littérale
pour adopter une posture réflexive et argumentée (Schillings et al., 2023). Cette recherche
explore des lors comment accompagner les €léves dans le passage d’une réponse expressive a
une réponse esthétique fondée sur les caractéristiques textuelles et visuelles de 1’ceuvre. Dans
cette perspective, I’album jeunesse est envisagé non comme un simple support motivant, mais
comme un véritable moyen d’apprentissage permettant d’interroger les procédés narratifs et
visuels a I’origine des effets produits sur le lecteur (Deleuze, 2011 ; O’Neil, 2011). La démarche
proposée vise ainsi a soutenir le développement d’une posture de lecteur autonome, sensible et
réflexive.

Les travaux mobilisés mettent ainsi en évidence une tension centrale de la lecture littéraire.
D’un coté, les approches transactionnelles reconnaissent la 1égitimité des réactions personnelles

et affectives du lecteur ; de I’autre, plusieurs auteurs montrent que ces réactions ne conduisent
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pas nécessairement a une lecture esthétique capable d’interroger les effets produits par 1’ceuvre
elle-méme. La difficulté ne réside donc pas dans I’expression de la subjectivité du lecteur, mais
dans 1’accompagnement de son évolution vers une lecture davantage attentive aux procédés
textuels et visuels qui construisent cette expérience. Dans le cas des albums jeunesse, cette
question se complexifie encore par I’interaction constante entre texte, image et mise en page,
qui suppose des compétences spécifiques de lecture et d’interprétation. Dés lors, une question
demeure : comment aider les éléves a dépasser une réaction principalement expressive pour
construire une réponse davantage fondée sur 1’ceuvre ? C’est dans cette perspective que s’inscrit
la présente recherche, guidée par la question suivante : Comment le repérage des procédés de
["auteur et de l'illustrateur dans les albums jeunesse permet-il de faire évoluer le discours des

éleves d’'une réponse expressive vers une réponse esthétique ?

Les objectifs spécifiques :

Dans une perspective qualitative, ces objectifs ne visent pas a vérifier des hypothéses
prédéfinies, mais a cadrer 1’analyse des verbatims afin de décrire les processus par lesquels les
¢leves apprennent progressivement a mettre en relation leurs réactions avec les procédés
textuels, visuels et narratifs des albums jeunesse. Plus précisément, la recherche poursuit les
objectifs suivants :

- Décrire les réponses expressives initiales des €éléves face aux albums jeunesse, en
observant la maniére dont ils expriment leurs émotions, leurs impressions, leurs
souvenirs ou leurs appréciations spontanées.

- Identifier les procédés textuels, visuels, narratifs, graphiques et matériels repérés par
les éleéves au fil du dispositif.

- Analyser les moments ou les éléves mettent en relation leurs réactions de lecture
avec les procédés mobilisés par 1’auteur ou I’illustrateur.

- Observer I’évolution du discours des éleves, en examinant le passage d’une
formulation principalement subjective vers une réponse plus consciente, justifiée et
motivée par I’ceuvre.

- Comprendre le role du guidage adulte et des outils d’analyse dans cette évolution du

discours.
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3  METHODOLOGIE

3.1 Type de recherche et posture de la chercheuse

La recherche s’inscrit dans une démarche qualitative a visée compréhensive, selon une logique
inductive guidée par les objectifs de recherche. Elle ne vise pas a mesurer des variables ni a
vérifier une hypothese, mais a comprendre un phénomene, a savoir la manicere dont de jeunes
lecteurs passent progressivement d’une réponse expressive a une réponse esthétique lors de la
lecture d’albums. L’analyse porte ainsi sur les significations que les éléves attribuent a leur
expérience de lecture a partir de leurs discours. Dans cette perspective, la recherche repose sur
une logique inductive. Les interprétations ne sont pas définies a I’avance, mais construites
progressivement a partir d’un examen attentif des verbatims.

Dans ce cadre, la posture de la chercheuse occupe une place déterminante. Loin d’étre extérieure
au processus, elle participe a la construction du sens. Cette implication suppose une vigilance
méthodologique, visant a ne pas imposer de cadres d’appréciation préconstruits et a rester
attentive aux phénomenes émergents dans les données. Les propos des éléves sont ainsi
considérés comme des matériaux porteurs de sens, permettant d’accéder a leur expérience de
lecture et aux processus a I’ceuvre dans le passage d’une réponse expressive a une réponse

esthétique.

3.2 Participants

La recherche a ét¢ menée auprés de trois €léves agés de 11 a 12 ans, scolarisés en fin
d’enseignement primaire (P5/P6). Ce choix s’appuie sur des considérations a la fois théoriques
et méthodologiques. Les taches proposées dans le cadre de cette étude reposent principalement
sur la verbalisation des réactions de lecture et sur la mise en relation entre ressenti et ¢léments
du texte ou de I'image. Dans cette perspective, ce choix ne repose pas sur une évaluation
préalable de leurs compétences, mais sur la volonté de situer 1’étude dans un contexte ou les
¢léves sont susceptibles de s’engager dans un échange verbal autour de leur expérience de
lecture. Le recrutement des participants s’est effectué sur une base volontaire. Un degré minimal
d’intérét pour la lecture a été retenu comme critére, non dans une logique de sélection de « bons
lecteurs », mais afin de favoriser un engagement actif dans une démarche impliquant la
verbalisation de ressentis et la réflexion sur I’expérience de lecture. Aucun autre critére de
sélection n’a été appliqué, dans le but de ne pas restreindre artificiellement la diversité des
profils. Ce choix ne vise en aucun cas a exclure des éléves plus jeunes, les recherches en
didactique de la littérature montrant que des lecteurs plus jeunes peuvent également entrer dans

une démarche interprétative et réflexive lorsqu’ils sont accompagnés (Tauveron, 1999 ; Dubois-
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Marcoin et al., 2005). Il s’agit ici d’un choix méthodologique permettant, dans le cadre limité
de cette recherche, de favoriser I’observation du processus de verbalisation et de mise en
relation entre émotions et procédés, sans pour autant présupposer un niveau de compétence

spécifique.

3.3 Choix des albums

Les albums retenus ont été choisis pour la richesse des procédés narratifs et visuels qu’ils
mobilisent, ainsi que pour leur capacité a susciter des réactions, des émotions et des
questionnements chez le lecteur mais aussi leur fonction dans la progression du dispositif.
Comme développé dans la revue de la littérature a partir des travaux de Van der Linden (2006),
du MOOC de I’Université de Liege (Centi et al., 2022), de Sipe (2001) et d’O’Neil (2011),
I’album constitue un objet sémiotique complexe dans lequel interagissent texte, image et mise
en page. Les albums ont donc été sélectionnés pour leur capacité a rendre perceptibles différents
procédés textuels et visuels afin de soutenir la mise en relation entre réactions de lecture et
¢léments de I’ceuvre, dans une progression allant d’une expression spontanée des réactions vers

des réponses plus esthétiques.

Le voyage d’Oregon (Rascal & Joos, 2018) a été retenu pour la richesse des procédés narratifs
et visuels qu’il mobilise ainsi que pour sa capacité a susciter des réactions variées chez les
lecteurs. Les implicites du récit, les thématiques abordées et les choix graphiques offrent de
nombreux points d’appui pour observer la maniere dont les éléves verbalisent leurs réactions et
les relient progressivement aux ¢léments de I’ceuvre. Utilisé€ lors de la premiére séance, avant
toute explicitation de la démarche, cet album permettait de recueillir les réactions spontanées
des ¢éleves et d’établir un point de départ pour observer I’évolution de leur discours au cours du
dispositif.

Mina je t 'aime (Joiret & Bruyere, 1991) a été retenu comme support de modelage afin de rendre
explicite la démarche proposée aux éleves. Cette réécriture du Petit Chaperon rouge joue avec
les attentes du lecteur grace a de nombreux indices textuels et visuels qui orientent
progressivement la lecture tout en maintenant une forme d’ambigiiité. Les procédés narratifs et
graphiques mobilisés permettent d’observer facilement les effets produits sur le lecteur et
constituent des appuis pertinents pour verbaliser les réactions de lecture. Utilisé lors de la phase
de modelage, cet album a permis de rendre visibles les différentes étapes de la démarche, en

montrant comment relier une émotion ou une réaction, aux choix de I’auteur-illustrateur.
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Le destin de Fausto (Jeffers, 2020) a été retenu pour la sobrié¢té¢ de ses procédés narratifs et
visuels ainsi que pour les effets de lecture marquants qu’ils produisent. Le texte bref, les pages
silencieuses, les jeux de cadrage et 1’usage récurrent de certaines couleurs rendent les effets
produits particulieérement visibles pour les éléves. Cet album constitue le premier support dans
lequel les €leves sont amenés a appliquer la démarche proposée. Le choix d’un récit structuré
autour de procédés limités mais facilement repérables, ainsi que d’une fin percutante, vise a
faciliter I’identification des liens entre les réactions des éleves et les éléments du texte et de
I’image. Le décalage entre le texte et I’image, particulierement dans la fin de I’histoire, ouvre
¢galement a plusieurs lectures possibles et soutient la verbalisation des ressentis ainsi que le
repérage des procédés mobilisés par I’auteur-illustrateur.

Une histoire a quatre voix (Browne, 2017) a été retenu en raison de sa complexité narrative et
visuelle. L album présente un méme €venement selon quatre points de vue distincts, chacun
associ¢ a des choix textuels et graphiques spécifiques. La multiplicité des voix, les variations
de style et les nombreux détails visuels offrent ainsi de multiples appuis pour observer la
manicre dont les éleves reperent les procédés mobilisés par I’auteur-illustrateur et les relient a
leurs réactions de lecture. Contrairement aux albums précédents, les émotions suscitées sont
plus nuancées et liées a des perceptions différentes d’'une méme situation. Cet album a été retenu
comme support final du dispositif afin d’observer la mobilisation plus autonome de la démarche
dans une situation de lecture plus complexe. Ces différents supports ont été intégrés a un
protocole de recueil structuré combinant temps d’enseignement explicite ainsi qu’entretiens

individuels et collectifs, afin d’observer 1’évolution du discours des éléves au fil du dispositif.

3.4 Dispositif de recueil des données
Le recueil des données a reposé sur un dispositif d’entretiens semi-dirigés menés aupres de trois
¢éleves. L organisation des séances visait a documenter une évolution. Le dispositif articulait
une intervention didactique explicite, centrée sur I’apprentissage d’une démarche de lecture, et
un recueil de données fondé sur des entretiens individuels et collectifs. Chaque éleve a d’abord
¢été rencontré individuellement afin de recueillir ses réactions spontanées face a un premier
album, avant toute explicitation de la démarche. Une séance collective a ensuite été consacrée
a la présentation explicite de cette démarche (modelage) et des éléments constitutifs de I’album.
La démarche proposée aux ¢éléves s’organise en cinq étapes :

1. Identifier une émotion ressentie lors de la lecture ;

2. Verbaliser I’émotion ;

3. Repérer dans le texte ou les illustrations les éléments a 1’origine de cette émotion ;
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4. Formuler une appréciation sur chaque élément ;

5. Formuler une appréciation globale.
Cette structuration vise a accompagner les €éléves dans le passage d’une réaction spontanée a
une mise en relation plus consciente avec les procédés, en vue d’observer 1’élaboration d’une
réponse qui devient peu a peu esthétique. Cette organisation s’appuie sur les principes de
I’enseignement explicite tels que présentés par Bissonnette, Falardeau et Richard (2021), issus
des travaux de Rosenshine. Ceux-ci soulignent I’importance de structurer I’apprentissage en
phases allant du modelage a la pratique guidée puis autonome, afin de rendre visibles les
stratégies attendues et d’en soutenir 1’appropriation progressive. Dans ce cadre, la séance de
présentation de la démarche a été congue comme un temps de modelage, accompagné d’outils
d’aide, tandis que les séances suivantes ont permis une mise en ceuvre progressive jusqu’a une
mobilisation plus autonome par les éleves.
Plusieurs outils ont été proposés aux éléves afin de soutenir leur appropriation (voir annexes) :

- Un tableau récapitulatif des différentes étapes de la démarche ;

- Un support d’aide a I’identification des émotions ;

- Un carnet présentant les éléments observables dans un album ;

- Des exemples de formulations permettant d’exprimer une appréciation.
Ces outils ont été rendus accessibles et réutilisés a chaque séance, dans le but d’accompagner
progressivement les ¢léves dans la mise en ceuvre de la démarche.
Enfin, pour chacun des deux albums suivants, les éléves ont ét¢ vus une fois en entretien
individuel et une fois en entretien collectif. Ce dispositif progressif permettait d’observer non
seulement des réactions ponctuelles, mais aussi 1I’évolution du discours des ¢éleves au fil de
I’appropriation de la démarche.
Chaque ¢leve disposait d’un exemplaire de [’album afin de pouvoir suivre la lecture
individuellement.
Afin d’assurer la cohérence du dispositif, un guide d’entretien commun a été élaboré et utilisé
tout au long de la recherche. Il comportait dix questions, reprises a chaque séance sous une
forme stable. Ce guide comprenait deux questions de compréhension, cinq questions visant a
susciter les réactions des €léves, une question sur un procédé¢, puis deux questions orientées vers
I’appréciation. L’objectif n’était pas de standardiser les réponses, mais de disposer d’un fil
conducteur permettant de comparer les propos recueillis d’une séance a I’autre et de suivre

I’évolution du discours des éléves. Les questions ont été congues comme des appuis a la
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verbalisation, et non comme des items fermés. La chercheuse a également encouragé le
développement de certains propos et relancé le participant quand c’était opportun.
L’alternance entre entretiens individuels et collectifs répondait également a une intention
précise. Les temps individuels permettaient de recueillir une parole plus directement centrée
sur I’expérience propre de chaque éléve. Les temps collectifs, quant a eux, permettaient
d’observer ce que les échanges entre pairs faisaient émerger, déplacer ou préciser dans les
discours.

Enfin, les entretiens ont été enregistrés et filmés, afin de garantir la conservation du matériau

recueilli et d’en permettre une retranscription fidele.

3.5 Traitement et analyse des données

Le traitement des données de cette recherche s’inscrit dans une démarche qualitative a visée
inductive, structurée et récursive, visant a garantir un ancrage empirique rigoureux.

La phase initiale a consisté en une transcription intégrale des entretiens a I’aide de la fonction
dictée du logiciel Word. Conformément aux principes de 1’analyse qualitative, cette étape
constitue déja un premier niveau d’analyse, dans la mesure ou toute transcription implique une
opération de sélection, de mise en forme et de traduction du discours oral en un matériau écrit.
Afin d’assurer la fidélité des données, les verbatims ont fait 1’objet d’une wvalidation
systématique par un retour aux enregistrements vidéo. Cette étape a permis de réintégrer les
¢léments contextuels et non verbaux (intonations, hésitations, gestes), mais également les
manifestations corporelles (rires, mimes, grimaces), considérées comme des données a part
entiere. Ce retour au matériau audiovisuel participe de I’impératif d’enracinement des données.
S’en est suivi un temps d’imprégnation du corpus, caractérisé par des lectures répétées des
verbatims avant tout début de codage. Cette phase visait a favoriser une mise a distance des
préconceptions et a permettre une premiere appropriation globale des données.

L’analyse s’est ensuite organisée a partir d’un dispositif d’inscription en tableau, organisant les
échanges en unités numérotées a chaque changement d’interlocuteur, et prévoyant des colonnes
distinctes pour les codes et les commentaires analytiques. Ce dispositif s’apparente a un mode
d’inscription en marge, permettant de conserver une trace du processus interprétatif au plus pres
du matériau.

Dans un premier temps, un codage thématique descriptif a permis d’identifier les éléments
récurrents dans les verbatims des ¢éléves. Ces regroupements ont ensuite été organisés a partir
de cinq axes d’analyse construits en lien avec la question de recherche et les objectifs du

dispositif.
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- Axe 1 : Type de réponse dominante (expressive ou esthétique) ;

- Axe 2 : Nature des appuis mobilisés ;

- Axe 3 : Degré d’¢élaboration de la réponse esthétique ;

- Axe 4 : Rdle du repérage des procédés ;

- Axe 5 : Verbalisation de la réponse
Les données ont fait 1’objet d’une analyse comparative continue entre les différents temps du
dispositif (T1, T2 et T3) afin d’observer les évolutions, les récurrences et les transformations
du discours des lecteurs. Cette analyse s’est construite de manicre itérative, a travers des allers-
retours constants entre les données, les regroupements et les interprétations.
Dans un second mouvement, une analyse transversale a permis de dépasser le niveau descriptif
pour faire émerger des catégories conceptualisantes centrées sur les processus de transformation
du discours des éléves. L’objectif était notamment de mettre en évidence la maniére dont les
lecteurs relient progressivement leurs réactions aux procédés textuels et visuels des ceuvres,

dans un passage d’une réponse expressive a une réponse davantage esthétique.

4 RESULTATS

4.1 Lectrice 1

L’évolution de la lectrice 1 ne porte pas principalement sur la nature des émotions exprimées,
celles-ci dépendant en partie des albums proposés, mais sur la maniere dont elle les formule,
les organise et les relie progressivement & I’ceuvre. A travers les trois temps du dispositif, on
observe une évolution de I’ancrage de la réaction. Initialement centrée sur les références
personnelles de la lectrice, celle-ci se construit progressivement a partir des procédés mobilisés
par I’auteur-illustrateur.

Temps 1 Le voyage d’Oregon : une réception dominée par I’expressif

Au premier temps, la lectrice manifeste un engagement affectif important, mais celui-ci reléve
majoritairement de réponses expressives. L’ceuvre déclenche des réactions, mais le vecteur
principal reste la lectrice elle-méme : son vécu, ses références culturelles, ses valeurs et son
imaginaire. D¢s le début, elle associe 1’Oregon a une expérience personnelle : « Ma madame y
est allée en Oregon » (V4, 1.2). Plus loin, elle mobilise des références extérieures comme le Far
West, les cabarets ou Bambi (V4, 1.30, 1.40). Ces réactions disent surtout ce que I’album lui
rappelle. Son discours est aussi fortement projectif. A partir des images, elle imagine que le
clown pourrait étre percu comme « un gros psychopathe avec un ours » (V4, 1.32), ou encore

qu’il ne reste plus que les deux personnages parce que « tout le monde était mort » (V4, 1.38).
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Ces projections montrent un engagement fort, mais elles restent portées par son imaginaire
personnel. Les formulations globales vont dans le méme sens : « C’est mignon » (V4, 1.12), «
j’al bien aimé [...] parce que c’est mignon » (V4, 1.22). L’appréciation reste circulaire, sans
explicitation du réle du texte ou de I’image. L’émotion est également tres incarnée. La lectrice
rit, fait des grimaces, mime 1’ours qui mange ou rejoue des sceénes (V4, 1.30 ; 1.36 ; 1.120).
Lorsqu’elle doit nommer son ressenti, elle hésite : « de la passion, on va dire » (V4, 1.24), puis
« je ne sais pas comment expliquer » (V4, 1.26). Elle glisse ensuite vers une lecture morale du
personnage : aider, étre gentil, ne rien demander en retour (V4, 1.28). L’émotion est donc
présente, mais encore difficilement objectivée et associée a 1’émotion du personnage. Les
réactions au temps 1 consistent plus a montrer ce qu’elle ressent plutot qu’a le dire ou en
chercher la cause.

Des réponses esthétiques apparaissent toutefois. La lectrice revient parfois a 1’ceuvre pour
expliquer ce qui provoque sa réaction. Elle associe la joie a une scéne ou elle comprend que le
personnage est « plutdt gentil » (V4, 1.30), le rire a I’ours qui mange ou a I’expression du clown
(V4, 1.30 ; 1.46-48), et la satisfaction a 1’évolution du clown qui retire son nez (V4, 1.68).
L’album devient alors vecteur de la réaction, mais ce retour reste centré sur des scénes, des
personnages ou des effets visibles. La lectrice réagit a ce que I’image montre ou raconte
factuellement, sans pour autant identifier ou expliciter ce qui précisément la fait réagir.

Un point important est que le repérage des procédés n’est pas absent. La lectrice observe la
forme du texte, le possible poeme, les sonorités, la mise en page, le paratexte, les couleurs, les
ombrages, la texture, le pastel, la lisibilit¢ du texte et la place des images (V4, 1.6-82).
Cependant, ces observations restent largement dissociées de ses réactions. Elle ressent, elle
repére, elle revient parfois vers 1’ceuvre, mais ces dimensions ne sont pas encore articulées. Le
repérage existe comme ressource, mais il ne soutient pas encore la construction de réponses
esthétiques.

Temps 2 Le destin de Fausto : une phase de transition

Au deuxieme temps, les réponses expressives restent trés présentes. Le discours de la lectrice
est fortement structuré par une réaction morale récurrente par rapport a la mort du personnage
: « ¢’est bien fait pour lui » (V8,1.50 ; 1.66 ; 1.132). Cette réaction est portée par son systeme de
valeurs : Fausto domine, menace, veut posséder, donc il mérite une sanction. Elle parle
d’ailleurs d” « une forme de harcélement » (V8, 1.50). L’interprétation peut aussi s’appuyer sur

des croyances ou références extérieures, comme lorsqu’elle affirme que « le bon Dieu » a puni
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Fausto (V8, 1.24), ou lorsqu’elle associe la fleur qui flotte sur I’océan a I’idée de « repose en
paix » (V8, 1.226). La lectrice reste donc souvent le vecteur principal.

Cependant, 1’évolution est nette car la lectrice revient beaucoup plus souvent vers 1’album pour
expliquer ce qu’elle ressent. La page de garde constitue un passage particulierement important.
Elle décrit d’abord la technique, « avec de la peinture » et « un petit pic » (V8, 1.32), puis relie
cette matérialité a une sensation : « comme si [...] j’étais dans I’eau et que je tombais » (V8,
1.40). Ici, la réponse est clairement esthétique : la lectrice percoit que I’image produit un effet
sur elle et est en lien avec le récit. D’autres passages confirment ce déplacement. Le rire est
relié a la représentation de Fausto, dont le visage est difficile a situer et qui ressemble a « un
poisson » (V8, 1.86). La comparaison avec « un rat » (V8, 1.52-54) participe aussi a la
construction négative du personnage. La fleur est suivie dans le récit : Fausto la prend au début,
puis elle réapparait coupée a la fin (V8, 1.164-166), ce qui provoque une tristesse parce qu’elle
est « toute seule » (V8, 1.168-169). L absence de texte est comprise comme silence (V8, 1.98-
100), les pages blanches comme pause narrative (V8, 1.108), et 1’échelle de 1’océan comme
immensité (V8, 1.104). Le repérage devient alors plus fonctionnel. Le fluo est d’abord observé
comme une récurrence : « il y a toujours un truc fluo dans I’image » (V8, 1.68), puis associé a
Fausto : « Fausto, fluo » (V8, 1.70). Plus tard, cette observation soutient une interprétation de la
possession : « s’il y a du fluo, ben c’est a Fausto » (V8, 1.216). De méme, la fleur devient un
motif porteur de sens lorsqu’elle la compare au nez dans Oregon. Dans le premier album, le nez
signifiait « je ne suis plus un clown », tandis qu’ici la fleur signifie « rien, plus rien ne
m’appartient » (V8, 1.188). Le repérage ne produit donc pas automatiquement une réponse
esthétique, mais il devient une réserve d’indices que la lectrice commence a mobiliser.

Le langage reste ordinaire, mais il porte davantage sur I’ceuvre. La lectrice emploie des
formulations comme « c¢’est pour expliquer que », « pour dire », « ¢a veut dire », « il a utilisé
», « ¢a laisse plus de place aux images » (V8, 1.74 ; 1.98 ; 1.128 ; 1.196). C’est plutot 1I’objet du
langage qui se déplace. Le discours porte moins uniquement sur le ressenti personnel et
davantage sur ce que 1’album donne a voir, a lire et a comprendre.

Une amorce de jugement sur 1’ceuvre apparait également. L’exemple le plus net concerne le
fluo : la lectrice ne se contente pas de repérer un procédé graphique, elle s’en sert pour fonder
une appréciation négative : « je n’apprécie pas [...] parce que ca veut dire que c’est a Fausto »
(V8, 1.218). Ici, I’appréciation est liée a un choix visuel récurrent et a sa signification. Le
jugement reste encore peu construit, mais il commence a s’appuyer sur I’ceuvre.

Temps 3 Une histoire a quatre voix : des réponses esthétiques plus affirmées mais a exercer
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Au troisieéme temps, la lectrice s’identifie fortement au récit : « comme si ¢’était ma vie » (V12,
1.130-132), notamment en lien avec ses chiens ou avec son pére qui cherchait un emploi (V12,
1.140-144). Elle réagit aussi vivement a la mére : « Je déteste les gens comme ¢a » (V12, 1.236).
Le vécu et les valeurs personnelles restent donc présents. Mais la lectrice relie plus souvent ses
réactions aux choix de I’ceuvre. Lorsqu’elle évoque la scéne entre les deux enfants, elle parle
d’abord de I’émotion du personnage, en disant que petite fille est « empathique » (V12, 1.180).
L’adulte doit alors recentrer sur I’émotion de la lectrice : « toi par rapport a cette scéne ? » (V12,
1.181). Elle nomme alors sa propre émotion, la « joie » (V12, 1.182), puis explique qu’elle est
contente parce que le gargon « ne va pas rester tout seul » (V12, 1.184-186). Enfin, elle précise
que cette joie vient « par ’image » (V12, 1.190). Ce passage est important car il montre a la fois
la fragilité de la distinction entre émotion du personnage et émotion du lecteur, et la capacité de
la lectrice a relier son €émotion a un élément de I’ceuvre une fois la distinction clarifiée. Le méme
phénomene apparait lorsqu’elle dit : « Ici, il est dépressif parce qu’on le voit triste. Donc on est
triste » (V12, 1.224). L’émotion du personnage et celle du lecteur restent entremélées. Mais
lorsqu’on lui demande comment cette tristesse est représentée, elle identifie des indices visuels
précis : le « baissement de téte », les yeux rouges, I’impression qu’il « va pleurer » (V12,1.226).
La réponse esthétique devient donc plus explicite : I’image est reconnue comme vecteur de
I’émotion. Le passage concernant la meére est encore plus net. La lectrice nomme sa coleére : «
énervée », « colere », « je suis colére » (V12, 1.240-244), puis explique ce qui la provoque : «
c’est par le texte, les mots : “Nous entrames dans le parc” » (V12, 1.246),

« Quand elle parle la maman ben le texte il est bizarre. Ben non il n’est pas bizarre mais c'est
genre : « Nous entrames dans le chateau » » (V12, 1.260). Ici, le registre de langue devient un
¢lément textuel identifié comme source de la réaction. La lectrice ne se contente plus de rejeter
le personnage, elle commence a comprendre que ce rejet est construit par les mots choisis par
I’auteur sans pour autant le verbaliser comme tel.

Le repérage des procédés devient également plus organisé. La lectrice annonce qu’elle a « plein
de choses a dire » (V12, 1.26) et repere de nombreux éléments sans attendre systématiquement
les relances : route, feuilles, vitres, pas, graffitis, crottes d’oiseaux (V12, 1.42-104). Elle suit
aussi des récurrences, comme le chapeau présent « dans presque toutes les images » (V12, 1.46-
48), jusque dans les nuages (V12, 1.100). Elle organise les images par contrastes : cceur brisé
puis réparé, tableaux qui pleurent puis ne pleurent plus, rue sale puis plus propre (V12, 1.62 ;
1.88). Le repérage devient donc plus systémique, les indices ne sont plus seulement vus, ils

servent a comprendre des transformations émotionnelles des personnages et ses propres
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réactions : « Le papa il est triste. Et aprés, vu qu'il a passé une bonne journée tout ¢a, ben du
coup tout le monde est content. » (V.12, 1.60).

Le langage demeure non spécialisé, mais il devient plus précis dans ses objets. La lectrice parle
encore avec des termes ordinaires comme « dépressif », « bizarre », « imageé », « triste » ou «
joyeux ». Cependant, elle désigne plus clairement les supports de 1’effet : « par I’image » (V12,
1.190), « par le texte, les mots » (V12, 1.246), ou encore le rapport texte-image lorsqu’elle
affirme que « a chaque fois qu’on voit une image, ben le texte parle de ca » (V12, 1.286). Le
progreés ne tient donc pas a I’apparition d’un vocabulaire technique, mais a une meilleure
localisation des appuis textuels et visuels.

Enfin, une amorce de jugement critique apparait plus nettement. La lectrice valorise la structure
narrative en expliquant que c’est « I’histoire de quatre personnes » et que cela correspond au
titre Une histoire a quatre voix (V12, 1.314). Elle identifie aussi le message : « Une personne
peut changer toute la donne » (V12, 1.276-278). Enfin, elle formule un jugement plus objectivé
lorsqu’elle dit que le livre est « bien pour les enfants » parce qu’il est « beaucoup imagé » et
que « presque tous les dessins sont imagés » (V12,1.316-318). Ce jugement ne dit pas seulement
son gout personnel, il s’appuie sur un critére observable, le style des illustrations.

La trajectoire de la lectrice 1 montre donc un ancrage progressif de la réaction dans 1’ceuvre.
Au temps 1, la réponse est largement expressive. La lectrice réagit fortement, mais a partir de
ses propres références et expériences. Au temps 2, I’ceuvre commence a devenir un appui plus
régulier : les motifs, la couleur, la mise en page et les effets visuels soutiennent davantage ses
réactions. Au temps 3, la réponse esthétique devient plus affirmée car la lectrice relie plus

souvent ses émotions a des indices textuels et visuels précis.

Lectrice 1 T1 - Oregon T2 - Fausto T3 - 4 voix
Réponses Réponses mixtes Réponses esthétiques
) o 4 \ .
Type de réponse expressives (exp’re.sswes plus fréquentes mais
. majoritaires esthétiques) peu formelles
dominante .
(expressif encore
présent)

Vécu personnel,

Eléments de I’ceuvre

Appui sur ¢léments

références + débuts d’appuisur | textuels et visuels
Nature des appuis | culturelles, des procédés précis + procédés
mobilisés projections (couleur, mise en (registre de langue,

imaginaires, scénes | page, motifs) contrastes,

pergues récurrences)

Faible : retour au Intermédiaire : liens Plus ¢élaboré mais a
Degré visible et au narratif | plus fréquents avec exercer : mise en
d’élaboration dela | (personnages, I’ceuvre, début relation entre
réponse esthétique | scenes) d’appréciation émotions et indices

textuels/visuels,
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organisation en
réseau
Présent mais non Devient Devient un outil
Role du repérage mobilisé (dissocié progressivement une | structurant (mais non
des procédés des réactions) ressource mobilisable | systématique)
(ex : fluo, fleur)
Langage centré sur | Apparition de Langage plus précis,
c . I’effet (« c’est formulations localisation des
Verbalisation de la . . .. .
. mignon », rire, explicatives (« ¢a appuis (« par
réponse (langage) . . . -
mime), peu veut dire », « il a I’image », « par les
explicatif utilisé... ») mots »)

Collectif sur Fausto :

La lectrice conserve une réponse expressive et morale centrée sur la punition de Fausto. Le
collectif ne modifie donc pas le noyau de sa lecture, mais il I’aide a stabiliser certains
procédés déja repérés, surtout le fluo 1ié¢ a Fausto et a la possession. L’échange fait aussi
apparaitre un nouvel €¢lément : la représentation du temps qui passe par les saisons, construit
a partir des remarques des pairs. La lectrice adopte une posture active en organisant et en
relancant la discussion. Le collectif apporte surtout un étayage et un enrichissement de ses
réponses, sans transformation compléte vers une réponse esthétique stabilisée.

Collectif sur Histoire a quatre voix :

La lectrice arrive déja en séance collective avec de nombreux repérages issus de son analyse
individuelle : les quatre voix, les changements d’ambiance, les détails visuels et I’idée
qu’ « une personne peut changer la donne ». Le collectif lui permet surtout de stabiliser ces
observations en les expliquant aux autres et en les reliant davantage aux effets produits. Elle
devient une ressource pour le groupe, attire 1’attention des pairs sur plusieurs procédés et
participe a la construction d’une appréciation commune autour de la tristesse, de la joie, de
la luminosité et des images « imagées ». Contrairement a Fausto, le collectif 1’aide ici a
formuler une appréciation plus proche d’une réponse esthétique : elle relie davantage le
travail du dessinateur aux émotions et au plaisir du lecteur. Ses formulations restent toutefois
parfois maladroites et nécessitent encore un ¢tayage.

Figure I : Trajectoire lectrice 1

4.2  Lecteur 2

L’analyse des trois temps montre que I’évolution du lecteur 2 ne correspond pas a un passage
simple et linéaire de I’expressif vers I’esthétique. Ce qui apparait surtout, c’est un ancrage
progressif, mais partiel, de ses réponses dans I’ceuvre. Au départ, ses réactions sont
principalement portées par ses représentations personnelles du monde. Progressivement, il
prend davantage appui sur 1’album, notamment sur les images, les contrastes, la structure
narrative et le rapport texte-image. Toutefois, ce retour a I’ceuvre ne produit pas
automatiquement une réponse esthétique pleinement construite. Le lecteur repére souvent des
¢léments pertinents, mais ceux-ci restent parfois au stade du constat. La trajectoire observée est
ainsi marquée par des allers-retours entre des réponses centrées sur le lecteur, des observations
descriptives et des tentatives de mise en relation encore fragiles.

Temps 1 Le voyage d’Oregon : une comparaison au réel
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Le vecteur dominant de la réaction est clairement le lecteur lui-méme. Il entre dans 1’album par
I’étonnement et par la confrontation entre la fiction et ses connaissances du réel. Il qualifie
I’histoire de « bizarre » parce que « les ours, la plupart du temps ils sont méchants et ils font
pas du vélo » (V5, 1.4). De méme, il s’étonne que ’ours « prenne le bus », « marche sur
I’autoroute » ou soit accepté par les passants (V5, 1.6 ; 1.14). A premiére vue, ces propos
pourraient laisser penser que le lecteur prend appui sur I’ceuvre, puisqu’il fait explicitement
référence a des éléments précis du récit. Cependant, une analyse plus fine montre que ce retour
a I’album ne constitue pas une prise en compte de I’'univers créé par 1’auteur, mais bien un rejet
ou a tout le moins une difficulté a y rentrer, ce qui est aussi a considérer comme une réaction.
Les ¢léments mentionnés ne sont pas envisagés comme des choix de I’auteur, mais comme des
écarts par rapport a un cadre de référence extérieur au texte. Sans considérer que le lecteur se
trompe, il est intéressant de noter que ce lecteur ne s’interroge pas sur ce que produit le fait
qu’un ours fasse du vélo ou prenne le bus ; il mobilise ces €léments pour juger 1’histoire a partir
de ses connaissances du monde. Ainsi, le retour a 1’ceuvre est ici de nature littérale et
référentielle, il sert a vérifier la conformité du récit au réel, et non a analyser les effets produits
par les choix textuels ou iconographiques. Les ¢léments de 1’album sont bien repérés, mais ils
sont traités comme des anomalies par rapport au réel. La réponse est donc majoritairement
expressive.

Les émotions identifiées au temps 1 restent également liées aux événements de 1’intrigue. Le
lecteur évoque « de I’étonnement » (V5, 1.12-14), « de la tristesse a la fin parce que les deux
amis se séparent » et « de la joie pour I’ours comme il est rentré chez lui » (V5, 1.18). Ces
réactions montrent un engagement dans le récit, mais elles ne sont pas reliées aux choix du texte
ou de I’image. L’album est recu a travers ce qu’il donne a voir, non encore a travers la maniere
dont il produit des effets. Le jugement moral est aussi présent : le clown et Spike sont percus
comme « gentils », et le message est ramené a la protection des animaux. Les appuis mobilisés
sont donc principalement les valeurs personnelles, les connaissances du monde et les
événements narratifs.

Le repérage existe pourtant dés ce premier temps, mais il reste peu opératoire. Le lecteur
remarque que le clown « a laché son nez » (V5, 1.32), sans pouvoir en proposer une signification
: «je sais pas » (V5, 1.34-36). 1l observe aussi les traits, les couleurs, les dessins qui semblent «
vite faits » (V5, 1.56-62), mais il interprete ces ¢léments comme des défauts ou des manques,
non comme des choix expressifs. Le rapport texte-image est compris de maniere littérale :

I’image montre ce que dit le texte, comme les cheveux « au vent », les hamburgers ou la voiture
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(V5,1.80;1.84 ;1.94). Lorsque le rapport devient plus implicite dans le texte et I’image, comme
avec les « tableaux de Van Gogh », il reste dans une lecture de correspondance : « y a pas de
tableaux de Van Gogh » (V5, 1.90-92) car il cherche littéralement un tableau. Au temps 1, le
degré d’élaboration esthétique est donc faible voire inexistant. Le lecteur repére certains signes,
mais ne les relie pas encore a des effets ou a une signification.

Temps 2 Le destin de Fausto : un point de départ

Le vecteur des réponses commence a se déplacer. Le lecteur trouve encore « bizarre » que les
¢léments parlent, car ils « ne parlent pas dans notre langue » (V9, 1.48-50 ; 1.72-74), et son
jugement sur Fausto reste moral. Il qualifie le personnage de « méchant petit bonhomme » qui
« s’approprie tout » et « fait du mal » (V9, 1.178-183). Son appréciation négative du livre est
liée au fait que ce méchant personnage occupe une grande partie du récit et que la sanction
arrive tardivement (V9, 1.190). Le lecteur continue donc a mobiliser ses valeurs et ses attentes
personnelles.

Cependant, le temps 2 montre une attention plus nette aux qualités de 1’ceuvre. Dés I’entrée
dans I’album, le lecteur remarque que Fausto affirme que tout lui appartient alors qu’il n’y a «
rien derriere lui » (V9, 1.34). Cette fois, la bizarrerie ne vient pas seulement d’un écart avec le
réel, mais d’un décalage interne entre le texte et ’image. Le lecteur prend donc appui sur
I’album lui-méme. Toutefois, cette réponse reste incompléte : il percoit le décalage, mais ne
formule pas encore ce que ce vide produit ou signifie. Il progresse lorsqu’il identifie : « ce qui
me choque [...] oui, c’est le rapport texte/image » (V9, 1.83-88). La réponse devient plus
esthétique quand elle est fortement guidée.

Le role du repérage est particulierement visible quand le lecteur observe une régularité
graphique : « a chaque fois qu’il s’énerve », Fausto a « les joues roses », « les yeux rouges » et
« un truc au-dessus de la téte » (V9, 1.36). Il repere aussi le peu de couleurs et de décor (V9,
1.94-96), la place importante de I’océan dans le livre (V9, 1.104-110), les catégories d’éléments
qui cedent ou résistent (V9, 1.120-126), ainsi que la chute de Fausto montrée par I’image, mais
non dite explicitement par le texte (V9, 1.136-144). Une partie de ces observations prend la
forme d’une accumulation d’indices, proche d’une « liste de constats », qui témoigne d’une
attention accrue aux signes sans que leur fonction soit toujours explicitée.

Certains repérages restent observationnels : lorsqu’on lui demande pourquoi il y a peu de
couleurs, il répond « je sais pas » (V9, 1.98), et lorsqu’il commente I’économie graphique, il dit
que I’auteur « économise de I’encre » (V9, 1.152-154). Dans ces cas, la forme est pergue, mais

I’appréciation est pratique. D’autres repérages deviennent toutefois des appuis de
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compréhension. La scéne de la chute en est ’exemple le plus net, car le lecteur remarque que
le texte ne dit pas que Fausto tombe, mais que I’'image le montre, puis que le texte précise qu’il
« ne sait pas nager » lorsqu’il n’est plus visible (V9, 1.136-144). 1l en déduit que Fausto meurt,
en s’appuyant sur les « bulles » (V9, 1.146-150). Ici, texte, image et inférence sont articulés. Le
repérage apparait comme un levier possible de compréhension, sans devenir encore un appui
systématique pour I’interprétation ou la transaction entre I’album et le lecteur.

Temps 3 Une histoire a quatre voix : émergence de la réponse esthétique

Le lecteur 2 repere plus systématiquement les éléments de I’ceuvre, mais son discours reste
marqué par une tension entre constats et mises en relation. Les réponses expressives sont
présentes, mais elles sont moins structurantes. L’étonnement reste 1’émotion spontanée,
notamment face au fait que « la madame est un singe » (V13, 1.28). Lorsqu’il est invité a
identifier d’autres émotions, il répond encore qu’il « ne sait pas » (V13, 1.47-54). L expérience
affective reste donc peu verbalisée et peu explorée.

En revanche, le lecteur prend davantage appui sur la structure de I’album. Il comprend qu’il y
a « quatre personnages » qui donnent « un avis différent » (V13, 1.34-36), et que I’histoire est
« séparée en quatre parties » (V13, 1.64). Il repére ainsi un procédé narratif central. Le lecteur
identifie les €éléments sans toujours expliciter spontanément ce qu’ils produisent. Le repérage
prend fréquemment la forme d’une énumération des différences observées, ce qui renforce
I’impression d’un discours organis¢ en constats successifs.

Le repérage devient néanmoins plus riche et parfois plus utile a la construction de son
interprétation. Le lecteur observe les contrastes de lumicre, d’ombre et de couleur (V13, 1.88-
90), les différences de décors et les indices sociaux. Il oppose la grande maison, la cloture et le
jardin de la mére a I’appartement et a la « ville sale » du pére (V13, 1.186-188). A partir de ces
indices, il formule 1’idée que « on n’a pas tous la méme vie » (V13, 1.184), puis que ’on n’a
donc « pas le méme avis » (V13, 1.192). Ici, le vecteur de la réponse se déplace effectivement
vers I’album, mais cette mise en relation reste ponctuelle et ne structure pas I’ensemble du
discours. Toutefois, on assiste a 1’¢laboration d’une réponse esthétique quand le lecteur
commence a associer certains ¢léments a la joie de la petite fille : « il y a des arbres en fruit [...]
parce qu’elle est joyeuse » (V13, 1.96-102) ; « dans sa partie tout est coloré [...] méme la nuit
» (V13,1.108-114). Il en va de méme pour le personnage masculin : « dans sa partie, il fait plus
sombre [...] surtout quand il s’ennuie, il fait beaucoup plus sombre » (V13, 1.108-122).

Le degré d’¢élaboration esthétique le plus marqué apparait lorsqu’il relie explicitement un

procédé visuel a un effet. En séance individuelle, il formule que « 1’auteur a représenté la
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tristesse avec de I’ombre et la joie avec de la lumiere » (V13, 1.262), puis ajoute que « grace a
ca » il aime le livre (V13, 1.264). Cette réponse articule un ¢lément de 1’ceuvre, un effet
émotionnel et une appréciation. Elle montre que le repérage peut jouer un role de médiation
entre le lecteur et 1’ceuvre. Toutefois, ce type de réponse reste dépendant du contexte
d’interaction et n’est pas généralisé a I’ensemble de son discours.

L’évolution du langage confirme cette trajectoire. Au temps 1, il est dominé par des termes
comme « bizarre », « rigolo », « triste », « joyeux » et par une lecture de conformité au réel. Au
temps 2, apparaissent des formulations liées a I’organisation de 1’ceuvre, mais le discours reste
marqué par de nombreux « je ne sais pas ». Au temps 3, I’objet du langage se déplace davantage
vers le travail de I’auteur (« il a séparé I’histoire », « I’auteur a représenté... »), sans que ce
déplacement soit systématique. Le langage oscille ainsi entre description, tentative
d’explication et difficulté a verbaliser.

Enfin, un jugement critique apparait progressivement. Au temps 1, il repose sur la variété des
émotions : « je trouve que le texte est un peu rigolo ou un peu triste et un peu joyeux, donc il a
tout ce qu'il faut » (V5. 1.104). Au temps 2, il est essentiellement moral. Au temps 3, il
commence a s’appuyer sur I’ceuvre, notamment lorsque le lecteur évoque un album « équilibré
» (V13, 1.224) ou justifie son appréciation par 1’usage de I’ombre et de la lumiere (V13, 1.262-
264). Ce jugement reste toutefois ponctuel et soutenu par 1’adulte.

Le lecteur 2 ne suit pas une progression linéaire vers une réponse esthétique maitrisée. Au temps
1, le vecteur de ses réponses est principalement lui-méme. Au temps 2, il oscille entre appuis
personnels et prise en compte de I’ceuvre. Au temps 3, certains éléments de I’album deviennent
de véritables appuis pour apprécier, mais cette mobilisation reste irrégulieére et souvent
dépendante du guidage. Le repérage des procédés s’affine et devient un levier possible de la
réponse esthétique, sans en constituer une condition suffisante : il ne devient opératoire que

lorsque le lecteur parvient a relier ce qu’il observe a un effet, une interprétation ou une

appréciation.
Lecteur 2 T1 Oregon T2 Fausto T3 4 voix
Tvpe de Réponses Réponses expressives Réponses mixtes (appui
rzponse expressives (+ appuis sur ’ceuvre) | sur I’ceuvre plus
P majoritaires fréquent, expressif
dominante , L
présent et limité)
Connaissances du | Appui partiel sur Appui sur éléments
monde, valeurs I’ceuvre : contradictions | visuels et structurels :
Nature des . . o
. morales, scénes du | texte/image, indices contrastes
appuis L. s . o
e s récit. visuels, organisation du | (ombre/lumicre),
mobilisés " .
recit structure en quatre voix,
décors et indices sociaux
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Faible : repérage | Faible : repérage plus Intermédiaire et
Degré de signes sans structuré, mise en irrégulier : certaines
d’¢élaboration | mise enrelationni | relation ponctuelle (ex : | mises en relation (ex :
de la réponse | interprétation chute), mais souvent lumiére/€émotion), mais
esthétique non explicitée non généralisées et peu
stabilisées
Présent mais non | Actif et structurant, Systématique et précis,
Réle du opératoire (constat | mais souvent au stade mais souvent descriptif’;
repérage des | ou critique du constat ou de devient ponctuellement
procédés technique) I’explication pratique un appui pour la mise en
relation
Langage centré Langage en transition : | Langage davantage
sur le réel et apparition du centré sur I’auteur (« il
I’effet global « comment » a...», « auteur a... »),
Verbalisation | (« bizarre », (organisation, oscillant entre
de la réponse | «rigolo»), récurrences), mais description, explication
(langage) descriptif marqué par « je ne sais | et difficulté a verbaliser
pas » pour la mise en
relation (le
« pourquoi »)

Collectif sur Le destin de Fausto (Verbatim 11 en annexe) :

Chez ce lecteur, la séance collective agit moins comme un lieu de transformation radicale
que comme un espace de mise en activité et de structuration. Alors qu’en situation
individuelle il peine a dépasser la description et reste fréquemment bloqué par des « je ne
sais pas », le collectif lui permet d’entrer plus facilement dans la tiche, de mobiliser la
démarche et de produire des observations plus organisées. La confrontation aux pairs favorise
également 1’émergence de liens entre procédés et effets. Il identifie par exemple la fonction
de la couleur (« attirer 1’attention ») ou de la répétition (« la fleur est dans toute I’histoire
donc elle est importante »), ce qu’il ne parvenait pas a stabiliser seul.

Collectif sur Histoire a quatre voix (Verbatim 15 en annexe) :

La séance collective permet au lecteur de stabiliser et d’approfondir des éléments déja repérés
en individuel, notamment le role de la luminosité et de I’ombre dans la construction des
émotions des personnages. Alors qu’il peinait seul a développer ses observations, 1’échange
avec les pairs 1’aide a formuler plus clairement le lien entre procédés et effets : « Il utilise la
joie de Réglisse pour donner de la, de la... [De la joie au lecteur] et aussi pour donner de la
joie aux autres personnes [...] en mettant de la lumicre, avec la luminosité » (V15 ; 1.209-
216). Le collectif enrichit aussi son analyse par des hypotheses apportées par les autres,
comme la théorie du chapeau amenée par la lectrice 3 et formulée comme « symbole de
terreur, de peur [...] par ’attitude de la mere » (V15 ; 1.439-445). Enfin, le lecteur formule
une remarque plus abstraite sur la structure du livre, en rapprochant les quatre voix des
différents avis exprimés dans le groupe. Ses formulations restent parfois hésitantes, mais le
collectif soutient clairement le passage vers une réponse plus esthétique et mieux étayée.

Figure 2 : Trajectoire lecteur 2

4.3 Lecteur3

Au départ, la lectrice s’appuie principalement sur ses représentations personnelles, ses attentes
et ses connaissances du monde. Progressivement, elle revient davantage vers I’ceuvre, repere
des procédés de plus en plus nombreux et tente de les relier a des effets. Toutefois, cette
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évolution reste fragile, le repérage est souvent actif, mais elle ne parvient pas toujours a les
intégrer dans la structure d’ensemble de 1’album, elle semble parfois ne pas appréhender
I’ceuvre comme une somme des parties qu’elle observe.

Temps 1 Le voyage d’Oregon : une réception dominée par I’expressif

Au premier temps, la lecture est largement dominée par des réponses expressives. Elle mobilise
prioritairement ses propres représentations et connaissances du monde, sans s’appuyer sur les
¢léments de I’ceuvre. Elle qualifie par exemple le début d’ « histoire amusante » (V6, 1.4) et
évoque « un peu de joie au début, quand I’ours fait son tour de cirque sur le vélo » (V6, 1.26).
Cette réaction ne repose pas sur la situation narrative effective, marquée par le départ du cirque,
mais sur une représentation personnelle du cirque comme univers ludique. De méme,
lorsqu’elle affirme que le personnage est « un peu mal a I’aise » (V6, 1.6), elle attribue un état
émotionnel au personnage sans ’étayer par des indices explicites. Cette logique expressive
apparait aussi dans sa mani¢re de comprendre la relation entre les personnages. Elle décrit
Oregon et Duke comme « deux amis qui resteront toute la vie ensemble » (V6, 1.68), alors que
I’issue du récit est précisément leur séparation. Elle mobilise également ses connaissances du
monde, notamment lorsqu’elle considére que 1’ours ne peut pas parler, plutdét que les
informations fournies par le texte et I’image. Le vecteur de la réaction est donc principalement
situé du coté de la lectrice. Ses attentes et ses représentations orientent la réception de 1’album.
Des repérages pertinents des procédés sont pourtant présents. La lectrice identifie des indices
visuels et textuels, comme la téte baissée des personnages (V6, 1.22), les « couleurs sombres »
(V6, 1.40), ou encore la tension entre un paysage « tres joli » et un texte qui montre que les
personnages « sont pas tres bien » (V6, 1.42). Cependant, ces observations restent juxtaposées.
Elles pourraient soutenir une réponse esthétique, mais ne sont pas encore reliées a une
expérience explicitement construite. Le repérage sert surtout a confirmer une impression
globale, en particulier la tristesse, plutot qu’a prendre conscience de ce qui se joue entre elle et
I’ceuvre grace a sa lecture.

Le langage reste lui aussi centré sur les états des personnages et sur des appréciations générales
. « amusante », « triste », « cool ». Les éléments matériels de 1’album, comme les couleurs, les
paysages ou la longueur du texte, sont évoqués de manicre descriptive, sans étre analysés
comme des choix de I’auteur ou de I’illustrateur. Enfin, I’appréciation de I’album repose
principalement sur des critéres d’accessibilité en rapports avec ses propres difficultés : «
beaucoup d’images », « petits textes », « pas trop long », « simple ». L’appréciation reste donc

personnelle et pragmatique, davantage liée au confort de lecture qu’a un jugement distancié.
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Temps 2 Le destin de Fausto : du repérage structurant a la réponse esthétique

Au deuxiéme temps, la lectrice reste en difficulté pour nommer son ressenti, comme le montre
I’énoncé : « Je ne sais pas ce que je ressens » (V10, 1.150). Elle mobilise aussi des criteéres
personnels, notamment lorsqu’elle décrit Fausto comme « un peu gentil », mais « pas super
gentil » parce qu’il « prend tout » (V10, 1.158-160). Elle attribue également de la tristesse aux
¢léments dominés par Fausto, parce qu’ils sont « obligés » et qu’il « force tout le monde » (V10,
1.166). Ces réponses restent expressives, car elles reposent sur son systeme de valeurs et son
empathie et pas sur ce que donne a voir le texte et les illustrations.

Cependant, le déplacement vers I’ceuvre est net. La couleur rose devient un point d’appui
central. Dés la lecture, elle repére qu’« il y a tout qui est en rose fluo » (V10, 1.26), puis construit
progressivement I’objet de sa réaction : la couleur devient « sa couleur » et sert & montrer « ce
qui lui appartient » (V10, 1.68-74). Cette réponse devient esthétique lorsqu’elle relie
explicitement le procédé¢ a 1’effet produit sur elle : la couleur I’a amusée parce qu’elle « a fait
du suspense » et I’a poussée a « chercher pourquoi » elle apparaissait dans le livre (V10, 1.264).
L’¢lément visuel n’est donc plus seulement repéré, il devient un moteur de lecture.

D’autres procédés de 1’auteur-illustrateur sont €galement identifiés, mais avec un degré
esthétique plus variable. La lectrice pergoit que les pages blanches « laissent des questions »
(V10, 1.54), que I’absence de texte oblige a « imaginer » et a « comprendre avec les images »
(V10,1.102-112), ou encore que 1’agrandissement de 1’océan marque un moment « important »
ou « il n’y a plus rien qui lui appartient » (V10, 1.94). Le repérage des procédés est donc plus
souvent mobilisé : il permet de formuler des hypothéses, de suivre une récurrence, d’interpréter
un systeme graphique et de justifier une appréciation. Toutefois, il est peu étoffé et reste
fortement centré sur la couleur et nécessite encore souvent le guidage adulte.

Le langage évolue également. La lectrice mobilise des termes liés aux procédés et aux effets :
« rose fluo », « pages blanches », « pas de texte », « suspense », « interrogations », « surprise
», « bizarre ». Elle commence a établir des liens causaux, par exemple lorsqu’elle explique que
la couleur crée du suspense (V10, 1.264). L’appréciation reste mixte et repose encore sur des
critéres personnels et d’accessibilité, comme les « grandes lettres » et le fait qu’il n’y ait « pas
beaucoup de texte » (V10, 1.270-274).

Temps 3 Une histoire a quatre voix : un repérage abondant, une réponse esthétique sans
pour autant comprendre.

Au troisiéme temps, 1’amusement repose toujours sur ses attentes personnelles. Elle trouve la

lecture « amusante » parce qu’elle ne s’attendait « pas a voir des singes » (V14, 1.58-60), ni a
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ce qu’un singe « promene un chien » (V14, 1.64). Elle réagit ¢galement par empathie a I’amitié
entre les deux enfants, qui I’ont touchée parce qu’ « ils s’amusent bien » et ont « trouvé une
amitié ensemble » (V14,1.204-206). Enfin, lorsqu’elle interprete la fleur comme signe d’amour,
elle mobilise ses représentations sociales, notamment en comparant la situation a la Saint-
Valentin (V14,1.272 ; 1.300).

En parall¢le, les réponses esthétiques deviennent plus nombreuses. La lectrice repére les «
différentes polices » (V14, 1.68) et comprend qu’elles servent a « montrer que chaque voix a
une différente écriture » (V14, 1.82). Elle attribue ainsi une fonction narrative a un procédé
matériel du texte. Elle repére aussi I’arbre en forme de chapeau et I’ombre avec « le méme
chapeau », qu’elle interpréte comme une manicre de « mettre en valeur la maman » (V14, 1.14
; .100-108). Ces réponses montrent un retour réel vers I’ceuvre, méme si 1’appréciation reste
partielle. Le noyau le plus riche concerne les couleurs et la lumicre. La lectrice observe que
Réglisse « apporte plus de couleurs » (V14, 1.162), que « ¢a s’inverse » lorsque les enfants se
rencontrent (V14, 1.172-174), et attribue ce changement a une manieére de montrer «
I’importance d’avoir un ami » (V14, 1.182). Elle précise également que ce qu’elle admire n’est
pas seulement la couleur, mais « le changement » (V14, 1.194), plus précisément « le
changement de luminosité des couleurs » lié¢ a la rencontre (V14, 1.198-200). Le repérage visuel
soutient donc clairement une réponse esthétique.

Cette évolution doit toutefois étre nuancée. La lectrice comprend difficilement la structure
narrative a quatre voix. Elle attribue deux voix au garcon et deux a la fille (V14, 1.48-56), en
laissant notamment de c6té la voix des parents. Elle semble aussi reconstruire le récit comme
une succession de promenades plutét que comme un méme éveénement raconté par plusieurs
points de vue (V14, 1.38-40). Ainsi, le repérage des procédés est abondant et méme pertinent,
mais il ne semble pas soutenir une compréhension globale cohérente et laisse I’ interprétation
en souffrance.

La couverture permet également une relecture de 1’album. Aprés la lecture, elle remarque la
fleur qu’elle n’avait « pas remarquée avant » (V14, 1.270). Méme si elle la rapproche a ses
représentations personnelles liées a I’amour, ce retour au livre montre une activité de relecture
et les nouvelles réactions qu’elle suscite. Implicitement, elle voit le rdle et la construction de la
couverture. Elle saisit également un fonctionnement essentiel du rapport texte-image. Le texte
ne dit pas que les personnages sont des singes, tandis que « I’image montre que le personnage
n’est pas une personne, un humain » (V14, 1.304-306). Mais certains repérages restent en avance

sur ses réactions car face a I’image divisée du banc, elle décrit des contrastes de ciel et d’arbres,
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puis répond « Je ne sais pas » quand 1’adulte lui demande pourquoi le dessinateur fait ca, et
évoque « un peu de I'intuition » (V14, 1.142-152). Le repérage ralentit donc la perception et
ouvre des pistes, sans toujours aboutir a une réponse esthétique directement construite.

Le langage se déplace vers la construction de 1’album. La lectrice parle de polices, de couleurs,
de lumicre, de couverture, de chapeau, de fleur, de texte et d’image. Elle utilise aussi des
formulations comme « ¢a s’inverse », « importance d’avoir un ami » ou « I’image montre ».
Toutefois, son langage reste hésitant lorsqu’elle cherche a nommer des effets complexes,
comme le montre « je ne trouve pas le mot » (V14, 1.212) ou « avec des de la dévoile... je ne
sais pas si ¢a se dit ? » (V14, 1.328) quand elle veut parler de surprise. Enfin, son appréciation
est positive, mais ne constitue pas un jugement critique distancié au sens propre. Elle juge le
livre « bon » parce qu’il est « rigolo », qu’il crée de la « surprise », qu’il contient « une bonne
amitié », « beaucoup de couleurs » et des personnages « marrants » (V14, 1.322-338). Elle prend
donc appui sur les effets produits par I’ceuvre, mais ne formule pas encore de critéres généraux
liés par exemple a la construction polyphonique ou le rdle de la couleur dans les différentes
paries de I’histoire.

Au temps 1, le discours est dominé par des réponses expressives fondées sur ses représentations
personnelles, ses attentes et ses connaissances du monde. Au temps 2, I’ceuvre devient un appui
plus régulier : la couleur, le vide, I’absence de texte et I’échelle des images soutiennent
davantage ses réactions et commencent a produire des réponses esthétiques. Au temps 3, le
repérage devient plus abondant et diversifié, et la lectrice tente de relier plusieurs procédés a
des effets ou a des significations voulues par I’auteur. Cette évolution reste toutefois partielle.
La lectrice repere de nombreux éléments pertinents, mais ne parvient pas toujours a les inscrire
dans un tout €élaboré par I’auteur pour le lecteur, notamment lorsque la structure narrative est
complexe. Le repérage des procédés joue donc un rdle important : il ralentit la perception,
oriente I’attention, ouvre des pistes et soutient I’émergence de réponses esthétiques. Mais il ne
suffit pas a lui seul. Pour devenir pleinement opératoire, il doit étre articulé a une
compréhension de I’organisation globale de I’ceuvre. Chez la lectrice 3, le passage de 1’expressif

vers 1’esthétique est donc réel, mais fragile et non stabilisé.

Lectrice 3 T1 T2 T3
Réponses Réponses mixtes, Réponses mixtes :
. expressives avec émergence de réactions esthétiques
Type de réponse .. , .-
. majoritaires réponses esthétiques | plus nombreuses,
dominante . . .
mais compréhension
globale fragile
Nature des appuis Représentations Eléments visuels et Procédés variés :
mobilisés personnelles, matériels : couleur, polices, couleurs,
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connaissances du
monde, états
supposés des
personnages

vide, absence de
texte, taille des
images

lumiére, couverture,
rapport texte-image

Degré
d’élaboration de la
réponse esthétique

Faible : amorces non
stabilisées

Intermédiaire : liens
procédé/effet plus
explicites, surtout
autour de la couleur

Plus fréquent mais
fragile : liens
nombreux, mais
parfois non intégrés
a la structure globale

A , Présent, mais peu Devient structurant : | Abondant et actif,
Role du repérage . . . .
L 1. fonctionnel, souvent | suivre, chercher, mais parfois sans
des procédés . . . . o , .
juxtaposé interpréter, justifier | élaboration
Langage général, Langage plus orienté¢ | Langage hésitant
Verbalisation dela | centré sur le ressenti | vers I’objet livre et face aux
réponse et les personnages les effets phénomeénes
complexes

Collectif sur Le destin de Fausto :

Les échanges collectifs ne conduisent pas la lectrice a élaborer des appréciations plus
complexes ; ils participent toutefois a la stabilisation et a la sécurisation de son activité de
lecture. Alors que la séance individuelle est marquée par des hésitations et des difficultés de
verbalisation, la situation collective favorise la validation de ses intuitions, 1’appropriation de
formulations plus généralisables ainsi qu’une réduction de I’incertitude. Néanmoins, ces
ajustements ne s’accompagnent pas d’une transformation en profondeur de la nature de ses
réponses.

Collectif sur Histoire a quatre voix :

La séance collective permet a la lectrice de stabiliser plusieurs intuitions déja présentes en
individuel, notamment autour du role des couleurs, de la luminosité, de la fleur et du chapeau.
Le groupe 1’aide a rendre ses hypothéses plus partageables et a les vérifier. La fleur devient
un signe possible d’amour, tandis que le chapeau est progressivement interprété comme un
indice de la présence ou de I’emprise de la mére. Le collectif favorise donc une mise en
discussion de ses observations et une validation partielle de ses interprétations. Toutefois, la
lectrice reste prudente et hésitante et ses formulations finales demeurent générales et
nécessitent encore I’étayage de 1’adulte et des pairs pour articuler clairement procédés, effets
produits et lien avec le travail de I’auteur-illustrateur.

Figure 3 : Trajectoire lectrice 3

4.4  Conceptualisation du processus

Les catégories présentées ci-dessous ont d’abord émergé a partir de 1’analyse de la lectrice 1,
puis ont été confrontées, ajustées et nuancées a partir des données des lecteurs 2 et 3. Elles ne
décrivent pas des étapes linéaires ou universelles, mais des dynamiques permettant de
comprendre le passage de réponses expressives, centrées sur le lecteur, vers des réponses

esthétiques, fondées sur une mise en relation entre les réactions et les procédés de 1’ceuvre.
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4.4.1 Catégorie 1 : Ancrage progressif de la réaction dans I’ceuvre

Définition : Processus par lequel la réponse du lecteur, initialement centrée sur ses
références personnelles (vécu, valeurs, connaissances du monde), s’ancre progressivement
dans les éléments de I’ceuvre.
Propriétés Conditions d’existence
- Ancrage initial dans le vécu ou les - Présence de moments d’échange
représentations personnelles amenant les lecteurs a expliciter
- Tendance a confronter I’univers I’origine de leurs réactions
fictionnel au réel - Confrontation a des albums comportant
- Coexistence de réponses expressives et des tensions interprétatives (implicite,
de retours ponctuels a 1I’album décalages texte/image, etc.)
- Capacité progressive a situer I’origine de | - Réitération des situations de lecture
la réaction dans I’ceuvre favorisant des retours progressifs vers
I’ceuvre

Au T1, les trois lecteurs s’appuient principalement sur leurs propres références pour réagir aux
albums. Les réactions prennent majoritairement appui sur le vécu personnel, les représentations
du réel ou des critéres de vraisemblance externes a I’ceuvre. A ce stade, les lecteurs mobilisent
davantage leurs propres repéres que les caractéristiques textuelles, visuelles ou narratives de
’album. A partir du T2, des retours vers 1’ceuvre apparaissent, mais de maniére inégale selon
les lecteurs. Certains éléments narratifs, visuels ou matériels commencent progressivement a
étre mobilisés pour soutenir les réactions. Ces déplacements émergent plus particulierement
dans les moments ou les lecteurs sont amenés a revenir sur certains éléments de 1’album afin
d’expliciter ce qu’ils ressentent. Au T3, ’ceuvre devient plus fréquemment un point d’appui
pour justifier les réactions. Les lecteurs s’appuient davantage sur les procédés narratifs, visuels
ou matériels pour expliquer leurs ressentis face a I’album. Toutefois, ce déplacement demeure
variable selon les lecteurs : il apparait plus stabilisé chez certains, plus irrégulier ou plus fragile

chez d’autres.

4.4.2 Catégorie 2 : Mobilisation progressive des procédés

Définition : Processus par lequel les €¢léments repérés dans I’album (couleurs, motifs, mise
en page, structure) passent d’un statut descriptif a un réle d’outil dans la construction d’une
réponse esthétique.
Propriétés Conditions d’existence
- Repérage initial présent mais dissocié - Présence de situations amenant les
des réactions lecteurs a revenir sur les éléments
- Accumulation d’indices sans finalité textuels, visuels ou matériels de I’album
- Mobilisation progressive de certains - Confrontation a des albums riches sur le
procédés comme ressources plan sémiotique et comportant des
- Organisation partielle des indices procédés récurrents ou saillants
(récurrence, contrastes, variations) - Circulation collective des observations
- Persistance de repérages descriptifs non favorisant la stabilisation ou
intégré I’enrichissement de certains repérages
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Des le T1, les trois lecteurs repérent des €léments de I’ceuvre, mais ces observations restent
souvent juxtaposées et peu mobilisées dans leurs réactions ou leurs appréciations. Les procédés
sont principalement décrits ou nommés sans étre véritablement réinvestis dans le discours sur
’ceuvre. A partir du T2, certains procédés commencent progressivement a devenir des points
d’appui dans les réactions des lecteurs. Des €léments visuels, narratifs ou matériels récurrents
sont davantage remarqués, mis en relation et réutilisés pour soutenir certaines appréciations ou
observations. Cette mobilisation reste toutefois variable selon les lecteurs et demeure parfois
partielle ou ponctuelle. Au T3, le repérage apparait plus systématique et parfois plus structurant
dans le discours des lecteurs. Les procédés permettent davantage d’organiser les observations
et de soutenir les réactions face a I’ceuvre. Toutefois, cette mobilisation demeure inégale, elle
apparait plus stabilisée chez certains lecteurs, tandis que chez d’autres, les procédés restent
davantage décrits que mobilisés et ne mene pas forcément a une compréhension plus globale
de I’album. Le repérage apparait ainsi comme un levier potentiel de la réponse esthétique, sans
en constituer une condition suffisante. Les procédés peuvent étre identifiés de maniere précise
tout en demeurant extérieurs a I’expérience de lecture lorsque les lecteurs ne les mobilisent pas

pour soutenir leurs réactions face a I’ceuvre.

4.4.3 Catégorie 3 Lien entre réaction et procédés narratifs ou visuels

Définition : Capacité du lecteur a établir une relation explicite entre une réaction affective
et un élément précis de I’ceuvre (texte, image, structure, etc.).
Propriétés Conditions d’existence
- Confusion initiale entre émotion du - Présence de situations amenant les
lecteur et émotion du personnage lecteurs a distinguer leurs ressentis des
- Difficulté a expliciter I’origine de la ¢léments qui les provoquent
réaction - Réitération des situations de mise en
- Emergence de liens partiels ou implicites relation entre réactions et éléments de
- Formulation progressive de relations I’ceuvre
causales (procédé/effet) - Présence d’indices visuels, textuels ou
- Coexistence de réponses expressives et narratifs saillants
esthétiques
- Réponse esthétique argumentée

AuT1, les émotions sont exprimées mais rarement reliées a des éléments précis de I’ceuvre. Les
réactions restent principalement globales et centrées sur le ressenti immédiat des lecteurs. Les
émotions évoquées sont parfois confondues avec celles des personnages ou formulées sans
explicitation de leur origine. A partir du T2, des liens commencent progressivement & apparaitre
entre certaines réactions et des éléments narratifs ou visuels de 1’album. Certains lecteurs
prennent appui sur des contrastes, des jeux de lumiere, des choix de couleurs ou des

formulations textuelles pour expliquer ce qu’ils ressentent. Toutefois, ces mises en relation
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demeurent souvent partielles, fragiles ou ponctuelles. Au T3, certains lecteurs parviennent
davantage a expliciter les relations entre les procédés de I’ceuvre et les effets ressentis durant la
lecture. Les réactions s’appuient plus fréquemment sur des éléments textuels, visuels ou
narratifs identifiés dans I’album. Cependant, ces liens restent inégalement stabilisés selon les
lecteurs, ce qui montre que le passage vers une réponse esthétique constitue un processus long,

progressif, complexe et variable d’un lecteur a I’autre.

4.4.4 Catégorie 4 : Evolution du discours sur I’ceuvre

Définition : Transformation du langage utilisé pour rendre compte de I’expérience de
lecture, marquée par un déplacement du discours centré sur ’effet global vers un discours
localisant ses appuis dans 1’ceuvre.

Propriétés Conditions d’existence
- Langage initial global et affectif («
mignon », « bizarre ») - Présence répétée de situations invitant les
- Apparition de formulations explicatives lecteurs a verbaliser leurs réactions
(« ca veut dire », « il a utilisé ») - Interactions avec ’adulte ou les pairs
- Désignation progressive des supports (« soutenant 1’¢élaboration du discours
par I’image », « par les mots ») - Modélisation de structures explicatives

- Maintien d’un vocabulaire ordinaire
malgré une plus grande précision du
discours

- Hésitations face a la complexité des
phénomenes

Au T1, le langage des lecteurs est principalement centré sur I’effet ressenti et repose souvent
sur des qualificatifs globaux ou affectifs. Les réactions sont exprimées sans que leur origine soit
clairement explicitée. A partir du T2, des formulations intermédiaires apparaissent et
témoignent d’un début de mise en relation entre les réactions et certains éléments de 1’ceuvre.
Les lecteurs commencent progressivement a préciser ce qui, dans 1’album, soutient leurs
ressentis ou leurs appréciations. Au T3, les lecteurs désignent plus fréquemment les supports
de leurs réactions (« par I’image », « par le texte »), sans pour autant mobiliser un vocabulaire
technique spécialisé¢. Des hésitations persistent néanmoins lorsqu’il s’agit de nommer des
phénomeénes plus complexes ou d’expliciter certaines relations entre les procédés et les effets
ressentis. Le progres observé ne réside pas dans la technicité du langage employé¢, mais dans la
précision croissante de ce que les lecteurs parviennent a désigner a propos de leur expérience
de lecture.

Les quatre catégories mises en évidence ne décrivent pas des étapes successives et linéaires,
mais des dynamiques interdépendantes permettant de comprendre les différents processus de

lecture a I’ceuvre.
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Elles montrent que :
- Le passage de réponses expressives a des réponses esthétiques n’est ni uniforme ni
systématique et est un passage difficile pour les lecteurs ;
- Lerepérage des procédés constitue un levier important, mais non suffisant ;
- La construction du sens repose sur une articulation progressive entre perception,
émotion et interprétation et peut donner lieu a une réponse esthétique ;
- Les trajectoires demeurent différenciées selon les lecteurs.
Ainsi, plutét qu’un modele de progression homogene, 1’analyse met en évidence un processus
de transformation complexe, marqué par des avancées, des résistances et des variations

individuelles.

5 DISCUSSION

Cette recherche visait a comprendre comment le repérage des procédés de 1’auteur et de
I’illustrateur dans les albums jeunesse peut accompagner 1’évolution du discours des éléves
d’une réponse expressive vers une réponse davantage esthétique. Les résultats montrent que
cette évolution ne s’effectue ni de maniére linéaire ni de maniére homogene selon les lecteurs.
Les trajectoires observées mettent en évidence un processus progressif marqué par des allers-
retours constants entre réactions centrées sur le lecteur et retours a 1’ceuvre. Les analyses
confirment plusieurs constats issus des travaux de Rosenblatt (1994), Soter et al. (2010),
Giasson (2014) ou encore Pantaleo (2021), notamment concernant I’importance des réactions
subjectives dans I’entrée en lecture littéraire ainsi que le role du guidage dans I’¢laboration des
réponses des ¢€leves. Toutefois, cette recherche permet également de préciser certains
mécanismes impliqués dans cette évolution, en montrant notamment que le repérage des

procédés ne conduit pas automatiquement a une réponse davantage esthétique.

5.1 Laréponse expressive : une forme d’engagement dans 1’ceuvre

Les résultats montrent que les réponses expressives occupent une place importante tout au long
du dispositif. Les réactions des trois lecteurs prennent fréquemment appui sur leurs émotions,
leurs représentations, leurs valeurs ou leurs références personnelles. Ces observations
rejoignent les travaux de Rosenblatt (1994), pour qui la lecture littéraire repose sur une
transaction entre le lecteur et le texte (et ’image), ainsi que ceux de Giasson (2014), qui décrit
I’évocation comme une premiere modalité de réponse en lecture littéraire.

Les trajectoires observées montrent toutefois que les réponses expressives ne disparaissent mais

continuent a coexister avec des retours plus fréquents vers 1’ceuvre, ce qui rejoint les
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observations de Soter et al. (2010). Les données suggerent un mouvement progressif
d’articulation entre implication subjective et attention portée aux éléments de 1’ceuvre.

Dans cette perspective, I’enjeu du dispositif ne semble pas étre de faire disparaitre le « miroir
» de la lecture subjective, mais d’aider progressivement les €éléves a regarder 1’ceuvre comme
un « vitrail », ¢’est-a-dire a percevoir comment les choix de 1’auteur et de I’illustrateur orientent,
provoquent ou transforment leurs réactions. Les émotions, les souvenirs ou les réactions
spontanées ne constituent donc pas des obstacles a la lecture littéraire. Ils en sont au contraire
des points d’appui importants.

L’un des apports importants de cette recherche est également de montrer que les réponses
expressives ne relévent pas uniquement de réactions spontanées ou immédiates. Les séances
montrent au contraire que la verbalisation des émotions, la mise en mots des réactions ou encore
I’explicitation des ressentis constituent déja des apprentissages qui nécessitent un
accompagnement. Les résultats suggerent ainsi que la réponse expressive ne constitue pas une
étape a dépasser, mais une composante durable et construite de la lecture littéraire. Cette
observation rejoint également les réflexions de Deleuze (2023), qui envisage 1’album comme
un espace ou les composantes cognitives et affectives de 1’expérience littéraire « s’équilibrent
et s’épaulent réciproquement ». Les analyses mettent également en évidence que certaines
réactions de rejet, d’incompréhension ou de confrontation au réel constituent elles aussi des
formes d’engagement dans 1’ceuvre. Le cas du lecteur 2 montre notamment que la résistance a
certains €léments fictionnels ne traduit pas une absence d’implication dans la lecture, mais une
autre manicre de réagir a I’album. Cette observation rejoint partiellement les analyses de Bloch
(2010) sur les tensions entre immersion et distance dans 1’expérience esthétique.

Enfin, les résultats montrent que les réponses expressives peuvent progressivement devenir des
points d’appui pour élaborer une parole de lecteur davantage ancrée dans 1’ceuvre. Les
émotions, les réactions spontanées ne disparaissent pas ; elles commencent plutot a étre mises
en relation avec certains éléments textuels, visuels ou narratifs des albums. Cette évolution
semble ainsi ne pas correspondre a un abandon de la subjectivité mais bien a une transformation

progressive de son rapport a I’ceuvre.

5.2 Durepérage des procédés a leur mobilisation dans les réactions des lecteurs

Les résultats montrent que les trois lecteurs reperent relativement rapidement différents
procédés narratifs, visuels ou matériels présents dans les albums. Couleurs, contrastes, motifs
récurrents, mise en page, typographie ou relations texte-image sont identifiés des les premieres

séances. Toutefois, les données montrent également que ce repérage ne conduit pas
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automatiquement a une réponse esthétique. Chez les trois lecteurs, de nombreux procédés
restent d’abord décrits, nommés ou accumulés sans étre véritablement mobilisés pour soutenir
une réaction ou une appréciation de 1’ceuvre. Les procédés peuvent ainsi étre identifiés avec
précision tout en demeurant extérieurs a I’expérience de lecture lorsque les lecteurs ne les
mettent pas en relation avec ce qu’ils ressentent face a I’album. Les €léves voient alors certaines
pieces du « vitrail » sans encore parvenir a comprendre comment celles-ci participent aux effets
produits durant la lecture.

L’un des principaux apports de cette recherche est précisément de montrer que le repérage des
procédés constitue une ressource importante, mais non suffisante. Ce n’est pas le repérage seul
qui transforme le discours, mais la capacité des lecteurs a relier progressivement leurs réactions
aux choix de ’auteur ou de I’illustrateur. Le passage du « je vois » au « je ressens cela parce
que... » apparait des lors comme un moment important dans I’évolution du discours des
lecteurs. Cette observation peut étre rapprochée des travaux de Soter et al. (2010), qui
distinguent réponses expressives et réponses esthétiques, ainsi que de ceux de Pantaleo (2021),
qui soulignent I’importance de mettre en relation les réactions des lecteurs avec les
caractéristiques de 1’ceuvre. Les résultats de cette recherche suggerent toutefois que le simple
repérage des procédés ne suffit pas, a lui seul, a produire ce déplacement.

Cette observation peut également étre rapprochée des réflexions de Deleuze (2011), pour qui
les savoirs littéraires et les procédés narratifs ne constituent pas des connaissances a travailler
pour elles-mémes, mais des outils permettant d’accéder au sens de I’ceuvre. Les résultats de
cette recherche prolongent cette réflexion en montrant que ces procédés semblent prendre
davantage sens pour les lecteurs lorsqu’ils deviennent des points d’appui pour expliquer une
réaction.

Cette évolution apparait toutefois fragile et inégale selon les lecteurs. Certains procédés sont
ponctuellement mobilisés puis abandonnés, tandis que d’autres restent décrits sans €tre intégrés
dans une appréciation plus globale de I’ceuvre. Les résultats montrent ainsi qu’un éléve peut
produire un discours apparemment élaboré sur certains procédés sans pour autant parvenir a les
articuler de maniere cohérente a son expérience de lecture. Cette observation nuance 1’idée
selon laquelle I’enseignement des procédés suffirait, a lui seul, a faire évoluer les réponses des
lecteurs.

Les données invitent ainsi a considérer le repérage non comme une finalité en soi, mais comme
une ressource potentielle dont la portée dépend de la maniére dont les lecteurs parviennent a

I’articuler a leurs réactions et aux effets ressentis durant la lecture.
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5.3 Lerole du guidage et des échanges collectifs : soutenir une parole de lecteur

Les résultats montrent que I’évolution des réponses des lecteurs ne se produit pas spontanément.
Le guidage intervient déja en amont, dés les moments ou les €léves peinent a identifier ce qu’ils
ressentent ou a mettre leurs réactions en mots. Les relances de I’adulte jouent alors un role
important pour aider les lecteurs a ralentir leur lecture, a préciser leurs émotions, a revenir sur
certains ¢léments de I’album ou encore a chercher ce qui, dans 1’ceuvre, produit un effet
particulier. Ces observations rejoignent les travaux de Tailhandier Barbero (2018), qui souligne
I’importance d’un enseignement explicite des démarches de lecture littéraire, ainsi que ceux
d’Hébert (2006), pour qui I’apprentissage de I’appréciation nécessite un accompagnement
structuré articulant engagement affectif, compréhension, analyse et argumentation.

Les séances collectives semblent ¢galement avoir joué¢ un role important dans 1’évolution des
réponses des ¢leves. Les échanges autour des albums favorisent la circulation des observations,
la confrontation des points de vue ainsi que la stabilisation progressive de certains repérages.
Chez plusieurs lecteurs, certaines verbalisations apparaissent plus ¢laborées apres les
discussions collectives, notamment lorsqu’un pair attire ’attention sur un élément qui n’avait
pas été remarqué ou propose une autre mani¢re de comprendre les effets produits par I’ceuvre.
L’un des apports importants des séances collectives semble résider dans la multiplication des
occasions d’observer et de mettre en relation les procédés de I’ceuvre avec les réactions des
lecteurs. Chaque lecteur apporte ses propres observations, ses propres liens et ses propres
hypotheses, ce qui élargit progressivement le champ d’attention du groupe. Les échanges
permettent ainsi aux éléves de déplacer progressivement leur regard vers des éléments qu’ils
n’auraient pas nécessairement remarqués seuls ou auxquels ils n’auraient pas accordé
d’importance. Les discussions deviennent alors des espaces dans lesquels les €éleves découvrent
progressivement ce qui se joue entre les choix de 1’auteur ou de I’illustrateur et les effets
produits sur le lecteur.

Ces observations peuvent étre rapprochées des travaux de Soter et al. (2008, 2010), qui montrent
que les discussions autour des ceuvres peuvent favoriser des formes de réflexion de haut niveau
caractérisées par 1’explicitation du raisonnement et 1’élaboration collective des réponses des
lecteurs. Cette dimension collective rejoint également les travaux de Falardeau (2003), pour qui
la lecture littéraire se construit dans une confrontation sociale des significations au sein d’une
communauté de lecteurs. Pantaleo (2021) souligne elle aussi I’importance des échanges autour
des ceuvres dans le développement d’une posture de lecteur engagé. Enfin, Brinker et Di Rosa

(2021) montrent que le groupe-classe peut fonctionner comme un « lecteur
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interpréte collectif », permettant aux ¢leves d’€élaborer progressivement des significations qui
dépassent les seules réactions individuelles.

La derniére séance collective illustre particuliérement cette dynamique. A partir d’une remarque
formulée par une lectrice autour du motif du chapeau dans Une histoire a quatre voix, les
échanges conduisent progressivement les ¢éléves a construire ensemble une réponse plus
¢laborée. Les hypotheses se complétent, se précisent et se stabilisent collectivement avant d’étre
réinvesties individuellement dans les discours des lecteurs. Les résultats montrent ainsi que le
collectif ne constitue pas uniquement un espace de partage des réactions, mais un véritable
espace de co-construction permettant aux ¢€léves d’élargir progressivement leur regard sur
I’ceuvre.

Les résultats montrent toutefois que le collectif ne garantit pas a lui seul une évolution
homogene des réponses. Certains €léves s’appuient fortement sur les échanges pour enrichir
leurs réactions, tandis que d’autres demeurent plus dépendants des relances ou peinent a intégrer
les observations collectives dans leur propre discours. Les échanges apparaissent ainsi moins
comme un moyen de transformer directement les réponses des lecteurs que comme un espace
de médiation permettant de soutenir la verbalisation, la mise en relation progressive des
réactions avec les procédés de I’ceuvre ainsi que I’élaboration d’une parole de lecteur davantage

consciente de ses appuis.

5.4 Comprendre pour apprécier ? Les limites d’une lecture fragmentée

Les résultats mettent en évidence une tension importante entre le repérage des procédés,
I’appréciation de I’ceuvre et la perception de son organisation globale. Le cas de la lectrice 3
apparait particulierement éclairant a cet égard. Contrairement aux premicres réponses fortement
centrées sur le « miroir » des réactions personnelles, ses lectures montrent qu’elle entre
progressivement dans 1’observation des choix de I'auteur et de I’illustrateur. Elle repére de
nombreux procédés visuels et graphiques, notamment les couleurs, les variations de lumiere,
certains détails récurrents ou encore différents effets produits par les images. Les résultats
montrent ainsi que le livre n’opere plus uniquement comme un miroir centré sur ses propres
réactions. Toutefois, cette attention croissante portée aux procédés ne s’accompagne pas
toujours d’une perception globale de 1’organisation de 1’ceuvre. Dans Une histoire a quatre voix,
la lectrice 3 peine notamment a saisir la structure polyphonique de 1’album ainsi que 'unité
temporelle de la promenade. Certains procédés sont identifiés, admirés et investis localement,
mais sans toujours étre articulés dans une vision d’ensemble cohérente. La lectrice semble ainsi

percevoir certaines pieces du « vitrail » sans encore parvenir a prendre le recul
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nécessaire pour observer pleinement I’image globale construite par leur assemblage. Certains
¢léments sont alors interprétés isolément alors méme que leur sens dépend de leur mise en
relation avec I’ensemble de I’ceuvre.

Cette observation permet de nuancer les travaux de Falardeau et Pelletier (2015), selon lesquels
la compréhension constitue un préalable a 1’appréciation. Les résultats de cette recherche
montrent plutdot que certaines formes d’appréciation peuvent émerger malgré une
compréhension encore partielle ou fragmentée de 1’ceuvre. Les lecteurs peuvent admirer
certains procédés, réagir a certains effets ou produire des commentaires appuyés sur 1’album
sans pour autant percevoir pleinement les relations qui unissent ces différents ¢léments.

Ce résultat rejoint également les travaux de Tauveron (1999), qui montre que certains albums
résistants exigent une activité de lecture particuliecrement complexe. Dans le cas de la lectrice
3, la difficulté ne réside pas dans 1’absence de repérage, mais davantage dans 1’articulation des
différents procédés entre eux au sein d’une structure narrative plus large.

L’un des apports importants de cette recherche est ainsi de montrer qu’un ¢éléve peut produire
un discours apparemment esthétique parce qu’il parle de procédés, de couleurs ou d’effets
visuels, sans pour autant construire une perception globale cohérente de I’ceuvre. Cette
observation invite a une certaine vigilance didactique, car enseigner les procédés ne peut se
réduire a apprendre aux éleves a les identifier ou a les nommer. Les résultats suggerent
¢galement I’importance d’aider progressivement les lecteurs a mettre ces différents ¢léments en
relation afin de construire une vision plus organisée et plus cohérente de I’ceuvre.

Cette réflexion prolonge enfin les travaux de Sipe (2001), qui décrit ’album comme un objet
esthétique complexe mobilisant plusieurs systémes sémiotiques. Les résultats montrent en effet

que la reconnaissance de ces différents systémes ne garantit pas nécessairement leur articulation.

5.5 Une lecture centrée sur la confrontation au réel : le cas du lecteur 2

Le parcours du lecteur 2 met en évidence une autre fragilité¢ du processus observé : la difficulté
a entrer dans certains univers fictionnels lorsque ceux-ci s’¢loignent fortement des repéres du
monde réel. Ses réactions s’appuient fréquemment sur des critéres de vraisemblance externes a
I’ceuvre. L’album est alors évalué a partir de ses connaissances du réel : lorsqu’un ours parle,
fait du vélo ou prend le bus, ces ¢léments attirent fortement son attention et peuvent provoquer
des réactions de rejet ou d’incompréhension. Cette posture ne traduit toutefois pas une absence
d’engagement dans 1’ceuvre. Les résultats montrent au contraire que le lecteur réagit fortement

aux albums, mais a partir d’un rapport particulierement centré sur la confrontation entre
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I’univers fictionnel propos¢€ et sa propre représentation du réel. Le livre continue ainsi a
fonctionner principalement comme un « miroir » a travers lequel le lecteur confronte I’histoire
a ses propres critéres de réalisme.

Cette observation peut tre rapprochée des travaux de Bloch (2010), qui décrit I’expérience de
lecture comme un mouvement entre immersion et distance. Chez le lecteur 2, la distance semble
intervenir trés rapidement dans la lecture, mais sous une forme essentiellement évaluative et
référentielle. Il ne s’agit pas encore d’une distance permettant d’observer les procédés de
I’ceuvre ou les effets produits sur le lecteur, mais davantage d’un retour constant au réel pour
juger la crédibilité de ce qui est représenté.

Les résultats permettent ainsi de nuancer la théorie transactionnelle de Rosenblatt (1994). Les
difficultés du lecteur 2 ne relévent pas d’une absence de réaction ou d’une posture purement
efférente. Au contraire, ses réactions sont nombreuses et parfois trés marquées affectivement.
Toutefois, la transaction avec 1’ceuvre demeure fortement orientée par des préoccupations
référentielles qui limitent momentanément 1’attention portée aux procédés de 1’auteur ou de
I’illustrateur ce qui influence la perception de ce qui se joue entre le lecteur et 1’auteur-
illustrateur.

Cette observation peut également étre rapprochée des travaux de Joffe (2008), qui souligne le
pouvoir émotionnel et la force de saillance des images. Chez ce lecteur, certains éléments
visuels attirent fortement [’attention précisément parce qu’ils apparaissent comme
invraisemblables ou incompatibles avec ses connaissances du monde. Cette focalisation semble
parfois saturer son rapport a I’ceuvre et limiter 1’attention portée a d’autres dimensions de
I’album. Toutefois, cette posture n’empéche pas totalement certaines évolutions. Le lecteur 2
parvient ponctuellement a mobiliser des éléments de 1’ceuvre pour soutenir ses réactions,
notamment lorsque les échanges collectifs ou certaines relances I’aménent a déplacer
progressivement son regard vers les effets produits par I’album. Son parcours montre ainsi que
les postures de lecture ne sont ni fixes ni homogenes. Elles peuvent coexister, se transformer

partiellement ou varier selon les ceuvres, les échanges et les situations de lecture proposées.
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5.6  Proposition de modélisation du processus observé

MODELISATION DU PROCESSUS
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Figure 4 : Modélisation du processus

Les résultats de cette recherche ont conduit a 1’élaboration d’une modélisation visant a rendre
compte des principales dynamiques observées dans 1’évolution des réponses des lecteurs. Ce
schéma ne constitue pas un mod¢le figé ou généralisable a I’ensemble des situations de lecture
littéraire, mais une tentative de représentation des tensions, déplacements et articulations
observés chez les trois lecteurs au cours du dispositif.

Les résultats montrent que le passage d’une réponse expressive a une réponse esthétique ne peut
étre envisagé comme une progression linéaire ou comme un simple enrichissement du discours
du lecteur. Le schéma met d’abord en évidence la persistance des réponses expressives tout au
long du processus. Ells continuent a coexister avec des formes de réponses plus attentives aux
procédés de 1’auteur et de I’illustrateur. Les résultats suggerent ainsi que les réponses
expressives ne constituent pas une étape transitoire mais une composante durable de la lecture
littéraire.

La modélisation proposée met également en évidence le réle important du repérage des
procédés dans 1’évolution des réponses des lecteurs. Toutefois, les résultats montrent que ce
repérage ne produit pas automatiquement une réponse esthétique. Les procédés peuvent étre
observés, décrits ou nommés tout en demeurant relativement extérieurs a 1’expérience de

lecture. Le modele suggere ainsi que 1’élément central du processus réside moins dans le
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repérage lui-méme que dans la capacité du lecteur a établir progressivement un lien explicite
entre ce qu’il ressent et les procédés mobilisés par I’auteur-illustrateur. Le passage du « miroir
» au « vitrail » ne correspond donc pas a I’abandon de la subjectivité, mais a une transformation
progressive du regard porté sur I’ceuvre et sur les effets qu’elle produit.

Le schéma met également en évidence le caractére dynamique et circulaire du processus
observé. Les lecteurs effectuent de nombreux allers-retours entre réactions personnelles,
repérage des procédés et mise en relation progressive de ces différents éléments.

La modé¢lisation met €galement en évidence 1’évolution du langage mobilisé par les lecteurs
pour parler de leurs expériences de lecture. La fléche latérale souligne que cette évolution ne
correspond pas nécessairement a une spécialisation progressive du vocabulaire ou a
I’acquisition d’un langage technique. Les résultats montrent plutot un déplacement progressif
de ’objet du discours. Les formulations des lecteurs deviennent progressivement plus ciblées
et davantage ancrées dans les ¢léments de I’ceuvre. Le progres observé ne réside donc pas
principalement dans 1’usage d’un vocabulaire spécialisé, mais dans la capacité croissante des
lecteurs a désigner plus précisément ce qui, dans 1’album, provoque une réaction, une émotion
ou une appréciation.

Enfin, cette modélisation permet de distinguer plus clairement la dimension du « réagir »,
principalement explorée dans cette recherche, de celle du « juger », associée a une lecture
davantage distanciée et fondée sur des critéres partagés. Les résultats montrent que les lecteurs
observés demeurent principalement engagés dans une dynamique de réaction et d’appréciation
de I’ceuvre, sans accéder pleinement a des formes de jugement littéraire plus stabilisées. Cette
distinction permet ainsi de situer plus précisément les limites du dispositif ainsi que le niveau

de développement atteint par les lecteurs au cours de cette recherche.

5.7 Limites et perspectives

Cette recherche présente plusieurs limites qu’il convient de prendre en compte dans
I’interprétation des résultats. Tout d’abord, le nombre restreint de participants ne permet pas de
généraliser les observations réalisées. Cette limite demeure toutefois cohérente avec une
démarche qualitative centrée sur la compréhension de processus singuliers plutdt que sur la
mesure d’effets généralisables.

Une autre limite importante concerne la durée du dispositif. Le processus observé reléve d’une
construction progressive qui nécessite du temps pour se stabiliser. Les résultats montrent en
effet que 1’évolution des réponses des lecteurs demeure fragile, inégale et parfois partielle au

terme des séances proposées. Le passage d’une réponse principalement expressive vers des
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formes de réponses davantage ancrées dans 1I’ceuvre implique une transformation complexe des
manicres de percevoir, de verbaliser et de mettre en relation les effets produits par I’album.
Cette évolution ne peut donc étre considérée comme achevée dans le cadre temporel de cette
recherche.

Ce constat peut étre rapproché des principes de 1’enseignement explicite développés par
Bissonnette, Falardeau et Richard (2021), selon lesquels le passage de la pratique guidée a une
pratique autonome dépend du temps d’entrainement ainsi que de la complexité de la tache
proposée. Or, la démarche étudiée mobilise simultanément plusieurs opérations exigeantes :
identifier une réaction, la verbaliser, repérer certains procédés de 1’ceuvre puis mettre ces
différents ¢léments en relation. Il est dés lors probable que certains €léves n’aient pas disposé
du temps nécessaire pour s’approprier pleinement cette démarche.

Le role important du guidage constitue €galement une limite et une perspective de recherche
importante. Les résultats montrent que les relances de 1’adulte et les échanges collectifs
soutiennent fortement I’évolution des réponses des lecteurs. Il resterait toutefois a observer dans
quelle mesure cette démarche pourrait étre réinvestie de maniere plus autonome dans d’autres
contextes de lecture, avec d’autres albums ou dans des dispositifs moins guidés.

Les résultats montrent également que la complexité¢ des albums influence fortement les
trajectoires des lecteurs. Certains supports favorisent plus facilement le repérage et la mise en
relation des procédés, tandis que d’autres rendent plus difficile la perception de 1’organisation
globale de I’ceuvre. Les albums résistants apparaissent particulierement riches pour travailler la
lecture littéraire, mais ils nécessitent un accompagnement didactique attentif ainsi qu’un temps
important d’échange et de verbalisation.

Cette recherche ouvre également plusieurs perspectives didactiques. Les résultats soulignent
notamment 'intérét de dispositifs collectifs permettant aux éléves de confronter leurs
observations, d’¢largir progressivement leur regard sur I’ceuvre et de construire ensemble
certaines significations. Les cercles de lecture ou les discussions collectives centrées sur les
procédés narratifs, visuels et matériels des albums apparaissent ainsi comme des pistes
particuliérement fécondes pour soutenir 1’¢laboration d’une parole de lecteur plus consciente
de ses appuis.

Enfin, cette recherche met en évidence un enjeu didactique central : former des lecteurs capables
d’articuler engagement subjectif et attention portée a I’ceuvre. Les résultats montrent que I’enjeu
n’est ni de faire disparaitre les réactions personnelles au profit d’une lecture purement

technique, ni de laisser les éléves dans des réactions spontanées demeurant extérieures aux
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choix de I’auteur ou de I’illustrateur. Il s’agit plutot d’accompagner progressivement les lecteurs
dans la construction d’une parole personnelle capable de prendre appui sur 1’ceuvre pour

comprendre comment celle-ci oriente, déplace, trouble ou enrichit leur expérience de lecture.

6 CONCLUSION

Cette recherche, nous permet de mieux comprendre comment le repérage des procédés de
I’auteur et de I’illustrateur peut accompagner 1’évolution du discours des ¢éléves d’une réponse
expressive vers une réponse davantage esthétique. Les analyses montrent que cette évolution
ne se produit pas simplement parce que les €éléves apprennent a identifier des couleurs, des
cadrages, des motifs ou des relations entre texte et image. Elle commence plus profondément,
des le moment ou les lecteurs apprennent a reconnaitre leurs propres réactions, a les verbaliser,
a y préter attention et a comprendre qu’elles peuvent devenir des objets de réflexion et
d’analyse. L’enjeu n’est jamais apparu comme celui d’abandonner la subjectivité au profit
d’une lecture plus technique ou plus scolaire. Il s’agit plutot d’aider progressivement les éléves
aprendre appui sur ce qu’ils ressentent afin d’enrichir leur discours grace aux ¢léments textuels,
visuels et narratifs qu’ils apprennent peu a peu a percevoir dans I’ceuvre.

L’un des principaux apports de cette recherche réside précisément dans I’observation de ce
déplacement du regard porté¢ sur ’album. Au début du dispositif, 1’ceuvre fonctionne
principalement comme un miroir qui renvoie au lecteur ses émotions, ses références, ses
expériences et ses connaissances du monde. Progressivement, certains éléves commencent
¢galement a regarder I’ceuvre comme un vitrail, c’est-a-dire comme une construction dans
laquelle les choix de 1’auteur et de I’illustrateur produisent des effets sur le lecteur et orientent
son regard. Mais les résultats montrent également qu’il ne suffit pas de percevoir certains
fragments du vitrail pour accéder pleinement au sens de 1’ceuvre. Encore faut-il parvenir a
prendre suffisamment de recul pour percevoir la cohérence, les relations et parfois méme la
beauté de I’ensemble.

Les analyses montrent également que cette évolution demeure complexe, fragile et
profondément singuliére. Les lecteurs effectuent des allers-retours constants entre leurs
réactions, le texte, les images et les procédés repérés. Chaque trajectoire apparait différente
parce que chaque lecteur entre dans 1’ceuvre avec son propre vécu, ses références, ses
résistances, ses sensibilités et ses mani¢res de comprendre le monde. Les résultats soulignent

ainsi que les différentes dimensions de la lecture demeurent interdépendantes. La
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compréhension, I’interprétation et I’appréciation se construisent ensemble et se nourrissent
mutuellement.

Cette recherche met également en évidence I’importance du guidage et des échanges collectifs
dans ce processus. Les discussions permettent aux éleéves d’¢€largir progressivement leur regard
sur I’ceuvre, de découvrir ce que d’autres lecteurs ont vu, ressenti ou compris, et d’enrichir leur
propre parole grace aux échanges. Le collectif devient alors un espace ou les regards se croisent,
se déplacent et se construisent ensemble.

Malgré les limites inhérentes a cette recherche, ce travail montre qu’il est possible
d’accompagner de jeunes lecteurs dans I’élaboration d’une parole plus consciente, plus sensible
et plus attentive aux ceuvres. Cette évolution demande toutefois du temps, des reprises, des
échanges et un accompagnement explicite constant. Il est nécessaire de remettre sans cesse
I’ouvrage sur le métier afin d’affiner progressivement les dispositifs permettant aux éléves de
construire ce regard sur les ceuvres.

Enfin, cette recherche invite a considérer que chaque rencontre avec un livre constitue une
aventure singuliére. Une aventure capable non seulement d’enrichir le discours du lecteur, mais
aussi de transformer peu a peu son regard sur les ceuvres, sur les autres, sur le monde et parfois

sur lui-méme.
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ANNEXES

Verbatims

Annexel Verbatim 1 Rapport a la lecture lectrice 1

Verbatim 1 Rapport a la lecture Lectrice 1

1 Voila, j'ai lancé I'enregistrement. Alors je vais d'abord te poser quelques questions sur ta lecture.
Alors est ce que tu peux me parler de la place qu'occupe la lecture dans ta vie ?

2 Heu. Ca occupe toute une bibliothéque.

3 Donc, ¢a veut dire que tu lis beaucoup, souvent, a quelle fréquence ?

4 Beaucoup. Moi je dévore un demi-livre par jour, mais quand j'ai le temps, par exemple le mercredi,
je dévore un livre par jour.

5 Ha oui, Ok. Alors qu'est-ce que tu éprouves lorsque tu lis une histoire en général ?

6 Quand je lis une histoire. De quel théme déja ?

7 Ho, je ne sais pas. Par exemple celui que tu lis pour le moment. Heu, qu’est-ce que tu éprouves ?
Qu’est-ce que tu ressens ?

8 Ben, celui que je lis pour le moment c¢’est une histoire d’enquéte. Donc c’est « Méne ton enquéte »,
je ne sais pas si vous connaissez.

9 Non, ¢a ne me dit rien.

10 | En fait, c’est un livre oul tu as plusieurs trucs. Donc déja dans mon livre, ¢’est un livre sur I’'Egypte
ancien. J’ai un miroir et en fait dans ce livre on a des mots inversés, des codeurs. Par exemple, le
chat va étre la lettre A, 1’aigle ¢a va étre le D. Et en fait on a des messages codés avec cette page 1a
ou il y a tout I’alphabet et la on voit chaque fois que ¢a change.

11 Et qu’est-ce que ca te fait ressentir alors ¢a ?

12 | Quand il y a des moments de suspens j’ai hate de découvrir la suite. Je lis souvent en cachette
pendant la nuit. Par exemple quand je vais me coucher. J’allume ma lumiére pendant qu’ils
regardent un film et je lis parce que j’ai une petite lampe de chevet. Je lis et je, voila.

Quand ils approchent trop de ma chambre, je je mets mon livre en dessous de la couette mais
j'éteins pas la lumiére parce qu'ils captent méme pas.

13 | D’accord.

Alors est-ce que tu préferes lire des albums, des romans, des bandes dessinées, d'autres styles de
livres ? Pourquoi est-ce que tu choisis ce type de livre ? Explique un peu.

14 | Bah moi je lis plutot des mangas avec beaucoup de textes et beaucoup de pages. Donc j'aime bien
ca parce que déja il y a beaucoup de pages et j'adore lire donc voila. Beaucoup de textes, bah ca
veut dire que il y a quand méme beaucoup plus de surfaces a lire. Parce que si on met des petits
textes comme ¢a, moi je vais le dévorer en 2 minutes. Et des images, parce que pour moi j'aime bien
imaginer quand méme parce que j'adore les romans. Mais euh, j'aime bien quand méme avoir des
images parce que si on imagine, je vais me perdre un peu,

15 D’accord.

Et donc on peut considérer que si tu regardes le nombre de pages et la longueur des textes, tu aimes
bien quand c'est dense, quand y a beaucoup a lire, quand c'est trop court, ¢a ne te convient pas, ¢a te
convient moins on va dire.

16 | Oui voila.

17 | Ok
Alors quand tu ouvres un album, qu’est-ce qui attire ton attention en premier, les images, le texte,
autre chose ?

18 | Bah moi, comme je vous l'ai déja dit, moi, quand j'ouvre un livre, je regarde d'abord le nombre de
pages et ensuite je regarde le résumé. Si ¢ca me plait je le prends, si ca me plait pas, bah voila. Et
aussi le nombre de pages du coup. Et la qualité du texte. Parce que si je regarde quand méme bien
dans toutes les pages a chaque fois. Parce que s'il y a une grosse marque de café dans le livre, moi je
prends pas.

19 | D’accord.

Et quand tu as un album comme ceci, alors qu'est-ce que tu vas regarder en premier ? Qu'est-ce qui
attire ton attention ?
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20 D'abord, ce qui attire mon attention, franchement, ce qui attire un tout premier mon attention, c'est
la couverture et c'est le modéle de dessin. En fait, je me dis. Les préjugés, c'est que ¢a c'est un
dessin enfantin, tout le monde peut le faire (montre une image du livre Oregon). Sauf que ¢a, pour
moi, c'est quelqu'un de vraiment doué qu'il I'a fait parce qu'il y a le mélange de couleurs, les ombres
qu'il faut aussi faire avec les 1'herbe, il faut bien trouver le I'emplacement. Je trouve que c'est trés
bien fait.

21 D’accord, d’accord.

Donc on peut considérer que c'est le dessin et la qualité du dessin, déja que tu observes en premier,
alors.

22 | Hum

23 Ok, trés bien.

Alors quand tu termines un livre, est ce que tu as envie d'en parler & quelqu'un ? A qui et comment
tu en parles ? Qu'est-ce que tu dis a cette personne et pourquoi tu lui parles de tes livres ?

24 | Ben disons que moi...Je ne sais pas si vous connaissez les « Mortelle Adele »

25 Oui, oui.

26 | Disons que les « Mortelle Adele », j’ai toute la collection et heu...quand quelqu'un dit a naninana,
oui, il y avait ¢a et tout ¢ca. Et Ben quand ils me posent une question, par exemple, ben je ¢a me tilt
dans ma téte et je fais, « Ah oui, mortelle Adéle, elle avait dit ¢a », je lui réponde comme ¢a.

27 | D’accord

28 | Du coup ca fait tout le temps rire les gens et ils me demandent ou j'ai appris cette phrase parce que
j'ai déja répondu comme ¢a & mes parents et on a rigolé.

29 Ok, ¢a va.

Donc a ton entourage, tes parents, tes amis ?

30 Oui, mes amis.

31 Et tu leur conseilles parfois ? Comment est-ce que tu conseilles ? Sur quoi est-ce que tu te
bases alors ?

32 | Ben, en fait je me base sur mon propre avis mais j'apporte souvent des livres a I'école donc du coup
je leur fais découvrir par exemple les « Mortelle Adéle ».

En 4e, j'avais apporté toute ma collection de mortelle Adéle et j'en avais prété plein a mes amis et
étaient tous comme ¢a : « On va lire, on va lire, on va lire ». Et du coup j’étais trop contente. Et du
coup, j'ai plein d'amis & moi maintenant qui ont la collection « Mortelle Adéle ».

33 | Voila tres bien, une passeuse de livres.

Annexe 2 Verbatim 2 Rapport a la lecture lecteur 2

Verbatim 2 Rapport a la lecture Lecteur 2

1 Alors je vais te poser d'abord quelques questions sur ton rapport a la lecture. Est-ce que tu peux me
parler de la place qu'occupe la lecture dans ta vie ?

2 Heu, ben une trés grande partie parce que je lis beaucoup le soir.

3 Hum, c'est quoi beaucoup ? Dis-moi ?

4 Ben je lis plein de livres. Et j'ai beaucoup, beaucoup, beaucoup de livres chez moi et j'ai tous lu a
part ceux ...Euh pour pour les plus grands que mon ége, ben je les je les ai lus 2 ou 3 fois.

5 Wouaw ! Alors qu'est-ce que tu éprouves en général quand tu lis une histoire ?

6 Ben ca dépend si I’histoire est triste, joyeuse et qu'elle fait peur. La plupart du temps j'aime bien,
j'aime bien lire et j'aime bien les histoires.

7 D'accord. Et tu me disais que tu lisais le soir, mais ce que tu lis du coup, le week-end, le mercredi
aprés-midi ?

8 Tous les jours

9 Oui. Et tu ne lis que le soir alors le week-end et le mercredi ou pas spécialement tu, quand tu as le
temps ?

10 Parfois j’ai un peu le temps pendant la journée.

11 Oui ok. Alors qu'est-ce que tu préferes lire des albums, des romans, des bandes dessinées ou autre
chose ?

12 La je suis en plein dans Harry Potter, mais je vais aussi chercher dans les des autres livres sur les
sur les dragons. Et euh. J'aime, j'aime bien lire les BD aussi.

13 Oui. Donc tu lis vraiment un peu de tout. Oui.
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Et quand tu ouvres un album, donc j'entends par album plutdt ce format ci hein (je montre I’album
Oregon). Donc avec des illustrations du texte. Est-ce que ? Qu'est-ce que tu regardes en premier ?
Qu'est ce qui attire ton attention, les images, le texte ? Ou autre chose ?

14 Je regarde d'abord les images et puis je lis le texte en regardant les images.

15 D'accord.
Et quand tu termines un livre, quel qu'il soit hein, dans dans ce que tu lis habituellement et ce que
tu as envie d'en parler a quelqu'un ?

16 Ben j'en parle avec maman un peu

17 Oui. Et ce que tu recommandes ? Comment est-ce que tu fais pour parler des livres que tu as lus et
qu'est-ce que tu en dis ?

18 Ben je dis si ¢’est bien, pas bien. Je résume un peu I’histoire & maman pour lui dire, lui dire, si j'ai
bien aimé. Et voila.

19 Et tu te bases sur quoi alors pour dire que tu as bien aimé ?

20 Ben sur le texte, parce que je lis beaucoup plus de romans que d'albums et. Ben voila quoi.

21 Ok. Parfait.

Annexe 3 Verbatim 3 Rapport a la lecture lectrice 3

Verbatim 3 Rapport a la lecture Lectrice

1 Cava ? Voila. Alors j'ai enclenché la vidéo. Je vais te poser quelques questions sur ton rapport a la
lecture.

Alors, est-ce que tu peux me parler de la place de la lecture dans ta vie ? En le régle générale.

2 Heu, le livre dans, le soir j’aime beaucoup lire. Avant, je lisais presque tout le temps. Mais quand je
suis rentrée a 1'école, je me suis plus basée sur mes cours de I'école. Du coup, j'ai un peu arrété. Et
apres heu, j'aime souvent prendre des livres, on va souvent a la bibliothéque et tout ¢a. Et je lis pas
trop en journée mais beaucoup le soir.

3 Et tous les jours ou ?

4 Ca dépend des jours. Quand je suis un peu moins fatiguée bah je lis et si je suis fort fatiguée, je lis
un peu moins.

5 D'accord, et le le mercredi et le week-end alors ? Comment est-ce que tu ?

6 Le mercredi souvent je lis le, j'ai pas le temps de lire parce que je vais a la danse jusque 7h30 et le
week-end, ben souvent on a des trucs a faire mais ¢a m'arrive le soir de lire un petit peu.

7 Ok donc essentiellement le soir. Ok
Alors qu'est-ce que tu éprouves en général lorsque tu lis des histoires ?

8 (Blanc) Souvent, je lis des histoires joyeuses, du coup, ¢ca m'amuse. Mais j'essaie de prendre des
livres que déja, quand je vois la page, la premicre page, ¢a m'intéresse souvent. Euh et ben je suis
joyeuse.

9 Oui, donc on peut dire que c'est du plaisir ? De lire ? Oui ? Tu as du plaisir a lire. Et plus des
histoires alors amusantes, c'est ¢a ? Ok.

10 Oui.

11 Alors est-ce que tu préféres lire des albums, donc des livres de ce type ci, des romans, des bandes
dessinées, d'autres types de livres ?

12 J'aime euh, j'ai des livres qui sont en bande dessinée.

13 Oui.

14 Et j'ai plusieurs romans. Mais je mélange en fait toutes les phrases quand je lis. Du coup, j'essaie de
lire des livres avec des textes moins, plus courts pour que je ne me mélange pas dans toutes les
lignes.

15 Oui. Euh d'accord donc tu choisis essentiellement de la BD ?

16 Oui.

17 Ou alors méme des livres mais avec des images ?

18 Oui, avec des images.

19 Donc si c'est un roman illustré ¢a va aussi.

20 Oui.

21 Ok, et donc moins des romans sans image.

22 J’en ai toute une série, mais ¢a parle d'une danseuse et je suis plus intéressée du coup.

23 Ah oui oui effectivement je vois. Il y a des séries rien que sur une danse je vois. Ok.

Alors quand tu ouvres un album de ce type ci. Qu'est-ce qui attire ton attention en premier ?

24 Les images, surtout.
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25 Oui, les images surtout, ok.

26 Et les textes, méme les couleurs, ¢a me dit que je vais bien aimer ce livre, qu’il a I’air amusant, cool
etc.

27 OK, donc on peut considérer que tu dis les images en premier ? Images et couleurs, OK.

Autre chose que qui pourrait t’attirer ?

28 Non, sauf quand je vois un texte trop long ¢a me décourage un petit peu.

29 Ah oui. Oui, oui, je comprends.

Alors quand tu termines un livre, est-ce que tu as envie d'en parler & quelqu'un. A qui ? Et comment
est-ce que tu pourrais en parler ?

30 Et ben souvent je dis a ma maman quel livre j'ai lu mais jen lui en parle pas spécialement parce que
souvent je les achéte avec elle. Du coup elle voit un petit peu de quoi ¢a parle. On lit, souvent,
quand on est au magasin, on lit vraiment le résumé derriére pour voir si ¢a m'attire ou pas.

31 D'accord. Et alors quand ? Quand tu as par exemple bien aimé un livre ce que tu en parles a
quelqu'un ? Que tu lui recommandes pour qu'il le lise ? Et qu'est-ce que tu pourrais en dire ?

32 Pas vraiment.

33 Pas spécialement. Ok, ¢a va. Voila pour cette partie de questions lecture.

Annexe 4 Verbatim 4 Le voyage d’Oregon lectrice 1

Verbatim 4 : Le voyage d’Oregon Lectrice 1

codes Codes
stabilisés

—_

On va passer a la lecture de I’album.

Alors, c'est moi qui vais lire le ... Parce que ce
n'est pas un exercice de de lecture. Ce n’est pas
du tout ¢a.

Donc je t'ai bien expliqué qu'on va se baser sur
ce que tu ressens, d'accord ? Alors dés que tu
ressens quelque chose, tu m'arrétes quand tu
veux et je vais te lire le livre et puis te poser
quelques questions. Ca va ?

Donc il n’y a pas de bonnes et de mauvaises
réponses hein ? [1 n’y a pas de stress, ¢a va.
Alors donc c'est un album de Louis Joos et
Rascal, et ¢a s'appelle Le voyage d'Oregon.

Ma madame y est allée en Oregon. fait un lien avec sa Référence
vie personnelle personnelle

jusqu'a sa cage. Un soir, Oregon m'a parlé.

Mmbh, dis donc c¢’est un beau voyage ca.

Alors le texte est de Rascal et les illustrations
c'est de Louis Joos. Alors : C'est au Star Circus
que nous nous sommes connus, Oregon et moi.
Il passait juste avant mon numéro. Blotti derriere
le rideau rouge, je perdais mon trac et
retrouvais l'enfance.

Mes pitreries terminées, je le raccompagnais

Comme dans les livres pour enfants...
"Conduis-moi jusqu'a la grande forét, Duke."
Sur le coup, je n'ai rien pu répondre.

Mais, seul au fond de ma roulotte, j'ai su que
sa place était parmi les siens, au fond d'une
belle fo rétd’épicéas. Qui sait ? J'y rencontrerais
peut-étre Blanche Neige...




Un dernier tour de piste et nous sommes partis
dans la nuit noire. Sans bagages inutiles et sans
clés qui déforment les poches.

Je n'avais jamais été trés fort en
géographie, mais je me doutais que les grandes
foréts, celles aux arbres gorgés de miel et
aux riviéres comme des viviers, ne se
trouvaient pas a coté de la porte.

Bien des kilométres plus tard, Pittsburgh et
son ciel de suie était oubliés.

Une nuit au Sioux Motel, deux allers simples
pour Chicago et trois cents hamburgers avaient
eu raison de mes économies. Mais peu
m'importait. J'étais heureux de faire ce voyage
avec Oregon. Moi qui, enfant, n'avait pas eu
d'ours en peluche...

Dés l'aube, on s'est fait prendre en stop par
Spike. Il descendait jusqu'en lowa, le garde-
manger de I'"Amérique. Cela tombait bien,
Oregon ¢tait insatiable ! "Pourquoi gardes-tu
ce nez rouge et ce masque blanc ? m'a
demandé Spike. Tu n'es plus sur la piste du
cirque." "lls me collent a la peau. Ce n'est pas
facile d'étre nain..." "Et d'étre noir dans le
plus grand pays du monde ?"Nous étions de la
méme famille... Je n'avais rien a ajouter.

Nous nous sommes quittés au petit matin.
J'avais une promesse a tenir et il me restait
bien des chemins a parcourir.

4 Ca, c'est un poeéme. identifie le type de Identification
texte du genre
3 Un poéme ? Vas-y, Dis-moi.
f Nous nous sommes quittés au petit matin. remarque des mots Repérage
J'avais une promesse a tenir et il me restait qui se ressemblent sonore
bien des chemins a parcourir. Tenir et
parcourir.
7 Ah d'accord, tu entends une rime.
§ Oui donc quand on a en plus, haben s’iln’y a utilise la majuscule | Identification
pas d'autre, non ce n’est pas un poéme. S’iln’y a | pour dire si ¢’estun | du genre
pas de majuscule 13, ce n’est pas un poéme. poéme. Justifie que
ce n’est pas un
poeme
9 On continue ? Les cheveux rouges au vent, j'ai
traversé des tableaux de Van Gogh... En plus
beau.
On cheminait sous la gréle. On festoyait dans
les mais. On somnolait dans I'herbe tiede. On
révait sous les étoiles. Les oiseaux pour
réveille-matin, les riviéres pour salle de bain,
le monde entier nous appartenait. Il me restait
deux dollars oubliés au fond de ma musette.
J'en ai fait des ricochets sur la Platte River.
1( La par contre c’est un poeéme. dit que c’estun Identification
poeme du genre
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11

Poussés par le vent des plaines, nous nous
sommes bientdt retrouvés le dos aux
Rocheuses, les chevilles enflées et le pouce
pointé vers le ciel.

Voyageur de commerce, starlette de
supermarché et chef indien déplumé se sont
succédé jusqu'au crépuscule. Nous étions a
proximité du Cheval de fer, mais j'étais bien
trop fourbu pour aller plus loin. Nous avons
passé la nuit dans la carcasse d'un

Chevrolet 1935... Mon année ! J'étais quand
méme en meilleur état !

Au saut du lit, nous avons pris le train en
marche pour la derniére ligne droite. Oregon
comme oreiller, je me suis assoupi en regardant
défiler les vaches.

Quand j'ai rouvert les yeux, elle était 1a ! Telle
qu'il l'avait révée...

Il ne fallut pas cent pas a Oregon pour oublier
toutes ces années de captivité.

Oregon en Oregon !

J'ai tenu ma promesse...

Dans le matin blanc, je partirai, le cceur léger et
latéte libre.

12 C'est mignon. 1) exprimeune | Jugement de
réaction goiit positif
2) donne un
jugement
affectif
13 C’est mignon ? Pourquoi ce que tu me dis c'est
mignon ?
14 Ben en fait. En préjugé comme ¢a, on aurait pu 1) exprimeune | Révision
croire que c’était son ours a lui et qu’ il ’avait premiere d’une
pris comme ¢a (montre la couverture). On aurait idée sur premiére
pu. En découvrant I’histoire, on enléve les I’histoire représentatio
préjugés, on trouve que c'est mignon et que c'est 2) ditqu’elle n
bien pensé. change
d’avis + Jugement
3) exprimeun de goiit positif
avis
4) donne un
jugement
15 Quels préjugés selon toi ? Tu me dis, on enléve
les préjugés.
14 On enléve les préjugés de dire, ben disons que 1) ditqu’il faut | Révision
les hommes des fois sont méchants avec les enlever les d’une
animaux et tout ¢a. Et on enléve les préjugés préjugés premiére
aussi, le préjugé, parce que... De se dire oui, 2) pensée représentatio
c'est son ours a lui, c'est siir voila. Parce que y a personnelle n
des gens qui vont penser comme ¢a. sur les
hommes et + Jugement
les animaux | moral
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3) donne un
exemple de
préjugé

4) évoque ’avis
des autres

17 D’accord.

Alors je vais te poser quelques questions. Qu’as-
tu compris de cette histoire ?

18 Mmh, que c¢'était un homme qui avait bon cceur 1) décritle Caractérisati
et qui ne voulait pas qu’un ours se fasse encore personnage on du
maltraité par un cirque. Et le remette dans sa 2) attribue une | personnage
famille et dans son endroit naturel. intention au

personnage + Attribution

3) explique le d’intention
comporteme
nt du + Jugement
personnage moral

4) évoque la
protection de
I’animal

19 Alors, qu'est-ce que tu peux me dire a propos
de cette lecture ?

2(0 Heu...ben comment ¢a ?

21 Ben qu'est-ce que, qu'est-ce que tu en penses ?

Qu'est-ce que ¢a te fait ? Qu'est-ce que tu, quel
est ton avis ? Qu'est-ce que tu peux me dire ?
Voila, je t'ai lu un album du début a la fin, on a
parcouru les les, les images, on peut revenir hein
dessus, tu peux retourner les pages. Qu’est-ce
que tu en penses ? Qu’est-ce que tu peux me dire
a propos de ¢a ?

22 Heu...ben... C'était bien et franchement j'ai bien 1) donne un Jugement de
aimé. Méme si et comme ¢a on a aussi le préjugé avis positif goiit positif
de se dire que c’est un album pour enfants en fait 2) évoque un
c'est cool, méme pour les ados et tout ¢a. Parce préjugé sur + Révision
que c'est mignon. Et voila. le livre d’une

3) ditquele premiére
livre n’est représentatio
pas n
seulement
pour les
enfants et
qu’il peut
plaire aux
ados

4) justifie son
avis par c’est
mignon

23 Ok. Donc on peut dire que ¢a t’a plu. Oui ? (elle
fait oui de la téte) Ok. Qu'est-ce que tu as
ressenti durant la lecture ?

24 Heu, de la passion, on va dire. hésite anommer une | Difficulté a

émotion nommer
I’émotion
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2§

De la passion. Comment ¢a tu peux développer ?
M'expliquer ?

26 Heu, je ne sais pas comment expliquer. elle ne sait pas Difficulté a

expliquer expliquer

27 Cherche tes mots, il n’y a pas de souci.

2§ Ben, de la passion. On va dire pour aider. 1) proposeune | Difficulté a
Comme ¢a. Sans rien demander un retour. Et de émotion nomimer
la passion, parce que s’il n’avait pas eu de 2) hésite a I’émotion
passion ben il n’aurait pas aidé I’ours. nommer une

émotion + Attribution
3) ditquele d’intention
personnage
aide sans
rien attendre
4) explique le
comporteme
nt du
personnage
5) faitunlien
entre
émotion et
action
29 Ok.
Alors peux-tu identifier les éléments qui
provoquent les émotions chez toi pendant
cette lecture ? Est-ce que tu as, est-ce que tu
pourrais pointer des choses ? Me dire tiens, ¢a,
¢a a provoqué une émotion chez moi ou pas.

3( Ca (image des deux personnages en noirs sur 1) exprimeune | Révision
fond rouge) parce que comme ¢a on aurait pu premicre d’une
avoir un préjugé que lui il est méchant et qui idée sur le premiére
c'est lui qui veut avoir la captivité sur I’ours. personnage représentatio
Celle-1a, ici (départ des 2 personnages a I’entrée 2) ditquele n
du cirque). Ca m’a évoqué de la joie parce que le personnage
gars en fait, j'enléve l'autre préjugé. Et en fait je est méchant | +Jugement
vois qu'il est plutot gentil... 3) ditqu’elle moral
Et en fait ici aussi parce que le clown il est change
toujours gentil. (elle tourne les pages) gentil. d’avis + Réaction
La (dans le motel) ¢a m’a fait rire. Parce que 4) ditquele corporelle
(fait des bruits pour montrer que 1’ours se gave) personnage
(rires) Comme ¢a. est gentil + Référence
Et heu (elle tourne les pages). Sinon ¢a, ca m’a 5) généralise culturelle
fait penser a une... a un truc de Far West. sur le

personnage

6) exprimede
la joie

7) rit

8) imite une
sceéne

9) explique
pourquoi elle
rit
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10) fait une

référence au

Far West

31| Oui.

32 Dans les cabarets. 1) fait une Mise en
Ca (elle montre la double page dans le champ de référence aux | relation texte-
bl¢), ca m’a fait penser a ca (elle montre la cabarets image
couverture) sauf que c’est a I’envers. 2) faitun lien
Ca (les 2 personnages font du stop) ¢a m'a fait entre deux + Projection
rire aussi parce que (elle fait une grimace). images imaginaire
Bonjour ! Ahh ! Les gens peuvent penser que 3) compare
c’est un gros psychopathe avec un ours et qu'il deux images | + Réaction
va buter les gens pour heu...(rires) 4) ditque la corporelle

couverture
est inversée

5) it

6) imagine ce
que pensent
les gens

7) invente une
situation

8) exageérela
situation

9) metenscéne
les
personnages

33 D'accord (rires)

34 Ben on pourrait croire parce qu’un clown qui
laisse son nez et son maquillage pour aller
dehors, ¢a... voila on dirait un psychopathe.

35 D'accord mais ¢a te fait rire ?

34 (elle rit et fait des grimaces) 1) rit Réaction

2) fait des corporelle
grimaces

3) réagitavec
son corps

37 D'accord (rires)

38 Heu...non, ¢a, ca m'a fait rire parce qu’au début, 1) rit Projection
en voyant cette image, j'ai cru que... Comment 2) fait une imaginaire
je vais expliquer ¢a ? Que quelqu'un était passé hypothese
juste a coté et qu’il s'était arrété et tout parce que 3) imagineune | + Hypothése
du coup, le gars il avait fait pouce. Et heu... Je situation
pensais qu'il avait fait « Merci hein | Merci 4) ditqu’ellene | +Réaction
beaucoup, vous €tes arrété et tout et maintenant sait pas corporelle
vous me laissez tranquille ! Ce n’est pas expliquer
sympa ! » 5) invente un
Sinon, ¢a m'a fait rire aussi ¢a, parce que dialogue
pourquoi le garde, il est pas venu ? Un ours et un 6) met en
clown qui viennent dans son train, c'est pas un scene les
peu bizarre ? personnages
Et heu... ¢a m’a aussi fait rire parce que j'ai cru 7) pose une
que tout le monde était mort et qu'il ne restait question sur
plus qu’eux parce que y a méme pas de voiture I’histoire

pour dire « Ah oui je suis 1a moi »
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8) trouve la
situation
bizarre

9) imagine une
situation
extréme

10) s’appuie sur
un détail de
I’image

39 Ahbon ?

4Q Oui. 1) aitune Référence
Et ¢a (image d’Oregon qui gravit la montagne), référence a culturelle
¢a m’a fait penser a un Bambi, on va dire avec la Bambi + Réaction
téte. Les Bambi pour moi, ils sont un peu comme 2) compare les | corporelle
ca. personnages
Et 1a ben ¢a m'a fait rire parce que, ben ¢a m'a 3) décrit une
fait penser a son nez parce que c'est son nez qui ressemblance
est tombé. Et voila. 4) rit

5) faitunlien
avec un
¢lément de
I’histoire

4] Ok.
Alors, y a-t-il un moment, un personnage ou
un élément qui t'a particuliérement touchée ?

42 Touchée ? Euh, j'e dirais le moment ou on voit...
Je peux montrer a la caméra ?

43 Oui, bien sir. Bien sir.

44 C’est celui-la (ours de dos face au clown, 1) Rit Réaction
moment il lui demande). Parce que du coup, ici, 2) imite une corporelle
la. expression

45 Et pourquoi ? 3) mime un + Jugement

44 Euh du coup, ca m'a fait déja un peu rire parce personnage moral
que 1a t'as (elle refait ’expression du clown). Et 4) parle
ici, ¢a m'a fait penser qu’il y avait aussi de d’empathie + Attribution
I'empathie. Parce que du coup, il pense aussi a 5) explique le d’intention
'ours qu'il subit. comporteme

nt du
personnage

6) ditquele
personnage
pense a
1’ours

47 Et ¢a, ca te fait toujours rire ?

48 Ben en voyant sa téte elle me fait rire. Mais 1) Rit Révision
ensuite quand j'ai des préjugés comme ¢a... ben 2) ditquecala | d’une
voila. Ca, ¢ca me fait plus trop rire. fait rire premiére

3) s’appuie sur | représentatio
un détail du | n
visage

4) évoque des | + Réaction
préjugés corporelle
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5) ditquecane
la fait plus
rire

6) change de
réaction

49 D'accord.

50 Parce que se faire battre ce n’est pas bien. 1) porte un Jugement

jugement moral

2) dit que battre
quelqu’un
n’est pas
bien

51 D'accord.

Alors, parle-moi de tout ce que tu juges
important et intéressant a propos de cet
album. Qu'est-ce qu'il y a d'important et
d'intéressant a dire ?

52 A dire ?

53 Oui, tu peux me dire tout ce qui te passe par la
téte que tu juges intéressant et/ou important.

54 Moi, I’histoire (elle retourne le livre pour 1) cherche le Repérage du
chercher le résumé). Ha ben, il n’y a pas de résumé paratexte
résumé. Moi, 1’histoire, vraiment, c'est c'est 2) cherche une
I'histoire. information + Critére

dans le livre | narratif

3) dit qu’iln’y
apas de
résumé

4) dit que
I’histoire est
importante

53 Et pourquoi I’histoire ? Qu'est-ce qu'il y a dans
cette histoire qui est intéressant ou/ et
important ?

56 Ben, si il n’y avait pas l'histoire, on ne pourrait 1) explique Critére
pas raconter et on pourrait, ¢ca serait que de la I’importance | narratif
couverture, le livre. Alors : Louis Joos et Rascal, de I’histoire
Le voyage d’Oregon, de Pastel et le Code Barre. 2) dit que + Critére
Voila c'est bon, vous pouvez partir ce ce ne I’histoire sert | matériel
serait pas voila. a raconter

3) oppose
I’histoire au
reste du livre

4) ¢énumere des
¢éléments du
livre(le
paratexte)

5) dit que ces
¢léments ne
suffisent pas

57

Donc, pour toi, le récit fait I'importance ...

58

Du livre.

59

C'est ¢a qui est le plus important, c'est le récit,
qu’il ait une véritable histoire ?
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60 Oui, mais sinon en fait tout est important parce 1) dit que tout Critére visuel
que l'illustration est importante, la couverture est est important
importante parce que sinon ben... si on lit dans 2) dit que + Critére
la pluie comme ¢a, ben... C'est comme le journal I’illustration | matériel
si on lit comme ¢a dans la pluie et on a vraiment est
envie de lire dans la pluie ¢a ne se peut pas. importante

3) ditquela
couverture
est
importante

4) donne un
exemple
pour
expliquer

5) compare
avec un
journal

61| D'accord.

Et tu me dis que tout est important. Tu m’as
parlé de la couverture, tu m'as parlé de, du récit,
le déroulé de I'histoire.

62 Le titre, la maison d'édition. Parce que sinon bah 1) énumeére des | Repérage du

¢a n'existerait pas on va dire. ¢léments du | paratexte
paratexte

2) dit que ces + Critére
¢éléments matériel
sont
nécessaires

3) explique
pourquoi ces
¢éléments
sont
importants

63 Donc tu me parles de l'existence de 1'objet livre ?

64 Voila, c'est ¢a, l'objet.

63 D'accord, I’objet. Ok.

Alors, que penses-tu justement, tu dis que tout
est intéressant. Qu'est-ce que tu penses des
personnages, des illustrations, du texte, de du
message ? Qu'est-ce que tu penses d'abord des
personnages ?

60 Des personnages ? Je pense que l'ours, 1) ditquele Réaction
heu...I’ours il me fait un peu rire, il fait comme personnage corporelle
¢a (grimace). On dirait un zombie. Je vais crever, la fait rire
je j'ai parcouru 600 km, je suis mort et encore y a 2) fait une + Projection
l'autre qui est sur mes épaules. Non, c'est encore grimace imaginaire
plus douloureux, mais ce n’est pas grave, c'est la 3) mime le
vie. personnage.

4) fait une
référence a
un zombie

5) inventeun
dialogue
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6)

met en scéne
le

personnage
7) exagerela
situation
67 (rires) Alors, ca, c'est le personnage, oui.
Alors ? Si tu veux me parler d’autre chose a
propos des personnages ?
6§ Franchement, pour lui, je suis contente parce que 1) exprime de Jugement de
du coup il ne se considere plus comme un clown. la goiit positif
Et du coup, a la fin il a enlevé son nez et tout ca. satisfaction
C’est un peu l'ours qui lui a fait penser a tout ¢ca 2) décrit le +
et du coup I’ours, ben... voila. changement | Interprétatio
du n du message
personnage
3) s’appuie sur
un élément
de I’histoire
4) cite un
¢lément de
I’histoire
5) faitun lien
entre deux
personnages
6) explique le
comporteme
nt du
personnage
69 D'accord.
Alors a propos des illustrations ?
70 Les illustrations ? Ben comme ...
71 Oui, tu avais déja un petit peu parlé. Tu peux
développer encore ?
72 Heu... je trouve que c'est enfantin, mais c'est trés 1) jugelestyle | Critere visuel
bien fait parce qu’il y a le mélange de couleurs, comme
il y a des ombrages, il y a la texture du truc. enfantin + Repérage
Parce que ¢a, ¢a, je crois que c'est un peu fait de 2) ditquec’est | visuel
la pastelle. Et il faut vraiment bien faire attention bien fait
a tout ca. Parce que par exemple, le noiriciily a 3) cite des + Repérage
des couleurs claires donc si mélange trop ben, du ¢léments technique
coup ¢a va faire du noir un peu partout. Et je visuels
trouve que c’est bien dessiné quand méme. 4) décrit des
éléments de
I’image
5) faitune
hypothese
sur la
technique
6) explique
comment ¢a
fonctionne
7) explique un
effet des
couleurs
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8) ditquec’est
bien dessiné

9) porte un
jugement

73 Donc 1a, on parle plus de la technique alors ?

74 Oui.

75 Ok. D'accord.

Alors, le texte, tu ne m'as pas encore parlé du
texte.

76 Le texte ? Franchement déja la premiére 1) jugelataille | Repérage du
couverture je trouve que c'est imposant, qu'on du titre paratexte
voit bien le texte, enfin le titre, pardon. Et je 2) ditquele
trouve que c'est important déja de faire ¢a. Parce titre est + Critére
que si tu passes et que ton ton titre il est comme visible matériel
ca (geste de minuscule), je ne sais pas si on me 3) ditquec’est
voit. Il est comme ¢a ton titre, ben, ce sera un important
peu dur. En plus si t'es myope ou astigmate, ou 4) donne un
je ne sais pas quoi, ou je ne sais pas quoi, je ne exemple
sais pas quoi...Ben tu as devoir lire comme ¢a. pour

expliquer

5) mime la
taille du titre

6) mime une
situation de
lecture

7) imite un
lecteur

77 Donc l'importance du titre. D'accord.

78 Et si c'est un livre n'avait pas de titre, 1) imagineune | Projection
heu...Alors : c'est quoi alors ? Le titre situation imaginaire
c’est...heu...Star de Circus, voila c'est ¢a le titre, 2) pose une
au revoir, ciao. question + Repérage

3) chercheune | du paratexte
réponse

4) cite le titre

5) meten scéne
une situation

6) joue un role

79 Ok.

8( Heu..ouais ¢a serait un peu voila. Et le texte, je 1) ditquec’est | Critére
trouve que c'est bien déja de pas avoir trop noirci bien matériel
ici, sur cette page (double page ou les 2) porte un
personnages montent dans le bus). Je ne sais pas jugement + Mise en
si on le voit sur cette page, le texte, enfin la 3) parle de la relation texte-
couleur, parce que sinon on n’aurait pas vu de couleur du image
texte. fond

4) s’appuie sur
une page du
livre

5) exprime un
doute

6) explique
pourquoi

65



7)

fait un lien
avec le texte

81 D'accord.

82 On aurait juste lu « aux arbres » (inaudible) 1) imagine une | Critére visuel
Pardon. Et franchement je trouve intéressant de situation
faire les trucs la (mettre les deux personnages en sans image + Repérage
petit), parce que du coup on a toute la place pour 2) ditquec’est | visuel
mettre les images. Donc heu. intéressant

3) porte un
jugement

4) s’appuie sur
un élément
de I’'image

5) décrit un
choix de
représentatio
n

6) explique
pourquoi

7) parledela
place des
images

83 Ok. Et donc, on a parlé du personnage,
illustrations, texte et le message selon toi ?

84 Ben, je pense que ¢a parle d'un ours qui est 1) formule une | Interprétatio
malheureux. Et une personne qui est vraiment interprétation | n du message
trés gentille. Et qui a aussi beaucoup de du récit
problémes dans sa vie, arrive et le voit, pense a 2) décrit les +
lui et se dit : « Ah oui, c’est un peu comme moi » personnages | Généralisatio
et (fourche)Ahh. Et décide de l'aider. Et heu, en 3) attribuedes | n
fait, l'ours va lui apprendre une chose que il ne caractéristiqu
faut pas se déguiser dans la vie pour étre vu ou es aux + Mise en
pour étre normal quoi. Ce n’est pas parce que on personnages | relation texte-
est un clown que dans la rue, on va faire 4) fait un lien image
hahahaha, voila. Et je pense que I’ours va lui entre les
apprendre une... une chose, je ne sais pas personnages
comment expliquer ¢a mais heu... Et du coup a la 5) explique la
fin il va, il va laisser tomber son nez. D'ailleurs relation entre
je vais le montrer hein, pour votre prof. les
Regarder, pour prouver qu’il laisse bien son nez. personnages
Il est 14, lui, il est la-bas. 6) explique le

comporteme
nt du
personnage

7) attribue une
intention au
personnage

8) explique un
apprentissag
e

9) formule une

idée générale

10) généralise a

la vie
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11) ditqu’ellene

sait pas
expliquer

12) s’appuie sur
un élément
de la fin

13) montre un
¢lément du
livre

14) justifie avec
une preuve

89 D'accord. Donc si tu me résumes le message ?

8¢ Ben, c'est 2 personnes qui sont pas tres...qui sont 1) décrit les Interprétatio
pas trés...aimés dans leur vie, on va dire, qu'ils personnages | n du message
sont pas trés gatés. Et heu, les 2 vont faire une 2) attribue des
aventure et les 2 vont apprendre une chose dans caractéristiqu | +
la vie. es aux Généralisatio

personnages | n

3) décritleur
situation

4) décritle
déroulement
de I’histoire

5) parle d’un
apprentissag
e

6) explique une
évolution des
personnages

87 D'accord.

Alors selon toi, quel est le rapport entre le
texte et I'image ? Est-ce que tu as vu un
rapport ? Et qu’est-ce qu’il y a comme rapport ?

88 Hmm... le rapport ?

89 Tu peux en reprendre une si tu veux, donc que... Difficulté a

expliquer

9(Q Je ne sais pas du tout.

91| Voila ici. Une nuit au Sioux Motel, deux allers
simples pour Chicago et trois cents
hamburgers avaient eu raison de mes
économies.

92 Ha oui !

93 Mais peu m'importait. J'étais heureux de faire
ce voyage avec Oregon. Moi qui, enfant,
n'avait pas eu d'ours en peluche...

94 Ben en fait je trouve le rapport...déja on monte 1) parle des Mise en
bien les illustrations. Le Sioux motel, on ne voit illustrations relation texte-
pas le Sioux, mais si ¢a ¢’est un Sioux et ¢a c’est 2) cherche un image
le motel. Les 300 hamburgers ben ils sont la-bas. ¢lément dans
Et du coup, les économies, on ne sait pas ou elles I’image + Repérage
sont...ben moi je ne les vois pas. Donc 3) repére un visuel
franchement le texte part toujours des images ¢lément dans
qu’il y a la. I’image
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4)

constate
I’absence
d’un élément
dans I’image

5) faitun lien
entre texte et
image
6) formule une
conclusion
9§ D'accord.
94 Donc voila.
97 Trés bien. Alors sur quoi te baserais tu pour
dire que c'est un bon ou un mauvais livre ? Ca
c'est selon... Sur quoi est-ce que tu te baserais ?
Est-ce que déja pour toi, est-ce que c'est un bon
ou un mauvais livre ?
9§ C’est un bon livre. 1) porte un Jugement de
jugement sur | goit positif
99 D'accord. Sur quoi est-ce que tu te baserais ? le livre
10q Heu, sur, franchement le résumé, mais il n’y en a 2) ditsurquoi | Repérage du
pas. Voila le résumé : www.écoledes... elle se base | paratexte
101 C’est le code barre. Donc tu vas, tu vas te baser pour juger
sur autre chose. 3) constate + Critére
102 Voila, je vais me baser du coup sur I’histoire. 1”abse1}ce du | narratif
résumé
4) confond un
¢lément du
livre
5) change de
critére
6) dit sur quoi
elle se base
pour juger
103 D'accord.
104 C'est la premiere chose que je regarde 1'histoire, 1) ditcequ’elle | Critére
texte, images. regarde en narratif
premier
2) ¢énumeéredes | + Critére
éléments du | visuel
livre
10§ D'accord, mais ? Donc, tu me dis que c'est un
bon livre, ok. Donc, il y a un élément pour toi
qui fait que c’est un bon livre ?
104 L'histoire. 1) donne un Critére
critére narratif
2) désigne un
¢lément du
livre
107 L'histoire ? Ok. Et pourquoi cette histoire-1a ?

Pourquoi est-ce que c'est une bonne histoire ?
Pourquoi ce que c'est cette histoire fait que
c'est un bon livre ?
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10§ Parce que il y a de I'aventure, il y a un 1) explique Critére
retournement de situation au tout début parce pourquoi narratif
que du coup, I’ours il est maltraité et tout ¢a. 2) donneune

raison + Jugement
3) décrit un moral
moment de
I’histoire
4) cite un
¢élément de
I’histoire

109 Oui.

114 Etil y a quand méme quelqu’un de gentil, mais 1) attribue des Critére
malheureux aussi qui vient I’aider et tout ¢a et caractéristiqu | narratif
heu.. Il y a de l'action, comme j'ai dit, il y a du es aux
rire. Et heu... pardon. Il y a aussi des personnages | + Réaction
estimations, on va dire. 2) décrit une corporelle

action du
personnage + Difficulté a
3) explique le expliquer
comporteme
nt du
personnage
4) donne une
raison
5) énumere des
¢léments
6) utilise un
terme
approximatif
7) hésite dans
son
expression

111 Qu’est-ce que tu veux dire par 1a ? Des
estimations ? ¢a m’intéresse.

112 Ben, des estimations, des estimations. Comment 1) ditqu’ellene | Hypothése
j'explique ¢a ? Des estimations, voila, ben par sait pas
exemple, si on adore le livre, vraiment et tout ¢a, expliquer + Difficulté a
ben on peut faire un jeu, on va dire. Estimer : Ah 2) propose une | expliquer
oui, lui, j'estime qu'il a tel tel, il a 48 ans, je vais activité pour
dire votre age. L’ours, j'estime qu'il a 14 ans. expliquer

3) donne un
exemple

4) faitune
hypothése

5) attribue une
caractéristiqu
eau
personnage

113 Tu veux dire des hypotheses ?

114 Voila.

11§ C’est ¢a que tu veux dire ?

114 Voila.

117 Oui ? Cest plus juste comme mot ? Hypothese ?

oui ?
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118 Humhum.

119 Oui ? D'accord.

12( Et la, j'estime qu'il y a 288 burgers parce que 1) faitune Hypotheése
l'ours, il est vraiment goulaf et du coup (imite hypothése
I’ours qui mange vite). 2) attribueune | +

caractéristiqu | Caractérisati

eau on du

personnage personnage
3) explique

pourquoi + Réaction
4) mime le corporelle

personnage

121 Ok.

Alors, est-ce que tu recommanderais ce livre a
quelqu'un ?

122 Oui.

123 Oui ? Et qu'est-ce que tu lui dirais pour lui
donner envie ?

124 Je dirais : Lis-le et tu verras. Voila. C'est la seule 1) propose une | Recommanda
phrase que je dis et du coup ¢a met le suspense. formulation | tion
Ils se disent : Ah ouais mais elle m'a dit aussi et pour
ca avait I’air quand méme bien. La couverture et recommande | + Critére
tout, Méme si a 1’ai d’un livre d’enfant, voila. r matériel
Franchement, je dirais vraiment ca. 2) parle de

I’effet
produit par
son accroche

3) imagine la
réaction des
autres

4) évoque la
couverture

5) donneun
avis

6) maintient
son choix

125 D'accord. Et tu me reparles, ce n'est pas dans
mes questions, mais puisque tu le dis, je, je vais
te poser la question. C'est dérangeant les livres
d'enfants ? Si on croit que c'est un livre pour
enfant ? Ca t'embéte ?

126 Moi, personnellement, je m'en fiche parce que 1) parle d’elle Référence
comme je vous l'ai dit, j'ai une petite cousine et 2) évoque une personnelle
j'adore lui lire des histoires. Donc franchement, expérience
je dégomme ses livres parce qu’ils sont tout personnelle + Jugement
petits du coup. Et heu.. Du coup j'aime, j'aime 3) décrit une de goiit positif
quand méme bien. Mais pour les autres c'est leur pratique de
avis, moi je ne saurais pas répondre. lecture

4) décrit sa
maniére de
lire

5) donneun
avis
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6)

7)

relativise
I’avis des
autres

dit qu’elle ne
sait pas
répondre

127

D'accord, ok, ¢a va. Je te remercie.

128

De rien. J’espére juste que ¢a ne s’est pas coupé.

Annexe 5 Verbatim 5 Le voyage d’Oregon lecteur 2

Verbatim 5 : Le voyage d’Oregon Lecteur 2

1

Bon, j'ai lancé 1'enregistrement.

Alors je vais te lire 1'album de Louis Joos et de
Rascal. Le voyage d'Oregon. Donc, le texte de
Rascal et l'illustration et de Louis Joos.

C'est au Star Circus que nous nous sommes connus,
Oregon et moi. Il passait juste avant mon numéro.
Blotti derriére le rideau rouge, je perdais mon trac
et retrouvais I'enfance.

Mes pitreries terminées, je le raccompagnais
jusqu'a sa cage. Un soir, Oregon m'a parlé.
Comme dans les livres pour enfants... "Conduis-
moi jusqu'a la grande forét, Duke." Sur le coup, je
n'ai rien pu répondre.

Mais, seul au fond de ma roulotte, j'ai su que sa
place était parmi les siens, au fond d'une belle forét
d’épicéas. Qui sait ? J'y rencontrerais peut-étre
Blanche Neige...

Un dernier tour de piste et nous sommes partis
dans la nuit noire. Sans bagages inutiles et sans
clés qui déforment les poches.

Je n'avais jamais été trés fort en géographie,
mais je me doutais que les grandes foréts, celles
aux arbres gorgés de miel et aux rivieres comme
des viviers, ne se trouvaient pas a coté de la porte.
Bien des kilométres plus tard, Pittsburgh et son
ciel de suie était oubliés.

Une nuit au Sioux Motel, deux allers simples pour
Chicago et trois cents hamburgers avaient eu
raison de mes économies. Mais peu m'importait.
J'étais heureux de faire ce voyage avec Oregon.
Moi qui, enfant, n'avait pas eu d'ours en peluche...
Dés I'aube, on s'est fait prendre en stop par
Spike. 11 descendait jusqu'en lowa, le garde-
manger de I'Amérique. Cela tombait bien,
Oregon était insatiable ! "Pourquoi gardes-tu ce
nez rouge et ce masque blanc ? m'a demandé
Spike. Tu n'es plus sur la piste du cirque." "Ils me
collent a la peau. Ce n'est pas facile d'étre nain..."
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"Et d'€tre noir dans le plus grand pays du monde
?7"Nous étions de la méme famille... Je n'avais rien a
ajouter.

Nous nous sommes quittés au petit matin. J'avais
une promesse a tenir et il me restait bien des
chemins a parcourir.

Les cheveux rouges au vent, j'ai traversé des
tableaux de Van Gogh... En plus beau.

On cheminait sous la gréle. On festoyait dans les
mais. On somnolait dans I'herbe tiede. On révait
sous les étoiles. Les oiseaux pour réveille-matin,
les riviéres pour salle de bain, le monde entier nous
appartenait. Il me restait deux dollars oubliés au
fond de ma musette. J'en ai fait des ricochets sur
la Platte River.

Poussés par le vent des plaines, nous nous sommes
bientdt retrouvés le dos aux Rocheuses, les
chevilles enflées et le pouce pointé vers le ciel.
Voyageur de commerce, starlette de supermarché
et chef indien déplumé se sont succédé jusqu'au
crépuscule. Nous étions a proximité du Cheval de
fer, mais j'étais bien trop fourbu pour aller plus
loin. Nous avons passé la nuit dans la carcasse
d'un Chevrolet 1935... Mon année ! J'étais quand
méme en meilleur état !

Au saut du lit, nous avons pris le train en marche
pour la derniére ligne droite. Oregon comme
oreiller, je me suis assoupi en regardant défiler les
vaches.

Quand j'ai rouvert les yeux, elle était 1a ! Telle

qu'il 'avait révée...

Il ne fallut pas cent pas a Oregon pour oublier
toutes ces années de captivité.

Oregon en Oregon !

J'ai tenu ma promesse...

Dans le matin blanc, je partirai, le cceur léger et la
téte libre.

Voila.

Alors je vais te poser quelques questions. Tu peux
évidemment, pour répondre, retourner dans le livre.
Donc qu'est-ce que tu as compris de cette
histoire ?

Heu, ben que en fait, c'était un clown qui heu ben qui
avant lui a un ours, faisait des, ben du vélo. Et que
apres une soirée, ben le 1'ours lui a demandé de lui, le
ramener a sa forét. Et apres ils sont partis. IIs ont fait
beaucoup, beaucoup, beaucoup de chemin et ils sont
arrivés. Et apres le clown il est reparti, il est parti.

1) résume

Alors qu'est-ce que tu peux me dire a propos de
cette lecture ? Tu peux me dire tout ce que tout ce
qui passe par la téte, tout ce que tu en penses.

C'est un peu bizarre parce que, parce que les ours, la
plupart du temps ils sont méchants et ils font pas du

1) ditque c’est
bizarre
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vélo. Heu, ben que le, que 1’ours est gentil avec le 2) généralise sur
clown. Et heu, ben voila. les ours
(méchants)

3) dit que les
ours ne font
pas de vélo

4) décrit I’ours
comme gentil

5) dit que I’ours
est gentil
avec le clown

6) hésite

5 | Tu peux retourner dans le livre si tu veux, pour voir 1) ditquec’est
les pages, si tu veux te souvenir. bizarre
6 | Ben c'est bizarre que I’ours prenne le bus, que il 2) cite une
marche sur l'autoroute. Et euh... action de
7 | Et de 'histoire ? ’ours
8 | De I'histoire ? (prendre le
9 | L'histoire en général ? Oui, qu’est-ce que tu bus)
comprends ? 3) cite une
10 | Heu, ben, c'est bizarre. action de
I’ours
(marcher sur
I’autoroute)

4) hésite

5) répéte son
jugement

11 | D'accord. Alors, qu’est-ce que tu as ressenti 1) exprime une
pendant la lecture ? émotion
12 | Heu, de I’étonnement parce que... heu.. (étonnement)
13 | Tu me dis de I'étonnement parce que... Parce que 2) hésite
quoi alors ? 3) donneune
14 | Ben parce que, parce que comme je 1'ai dit avant, raison
l'ours fait du vélo, I'ours prend le bus. Le clown est 4) cite une
ami avec un ours et l'ours est gentil. action de
15 | Tout ¢a c'est un peu en contradiction avec ce que tu lours (faire
imagines, c'est ¢a ? du velo)
16 | Oui. 5) cite une
action de
I’ours
(prendre le
bus)

6) dit que le
clown est ami
avec un ours

7) décrit I’ours
comme gentil

8) approuve la
reformulation
de I’adulte

17 | Et au niveau de tes émotions ? Est-ce que tu 1) exprimeune
ressens ? Qu'est-ce que tu ressens quand je émotion
raconte cette histoire ? (tristesse)
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18 | Heu, un peu de tristesse a la fin parce que les deux 2) situe
amis se séparent. Et de la joie pour I'ours comme il I’émotion (a
est rentré chez lui. la fin)

3) donne une
raison (les
deux amis se
séparent)

4) exprime une
émotion
(joie)

5) dit que ’ours
est rentré
chez lui

19 | Alors est-ce que tu peux identifier des éléments 1) cite une
précis qui provoquent des émotions chez toi ? action de
Donc tu me dis de I'étonnement. On peut repartir ’ours (faire
dans le dans les pages hein ? Tu peux les regarder du vélo)
me dire ce que tu ressens et ce qui te fait ressentir. 2) dit que ’ours

20 | Ben, y a l'ours qui fait du vélo. Heu qu’il n’attaque n’attaque pas
pas les gens qui sont dans les allez, dans... les gens

21 | Dans le cirque. 3) hésite

22 | Oui, dans le cirque. Ben ici, qui passe sans, comme 4) reprend avec
si c'était normal d'avoir un ours avec lui. Monter aide de
dans le bus, comme si ¢’était normal. I’adulte (le

23 | D’accord. cirque)

24 | Etil marche sur la route comme si c'était normal 5) d.it que la
aussi, donc heu. situation est

25 | Dong, tu restes dans 1'étonnement. normale

26 | Oui. (avec un

ours)

6) cite une
action de
I’ours
(monter dans
le bus)

7) cite une
action de
1’ours
(marcher sur
la route)

8) répete I’idée
de normalité

9) maintient son
émotion
(étonnement)

27 | Oui. Une autre émotion ? (il cherche dans le livre) 1) exprime une

28 | Heu... Ben je c'est un peu rigolo quand quand il dit émotion
qu'ils ont passé la nuit dans la carcasse d’une (rigolo)
Chevrolet 1935. Et qu'il avait été né, ben la méme 2) cite un
année et qu'il était, qu'il était en meilleur état. passage du

29 | C'est vrai que ¢a c'est drdle aussi ¢a, oui. texte

30 | Oui. Heu... (il cherche dans le livre) Et ici, quand 3) explique
le..., j'ai un peu de tristesse pour le clown qui doit pourquoi

repartir tout seul dans le froid.

c’est rigolo
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31

D’accord.

4) approuve

32 | Etil a laché son nez. ’adulte

33 | Ha, il a laché son nez rouge. Ca veut dire selon toi 5) cherche dans
ca ? Qu’il a laché son nez rouge ? le livre

34 | Ben je sais pas. 6) exprimeune

35 | Tu ne sais pas ? émotion

36 | Non (tristesse)

7) donne une
raison (le
clown repart
seul)

8) cite un
¢lément de
I’histoire (il
lache son
nez)

9) nesait pas
expliquer

10) ditqu’il ne
sait pas

37 | Alors y a-t-il un moment particulier, un élément 1) cherche dans
qui t'a particulierement touché ? Un moment, un le livre
personnage ou un élément, ou les 3 ? Est-ce qu'ily | 2) cite une
a des éléments qui te touchent plus que les action de
autres ? I’ours (faire

38 | Oui. Ben heu, (cherche dans les pages) lorsqu'il fait du vélo)
du vélo. 3) approuve

39 | Ca, ca te surprend ¢a ? I’adulte

40 | Oui. 4) ditquele

41 | Ok. Alors heu... Alors parle-moi de tout ce que tu clown aide
juges important ou intéressant par rapport a cet Pours
album. 5) ditque ’ours

42 | Ben que le clown aide l'ours a rentrer chez lui, ben rentre chez
dans sa forét. lui

43 | Ca c'est important ¢a ? 6) approuve

44 | Oui. 7) donne une

45 | Oui. Pourquoi c'est important ? raison

46 | Parce que I'ours était retenu en captivité dans un 8) ditquel"ours
cirque. Et que, ben que les animaux, il faut les est cn .
protéger. captivite

9) dit qu’il faut
protéger les
animaux

47 | Oui. Ok, donc voila un élément important. Encore 1) cherche dans
un autre élément important ou intéressant ? le livre

48 | (il cherche dans le livre) Ben ici, c'est intéressant que | 2) dit que c’est
les gens ne, ne s'étonnent pas de voir un ours. intéressant
Marcher comme ¢a. (il cherche dans le livre) Et 3) ditqueles
aussi, ici ben le...Spike, il prend, heu I’ours. Ben il gens ne
prend I'ours dans sa voiture, dans son vehicule. s’étonnent

49 | Ca c'est intéressant, c'est important ? pas

50 | Oui, intéressant. 4) cite une

51 | Intéressant. Ok. Pourquoi ? action de
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52

Ben, c'est bizarre qu’il prend en stop un ours et un
clown.

5)

6)

7)
8)

9)

I’ours
(marcher)
cherche dans
le livre

cite une
action (Spike
prend 1’ours
dans sa
voiture)
approuve
précise que
c’est
intéressant
donne une
raison

10) dit que c’est

bizarre

53

Ok. Alors heu... Qu’est-ce que tu penses alors des
personnages ?

54

Heu.. Ben je trouve que le clown ben il est gentil
avec l'ours. Heu, que Spike il est gentil de prendre le
clown et I'ourson stop. Et heu... Et voila.

1)

2)

3)

4)

5)

6)

donne un

avis

décrit le
clown
comme gentil
dit que le
clown est
gentil avec
I’ours

décrit Spike
comme gentil
dit que Spike
prend le
clown et
I’ours en stop
hésite

55

Ok. Alors heu...les illustrations, maintenant, les
dessins, qu'est-ce que tu en penses ?

56

Ben heu...(il cherche dans le livre) ici, on voit qu'ils
ont été vite faits.

57

Qu’est-ce qui te fait dire qu'ils ont été vite faits ?
Qu’est-ce qui te fait dire ¢a ?

58

Ben, c’est des traits heu...qui ont été faits comme ca,
ben je sais pas... au crayon ou a la... je sais pas avec
quoi ils I’ont fait. Mais les traits sont vite faits. Pour
faire la pluie.

1)
2)

3)

4)

5)
6)

7)

8)

9)

Hésite
cherche dans
le livre
donne un

avis

dit que les
dessins sont
vite faits
donne une
raison

décrit les
traits

dit qu’il ne
sait pas avec
quoi ¢’est fait
répete que les
traits sont
vite faits

dit que les
traits servent
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a faire la

pluie
59 | D'accord, oui. Et quoi d'autre au niveau des 1) Hésite
dessins ? La tu m'en montres un. C'est vraiment 2) généralise sur
trés intéressant. les dessins
60 | Ben heu...tous les dessins qui ont-ils ont été vite (vite faits)
faits comme ici. Ils ont pas colori¢ tous les 3) citeun
hamburgers, ils ont mis des tailles de couleur. exemple
61 | Oui. (hamburgers
62 | Heu... ici le mur il y a pas de de cadre dessus. Ca non coloriés)
c'est pas vraiment important mais quand méme. Ici 4) décrit les
ils ont pas pris la peine de de dessiner quelques couleurs
personnes et heu... 5) cite un
63 | Ok. ¢lément (mur
64 | Ben voila. sans cadre)
6) donne un
avis (pas
vraiment
important)
7) citeun autre
¢lément
(personnes
non
dessinées)
8) hésite
9) termine sa
réponse
65 | OK. Alors et le texte, qu'est-ce que tu penses du 1) ditqu’iln’a
texte ? rien a dire
66 | Ben rien. 2) donneun
67 | Des mots employés, de I'histoire ? avis
68 | Ben je trouve que les noms de ville sont bizarres. 3) dit que les
69 | Oui. noms de ville
70 | Pittsburgh heu...(il cherche dans le livre) Et sont bizarres
heu...Ben nous étions a proximité de cheval de fer, 4) citeun
c'est bizarre. J'en vois pas d’autre mais... exemple
(Pittsburgh)
5) cherche dans
le livre
6) cite un
¢lément du
texte (cheval
de fer)
7) dit que c’est
bizarre
8) ditqu’ilne
voit pas
d’autre
exemple
71 | Oui, ok. 1) ditqu’ilne
Et alors le message, selon toi ? L'auteur, qu'est-ce faut pas

qui veut nous faire passer comme message ?
Qu'est-ce que tu en penses ?

retenir les
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72 | Ben qui faut pas retenir en captivité, les animaux. animaux en
Ben c'est un ours, mais il...je pense qu'il veut parler captivité
de tous les animaux. 2) précise (c’est
73 | Ah oui, donc toi tu penses que il utilise I'histoire de un ours)
l'ours pour faire passer un message pour tous les 3) généralise a
animaux ? tous les
74 | Oui. animaux
75 | Et quel message alors ? C'est quoi le message du 4) approuve la
livre, le message de cette histoire ? reformulation
76 | Heu...qui faut pas, qu'il faut pas retenir les animaux de I’adulte
en captivité. 5) hesite
6) répéte son
idée
7) dit qu’il ne
faut pas
retenir les
animaux en
captivité
77 | D'accord. Alors heu... Alors selon toi, quel est le 1) cite un
rapport entre le texte et les images ? On peut ¢lément du
reprendre ben celle-ci hein : Les cheveux rouges au texte
vent, j'ai traversé des tableaux de Van Gogh en plus (cheveux
beau. Est-ce que tu vois un rapport entre l'image rouges au
et le texte ? vent)
78 | Oui. 2) décrit une
79 | Oui ? C'est quoi ? action (les
80 | Ben, les cheveux rouges au vent, ben les cheveux, cheveux
ses cheveux, ils flottent au vent. Et tableau de Van flottent)
Gogh en plus beau, en fait, c'est heu...c'est des 3) citeun
tableaux que Van Gogh a fait, mais en fait comme ils ¢lément du
sont, comme ils les, comme ils les traversent en vrai texte
ben c'est plus beau. (tableaux de
81 | D'accord. Alors ¢a c'est une image. Van Gogh)
4) hésite
5) explique avec
ses mots
6) répéte/
reformule
7) donne une
raison (c’est
plus beau en
vrai)
82 | Oui.
83 | Ok. Alors si on prend celle-ci par rapport au 1) Hésite
texte, je peux te relire le petit bout si tu veux Une 2) citeun
nuit au Sioux Motel, deux allers simples pour ¢lément du
Chicago et trois cents hamburgers avaient eu texte (Sioux
raison de mes économies. Mais peu m'importait. Motel)
J'étais heureux de faire ce voyage avec Oregon. 3) dit qu’il ne
Moi qui, enfant, n'avait pas eu d'ours en peluche. .. voit pas le
Qu’est ce que tu vois comme rapport entre l'image et sioux
le texte ? Selon toi ? 4) dit qu’il voit
84 | Ben heu...Il est mis Sioux Motel, je vois pas le sioux le motel

mais je vois le motel. Et 300 hamburgers, je vois

78



plein de burgers mais je vais pas les compter parce 5) cite un
que 300 c'est beaucoup. ¢lément du

85 | D'accord. texte (300

86 | Et heu... il dit qu'il a pas eu d'ours en peluche et 12 il hamburgers)
est en il est avec un vrai ours donc heu... 6) ditqu’il voit

87 | Ok. Donc ici, on pourrait considérer que ce qui est des burgers
dans le texte est aussi dans l'image ? 7) ditqu’ilne

88 | Oui. va pas

compter

8) cite un
¢lément du
texte (ours en
peluche)

9) ditqu’il voit
un vrai ours

10) met en
relation texte
et image

11) approuve

89 | Oui ? Et dans I'autre image alors c'est la méme 1) répond non
chose selon toi ? Les cheveux rouges au vent, j’ai 2) maintient sa
traversé des tableaux de Van Gogh en plus beau. réponse

90 | Non. 3) ditqu’iln’ya

91 | Non? pas de

92 | Y a pas de tableaux de Van Gogh. tableaux de

Van Gogh

93 | D'accord, ok. Alors on peut peut-étre essayer de | 1) cite un
regarder une 3. Voyageur de commerce, starlette ¢lément du
de supermarché et chef indien déplumé se sont texte
succédé jusqu'au crépuscule. Nous étions a (carcasse
proximité du Cheval de fer, mais j'étais bien trop Chevrolet
fourbu pour aller plus loin. Nous avons passé la 1935)
nuit dans la carcasse d'une Chevrolet 1935... 2) dit qu’il voit
Mon année ! J'é¢tais quand méme en meilleur état ! cet élément
Alors 14, qu'est-ce que tu pourrais me dire de ce dans I’image
rapport ? 3) ditqu’ilne

94 | Ben la carcasse Chevrolet 1935, on la voit sur voit pas
l'image. d’autre

95 | D’accord. rapport

96 | Et je vois pas vraiment d'autres rapport.

97 | OK, tres bien. Et puis alors heu...Sur quoi est-ce 1) exprime un
que tu te baserais pour dire que c'est un bon ou avis (a aimé)
un mauvais album ? Bon, déja selon toi, est-ce 2) approuve
que tu as aimé ou pas aimé ? 3) donneune

98 | Moi, j’ai quand méme bien aimé. raison

99 | Oui ? 4) résume

100 | Oui. I"histoire
101 | Et heu... Donc est ce que tu sais me dire pourquoi ?
102 | Ben parce que c’est I’histoire d'un clown qui
accompagne un ours jusque dans sa forét.
103 | D'accord. Et c'est quoi que tu aimes alors si tu me 1) donneun

dis que tu as bien aimé ? C'est quoi que tu aimes ?

avis

79



104 | Mais je trouve que le texte est un peu rigolo ou un 2) décrit le texte
peu triste et un peu joyeux, donc il a tout ce qu'il comme
faut. rigolo

3) décrit le texte
comme triste

4) décrit le texte
comme
joyeux

5) donneune
raison

105 | Ah, il y a peu de tout. Et ¢a, ¢a te plait ¢a ? D'accord. | 1) définit ce
Alors donc, est-ce qu'on peut considérer que ¢a fait qu’estun bon
de ¢a un bon album ? C'est ¢a qui fait que c'est un album
bon album ? Pour toi, qu'est-ce que c'est un bon 2) parledeson
album ? expérience

106 | Ben c'est un... C'est un livre, ben un album avec personnelle
quand méme beaucoup de... Alors moi je lis des 3) compare avec
romans donc j'ai plus...mais pour les albums... j'ai les romans
I'habitude de pas d'images et beaucoup de textes. 4) décrit les
Mais 1a pour les BD c'est heu...C'est... c'est albums
beaucoup d'images et un peu de texte, donc heu... (images et
pour moi je trouve que pour les albums c'est la..., texte)
c'est quand méme beaucoup de textes mais aussi 5) hésite
beaucoup d'images. 6) reformule

107 | Ok. Alors donc celui-la il est bon ? 7) donne son

108 | Oui. avis

109 | Ok. Et grace au texte, a I'image ou au mélange, un 8) approuve
mélange ? 9) précise (un

110 | Un mélange. melange

texte et
image)

111 | Ok. Est-ce que tu recommanderais ce livre a 1) Hésite
quelqu'un ? 2) répond oui

112 | Heu...oui. 3) donneun

113 | Oui ? Et qu'est-ce que tu lui en dirais alors ? Tu avis
dirais voila...tu vas peut-étre parler... Ahbenjailu | 4) décritlelivre
c¢a avec Stéphanie. Qu'est-ce que tu dirais a propos comme
de ? chouette

114 | Ben que c’est un livre chouette, rigolo, triste, un peu | 5) décritlelivre
triste. Et heu... et un peu joyeux. comme

rigolo

6) décritlelivre
comme triste

7) répete (un
peu triste)

8) décrit le livre
comme
joyeux

115 | Et selon toi, pourquoi est-ce qu’il devrait le lire ? 1) hésite
Si tu as ton copain qui te dit : « Oh ben pourquoi est- | 2) dit qu’il ne le
ce que ? Donne-moi un argument ou donne-moi recommander
quelque chose qui me donnerait envie de le ait pas a tout
lire ? » Pourquoi a ton avis ? le monde
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116 | Ben heu... Je ne le recommanderai pas a tout le 3) donneune
monde parce que la plupart, une partie des personnes raison
que je connais n'aime pas vraiment les animaux, elles | 4) parle des
préferent les heu...les autres livres. Les romans. golts des
Mais euh, je le recommande a ceux qui aiment bien autres
les animaux et heu... Et qui aimeraient bien et qui 5) compare avec
voudraient bien avoir un ours chez eux. les romans
6) précise a qui
il le
recommande
7) dit que c’est
pour ceux qui
aiment les
animaux
8) imagineune
situation
(avoir un
ours chez soi)
117 | D'accord ? Et heu...tu dis que, qu’ils n'aiment pas | 1) donne un
ce genre de livres. Donc tu parles d'albums ? avis
118 | Oui. 2) compare
119 | C’est¢a ? albums et
120 | Oui. romans
121 | Oui. Et est-ce que ¢a pose un probléme les albums ? 3) donneune
Est-ce que pour toi... Est-ce que ¢a pose un raison
probléme ? Que c'est un album ? 4) parle des
122 | Non. préférences
123 | Non ? C'est des livres moins appréciés chez des gens
...pourquoi a ton avis ? 5) dit que les
124 | Ben alors heu... je pense qu'ils sont plus appréciés gens
que les romans parce que la plupart des gens n’aiment pas
n'aiment pas vraiment beaucoup lire. Mais heu... lire
Ben qu’ils préférent quand méme les BD parce qu’il | 6) compare avec
y a beaucoup moins a lire. Donc heu... 1?5 BD
125 | Ah d'accord, donc ce serait les gens n'aiment pas lire | /) ditquilya
parce qu'il y a beaucoup de textes. Donc dans les BD moins de
c'est plus chouette parce qu’il y a moins de textes. texte
C'est ¢a que tu me dis ? D'accord ? Et alors dans les | 8) approuve la
albums ? reformulation
126 | C'est la moiti¢ des deux, donc ¢a peut étre chouette a 9) deerit les
lire. Mais ¢a dépend des albums parce qu'il y a des albu.n?s’
albums qui ont plus de plus de textes et moins (moitié texte
d'images, et il y en a qui ont plus d'images et moins / images)
de textes. 10) donne un
127 | D'accord. Et selon toi, c'est quel public il lit des avis
albums ? Alors tu me dis les les... 1) nuance (a
128 | Moi, personnellement, mon frere lit des heu, des dépend des
livres. Ben il lit les BD mais il ne lit pas, il les albums)
regarde et du coup il raconte son histoire. Donc je 12) compare
trouve que c'est bien pour lui parce que on peut lui (plus de texte
dire I'histoire. Et puis lui il peut nous raconter / Rlus
I'histoire vu les images. d’images)
129 | D’accord. Il a quel age ton frére ?
130 | Il a5 ans.
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131 | 5 ans. Et donc il a I'histoire qu'on lui lit et puis 13) parle d’une
I'histoire qu'il raconte avec ce qu'il voit, c'est ¢a que expérience
tu me décris ? personnelle

132 | Oui 14) évoque son

frére

15) décrit une
pratique de
lecture

16) dit que son
frére regarde
les images

17) dit que son
frére raconte
I’histoire

18) donne un
avis

19) explique
pourquoi

20) répond a la
question
(age)

133 | D'accord. Ca va. Est-ce que tu as quelque chose a
ajouter sur cette lecture sur cet album ? Pour
conclure.

134 | Non.

135 | Non ? Tu n'as rien d'autre a me dire ?

136 | Non.

137 | Ok. Est-ce que tu as appréci¢ ?

138 | Oui.

139 | Ok.

Annexe 6 Verbatim 6 Le voyage d’Oregon lectrice 3

Verbatim 6 Voyage d’Oregon Lectrice 3

Bon, j'ai lancé la vidéo.

Alors je vais te lire I'album Le voyage d'Oregon. De Louis
Joos et de Rascal. Donc, le texte de Rascal et I'illustration et de

Louis Joos.

C'est au Star Circus que nous nous sommes connus, Oregon
et moi. Il passait juste avant mon numéro. Blotti derri¢re le
rideau rouge, je perdais mon trac et retrouvais l'enfance.
Mes pitreries terminées, je le raccompagnais jusqu'a sa
cage. Un soir, Oregon m'a parlé. Comme dans les
livres pour enfants... "Conduis-moi jusqu'a la grande forét,

Duke." Sur le coup, je n'ai rien pu répondre.

Mais, seul au fond de ma roulotte, j'ai su que sa place
¢tait parmi les siens, au fond d'une belle forétd’épicéas. Qui

sait ? J'y rencontrerais peut-étre Blanche Neige...

Un dernier tour de piste et nous sommes partis dans la nuit
noire. Sans bagages inutiles et sans clés qui déforment les

poches.

Je n'avais jamais été trés fort en géographie, mais je
me doutais que les grandes foréts, celles aux arbres gorgés
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de miel et aux riviéres comme des viviers, ne se trouvaient
pas a c6té de la porte.

Bien des kilometres plus tard, Pittsburgh et son ciel de
suie était oubliés.

Une nuit au Sioux Motel, deux allers simples pour Chicago
et trois cents hamburgers avaient eu raison de mes
économies. Mais peu m'importait. J'étais heureux de faire
ce voyage avec Oregon. Moi qui, enfant, n'avait pas eu
d'ours en peluche...

De¢s l'aube, on s'est fait prendre en stop par Spike. 11
descendait jusqu'en lowa, le garde-manger de
I'Amérique. Cela tombait bien, Oregon ¢était insatiable !
"Pourquoi gardes-tu ce nez rouge et ce masque blanc ? m'a
demandé Spike. Tu n'es plus sur la piste du cirque." "IIs me
collent a la peau. Ce n'est pas facile d'étre nain..." "Et
d'étre noir dans le plus grand pays du monde ?"Nous étions
delaméme famille... Je n'avais rien a ajouter.

Nous nous sommes quittés au petit matin. J'avais une
promesse a tenir et il me restait bien des chemins a
parcourir.

Les cheveux rouges au vent, j'ai traversé des tableaux de Van
Gogh... En plus beau.

On cheminait sous la grél e. On festoyait dans les mais. On
somnolait dans 1'herbe tiede. On révait sous les étoiles.
Les oiseaux pour réveille-matin, les riviéres pour salle de
bain, le monde entier nous appartenait. Il me restait deux
dollars oubliés au fond de ma musette. J'en ai fait des
ricochets sur la Platte River.

Poussés par le vent des plaines, nous nous sommes bientot
retrouvés le dos aux Rocheuses, les chevilles enflées et le
pouce pointé vers le ciel.

Voyageur de commerce, starlette de supermarché et chef
indien déplumé se sont succédé jusqu'au crépuscule. Nous
¢tions a proximité du Cheval de fer, mais j'étais bien trop
fourbu pour aller plus loin. Nous avons passé la nuit dans
la carcasse d'un Chevrolet 1935... Mon année ! J'étais
quand méme en meilleur état !

Au saut du lit, nous avons pris le train en marche pour la
derniére ligne droite. Oregon comme oreiller, je me suis
assoupi en regardant défiler les vaches.

Quand j'ai rouvert les yeux, elle était 1a ! Telle qu'il l'avait
révée...

Il ne fallut pas cent pas a Oregon pour oublier toutes ces
années de captivité.

Oregon en Oregon !

J'ai tenu ma promesse...

Dans le matin blanc, je partirai, le cceur léger et la téte libre.

Alors ? Qu'est-ce que tu as compris de cette histoire ?

Que c’est un monsieur nain qui n’est pas de couleur blanche.
Etil se ... il a... il devait passer un numéro dans un cirque. Et
apres, il est parti en forét avec son ours. Et il ne voulait pas

1) Résume
I’histoire
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enlever son masque parce qu’il disait que ¢’était pas facile 2) Décrit un
d'étre nain et pas de la méme couleur que les autres. personnage
(monsieur nain)

3) Décrit une
caractéristique
(pas de couleur
blanche)

4) Décrit une
situation
(numéro de
cirque)

5) Décrit une
action (il part
avec I’ours)

6) Ditqu’ils vont
en forét

7) Cite une raison
(il ne veut pas
enlever son
masque)

8) Rapporte une
parole (ce n’est
pas facile d’étre
nain)

9) Ajoute une
caractéristique
(pas de la méme
couleur que les
autres)

3| Alors. Qu'est-ce que tu peux me dire a propos de cette 1) Donne un avis
lecture en général ? La, tu me dis ce que tu as compris une 2) Ditquec’est
histoire. Et 14, qu'est-ce que tu peux me dire a propos ? Donc amusant
tu peux revenir sur tout, tout ce qui te passe par la téte. On 3) Ditquele
peut évidemment revenir dans le livre, hein, ¢’est fait pour ¢a. personnage
Voila, donc qu’est-ce que tu peux me dire a propos de cette devient triste
lecture ? 4) Donne une
4 | Au début, c'est une histoire amusante, puis que le monsieur il raison
devient un peu triste. 5) Décrit une
5| Pourquoi ? action (numéro
6 | Parce que au début il passe son... I'ours passe le tour de de cirque)
cirque, il est tout joyeux. Et aprés quand il parlait que 1'autre 6) Dit quele
dans la voiture, Ben on voit qu'il est un peu mal a ’aise et un personnage est
peu triste de dire qu'il n'est pas la méme couleur que les autres Joyeux
et qui veut pas enlever son masque. 7) Décrit une
7 | Ok. Quoi d'autre ? situation (dans
8 | I est toujours accompagné de 1’ours dans I’histoire. Et heu, on la voiture)
voit qu'il est fort attaché avec lui, qui reste presque...ben qui 8) Ditqu’il estmal
sont jamais séparés. a laise
9| Ok 9) Exprime une
10 | Et que... ¢motion du
11 | Qu’est-ce qui te fait dire qu’il est nain ? personnage
12 | 11 est tout petit. La sur les images et il I’a dit quand il était dans (triste)

la voiture.
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13

D'accord. Et qu'est-ce qui te fait dire qu'il est trés proche du de
'ours, alors ?

14

On voit toujours qu'ils sont ensemble dans les... sur les
images.

15

Ok. Autre chose a propos de de la lecture ?

16

(elle fait non avec la téte)

10) Donne une
raison

11) Dit qu’il n’est
pas de laméme
couleur

12) Confusion entre
les personnages

13) Dit qu’il ne veut
pas enlever son
masque

14) Décrit une
relation (avec
1’ours)

15) Dit qu’ils sont
toujours
ensemble

16) Ditqu’ils ne
sont jamais
séparés

17) Donne une
preuve (images)

18) Observe un
¢lément (taille
du personnage)

19) Cite une
information du
texte

20) Dit non (réponse
gestuelle)

17

Non. Alors, qu'est-ce que tu as ressenti pendant la lecture ?

18

Un peu de tristesse. Et...

19

Quand ?

20

Vers heu..., ben aprés qu'il ait passer son tour de cirque.

21

Tu peux reparcourir et me dire a peu pres a quel moment ?

22

Ben ici déja on voit qui part. Et qu’il s'en va et on voit qu'ils
ont plus la téte vers le bas.

23

Et donc c'est a quel moment toi que tu ressens de la tristesse ?

24

Ici parce que...(page de la demande) (elle tourne la page)
Ben surtout, a cette page-ci, qu’on voit qui partent un peu
triste on va dire, pas de bonne humeur.

1) Exprime une
émotion
(tristesse)

2) Hésite

3) Situe un
moment

4) Décrit une
action (il passe
son tour de
cirque)

5) Cherche dans le
livre

6) Observe un
¢lément (ils
partent)

7) Observe une
posture (téte
vers le bas)

8) Préciseun
moment

9) Donne une
raison

10) Décrit une
émotion (pas de
bonne humeur)
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25

D’accord. Et est-ce que tu ressens autre chose que de la
tristesse ?

26

Heu, un peu de joie au début, quand 1’ours fait son tour de
cirque sur le vélo.

Exprime une
émotion (joie)
Situe un
moment (début)

27 | D’accord. Et alors, donc, tout le le Ie long de I'histoire, tu 3) Citeune action
ressens de la tristesse ? (ours fait du
28 | (elle fait oui avec la téte) vélo)
29 | Oui ? Et heu, a quel autre moment tu pourrais me donner un 4) Approuve
¢lément qui te fait te rendre triste ? (gestuelle)
30 | (elle cherche dans le livre. Elle choisit le moment la 5) Exprime une
conversation avec Spike). Ici. émotion
31| Ahoui? (tristesse)
32 | Quand il parle et qu’il dit qu’il veut pas enlever son masque 6) Cherche dansle
parce que il est pas de la méme couleur et qu’il est nain. livre
33 | Donc dans 'autre image c'est plutét le dessin ou on les voit 7) Montre un
partir, tandis qu'ici c'est plutot le texte qui te fait... passage
34 (elle fait oui de la téte) 8) Donne une
raison
9) Cite un élément
du texte (il ne
veut pas enlever
son masque)
10) Dit qu’il n’est
pas de laméme
couleur
11) Dit qu’il est
nain
12) Approuve
(gestuelle)
35 | Oui ? On peut considérer oui c'est ¢a. Ok. Alors, oui, j'ai mis : 1) Ditqu’il ne sait
Peux-tu identifier les éléments qui provoquent la tristesse ? pas
Donc de l'autre c¢6té c'était le dessin, ici le texte et est-ce qu'il y 2) Hésite
a autre chose qui te fait étre triste ? 3) Propose un
Si si, je sais pas moi...Si on parcourt et qu’on prend une autre ¢lément (les
image ou heu, n'importe laquelle. Est-ce qu'il y a autre chose couleurs)
qui te fait de la tristesse ? 4) Observe un
36 | Un personnage ? ¢lément
37 | Je ne sais pas, c'est trés personnel en fait hein. Y a pas de de (couleurs
bonne et de mauvaise réponse. C'est vraiment toi qui dois sombres)
m'expliquer. Ca, je ne serai pas avoir la réponse. 5) Approuve
38 | Les couleurs. 6) Précise(a
39 | Les couleurs ? Oui. plusieurs
40 | On voit qu’elles sont pas trés,ben...des couleurs sombres. moments)
41 | Sombres ? Oui, a chaque fois ? Si on regarde. Donc c'est vrai 7) Compare des
qu'ici on on voit des couleurs sombres. Ici ? Images )
42 | Ici ¢a va mais on voit que ben déja I'image n'est pas....ben le 8) Donne un avis
paysage est trés joli, mais méme dans le texte on voit qui sont (paysage joli)
pas trés bien. 9) Dit que les

personnages ne
sont pas bien

10) Donne une

raison

86



43

Ok. Alors, est-ce qu'il y a un moment, ou un personnage ou
un élément qui t'a particuli¢rement touché ? Si tu devais
choisir un personnage ?

44

Le monsieur.

45

Le le clown, oui, pourquoi ?

46

Parce que on dirait qu'il est pas bien, qu'il se sent pas tres bien,
pas trés joyeux.

47

Et ¢a, ca te touche ?

48

(Elle fait oui de la téte)

49

Oui ? Ok. Et selon toi, pourquoi est-ce qu'il n'est pas bien ?
Qu'est-ce qui te fait dire ¢a ?

50

Les textes.

51

Le texte ? Comme comme quoi, qu'est ce qu'on dit de lui
alors ?

52

Mais c'est quand lui il parle, il est un peu en négative.

1) Choisit un
personnage (le
monsieur /
clown)

2) Donne une
raison

3) Décrit une
émotion (pas
bien / pas
joyeux)

4) Approuve
(gestuelle)

5) Donne une
explication

6) Cite un élément
(le texte)

7) Précise (quand il
parle)

8) Donne un avis

(ton négatif)
53 | Ok. Alors ¢a c'est par rapport au personnage. Maintenant est- 1) Heésite
ce que tu peux me parler dans d'un élément donc pas 2) Cherche dans le
spécialement personnage ou un moment ? livre

54

Heu (elle tourne les pages) Ici ben déja on voit qui n'ont pas de
voiture et qu'ils essayent d'en avoir, de faire du stop pour
essayer de partir.

55

Oul.

56

Ici, on voit qu’ils sont seuls dans la ville, on va dire dans la
ville, dans le champ, ils sont tous seuls, le paysage est tout gris
et tout ¢a.

57

Ok. Donc il y aurait pas un moment en particulier ? Que que tu
pointerais en disant tiens a ce moment-la... Je choisis ce
moment-la parce que...

58

(elle fait non de la téte)

59

Non pas spécialement. Ok. Alors maintenant parle-moi de tout
ce que tu juges important ou intéressant dans cet album.

60

Quand ils se retrouvent tout seul, c'est presque tout le temps.
I1s sont pas souvent avec d'autres personnages.

61

Donc quand ils se retrouvent tout seul a eux deux tu veux
dire ?

62

(elle fait oui de la téte)

63

C'est ¢a, ok.

64

Quand ils sont...Dans I'histoire il y a pas beaucoup d'autres
personnages que ces deux-la.

65

Effectivement, oui. Et ¢a c'est un élément important pour toi ?

66

(elle fait oui de la téte)

67

Oui. Et qu'est-ce qui selon toi, le fait qu'il soit tout le

temps tous les deux, hormis a certains moments-1a ou on voit
qu'ils montent dans la voiture de Spike, en quoi ce que c'est
intéressant ¢a ? Pourquoi est-ce que c'est important qu'ils sont
tout le temps tous les deux ?

3) Observe une
situation (ils
font du stop)

4) Dit qu’ils n’ont
pas de voiture

5) Observe une
situation (ils
sont seuls)

6) Décrit un lieu
(ville / champ)

7) Observe un
¢lément
(paysage gris)

8) Refuse
(gestuelle)

9) Répondala
question

10) Dit qu’ils sont
souvent seuls

11) Précise (a deux)

12) Approuve
(gestuelle)

13) Ditqu’il y a peu
de personnages

14) Approuve
(gestuelle)

15) Donne un avis
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68

Ben dans les autres histoires souvent, il y a plusieurs
personnages et ils sont souvent un petit groupe. Que ici, c'est
comme 2 amis qui resteront toute la vie ensemble.

16) Compare avec
d’autres
histoires

17) Décrit une
situation (petit
groupe)

18) Compare

19) Donne une
interprétation

20) Dit que ce sont
deux amis

21) Dit qu’ils restent
ensemble

69

Ok. Alors euh. Qu'est-ce que tu penses des illustrations ?

70

Elles sont un peu tristes.

71

Oui, pourquoi ?

72

Ben les couleurs surtout, et le paysage.

73

On peut (je montre le livre ouvert sur la page du champs) voila
ceci, par exemple.

74

Ben ici, on voit le ciel, on voit qu'il est tout sombre. Mais a ce
moment-la, on voit que les personnages ils sont un peu joyeux
avec les couleurs du champ.

75

Ok.

76

Et a ce moment-13, ici, c¢'est tout sombre. (les 2 pages de la
ville) Ici et a cette page-la.

77

D'accord.

78

C'est tout...et le paysage n’est pas tres joli et tout est...les
couleurs en noir ou gris.

1) Donne un avis

2) Dit que les
illustrations sont
tristes

3) Donne une
raison

4) Observe un
¢lément
(couleurs)

5) Observe un
¢lément
(paysage)

6) Observe un
¢lément (ciel
sombre)

7) Compare deux
moments

8) Décrit une
émotion
(personnages
joyeux)

9) Observe un
¢lément
(couleurs du
champ)

10) Observe un
¢lément (pages
sombres)

11) Répéte (sombre)

12) Donne un avis
(paysage pas
joli)

13) Observe un
¢lément
(couleurs noir/
gris)

79

Ok. Heu, et qu'est-ce que tu penses des personnages ? Mais
je veux dire la maniére dont on a créé les personnages plutot ?

80

(grand blanc) Je ne sais pas.

1) Hésite
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81

Tu ne sais pas ? Alors, et le texte ? Qu'est-ce que tu penses
du texte ? Toi, toi justement qui me dis le texte me fait peur,
j'essaie de, quand il y a trop de textes a me décourage. Ici,
qu'est-ce que tu penses du texte ? Est-ce que pour toi déja qui a
un peu de difficultés avec le le les longs textes, est-ce que c'est

2) Ditqu’il ne sait
pas parler du
personnage

3) Donne un avis

4) Dit que le texte

long ? n’est pas long
82 | Non. 5) Donne un avis
83 | Non. Est-ce que c'est facile, difficile selon toi ? 6) Dit que c’est
84 | Facile. facile
85 | Oui ? 7) Donne une
86 | En plus c'est pas des toutes petites lettres donc c'est plutot raison
facile 4 lire. 8) Observe un
87 | D'accord. Et alors au niveau de ce qu'on appelle le registre au élément (taille
niveau de la difficulté du vocabulaire, qu’est-ce que tu en des lettres)
penses ? 9) Donne un avis
88 | C’est bon. (facile a lire)
10) Donne un avis
(vocabulaire
bon)
89 | C’est bon. D’accord. Alors, est-ce que tu pourrais me parler 1) Décrit une
du message du livre ? Qu'est-ce que tu penses du message ? situation (peu de
Selon toi, c'est quoi le message que 1'auteur a voulu nous faire relations)
passer ? 2) Décrit un
90 | (Blanc. Pas de réponse) personnage
91 | Donc, l'auteur a utilisé une histoire avec des personnages, des (habillé en
dessins, pour nous faire passer un message. C'est quoi selon clown)

toi, qu'est-ce que tu penses de ¢a ?

92

Que le personnage vit pas avec beaucoup, beaucoup de
personnes et qu'il est un peu... Ben qu'il est toujours habillé en
clown. Qu’il veut pas trop montrer sa persona, son visage et
tout ca.

93

Donc qu'est-ce que 'auteur essaie de nous faire comprendre ?

94

Que le personnage, le petit monsieur ne veut pas montrer son
visage, on va dire sa personnalité.

95

Pourquoi ?

96

Parce que il est pas comme les autres ?

97

Je ne sais pas, je je te pose vraiment la question. Je te dis-moi
ici, ce qui m'intéresse c'est vraiment avoir ce que toi tu penses.
Parce que on a chacun notre fagon de lire le livre, d'imaginer
tout ce qu'il y a derriére, et donc on a chacun notre fagon trés
personnelle de d'interpréter, de de donner son avis. D'accord ?
Donc oui, revenons a I'importance du message. Donc qu'est-ce
que selon toi le, 'auteur veut nous faire comprendre ?

98

Qu’il n'est pas comme les autres. Donc que il veut pas se
montrer.

99 | 1l ne veut pas se montrer.
100 | Surtout son visage.
101 | Surtout son visage, parce qu'il a un masque, un nez de clown.
102 | Oui et qu’il ne veut pas I’enlever.
103 | D'accord, Ben alors ? A la fin ? Qu’est-ce qu'on voit a la fin ?
104 | 1l a perdu son nez, il 1’a laché son nez de clown.
105 | 11 I’a laché ou il I'a perdu a ton avis ?

3) Dit qu’il ne veut
pas montrer son
visage

4) Reformule

5) Donne une
interprétation

6) Dit qu’il n’est
pas comme les
autres

7) Ditqu’il ne veut
pas se montrer

8) Répéte (son
visage)

9) Observe un
¢lément
(masque, nez de
clown)

10) Dit qu’il ne veut
pas ’enlever

11) Observe un
¢lément (iln’a
plus le nez)

12) Hésite

13) Reformule
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106 | Il I’a perdu ? 14) Approuve

107 | Je ne sais pas. Est-ce qu'il y a un élément dans I'image qui (gestuelle)
nous dit qu'il I'a perdu ou qu'il I’a laché ? 15) Donne une

108 | (elle fait non de la téte) interprétation

109 | Non. On saurait pas le savoir, mais en tout cas il ne l'a plus. 16) Dit qu’il change
D'accord. Et alors tu me dis,je trouve ¢a trés intéressant ce que 17) Dit qu’il veut
tu me dis, que il garde son son masque et son son nez de clown montrer son
pour se cacher derriére. Et a la fin, il ne I’a plus. Qu’est-ce que visage
¢a veut dire a ton avis a la fin ?

110 | Qui prend sur lui et qui va bouger son masque aussi. Pour se...
pour essayer de prendre sur soi et de montrer son visage au
public.

111 | C'est trés intéressant ce que tu dis. Alors heu, on a parlé du 1) Observe une
message. Alors selon toi quel est le rapport entre le texte et action (ils
I'image ? Donc je vais reprendre par exemple, j’essaye de marchent)
changer un petit peu tous les jours. On va reprendre ici. Donc 2) Observe un
je vais te relire le petit bout de texte : On cheminait sous la élément (eau)
gréle. On festoyait dans les mais. On somnolait dans I'herbe 3) Observe une
tiede. On révait sous les étoiles. Les oiseaux pour situation (ils
réveille-matin, les riviéres pour salle de bain, le monde sont seuls)
entier nous appartenait. Il me restait deux dollars oubliés au 4) Donne un avis
fond de ma musette. J'en ai fait des ricochets sur la Platte 5) Ditqu’on peut
River. _ . comprendre
Quel est le rapport selon toi entre le texte et I'image ? 6) Répond non

112 | Que on voit qui marche, qui y a de I’eau et qui sont, qui sont 7) Compare texte
tous seuls dans le champ. et image

113 | Est-ce que selon toi, le texte décrit l'image ? 8) Dit

- que ca

114 Ou1‘. - — correspond

115 | Oui ? Est-ce que I'image décrit le texte ? 9) Donne un avis

116 | Plus ou moins. On peut comprendre. 10) Di ,

: itquecana

117 | On peut comprendre. Ca va. Est-ce que, si on peut rien 2 voir
comprendre, parce que ¢a arrive parfois, I'image n'a rien a voir 11) Donne une
avec le texte est-ce qu'ici on peut dire ¢a, que 1'image n'a rien a raison
voir avec le texte ? 12) Dit que I’image

118 gD — — - - ne décrit pas le

119 | Non ? Donc ici, ¢a a voir avec le texte. Ok. Alors je vais texte
prendre par exemple une autre. Nous nous sommes quittés au 13) Donne une
petit matin. J'avais une promesse a tenir et il me restait explication
bien des chemins a parcourir. N

120 | Ca n'a rien a voir ici. 14) Dit qu’il ne.

121 | Can'arien a voir la. D’accord ? Pourquoi ? Czlsngj;l?er?; te

122 | C'est parce que on voit pas... l'image ne décris pas ce qu'ils P
disent dans le texte.

123 | Ok ait.

124 | Sans le texte, on aurait, je n’aurais pas pu comprendre de quoi
il parlait.

125 | Ok. Ca va. Alors, ici, sur quoi te baserais tu pour dire que 1) Donne un avis
c'est un bon ou un mauvais album ? Alors d'abord, est-ce (bon livre)
que tu trouves que c'est un bon ou un mauvais livre ? 2) Donneune

126 | Un bon livre. raison

127 | Un bon livre. Ok. Alors sur quoi est-ce que tu te bases pour

dire que c'est un bon livre ? Tu me dis tout ce que tu qui te
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passe par la téte, qui te plait et qui fait que tu dis que c'est un

3) Observeun

bon livre. ¢lément

128 | 1l y a beaucoup d’images. (beaucoup

129 | Ah! Ca, ¢a te plait ? D’accord. d’images)

130 | C’est des petits textes. 4) Donne un avis

131 | Des petits textes. 5) Observe un

132 | Il n’est pas trop long a lire. ¢lément (petits

133 | Ca c'est important ¢a ? textes)

134 | Et ¢’est plutdt simple. 6) Répéte

7) Donne une
raison

8) Ditquecen’est
pas long

9) Donne un avis

10) Dit que c’est
simple

135 | Ok. Donc la tu me parles de I'aspect, comment ce qu'on va 1) Donne un avis
dire, technique ? Donc les images, le texte, la longueur et ) Donne une
maintenant par rapport a... a l'histoire du coup ? Est-ce que tu raison
trouves que c'est une bonne histoire ? 3) Hésite

136 | Oui. 4) Dit qu’il ne sait

137 | Oui ? Pourquoi ? pas expliquer

138 | Parce que il parle d’un personnage et que... Je ne sais pas 5) Décrit un
comment expliquer. personnage (pas

139 | Vas-y, prends ton temps, ¢a, ¢a m'intéresse tu ce que tu as me comme les
dire. autres)

140 | C'est un petit personnage pas comme les autres et oui, il dit un 6) Dit que le
petit peu ce qu'il ressent et comment il vit, comment il vit avec personnage
juste son ours. Et pas d’autre personne on va dire, pas d’autre exprime ses
humain. Parce que l'ours, c'est un animal et du coup, il parle émotions
pas, il ...tandis que le monsieur du coup, il a personne a parler. 7) Décrit une
Vu qu’il est souvent dans I’histoire tout seul. Sauf quand il est situation (il vit
le monsieur qui... avec 1’ours)

8) Ditqu’iln’ya
pas d’autres
personnes

9) Précise (pas
d’humains)

10) Compare (ours /
humain)

11) Dit que I’ours
ne parle pas

12) Dit que le
personnage est
seul

13) Précise (souvent
seul)

141 | Avec Spike. Ok. Donc tu me dis que c'était un bon livre ? 1) Donne une
Alors, est-ce que tu recommanderais ce livre a quelqu'un ? information
Est-ce que tu as des fréres et sceurs ?

142 | J’ai un frére, mais il est grand et il n’aime pas trop lire.
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143 | Voila. Etil a quel age ?

144 | 11 a treize ans.

145 | Treize ans, d'accord. Est-ce que tu recommanderais ce livre a,
j€ ne sais pas, une amie, une copine, une cousine ?

146 | Oui.

147 | Oui ? Et qu'est-ce que tu dirais pour qu'elle le lise ? Comment
ce que tu lui recommanderais ? Qu'est-ce que tu dirais ?

148 | Que ben si elle aime bien les livres, si elle aime pas les livres
sans image, que la il y a beaucoup d'images, que les textes sont
petits et que ¢a raconte la vie d'un petit personnage qui vit
avec un ours.

149 | Et si tu devais lui donner... Tu sais, parfois on dit une phrase,
un mot pour convaincre une personne, parfois on dit : « Oh, tu
dois absolument lire parce que y a ¢a et ¢a, il faut vraiment
que tu le lises » Qu'est-ce que tu dirais ? Ce serait quoi ce mot
magique quelque part ? Pour la convaincre ?

150 | (inaudible) Qu’il est cool.

151 | Qu’il est cool ? Le livre est cool ou le personnage ? Qu’est-ce
qui est cool ?

152 | Le livre et le personnage.

153 | Le livre et le personnage, ok. Est-ce que tu as quelque chose a
ajouter sur 'histoire, quelque chose que je n'ai pas pensé a te
demander ou quelque chose que tu aimerais me dire par
rapport au livre ?

154 | Non.

155 | On a discuté, c'est c'est suffisant ?

156 | (Elle fait oui de la téte)

157 | Oui, ok.

personnelle
(frére)

Donne une
information
(age)

Donne une
recommandation
Donne une
condition (aimer
les livres avec
images)
Observe un
élément
(beaucoup
d’images)
Observe un
¢lément (petits
textes)
Résume
I’histoire
Donne un
argument
Donne un avis
(cool)

10) Précise (livre et

personnage)

Annexe 7 Verbatim & Le destin de Fausto lectrice 1

Verbatim 8 Le destin de Fausto Lectrice 1

Codes

Codes stabilisés

Alors ma petite Lo, merci de m’avoir
rejoint. Alors un petit rappel de de ce qu'on
fait ? Est-ce que tu te souviens de l'objectif
principal de tout ¢a ?

Oui, heu, ben c'est de faire une étude en
gros, sur heu, on va dire une étude mais
déja pour vous c'est votre examen on va
dire. Mais pour nous, c'est un, c'est une
étude pour savoir comment, enfin changer
heu, la perspective des livres et tout ¢a. Et a
chaque fois qu'on ressent une émotion, ben
on doit la dire ou quoi.

Donc l'objectif c'est d'utiliser les émotions
pour pouvoir formuler un jugement. Donc
se baser des sur ce qu'on a ressenti pour
formuler un jugement. Alors je te rappelle
ce qu'on avait fait la derniére séance avec la
démarche. Et donc la démarche en cinq
points, en premier ?
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Je m'arréte des que je ressens une émotion.

Reformule une
consigne (démarche)

Parfait. En seconde ?

trois ?

6| Je réagis...heu, je réagis, ben si je réagis. Reformule une
consigne (démarche)

7| Je nomme.

8| Je nomme. Reformule une
consigne (démarche)

9| Voila, je dis, je dis 1'émotion. Tres bien. En

10

Heu...Ah oui, dans I'album, je vais tourner
les pages pour savoir ce qui a causé
I'émotion.

Reformule une
consigne (démarche)

Reformulation de
la démarche

11| Trés bien ! En quatre ?

12| Heu, je formule mon appréciation, heu, ben | Reformule une
si j'aime bien ou je n’aime pas. Et en cinq je | consigne (démarche)
dis pourquoi je voudrais conseiller le livre.

13| C'est ¢a. Donc le quatre, c'est plus

'appréciation par rapport a un élément donc
grace a la couleur : « Je trouve que l'auteur
me fait ressentir que ...et cetera ».

Et le dernier c'est 'appréciation globale de
tout le travail, de tout le livre. Ok. Ben c'est
parfait tout ¢a !

Je vois que tu as bien retenu, ¢a me fait
vraiment plaisir.

Alors, ben écoute, je vais te lire Le destin
de Fausto. Et alors 13, je vais te laisser me
dire de nouveau tout ce que tu ressens et
tout ce que tu en penses. Donc l'idée c'est
bien d'appliquer la démarche a ce livre ci.
Je te rappelle tout ce qu'on peut observer du
coup, heu...pour pouvoir dire ce qu'on a
ressenti.

En partie, il y a les personnages, hein. Que
ce soit sa personnalité, ses caractéristiques,
ses particularités.

On peut s'attarder au support livre, hein.
Est-ce qu'il est-il est petit, grand, allongg,
vertical, horizontal. Pourquoi on a choisi
ca?

Le décor et I'ambiance.

Le message du livre, hein. De quoi est-ce
que ¢a me parle ? ¢a me parle d'amour, de
solidarité, de solitude, de racisme, de
différence.

Et alors le texte, les mots de vocabulaire.
Est-ce que ca te fait penser a une autre
histoire ? Est-ce que le narrateur est

dans I'histoire, a I'extérieur de 1'histoire ?
Est-ce que le narrateur interpelle parfois le
lecteur ?

Et puis, évidemment, les illustrations.
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Tu l'as déja tres bien fait par le passé dans
les autres. Donc observer la technique,
voire les matériaux utilisés, les couleurs,
I'ombre, la lumiére, le sujet aussi. Pourquoi
est-ce qu'on décide de représenter ¢a plutot
que ¢a ? En gros, un chien plutét qu'un
chat ? C'est quoi la différence ? C'est quoi
I’effet que ¢a produit ?

Est-ce que tu te souviens de de tout ¢ca ? Ca
va, tu es au clair avec tout ¢a ?

14

Hum hum (oui de la téte)

15

Donc ¢a c'est tous les éléments sur lesquels
tu peux te baser pour formuler et tes
émotions et ton appréciation. Alors Le
destin de Fausto. Alors. Donc, c'est une
fable en images d'Oliver Jeffers. Alors la
particularité de ce monsieur, c'est qu’il écrit
le texte et il fait aussi les images. C'est
aussi... Il fait les deux, lui, il est auteur et
illustrateur.

16

(Elle porte sa téte avec son coude et le
regard vers le livre)

17

Pour Kurt et Joe (et les autres)

11 était une fois un homme qui croyait que
tout lui appartenait.

Un jour, il décida d'aller faire I'inventaire
de ses qui était a lui.

« Tu es a moi »

dit Fausto a la fleur.

« Oui, dit la fleur, je suis a toi. »
Rassuré Fausto se remit en marche.

« Tu es a moi », dit-il au mouton. « Oui,
répondit le mouton, je suppose. »
Satisfait,

Fausto continua son chemin.

18

11 a collé une étiquette & son nom.

décrit un élément de
I’image

Repérage visuel

19

Trés bien. Donc évidemment que tu
m'arrétes quand tu veux, hein, tu te
souviens ?

20

Hum hum. Juste, il y a une page... (page
collée)

21

Fausto passa bient6t devant un arbre et
déclara : « Arbre, tu es a moi. »

L'arbre répondit : « Bon, d'accord, je peux
étre a toi. »

Et I'arbre s'inclina devant 'homme.

Fier, Fausto repartit, heureux d'étre le
propriétaire

d'un mouton, d'une fleur et de son arbre.
Tres vite, Fausto avait revendiqué un
champ, une forét et un lac.

Au début, le lac avait fait la sourde oreille
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mais Fausto lui montra

qui était le patron.

Quand il arriva au pied d'une montagne,
Fausto dit d'une voix ferme :

« Montagne, tu m'appartiens ! »

« Non, répondit la montagne. Je
m'appartiens. »

Fausto se mit en colere, il tapa du pied, il
brandit son poing.

Mais la montagne ne bougea pas.

Vous n'imaginez pas a quel point Fausto
s'emporta. Il finit par montrer a la
montagne qui était le patron.

Finalement,

la montagne s'inclina devant Fausto et dit :
« Oui. Tu as raison, je t'appartiens. »
Fausto se sentait trés important. Il n'eut
aucun mal a maitriser un bateau pour partir
en mer.

Car une montagne, un lac, une forét, un
champ, un arbre, un mouton et une fleur ne
lui suffisait pas.

Quand il fut assez loin de la cote, Fausto se
déclara d'une grosse voix :

« Océan, tu es a moi. »

Mais 'océan

ne répondit pas.

« Tu m'appartiens océan, je sais que tu
m'entends »,

dit Fausto encore plus fort.

Au bout d'un moment, I'océan dit
doucement :

« Je ne t’appartiens pas. »

« Tu as tort, tu es a moi », insista Fausto
sans savoir ou regarder, car la voix semblait
venir de partout.

« Mais tu ne m'aimes pas », dit I'océan.

« Tu as encore tort dit ’homme., je t'aime
beaucoup. »

Mais Fausto mentait

Et l'océan le savait.

« Comment peux-tu m'aimer si tu ne me
comprends pas ? » demanda I'océan.

« Tu as tort une troisiéme fois », dit Fausto.
« Je te comprends parfaitement. » Puis,
impatient, il ajouta : « Maintenant avoue
que tu m'appartiens ou je te montrerai qui
est le patron. »

« Et comment comptes tu faire ? » demanda
l'océan.

« Je taperai du pied et je brandirai mon
poing. »
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« Si tu veux taper du pied, viens me
montrer comment tu fais pour que je
comprenne. »

Alors pour affirmer sa colére et son
importance,

Fausto enjamba le bastingage

pour taper du pied sur l'océan.

Mais il ne comprenait pas.

Et il ne savait pas nager.

L'océan était triste pour lui,

mais il reste a I'océan.

La montagne, elle aussi, reprit ses
habitudes.

Le lac et la forét, le champ et l'arbre, le
mouton et la fleur

continuérent comme avant.

Car le destin de Fausto

ne leur importait pas.

JOE HELLER

Histoire vraie, parole d'honneur :
Joseph Heller, un écrivain important et
drole,

aujourd'hui disparu,

et moi-méme étions a une féte chez un
milliardaire sur Shelter Island.

J'ai dit : « Joe, quel effet ¢a te fait

de savoir qu’hier seulement,

notre hote a gagné plus d'argent

que ton roman Catch 22 durant toute son
histoire ? »

Et Joe dit : « J’ai quelque chose qu'il n'aura
jamais. »

Et j'ai dit : « Quoi donc, Joe ? »

Joe dit : « La certitude d'avoir assez. »
Pas mal ! Repose en paix !

Kurt Vonnegut

The New Yorker, 16 mai 2005.

Et voila.

Alors.

Qu'est-ce que tu as compris de
I'histoire ?

22

Ben que en fait Fausto, il se croit le plus
important du monde, donc du coup tout lui
appartient, (elle fait le signe « guillemet »)
pas vraiment hein. Et heu, du coup il va
trouver tout le monde pour dire : « tu
m'appartiens, tu m'appartiens, tu
m'appartiens », pour les mettre au courant.
Ca je trouve ¢a un peu sympa, mais il
découvre que presque rien ne lui appartient
parce que ce n’est pas le seul au monde. Et
du coup pour le punir, ben la mer va,
'océan va lui demander de taper sur elle, et

D
2)
3)

4)

5)

décrit le
personnage
nuance son
propos
reformule
I’histoire
explique
I’action du
personnage
donne un avis

Reformulation de
I’histoire

+ Interprétation
du message

+ Caractérisation
du personnage
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du coup pour le faire comprendre que ce 6) reformule
n’est pas lui le chef de ce que j’ai compris. I’évolution de
I’histoire
7) propose une
interprétation
8) explique une
intention
9) précise qu’elle
interpréte
23| Pour le punir ? Tu dis, pour le punir ? Elle
veut le punir tu crois ? Ou en fait ? Est-ce
que tu crois qu'elle le punit ? Que ’océan le
punit ?
24| Ben ouli, je crois qu’elle le punit parce que 1) exprime une Hypothése
si tu meurs... parce que 12 j'imagine qu'il est incertitude
mort, parce qu’il ne sait pas nager et 2) faitune + Interprétation
personne n’est 1a, ben du coup c'est une hypothése du message
punition. C'est le bon Dieu qui l'a puni. 3) justifie son
idée
4) interpréte
I’événement
5) mobilise une
croyance
25| C'est le bon Dieu qui 1'a puni. C’est en
quelque sorte une legon si on peut imaginer.
26| Voila.
27| Alors que peux-tu me dire a propos de
cette lecture ? La, tu me dis, au sens large.
Donc tu as déja eu, ce sont les mémes
questions hein. Donc I'idée c'est de voir.
28| C'est quoi déja la question ?
29| Qu’est-ce que tu peux me dire a propos
de cette lecture ?
30| Ben heu...
31| De tout hein, donc tu sais de tout ce qu'on a
parlé, tout ce que tu peux, au sens large.
D'abord, tout ce qui te passe par la téte.
32| Déja, les dessins. Ben les dessins, je ne sais 1) choisit un Repérage
pas pourquoi ils sont comme ¢a au début (la ¢lément du technique
page de garde), mais je sais que ¢a s'est fait livre
avec de la peinture. Donc on met un peu 2) ditqu’elle ne + Difficulté a
beaucoup de couleurs et on vient avec une comprend pas | expliquer
petite heu, un petit pic et on fait comme ca. 3) identifie une
technique
4) décrit
comment c’est
fait
5) mime un geste
technique
33| Ca, ¢a t’intrigue ¢a ?
34| Ben oui. Et ¢a (deuxieme page de garde), ¢a 1) désigne un Repérage visuel
fait allusion a l'océan, du coup. ¢lément du
livre + Interprétation
du message
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2) faitun lien
avec |’histoire
3) interpréte
I’image
35| Ok. Et pourquoi est-ce qu'il choisit de
mettre ¢a la comme ¢a ? Pourquoi ?
Pourquoi c'est un choix ? Qu'est-ce que ¢a
donne comme impression ? Ces dessins ?
36| Ben ¢a, ca en fait, on pense a ...c'est quoi 1) cherche un mot | Difficulté a
déja le truc pour quand on se voit comme si 2) hésite dansson | expliquer
on était la personne ? On se voit de face, de expression
profil. Ben, je ne sais pas vraiment quand 3) ditqu’ellene + Projection
on voit. Par exemple, comme si moi je sait pas imaginaire
voyais la main de ma meilleure amie 4) donne un
comme si j'étais dans son corps. exemple
5) fait une
comparaison
avec une
situation vécue
6) décritune
sensation
37| Ha ? Ben je ne sais. Comme si tu habitais
dans... Identifiais ? comme si tu
t'identifiais aux personnages, c'est ¢a ?
38| Voila.
39| Ca te fait penser a ¢a ? Comme si...
40| Ben, comme si en fait j'étais dans 'eau et 1) donne un Projection
que je tombais. exemple imaginaire =
2) fait une identification
comparaison
3) semetdansla
situation
4) décritune
sensation
41| C’est ¢a. Ok. Tres bien. Et l'autre elle
puisque tu me m’en parles ?
42| Ca par contre, ¢a me fait allusion a rien. Je 1) dit qu’elle ne Difficulté a
ne vois pas vraiment. fait pasdelien | expliquer
2) dit qu’elle ne
comprend pas
43| Ok. Donc qu’est-ce que tu veux dire a
propos de cette lecture ?
44| Ben que ¢’était trés bien. 1) donneun avis | Jugement de goiit
2) nejustifiepas | positif
son avis
45| Oui ?
46| Oui.
47| Quel élément en particulier ? Rien que le
message, le personnage ? Enfin, on vay
revenir hein de toute fagcon.
48| Ce moment-la (Fausto de profil avec son 1) désigneun Réaction
ciré jaune) il m’a fait un peu rire (grimace). ¢lément du corporelle
livre
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2) exprime une + Repérage
émotion visuel
3) mimeune
réaction
49| Et qu'est-ce que tu as ressenti alors ?
50| Que c¢’était une legon du coup. Ben que 1) interprete Jugement moral
c'était bien fait pour lui. Parce que du coup, I’histoire
c'est une sorte, une forme de, je crois de 2) donneun avis | +Interprétation
harcélement ¢a. Dire : Tu vas faire ¢a, tu es 3) justifie son du message
a moi, tu fais tout ce que je veux. Sinon avis
ben... Moi je pense a ¢a comme ¢a. 4) faitunlien
avec une
situation
5) reformule la
situation
6) exprime une
incertitude
7) précise que
c’est son point
de vue
51| Des menaces.
52| Voila. Parce que du coup il a ultra énervé. 1) décrit I’état du | Repérage visuel
Regarde. Regarde. (elle montre Fausto en personnage
colére) On dirait un rat. 2) désigne un + Caractérisation
53| Oui. ¢lément du du personnage
54| Vraiment avec ses deux moustaches on livre
dirait un rat. 3) fait une
comparaison
4) décritun détail
de I’'image
5) justifie son
idée
55| Donc ¢a c'est un moyen quand méme que
l'auteur a de le faire paraitre méchant, de le
dessiner comme un rat ? Oui ?
56| Oui. La montagne on dirait que c'est cela la 1) désigne un Caractérisation
plus sage personne. Comme ¢a. ¢lément du du personnage
livre
2) fait une + Repérage
comparaison visuel
3) attribue une
caractéristique
4) mime une
attitude
57| Qu'est-ce qui te fait de paraitre la montagne
comme sage ? Le dessinateur, il a utilisé
quelque chose pour que tu te dises ¢a.
58| La téte. 1) désigne un Repérage visuel
59| Tu veux dire, les yeux et la bouche ? ¢lément de
60| Oui. I’image + Projection
61| D'accord ? 2) précise un imaginaire
62| Pour moi elle est un peu exaspérée donc ¢lément de
voila. « Non, je m'appartiens donc heu... 'image + Caractérisation

Non, je... Non ». Voila, je ne vais pas dire

du personnage
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les gros mots parce que voila. Je vais dire 3) attribue un état
des sous-titres, je vais dire non, ferme ta au personnage
boite a Camembert. « Je m’appartiens a 4) reformule les
moi-méme donc euh bagage ». Voila je paroles du
veux dire ¢a comme ¢a parce que je ne personnage
veux pas dire dé ...voila. 5) invente un
dialogue
6) adapte son
langage
63| Mais alors, tu sais dans le, on avait déja fait
¢a avec Oregon, ici, tu ne m'as pas arrété a
des moments précis. Est-ce que tu peux
me dire ce que tu as ressenti, comme par
exemple dans Oregon, a un moment donné,
tu avais bien rigolé, tu avais de la tristesse,
et cetera ? Ici, ce que tu peux revenir, c'est
vrai que le livre est un petit peu plus long,
donc il y a le début ou il commence son
tour, la. Qu'est-ce que tu ressens comme. ..
64| Que c'est bien fait. 1) donneun avis | Jugement moral
2) nerépond pas
a la question
65| Que c’est bien fait quoi ?
66| Dans tout le livre, dans tout le livre, je me 1) donneunavis | Jugement moral
dis que c’est bien fait pour lui en fait. C'est 2) répéte son avis
une forme de harcelement on va dire. Et a 3) généraliseson | + Généralisation
la fin il se fait punir. Bah c'est bien fait. propos
4) justifie son
avis
5) faitunlien
avec une
situation
6) interpréte la
fin de I’histoire
7) réaffirme son
avis
67| C'est ¢a quoi. Donc toute I'accumulation de
ce qui s'est passé dans le livre a la fin, c'est
normal ce qui arrive quoi ?
68| En fait, ce que j'ai remarqué, c'est qu'il y a 1) ditqu’ellea Repérage visuel
toujours un truc fluo dans l'image. remarqué
2) décrit un
¢lément de
I’image
3) généralise

69

Ha trés bien. Et qu’est-ce que ¢a représente
selon toi ? Pourquoi il a fait ¢ca ? C'est quoi

en fait ¢a ?
70| Fausto, fluo. met en relation deux Mise en relation
¢léments texte-image
71| Hooo, trés bien. Ok.

72

J'avais pensé déja ca directement et 1a ben il
arrache la fleur.

73

Donc on le voit.
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74| Ouais apres encore. Apres fluo pour dire 1) metenrelation | Mise en relation
Fausto. deux éléments | texte-image
2) expliquela
relation
3) reformule son
idée
75| Donc en fait, qu'est-ce qu'on peut dire en
réalité ? Tu dis pour dire Fausto ?
76| Ben qu’a chaque fois qu'il y a un truc de 1) Généralise Mise en relation
fluo. Ah donc il colorie les trucs pour que 2) décrit un texte-image
ca soit voila fluo Fausto. Ben oui. élément de
I’image + Généralisation
3) reformule son
idée
4) décrit une
action
5) metenrelation
deux éléments
6) valide son idée
77| Que ca lui appartienne. Il met sa marque
dessus. Oui.
Trés bien, bonne observation.
Qu’est-ce qu'on peut aller chercher
d'autre dans les éléments qui
provoquent ?
Allez tu dis c'est bien fait pour lui, qu'est-ce
que tu peux trouver dans le livre ? Quels
¢léments font que tu es d'accord avec le
fait ? Tu es d'accord avec le fait quoi que,
qu’il est puni par I'océan qui tombe et qui
meurt ?
78| La mer. Ben je suis d’accord avec ¢a parce 1) désigne un Jugement moral
que ... ¢élément du
79| Oui. livre
80| Il a, il n’est pas trés sympa en plus. 2) exprime son
accord
3) commence une
justification
4) attribue une
caractéristique
au personnage
81| Comment le vois-tu ? Comment le sais-tu ?
Qu’est-ce que l'auteur, le dessinateur a
utilisé pour qu’il ne soit pas sympa ?
82 Des gribouillis. 1) désigne un Repérage visuel
83| Oui, les gribouillis. ¢lément de
84| Les gribouillis. Ben,du coup je me dis ben I’image Caractérisation
c’est ¢a parce qu’il a dit : « tu m'appartiens 2) explique une du personnage
tu ta ta ta, tu ta ta » voila et je ne vais pas idée
dire tout parce que ca va étre long, et du 3) justifie avec un
coup... ¢élément de
I’image
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4) reformule les
paroles du
personnage
5) justifie avec un
¢lément du
texte
85| Donc le ton qu'il emploie pour parler c'est
ca?
86| Ben la on ne comprend pas, ben, c'est le ton 1) ditqu’elle ne Difficulté a
qu'il emploie quand on lit mais voila. Parce comprend pas | expliquer
qu'on a chacun un truc. 2) parle du ton
3) généralise + Réaction
Par contre ¢a , ¢ca me fait rire parce que je 4) exprime une corporelle
ne vois pas en fait ou est le visage, parce émotion
que la on dirait un poisson. 5) explique + Repérage
pourquoi visuel
6) décrit un
¢lément de
I’image
7) faitune
comparaison
87| C'est vrai.
88| Donc la comme ¢a oui je vois bien mais...
89| La, tu vois c'est son ceil avec c’est son nez
en fait ca.
90| Oui.
91| Donc est-ce que ? C'est tres bien ce que tu
observes la aussi. Est-ce que les formes
sont importantes ? Que le dessin est si
important ?
92| Non.
93| Pourquoi ?
94| Parce qu'on sait quand méme de quoi on 1) répondala Critére narratif
parle. Par exemple, 1a c'est le personnage, question
ca c'est le bateau, on dirait une chaussure, 2) justifie sa
mais on n'est pas encore prét pour ce débat- réponse
la. 3) généralise
4) désigne des
¢léments du
livre
5) identifie des
¢léments
6) fait une
comparaison
95| Et donc l'importance, elle mise sur quoi en
fait ?
96| Ben le texte. 1) répondala Critére narratif
question
2) désigne un
¢lément du

livre (le texte)

97

Par exemple, oui, je ne sais pas. Et alors
que ce que tu peux me dire de de de de
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pages comme ca alors ? (Page sans texte ou
il n’y a que 1’océan)

98| C'est pour expliquer que 1'océan ne lui 1) propose une Mise en relation
répond pas et du coup qu’il y a un écho : « explication texte-image
Océan réponds-moi, océan réponds-moi, 2) une situation
réponds-moi ». de I’histoire
3) metenlien
avec un
¢lément de
I’image
4) reformule /
répéte des
paroles
99| D'accord donc ici...c’est trés bien ce que tu
me dis, la, ’océan prend toute la page.
Donc comment est-ce qu'on a fait pour
montrer le silence de l'océan ?
100| Ben en disant rien. 1) répondala Mise en relation
question texte-image
2) propose une
explication
3) reformule une
idée
101| En ne disant rien. Ok. Et au niveau de de la
taille de I'océan, qu’est-ce que tu peux me
dire par rapport ¢a ?
102| Que c’est treés grand parce que le bateau, il 1) répondala Repérage visuel
fait cette taille, mais dans la réalité. question
2) décrit une
caractéristique
3) justifie
4) compare des
¢léments
103| Et qu’est-ce que ca veut dire ¢a ?
104| Ben que I’océan, il est gigantesque comparé 1) décrit une Interprétation du
a lui. Et donc du coup ben, il a déja eu une caractéristique | message +
montagne, c'était déja compliqué de l'avoir. 2) compare des Repérage visuel
Alors 'océan ...Moi, je ferais demi-tour ¢léments
hein mon coco ? 3) justifie
4) faitunlien
avec un
¢lément de
I’histoire
5) donneun avis
personnel
6) s’adresseau
personnage
105| (rires) Alors oui d'autres éléments. Donc tu Les pages
m'as noté le fluo, trés bien, tu m'as noté les blanches ?
dessins, Ok.
Alors qu'est-ce que tu peux me dire de ¢a ?
(2pages blanches avec le mot
« finalement »)
106| Je sais pas. Alors moi je...
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107| Qu’est-ce que ¢a fait ¢ca dans I'histoire ? 1) ditqu’ellene Difficulté a
Allez, si je reprends la page précédente : sait pas expliquer
Vous n'imaginez pas a quel point Fausto 2) réagit al’aide
s’emporta. Il finit par montrer a la 3) propose une + Interprétation
montagne qui était le patron. explication du message

108| Ha ok ! C’est pour laisser le temps qui se 4) reformule une
calme et heu, pour dire : « Ah oui, 1a, il situation
s'est calmé » et du coup « Finalement »... 5) attribue un état

au personnage

6) reformule un
¢lément du
texte

109| C'est quoi ce que la mise en page...Qu'est-
ce que I'auteur ? Ici, c’est le dessinateur
en méme temps, utilise pour faire
avancer son histoire ?

110| L'imagination. Parce que si on n’imagine 1) répondala Interprétation du
pas, bah on fait : « Ah une page blanche. question message
Finalement ». Voila, il faut de I'imagination 2) propose une
pour ¢a. explication + Généralisation

3) généralise

4) reformule une
situation

5) donne un
exemple

6) réaffirme une
idée

111| Ok. Alors, non... Alors selon toi quel
moment, la évidemment si on parle d'un
personnage on a difficile de ne pas se
focaliser sur Fausto. Mais est-ce qu'il y a
un personnage en particulier, si ce n'est
pas Fausto...je ne sais pas moi, qui t’a...

112| L’océan. 1) répondala Caractérisation

113| Oui ? Ben oui, effectivement, pourquoi ? question du personnage

114] Parce que du coup ben l'océan, il a une 2) désigne un
bonne répartie déja. élément du

livre

3) justifie

4) attribue une
caractéristique
au personnage

115] Qu'est-ce que l'auteur a utilisé pour que tu
ressentes ¢a ? Tu m'en as déja dit un bout.

116| Oui, donc heu...Ho, il a des yeux, le Repérage visuel
bateau, je n’avais méme pas remarqué.

117| Des hublots. + Projection

118| Oui, mais on dirait des yeux. imaginaire

119| Clest vrai.

120| Par contre la on dirait juste on dirait un
animal.

121 Oui c'est curieux
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122| On dirait un loup. Regardez donc iciy a la
téte, y a les dents et il a trois pattes le loup
ce n’est pas grave.
123| Oui c'est vrai, on dirait un truc (rire).
124| Un truc machin bidule.
125| Et donc comment ce qu’il représente
I'océan ? Tu me l'as déja dit hein ?
126| Ho mais regardez, je n’avais méme pas
remarqué mais un bout de terre 1a-bas, c’est
pour dire. Bah la terre elle était 1a-bas.
127| Tu vois, quand on voit par exemple, voila,
on voit ceci. Et puis on voit ce qu'il est...
Voila donc on voit ceci. Et on voit ceci.
(une ligne pour représenter 1’océan et puis
un a plat de couleur sur toute la page)
Quand il fut assez loin de la c6te, Fausto
déclara d'une grosse voix, océan, tu es a
moi. On voit ¢a. Et puis on voit ¢a. Qu’est-
ce qu’il a utilisé le dessinateur ?
128| Ben de la pastel. De la pastel pour faire le 1) identifie une Repérage
dessin déja. Mais il a utilisé les lignes ici, technique technique
pour dessiner les vagues pour dire oui, ¢ca 2) reformule son
c'est I'océan. Mais imaginez pour les sourds idée + Repérage
je vais dire, ils peuvent lire oui mais si on 3) décrit un visuel
lit une histoire, bah (mime la lecture pour ¢lément de
les sourds) et on montre et 1a on voit. I’image + Mise en
4) explique la relation texte-
fonction d’un image
¢lément
5) donne un
exemple
6) faitunlien
avec une
situation
7) mime une
action
129| Ah le picto tu veux dire c'est ¢a ? Ok.
Alors euh donc a quel moment pour toi,
un moment particulier qui t'a touché,
particulier ?
130| Le moment ou le gars se fait jeter dans la 1) répondala Jugement moral
mer ! (rire) question
131| Ben oui, c'est quand méme un grand 2) désigne un + Réaction
moment de I'histoire évidemment. Et moment de corporelle
pourquoi ? I’histoire
132| Parce que c'est bien fait pour lui encore une 3) reformule une
fois. Et je vais le redire hein, je le sens. situation de
I’histoire
4) exprimeune
émotion
5) justifie
6) donne un avis
7) répéte son idée
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8) annonce une

répétition
133| D'accord. Et alors ? Un des éléments qui
t'a touché ?
134| Touché ? Ce moment-la (quand Fausto
tombe a 1’cau)
135| Un des éléments de 'histoire ?
136| Ben heu, le moment ou la mer...
137| Un ¢élément, pas un moment, un élément.
138| Un élément heu...un élément, un élément,
ca peut étre quand quelqu’un parle ?
139| Tout ce que tu veux, un élément.
140| Ben quand heu, l'océan essaye de 1) répondala Attribution
I’amadouer. question d’intention
2) désigne un
moment de
I’histoire
3) reformule une
action
4) attribue une
intention au
personnage
141| Ah oui.
142| Ouais : « Et comment comptes tu faire ¢a ? 1) litle texte Attribution
demanda a 'océan. « Je te taperais... ». 2) reformulele d’intention
texte
143| Le c6té manipulateur alors Ok.
144| « Hé ben alors si tu veux faire ¢a, essaie, tu 1) reformule des Mise en scéne
vas voir ! ». Et du coup « Ok je vais paroles
essayer, j'arrive, je vais te tabasser ». 2) transforme le
texte
3) intensifie les
propos
145| D’accord. Alors ?
Alors maintenant, dis-moi ce que tu
juges vraiment important, intéressant a
propos de ce livre.
146| Ben ¢a, je ne vais pas le redire encore une 1) évite de répéter | Interprétation du
fois. Important dans le livre. Pfff. Important 2) reformule la message
dans le livre, ben la morale de I'histoire question
3) hésite
4) reformule sa
répons
5) répondala
question
6) désigne un
¢lément du
livre
147| Ha ?
148| Parce que tout le monde s'en fiche de lui, en 1) Justifie Interprétation du
fait. C’est juste parce qu’il faisait peur que 2) interpréte une | message
l'on acceptait qu’il soit le chef du monde. situation
3) reformuleson | +Caractérisation

idée

du personnage
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4) attribue une
caractéristique
au personnage

5) explique une
relation de

cause
149| Ok.
150| Ben voila.
151| Ok.
152| Ca va rien changer a leur vie. Si c'était leur 1) explique une Projection
papa, j'aurais bien dit : « Hiiii papa, conséquence imaginaire
I'océan !!! Pourquoi t'as fait ¢a ? On va 2) imagine une
tuer ? Ben venez essayer. Plouf. Plouf. Bon, situation + Généralisation
¢a aurait ét¢ quand méme un peu drdle mais 3) invente un
triste pour eux. Mais voila, ¢a ne va quand dialogue + Réaction
méme rien changer. 4) mime une corporelle
scene
5) exprime une
émotion
6) nuance son
propos
7) réaffirme son
idée
153| Ok.
154| Par contre sauf pour la fleur. Hypothése
155| Pourquoi ?
156 Elle n’a plus de copine. 1) désigne un + Interprétation
157| Oui, j'aime cette idée que tu souléves la, élément du du message
c'est quoi ? livre
158 Parce que en fait ¢’est un petit couple et du 2) justifie + Repérage
coup le mari ou la femme elle est triste. 3) reformulela visuel
159| Est-ce qu'on pourrait en conclure a la fin ? situation
On dit que tout est fini. Fausto est mort, 4) attribue une
tout le monde a repris sa vie. Ca n'a rien relation entre
changé pour personne. Mais on finit I'image les
comme ¢a avec cette image-la. Qu'est-ce personnages
que, qu'est-ce qu'il veut nous dire le 5) attribue un état
dessinateur en faisant ¢a ? au personnage | +Jugement
160| Ben c’est que la fleur, elle est quand méme 6) corrige son moral
un peu triste que Fausto soit mort et que interprétation
bah non, que Fausto soit mort avec sa petite 7) reformule une
copine ou son petit copain. action de
161| Donc tu crois que la fleur est triste parce Ihistoire
que Fausto est mort ? 8) s’appuie surun
162| Non non. élément de
163 Non ? Iimage
164| Parce que en fait au tout début Fausto, il 9) (’1é’cr1t des
prend la fleur 1a regardez, il prend la fleur. e,l'ements de
165| 11 la coupe et il la met a son costume, oui. 1 1mage )
166| Et du coup, a la fin, ben on voit l'autre fleur 10) 1nterprete +.Reperage
et la fleur qui est coupée. 1) exprime une visuel
167| C'est ¢a. emotion
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168

Et du coup, vu que Fausto est mort avec la
fleur, ben du coup, je me dit ben c'est triste
pour la petite fleur.

+ Révision d’une
premiére
représentation

169

Parce qu'elle est toute seule.

Jugement moral

170

Voila.

171

C'est ¢a, ok. Donc ¢a veut dire que méme
si tout le monde s'en fout, en réalité elle,
elle a encore des dégats. Ok.

Alors ?

Et que penses-tu des illustrations ici ?

172| Ben, c’est bien dessin¢. Bon, juste on aurait 1) donneunavis | Critere visuel
pu lui mettre des cheveux hein. Parce que 2) nuance
voila, ici il en a. Mais han.., ¢a m'énerve, je 3) propose une + Repérage
déteste perdre des pages. Ho, je n’avais modification visuel
méme pas vu. Le bateau est 1a, on voit la 4) exprime une
petite fleur. émotion + Réaction
5) exprime une corporelle
préférence
6) réagit (ho!)
7) découvre un
¢lément
8) désigne un
¢lément du
livre
9) décritun
¢lément de
I’image
173| C'est vraiment la petite fleur ? On voit ?
Est-ce que tu vois, une fleur ?
174 | Non.
175| Non ? Tu vois quoi ?
176 En fait, ¢’est parce que on voit 'ombre et 1) Explique Hypothése
on voit que vu que lui il est trop lourd mais 2) Justifie
la fleure pas. Bah elle remonte a la surface. 3) s’appuiesurun | +Repérage
¢lément de visuel
I’image
4) décrit un
¢lément de
I’image
5) compare des
¢léments
6) expliqueune
relation de
cause
177| Ah oui.
178| Et il reste le bateau.

179

Et que qu'est-ce que tu penses de
I'illustration ici ? Si on devait comparer, si
on devait...

180

C’est quoi ga ?

181

Quoi ?

182

Ca. Cac’estlui ?

Repérage visuel

108



Ouais, c'est ? Oh, il y a la petite fleur !
Ok, je n’avais pas vu. Il y a la petite fleur

qui est la !
183| Ok.
184| Je savais que c’était elle qui remontait a la 1) affirme une Comparaison
surface, vous voyez. Papapapaaa...(elle compréhension | intertextuelle
agite son doigt sur la page). On I’a ! Ok 2) s’adresse a
c’est la petite fleur ! En fait, c'est comme, I’interlocuteur | + Repérage
heu... l'ancien, c’est quoi déja le voyage ? 3) mime une visuel
action
4) exprime une
découverte
5) désigne un
¢lément du
livre
6) cherche une
référence
7) fait un lien
avec un autre
¢élément
185| D’Oregon ?
186| Oui ! Mais avec le nez, c’est comme ¢a.
187| Ah oui donc ¢a serait 1'élément... Vas-y,
continue ton histoire. J'aime bien ce que tu
dis la. La fleur dans Fausto et le nez dans
Oregon. Qu'est-ce que tu ... ?
188| Ben en fait, c’est des éléments qui attirent, 1) Généralise Comparaison
qui se sont...Ben dans Le voyage d’Oregon 2) Explique intertextuelle
c'était pour dire : « Je ne suis plus un 3) faitun lien
clown, je vais voila...vivre ma vraie vie » avec un autre + Repérage
etla c’est pour dire : « Rien, plus rien ne album symbolique
m'appartient » 4) reformule une
idée + Interprétation
5) attribue une du message
signification
6) compare des
¢léments
189| Ok. Donc c'est un peu un élément qui fait
office de symbole ? On pourrait dire ¢a ?
De symbole ?
190| Hum oui.
191| Wouaw ! Trés bien. Ok. Et alors, oui tu ne
m'as pas parlé du texte. Est-ce qu'il est
comme dans les autres ? Est-ce qu’il
ressemble justement & Oregon ? Tu ne m'as
parlé du texte.
192| Ben le texte je n’ai rien a dire, il est normal. 1) ditqu’ellen’a | Repéragedu
C'est un texte écrit a I'ordinateur. Donc rien a dire sur | paratexte
voila. le texte
2) donne un avis
3) décrit le texte
4) explique
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193

Mais au niveau de la..., plus en détail sur le
texte, au niveau du vocabulaire, de la
taille ? Est-ce qu'il y a beaucoup de textes ?

194

Non.

195

Pourquoi ?

196| Parce que ¢a laisse plus de place aux 1) Justifie Mise en relation
images pour dire : « Ah oui, y a ¢a, ¢a, ¢a, 2) Explique texte-image
¢a, ca ». 3) désigne un
¢lément du + Critére visuel
livre
4) attribue une
fonction
5) énumcére
197| Ok, donc en réalité, tu m’as dit, les images
sont synthétiques, le texte n'est pas trés
fourni. Qu'est-ce que ¢a veutdireca ? Il ya
peu de détails, il y a peu d'éléments et en
plus il y a peu de textes, pourquoi ?
198| Je ne sais pas. 1) répondala Difficulté a
question expliquer
2) exprime une
difficulté
3) ne propose pas
d’explication
199| Tu ne sais pas. Ok.
Alors le rapport texte image ?
200| Heu ben... Ben a chaque fois qu'on parle, 1) Hésite Mise en relation
presque a chaque fois qu'on parle d'un truc, 2) répondala texte-image
ben c'est dessiné : (elle montre a chaque question
page) la montagne, I'océan, 13, il ne savait 3) généralise
pas nager, du coup on le voit 1a. La, ben... 4) explique
5) désigne des
¢léments du
livre
6) s’appuie sur le
livre
7) met en relation
deux éléments
201| Donc on a déja dit I'absence de texte fait le Pas texte = silence
silence, ok.
202| Voila, la il fait le silence. La, océan (c’est le 1) désigne un Mise en relation
dernier mot de la phrase avant la page moment du texte-image
blanche) pour dire heu...Alors, montagne livre
lac, forét on ne voit pas la forét mais... un 2) explique + Repérage
mouton on ne voit pas, une fleur on ne voit 3) reformuleun visuel
pas mais voila... ¢lément du
texte
4) attribue une
fonction
5) énumcére
6) constate une
absence
7) nuance
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203

Alors sur quoi est-ce que tu te baserais
pour dire que c'est un bon ou un
mauvais livre ? Déja, selon toi ?

204| Moi je trouve que ben...c'est, c'est un bon 1) donneunavis | Jugement de goiit
moyen livre. 2) nuance son positif
205| Un bon moyen livre, ok. Pourquoi ? avis
206| Parce que heu le truc c'est que déja, moi je 3) hésite + Critére
trouve que le seul passage qui est 4) justifie narratif
intéressant c'est quand Fausto est dans la 5) sélectionne un
mer. Sinon ben... j'étais a 1'écoute mais moment de
franchement, voila. A partir de 13 (moment Ihistoire
ou Fausto prend le bateau) je me dit : 6) ¢valueun
« Ah'! Qu’est-ce qui va se passer et tout moment
¢a ? » Sinon... 7) décrit son
attention
8) exprime un
intérét
9) reformule ses
pensées
207| Bon.
208| (elle manipule le livre qui tombe sur la
table) On va essayer de ne pas le casser.
209| Ok, on va reprendre maintenant. Donc :
Qu'est-ce que tu as ressenti ? Donc tu
m'as dit c'est bien fait pour lui en un. En un,
on est passé a ce qu'on a ressenti. En deux,
on a formulé, réagi je nomme, donc c'est
plus de la satisfaction. On va dire ¢a
comme ¢a ?
210| Oui.
211| Alors on a cherché dans I'album. Peux-tu
me récapituler tous les éléments que tu
as trouvés dans I’album ?
212| Ah ben ¢a déja (les dessins de la page de 1) répondala Repérage visuel
garde). Il y a la mer (deuxiéme page de consigne
garde) 2) désigne des + Mise en
213| Tu peux formuler en méme temps, par ¢léments du relation texte-
exemple, voila, tu avais parlé... Oui (elle livre image
montre les trois premiers dessins) 3) énumere
214| 1y a la fleur, la montagne et le lac et la 4) reformule
couleur. 5) hésite
215| Si tu dois formuler, formuler une 6) metenrelation
appréciation ? Par exemple que m'avait deux ¢léments
noté I'élément fluo, donc l'auteur utilise la 7) explique
couleur fluo pour provoquer quoi ? 8) généralise
216| Pour Fausto, Fausto. Pour se dire heu...Ah 9) reformule son
le fluo. Ben fluo Fausto. Ben on se dit : » idee
Ah oui s’il y a du fluo, ben c’est a Fausto
quoi ».
217| Ok. Donc si tu devais donc, avec tous les

¢éléments qui ont provoqué ta satisfaction, si
tu devais maintenant formuler une
appréciation pour chaque élément ?
Donc on parle de la couleur fluo.
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218| Ben la couleur fluo me dit ben... une 1) répondala Jugement moral
appréciation, bah je n’apprécie pas. Parce consigne
que ca veut dire que ben, c'est a... j'ai oublié 2) hésite + Généralisation
son nom...Fausto, voila Fausto. Ben ¢a 3) donne un avis
veut dire que c’est a Fausto. Et du coup, 4) justifie
rien n’est & lui. A part a part peut-étre 5) reformule
l'argent qui I'a lui ou quoi, la nourriture ou 6) explique
quoi. Mais en fait rien n'est a personne. 7) faitunlien
Parce que, regardez : I'argent, on se avec une
'échange juste, c'est juste a notre tour de situation
I'avoir. La nourriture, c'est pareil. Par 8) donne un
exemple, si je mange un sandwich, tu ne le exemple
finis pas, ben on le jette a la poubelle. Et a 9) développe un
la poubelle, il y a des sans-abris qui raisonnement
viennent et qui le mangent et les sans-abris 10) généralise
ben, ils ne vont peut-&tre pas tout le finir.
Donc du coup, il y a une autre personne qui
va venir le chiper, le manger un peu et il ne
va peut-étre pas le finir. Donc c'est un peu
une boucle infinie. Jusqu'a ce qu'on finisse
justement le bout de pain. Et du coup la
personne va aller rechercher dans les
poubelles va prendre le truc, va peut-étre
pas le finir ou le finir.
219| D'accord si on revient a la formulation d'un
¢lément suivant. Donc on avait parlé du
fluo et puis par exemple, quoi ? Qu’est-ce
que tu pourrais reprendre comme élément ?
Tu m'avais parlé de quoi ?
220| De la fleur. 1) répondala Repérage visuel
221| De la fleur ? consigne
222| La fleur, la fleur, la fleur... 2) répete + Repérage
223| Vas-y. Donc 14, I'auteur a utilisé ? 3) désigne un symbolique
224\ (elle montre la fleur sur le dos de la ¢lement du
couverture) (elle montre des signes livre + Hypothese
d’impatience dans ses gestes) 4) s’appuiesurle
225| Le dessin de la Fleur ? Oui ? Le symbole de livre
la fleur ? Qu’est-ce que tu pourrais 5) manifeste une
formuler par rapport a cet élément-la ? réaction
226| Bah la fleur c'est pour dire une fleur sur les corporelle
tombes, c’est dire repose en paix. Donc du 6) explique
coup moi je me dis : « c’est peut-&tre pour 7) faitunlien
faire allusion a ¢a ». avec une
situation
8) propose une
interprétation
9) exprime une
incertitude
227| Ok, alors maintenant ton appréciation
globale ?
228| Donc je trouve que c'était bien. C'était bien. 1) donneunavis | Jugement de goiit
Voila. C’était bien. 2) répéte positif

3) clot son propos
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229| Mais donc l'idée quand méme, c'est dire un
peu plus que j’aime bien ou je n'aime pas.
C'est dire pourquoi. Qu'est-ce que l'auteur
a utilisé pour que ¢a soit bien ? En te
basant sur tes sentiments. J'ai. ..
230| Ben moi je crois que c'était bien, je dis juste 1) répondala Critére narratif
bien parce que voila, je trouve que c'était consigne
bien a partir du moment ou il est, ou il part 2) donne un avis | +Jugementde
dans I’océan quoi. Tout ¢a moi j’ai bien 3) maintient son golit positif
aimé. avis
4) justifie
5) sélectionne un
moment de
I’histoire
6) exprimeune
préférence
7) répete son avis
231| Donc, tu préféres la seconde partie. Ok.
Mais donc si tu dois formuler une
appréciation sur tout le livre, si tu dois le
renseigner a quelqu'un, que vas-tu dire pour
le convaincre que c'est un bon livre ?
232| Ben je dis : « Ah oui, moi je I'ai lu. En vrai 1) épondala Recommandation
il était sympa, j'aimais mieux la 2e partie consigne
mais la premiére c'était quand méme bien 2) seprojette dans | + Critére
mais... » une situation narratif
233| Mais pourquoi ? Tu dois vraiment plus de
convaincre en expliquant sur quoi tu te communication
bases. 3) donne un avis
234| Ben je me base...haaaa ! Donc heu (elle 4) nuance son Recommandation
essaie de se concentrer) « Je te conseille avis
vraiment ce livre parce que ¢a m'a vraiment 5) justifie + Critére
bien plu. La 2e partie était chouette parce 6) hésite narratif
que je ne vais pas te spoiler ». Voila, je ne 7) reformule
veux pas spoiler en fait la personne parce 8) donneun + Jugement
que je fais comme si j'étais dehors en conseil moral
réalité. « Parce que voila la 2e partie 9) évite de révéler
vraiment cool, je te le reconseille vraiment. 10) répete
La premicére elle était quand méme bien. Et 11) sélectionne un
ben, je vais te dire résumé : en fait c'est un moment de
homme qui croit que tout lui appartient et I’histoire
du coup, ben, il va avoir une bonne legon a 12) annonce un
la fin. Voila je n’en dis pas plus ». résumé
13) résume
14) cl6t son propos
235| Ok. Mereci Lo.

Annexe 8 Verbatim 9 Le destin de Fausto lecteur 2

Verbatim 9 Le destin de Fausto Lecteur 2

1

Est-ce que tu peux donc me rappeler l'objectif de

tout ¢a ? Tu t’en souviens ?
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2| Bah c'est de... Je ne sais pas expliquer. 1) ditqu’ilne
3| Allez essaie, dis des mots et on va les remettre dans sait pas
1’ordre. expliquer
4 Ben c’est d’utiliser les émotions qu’on ressent en 2) essaie de
lisant un livre pour heu...je ne sais pas, je ne sais pas répondre
faire, je ne sais pas quoi. 3) hésite
5 Pour donner son avis. 4) ditqu’ilne
6 Pour donner son avis. sait pas
7 Tu vois, tu te souviens déja de ¢a. Alors, donc pour 5) reprend avec
¢a, je te rappelle, on avait vu la démarche. Tu t'en aide de
souviens de la démarche ? En 1 ? I’adulte
8 Je m’arréte des que je ressens quelque chose. 6) répete la
9 D'accord. En 2 ? réponse
10| Je réagis et je nomme mes émotions. 7) rappelle les
11 Ok. En 3 ? étapes de la
12| Je cherche dans I'album ce qui provoque cette démarche
émotion.
13 En4 ?
14| Je formule mon appréciation sur chaque élément.
15| Eten 5 ?
16| Je formule mon appréciation globale.
17} Ok, donc maintenant que tu as bien lu la démarche,
c’est trés bien, mais ce que tu la comprends ? Est-ce
que tu as des questions ?
18 Non.
19| Tu la comprends ?
20| Oui.
21| Ok. Alors, donc je te rappelle la derniere fois on 1) Ecoute
avait dit qu'on pouvait s’aider de la grille des 2) suitles
émotions avec les smileys 1a pour ...a titre explications
indicatif. Et s'il y en a d'autres tu les dis bien 3) approuve
évidemment hein. Il n’y a pas que celles-1a qui 4) se souvient
existent. Et alors, on avait aussi dit tout ce qu'on d’un élément
pouvait observer... (Oregon)
22| Dans l'album. 5) approuve la
23| Dans I’album. Alors, j'ai ceci, donc on... pour consigne
exemplifier. On a, on peut observer les personnages 6) acceptela
hein, donc c'est toutes ses caractéristiques, son tache

caractere, des traits de caractere, des particularités.
On peut regarder le support livre lui-méme est-ce qu'il
est petit, grand, vertical, horizontal ? La couverture, le
4e de couverture, la page de garde etc. La page de
titre aussi. Alors on peut aussi s'attarder sur le
message, qu'est-ce que l'auteur a voulu nous dire ? Le
sujet, le théme, I'attention, hein. Est-ce qu’il nous
parle d'amitié, d'amour, de mise en garde, de
solidarité, ce genre de choses. On peut aussi s'attarder
sur le décor et I'ambiance. Et donc savoir a quelle
époque, a quel endroit ? Est-ce que c¢’est intemporel ?
ca arrive parfois. [1 n’y a pas de décor aussi parfois.
Et alors I'ambiance, 1’atmosphere, est-ce que c'est
triste, terrifiant, est-ce que c'est gai ? Est-ce que c'est
la féte ? Est-ce qu'on est en danger ? Voila. Et alors le
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texte, les mots employés, le genre d'écriture, est-ce
que ¢a me fait penser a un autre texte comme dans
Mina, hein, ¢a faisait penser au petit Chaperon rouge.
Est-ce que le rythme est lent ou rapide dans

I'histoire ? Et alors, les illustrations. Donc 1a on peut
s'attarder sur la technique. Tu l'avais trés bien signalé
dans Oregon.

24

Oui.

25

Qu’il y avait des techniques de dessin. Est-ce que
c'est du numérique, du crayon, du marqueur ? Ca, ¢a
dépend un petit peu si c'est significatif dans I'album
ou pas. Il y avait le style, est ce que c'est classique,
plutét moderne ? Bref, tout ce qui peut attirer notre
attention dans les illustrations. La palette de couleurs.
Est-ce que ¢a fait penser a des peintures ? Je crois que
c'est toi qui m’as parlé de peinture dans Oregon.

26

Oui.

27

Est-ce qu'il y a des contrastes de couleur, de lumiére ?
Est-ce qu'il y a des jeux d'images ? Un peu un peu des
illusions d'optique ou ce genre de choses. Et le
cadrage aussi. Parfois il n’y a pas de cadre, un cadre.
Parfois I'image prend, les dessins prennent toute la
place, parfois ils sont perdus dans le... Donc voila
une multitude de choses qu'on peut regarder. Est-ce
que c'est un moment important de I'histoire qui est
représenté ? Et le rapport entre le texte et 1'image, ¢a
aussi on a fait plusieurs fois I'exercice. Et tu me dis
est-ce que ¢a dit la méme chose ? Est-ce que le texte
dit plus ? Est-ce que l'image montre plus que ce que
dit le texte ? Ca dépend un peu. Donc voila toutes les
choses qu'on peut regarder pour pouvoir exprimer
I'émotion qu'on a ressentie, expliquer, I'émotion qu'on

28

a ressentie. Est-ce que ¢a va ?
Oui.

29

Oui. Alors on va passer au Destin de Fausto. Donc
voila le livre donc, qui est d'Oliver Jeffers. En fait, ici,
c’est, il appelle ¢a une fable en images. Et la
particularité ici, d’Oliver Jeffers, c'est que il est
'auteur du texte et aussi l'illustrateur des images, des
dessins. Et donc, tu te souviens, dans Oregon,
c'étaient deux personnes différentes ?

30

Oui.

31

C'étaient Joos et Rascal, et dans Mina aussi, c'étaient
deux personnes différentes. Ici, c'est le méme, c'est la
méme personne. Voila la page de garde. Donc ici, on
va chaque fois bien reprendre la démarche, donc tu
t'arrétes dés que tu ressens quelque chose. Tu
m'arrétes d'ailleurs et on va suivre la démarche le plus
qu'on peut. Ok ? Je te laisse gérer, c'est toi qui...

32

Oui.

33

Ok. Donc, page de garde, page de titre : Le destin de
Fauto, une fable en images d'Oliver Jeffers chez
Kaleidoscope.

Pour Kurt et Joe (et les autres)

1) interromptla
lecture
2) donne un avis
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11 était une fois un homme qui croyait que tout lui
appartenait.

34

Stop ! Je trouve que le monsieur il dit que tout lui
appartient mais il a rien derriére lui donc ¢a me
semble un peu bizarre.

35

Ca te semble bizarre Ok.

Un jour, il décida d'aller faire I'inventaire de ses qui
était a lui.

« Tu es a moi »

dit Fausto a la fleur.

« Oui, dit la fleur, je suis a toi. »

Rassuré Fausto se remit en marche.

« Tu es a moi », dit-il au mouton. « Oui, répondit le
mouton, je suppose. »

Satisfait,

Fausto continua son chemin.

Fausto passa bient6t devant un arbre et

déclara : « Arbre, tu es a moi. »

L'arbre répondit : « Bon, d'accord, je peux étre a toi. »
Et l'arbre s'inclina devant ['homme.

Fier, Fausto repartit, heureux d'étre le propriétaire
d'un mouton, d'une fleur et de son arbre.

Trés vite, Fausto avait revendiqué un champ, une
forét et un lac.

Au début, le lac avait fait la sourde oreille

mais Fausto lui montra

qui était le patron.

Quand il arriva au pied d'une montagne, Fausto dit
d'une voix ferme :

« Montagne, tu m'appartiens ! »

« Non, répondit la montagne. Je m'appartiens. »
Fausto se mit en colére, il tapa du pied, il brandit son
poing.

Mais la montagne ne bougea pas.

Vous n'imaginez pas a quel point Fausto s'emporta. Il
finit par montrer a la montagne qui était le patron.
Finalement,

la montagne s'inclina devant Fausto et dit :

« Oui. Tu as raison, je t'appartiens. »

Fausto se sentait trés important. Il n'eut aucun mal a
maitriser un bateau pour partir en mer.

Car une montagne, un lac, une forét, un champ, un
arbre, un mouton et une fleur ne lui suffisait pas.
Quand il fut assez loin de la cote, Fausto se déclara
d'une grosse voix :

« Océan, tu es a moi. »

Mais I'océan

ne répondit pas.

« Tu m'appartiens océan, je sais que tu m'entends »,
dit Fausto encore plus fort.

Au bout d'un moment, 1'océan dit doucement :

« Je ne t’appartiens pas. »

« Tu as tort, tu es a moi », insista Fausto

3)

4)

5)

6)

cite une
parole du
personnage
décrit un
¢lément de
I’image (rien
derriére lui)
donne une
raison

dit que c’est
bizarre
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sans savoir ou regarder, car la voix semblait venir de
partout.

« Mais tu ne m'aimes pas », dit I'océan.

« Tu as encore tort dit ’homme., je t'aime
beaucoup. »

Mais Fausto mentait

Et I'océan le savait.

« Comment peux-tu m'aimer si tu ne me comprends
pas ? » demanda 1'océan.

« Tu as tort une troisiéme fois », dit Fausto.

« Je te comprends parfaitement. » Puis, impatient, il
ajouta : « Maintenant avoue que tu m'appartiens ou je
te montrerai qui est le patron. »

« Et comment comptes tu faire ? » demanda l'océan.
« Je taperai du pied et je brandirai mon poing. »

36| Stop ! C'est bizarre parce que a chaque fois qu’il 1) interrompt la
s'énerve, il a les joues roses, les yeux rouges et il a un lecture
truc au-dessus de la téte. 2) ditquec’est
37 Ok. Donc il utilise les mémes éléments pour montrer bizarre
la colére, c'est ¢a ? 3) observe un
38| Oui. ¢lément
39 Ok. « Si tu veux taper du pied, viens me montrer visuel (joues
comment tu fais pour que je comprenne. » roses)
Alors pour affirmer sa colére et son importance, 4) observe un
Fausto enjamba le bastingage ¢lément
pour taper du pied sur I'océan. visuel (yeux
Mais il ne comprenait pas. rouges)
Et il ne savait pas nager. 5) observe un
L'océan était triste pour lui, ¢lément
mais il reste a I'océan. visuel
La montagne, elle aussi, reprit ses habitudes. (élément au-
Le lac et la forét, le champ et I'arbre, le mouton et la dessus de la
fleur téte)
continuérent comme avant. 6) généralise (a
chaque fois
qu’il
s’énerve)
7) approuve
40| La fleur elle s’est fait couper. 1) observeun
41| Hum ? ¢lément de
42| La fleur elle s’est fait couper. I’image (la
43| La fleur elle s’est fait couper. fleur est
44 Donc elle ne peut pas redevenir comme avant. coupee)
2) répéte son
observation
3) ditquela
fleur ne peut
pas redevenir
comme avant
45| Car le destin de Fausto 1) résume
ne leur emportait pas. I’histoire
JOE HELLER 2) décrit les
Histoire vraie, parole d'honneur : actions du
Joseph Heller, un écrivain important et drole, personnage
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aujourd'hui disparu,

et moi-méme étions a une féte chez un milliardaire
sur Shelter Island.

J'ai dit : « Joe, quel effet ca te fait

de savoir qu’hier seulement,

notre hote a gagné plus d'argent

que ton roman Catch 22 durant toute son histoire ? »
Et Joe dit : « J’ai quelque chose qu'il n'aura jamais. »
Et j'ai dit : « Quoi donc, Joe ? »

Joe dit : « La certitude d'avoir assez. »

Pas mal ! Repose en paix !

Kurt Vonnegut

The New Yorker, 16 mai 2005.

Et voila. Alors Mx ? Qu'est-ce que tu as compris de
cette histoire ?

46

Ben en fait, c'est un monsieur et il veut que tout lui
appartienne et du coup il va tout prés de d'une fleur et
il la coupe, il lui dit : « Tu m'appartiens » et la fleur
dit : « oui ». Apres, il va faire la méme chose avec un
mouton et un arbre et apres, il va a un champ et une
forét et il va devant un lac. Et le lac fait comme s'il ne
l'entendait pas. Et apres il s'énerve. Et du coup le lac,
il dit ok. Apres il va devant une montagne, il s'énerve
et la montagne ne veut pas au début mais il s'énerve.
Il s'énerve tellement fort que la montagne veut bien.
Apres il va sur I’océan et lui dit : « Tu m'appartiens »
et elle dit non. Et il lui redit plusieurs fois. La
montagne, heu, I’océan, il dit apres, finalement, il dit,
euh, : « pourquoi est-ce que tu ? Pourquoi est-ce que
tu dis que je t'appartiens, alors que méme si tu
m'aimes, tu m'aimes, méme si tu n'aimes pas ? ». Et
Fausto il ment en disant que si, il ’aime bien. Apres
I'océan il dit : « et de toute fagon, tu peux, tu ne me
comprends pas ». Et Fausto, il dit : « ben si c’est

vrai » alors qu'il ment. Et il commence a taper du
pied. Et en levant le poing et l'océan lui dit : « viens
me montrer comment tu tapes du pied ». Quoi ? Et il
tape dans sur l'océan et en fait il tombe dedans et du
coup tous ceux qui étaient a lui, ben ils ont refait la
vie comme avant.

(couper la
fleur)

3) cite une
parole du
personnage

4) décrit les
actions
(mouton,
arbre, champ,
forét, lac)

5) dit que le lac
ne répond pas

6) décrit une
réaction (il
s’énerve)

7) dit que le lac
accepte

8) décrit une
action (va
vers la
montagne)

9) décrit une
réaction (il
s’énerve)

10) dit que la
montagne
refuse puis
accepte

11) décrit une
action (va
vers I’océan)

12) cite une
parole

13) dit que
I’océan
refuse

14) ditqu’il
répéte

15) reformule un
¢échange

16) dit que
Fausto ment

17) cite une
action (taper
du pied, lever
le poing)

18) rapporte une
parole (viens
me montrer)

19) décrit une
action (il
tombe dans
I’océan)
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20) décrit la fin

(les choses

redeviennent
comme
avant)

47 Tres bien ok, donc ¢a c'est ce que tu as compris. Ok, 1) donne un avis
qu'est-ce que tu peux me dire alors a propos de 2) ditquec’est
cette lecture ? bizarre

48| C'est un peu bizarre. 3) donneune

49| Bizarre pourquoi ? Dans quel sens ? raison

50| Parce que les, parce que (il consulte le livre). Iy a la 4) cherche dans
fleur, la fleur, le mouton., l'arbre, le champ, la forét, le livre
le lac, la montagne et heu, 1'océan, ils parlent. 5) cite des

51 Ah oui ! Donc qu'est-ce qu'on peut en conclure ? ¢léments
Qu’est-ce qui fait en fait l'auteur illustrateur ? Qu'est- (fleur,
ce qu'il utilise 1a ? Tu dis que ¢a te fait bizarre, ok. mouton,
Donc ¢a on pourrait dire que c'est ce que tu ressens, tu arbre, etc.)
ressens que c'est bizarre. Donc on est a je réagis jeune 6) ditqu’ils
homme, c'est bizarre, tu es surpris. parlent

52| Oui. 7) reformule (¢a

53| Ok. Donc et tu me dis trés bien que 1’auteur, il fait provoque unc
parler des choses qui ne parlent pas. émotion)

54| Oui. §) ditque

55| Ok. La on a trouvé I'élément qui provoque ton I"auteur fait
émotion. parler des

56 Oui. choses

9) approuve

57| Oui. Ok. Maintenant est-ce que tu peux me 1) Hésite
formuler ton appréciation ? Donc en une phrase, on 2) formule une
est a la I'étape 4. Par rapport a ¢a ? phrase

58 Heu... 3) exprime une

59| Donc par exemple : ma surprise vient du fait que... émotion

60| Ben que la fleur, donc ma surprise a du fait que la (surprise)
fleur, le mouton, l'arbre, le champ, la forét, le lac et la 4) donne une
montagne et I'océan parlent. raison

5) cite des
¢léments
(fleur,
mouton,
arbre, etc.)

6) ditqu’ils
parlent

61| D'accord, ok. Alors quoi d'autre ? Est-ce que tu 1) Hésite
pourrais me dire, qu'est-ce que tu as ressenti 2) exprime une
durant cette lecture ? Parce que tu ne m'as pas émotion
arrété, ce qui n'est pas un probléme en soi, hein, de de (étonnement)
m'arréter au moment ou. Mais qu'est-ce que tu as 3) donneune
ressenti ? Tu as ressenti que de la surprise, du fait que raison
les éléments parlent. Qu'est-ce que tu as ressenti ? 4) décrit une

62| Heu...Il y a aussi de I'étonnement. situation

63| De I'é¢tonnement, oui. (Fausto

64 Et heu...je ne sais pas comment dire mais du fait que obtient ce
quand il s’énerve, ben il a ce qu'il veut le, Fausto. qu’il veut)
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65| Et quoi ? Ca te fait plaisir ? Ca te met en colere ? Tu, 5) hésite
tu ? C'est plutdt quoi ? C'est de la tristesse ? C'est 6) ditqu’il ne
quoi qui se passe a ce moment-la ? sait pas
66| Je ne sais pas.
67 Qu'est-ce que tu penses du personnage de Fausto ? 1) Hésite
68| Ben heu...je ne sais pas. 2) ditqu’ilne
69 Tu ne sais pas ? sait pas
70| Non. 3) répétequ’il
ne sait pas
71| Et donc tu disais de I'étonnement, oui ? Pourquoi ? 1) donne une
72| Parce que l'océan, c'est plutot de I'étonnement que j'ai raison
a la place de la surprise. Parce que les, la fleur, le 2) exprime une
mouton... émotion
73| Les éléments, oui. (étonnement)
74 Peuvent parler, mais ils ne parlent pas dans notre 3) cite des
langue donc heu... ¢léments
75| D'accord ? Donc c'est un peu comme quand 1'ours et (fleur,
le clown se baladent et vont dans le bus. mouton)
76| Oui. 4) dit qu’ils
77 Oui ¢a aussi tu trouvais ¢a aussi étonnant dans peuvent
Oregon. Alors euh. Est-ce qu'on a d'autres parler
sentiments ? Quand tu vois les. On peut le faire, voila 5) ditqu’ilsne
quand tu vois Fausto, comment il se présente. parlent pas
78 Heu au début ici, j'ai dit que qu'il disait que tout lui dans notre
appartenait, mais en fait qu’il n’avait rien. Et qu'il langue
avait rien autour de lui. 6) approuve
7) compare avec
Oregon
8) cite un
¢lément du
début de
I’histoire
9) dit que
Fausto dit
que tout lui
appartient

10) ditqu’iln’a

ricn

11) dit qu’il n’a

rien autour de
lui

79

Donc en fait ici, ce qui te, ce qui attire ton
attention...

80

Choque.

81

Ce qui quoi ?

82

Ce qui me choque.

83

84

Te choque, d’accord. C’est que le texte dit une chose.
Oui.

85

Et l'image autre chose.

86

Oui, c'est le rapport teste/image.

87

Ok, le rapport texte/image que 1'auteur Illustrateur
utilise pour provoquer chez toi, tiens, la surprise,
I'étonnement : il dit qu'il a plein de choses et il n'a

1)

2)

3)

4)

exprime une
réaction
(choqué)

dit que le
texte dit une
chose et que
I’image dit
autre chose
nomme le
rapport
texte/image
donne un avis
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pas. Ok. Alors quoi d'autre ? Bon, ici c'est le rapport 5) ditquec’est
texte image. Alors ici, alors ici ? bizarre

88 Ben je trouve bizarre que Fausto il dit que la fleur lui 6) cite une
appartient et qui coupe la fleur pour la prendre avec action
lui et que pour le pour le mouton, 'arbre et les, et les (couper la
autres, ben ils les laissent la. fleur)

89| Ah oui ! C'est, c'est...Pourquoi ton avis ? 7) ditque la

90| Je ne sais pas. fleur lui

91| C'est quoi la différence entre une fleur, un mouton et appartient
un lac ? 8) compare avec

92 Ben que la fleur, il peut la mettre dans sa veste, mais d’autres
l'arbre et le mouton. Le mouton, il peut encore le ¢léments
prendre en laisse. (mouton,

arbre...)

9) dit qu’ils
restent sur
place

10) dit qu’il ne
sait pas

11) donne une
différence

12) dit que la
fleur peut étre
mise dans la
veste

13) dit que le
mouton peut
gtre pris en
laisse

14) approuve

93| Ok, alors si on regarde maintenant, on va faire la 1) ditqu’ilne
démarche a I'envers pour puisque je vois que tu as sait pas
un peu plus de mal cette fois-ci 8 me donner tes 2) observe un
émotions. Maintenant, si on partait des éléments du ¢lément
livre, donc comme on avait décidé au départ qu'on visuel (peu
pouvait regarder le support, les illustrations, le de couleurs)
personnage, le rapport texte, image, tu viens de le 3) approuve
faire tout seul. Tres bien. Si par exemple on regarde. 4) donne une
la couleur, par exemple. Qu'est-ce que ? Qu'est-ce que explication
c'est ? Pourquoi est-ce que c'est utilis€ comme ¢a 5) ditquiln’ya
alors a ton avis ? pas beaucoup

94| Je sais pas. Et il n’utilise pas beaucoup de couleurs. de décor

95| Oui justement. Qu'est-ce qu'elle signifie alors la 6) décrit des
couleur ? Justement, il n’y en a pas beaucoup. C'est ¢léments de
trés juste ce que tu dis. I’image

96| Oui et qu'ils n’ont pas mis trop de décor pour ne pas (lignes, arbre,
utiliser trop de couleurs. Je sais, ils ont... Ici par mouton)
exemple, ils n’ont pas mis le ciel ni le, I'nerbe. Ils ont 7) cite des
juste mis des lignes, des petites lignes et ils ont fait ¢léments
l'arbre, le mouton. absents (ciel,

97| Est-ce que tu aurais une explication alors ? herbe)

08 Non. 8) hésite

9) ditqu’ilne
sait pas
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99| Non, tu n'as pas d'explication. Et le rapport 1) cite des
texte/image alors ici, quand on prend tous les ¢léments du
¢léments cités dans le texte et quand on prend les texte
images ? Qu’est-ce qu'on peut dire ? (mouton,
100| Ben on dit un mouton, il y a, une fleur ben elle est la fleur, arbre)
et l'arbre. Ben je trouve qu'il y a, voila quoi il y a 2) dit qu’il voit
l'arbre, le mouton et la fleur. ces €éléments
dans I’image
3) répéte les
¢léments
4) reformule sa
réponse

101] Ok. Alors euh. Est-ce que tu peux alors m'identifier 1) ditqu’ilne
bon ici a un personnage quel est le personnage, sait pas
I'élément, puisque on pourrait peut-&tre ici considérer 2) choisitun
quand méme que la montagne, I'océan, les éléments ¢lément
sont aussi une sorte de personnage. En tout cas, en (’océan)
plus de Fausto. Qu'est-ce qui t'a le plus touché ? 3) donneune

102| Je ne sais pas dire. raison

103| Non, il n’y en a pas que tu te dis plus que les autres. 4) dit qu’on

104| Ben si, I'océan. passe plus de

105| L’océan ? Pourquoi ? temps sur
106| Parce que on passe plus de temps sur l'océan. PPocéan

107| D’accord. 5) hesite

108 On a, on est, on part, a partir de... 6) reformule

109| Une grosse partie du livre, tu veux dire est consacrée 7) montre dans
a l'océan, c'est ¢a ? le livre i

110| Parce que on a , du coup, on part, on commence a 8) dit que c’est
parler ici de I'océan. On a plus ou moins la moitié¢ des une -grand.e
deux (il montre que c’est la moitié du livre en partie du livre
regardant I’épaisseur du livre).

111] D'accord, donc ce que ¢a veut dire selon toi, le, 1) Approuve
I'auteur qui décide de de consacrer la moitié des 2) ditqu’ilne
pages ? C'est trés vrai ce que tu dis. Il y a un trés sait pas
...Voila on commence a voir, voila il embarque ici. 3) ditquec’est

112| Oui. le message

113| Donc ta remarque est trés intéressante. Pourquoi a ton 4) ditqu’il ne
avis, l'auteur consacre la moitié du livre sur 1'océan ? sait pas

114 Je sais pas. expliquer le

115| Tu ne sais pas ? Qu'est-ce que ¢a pourrait étre en message
fait ? C'est une maniére de de de nous montrer 5) donne une
quelque chose, ca. réponse

116| Oui. Je dirais que c’est son message mais je sais pas 6) ditque
quel est son message. ¥’océan est

117 Ok. Donc I'océan. Et pourquoi est-ce que tu pointes important
I'océan pour ? Donc tu me dis, c'est la partie la plus 7) dqnne une
importante du livre, c'est vrai, du nombre de pages, raison
c'est vrai. Et pourquoi c'est ? Qu'est-ce qu'il a 8) dit que
d'important l'océan en fait dans cette histoire ? I"océan arréte

118 Ben c'est lui qui arrive a arréter Fausto. Fausto

119 Ok. Alors euh, maintenant, donc on a parlé des 1) citeun

personnages, des éléments. Maintenant est-ce qu'il y
a moment qui est, qui t’a le plus marqué ? Qui t'a

moment (les

122




le plus touché ? Dans toute I'histoire. Ou plusieurs ¢léments
moments, hein, c'est possible. parlent)

120 Ben y a quand les quand les, quand le mouton parle, 2) hésite
l'arbre parle, la montagne parle et les autres éléments 3) précise (ce
parlent. Il y a aussi quand... qu’ils disent)

121| C'est uniquement quand ils parlent ou alors c'est 4) donne un avis
quand méme ce qu’ils disent ? 5) compare des

122| Heu, ben euh, c'est ce qu'ils disent. Je trouve, c'est ¢léments
différent, heu, il y a, il y a le lac, il fait la sourde (mouton,
d'oreille au début. arbre / lac,
123| Oui. montagne,
124| Donc, mais le mouton, I’arbre cédent directement. Et ocean)
heu donc et le lac, la montagne et 'océan, ben heu. 6) décrit une
La montagne et le lac, au début, euh font que si de action (le lac
rien n’était, mais euh...alors que les autres bah eux ils fait la sourde
cedent directement. Mais l'océan lui ben, il ne céde oreille)
pas du tout. 7) dit que

125 Ok. Donc 1a tu classes un peu les éléments en c?rtains
plusieurs catégories, ceux qui ont directement cédé et ceder}t etque
puis quoi ? Ceux qui n'ont pas cédé ? Ou alors tu certains ne
mettrais quand méme le lac et et la montagne dans cedent pas
une catégorie ou ils ont essay€ mais ils ont quand 8) distingue des
méme. .. ¢léments

126| Oui. Et I'océan dans une catégorie a part ? 9) approuve

127| Oui. Ok. D'accord et ... 10) cite un autre

128 Et il y a aussi quand il tombe dans 1’eau. moment (il

tombe dans
I’eau)

129| D'accord. Et pourquoi est-ce que 'auteur alors ? On 1) ditqu’ilne
va d'abord développer 'autre. Pourquoi est-ce que sait pas
I'auteur aurait fait ces trois catégories de 2) répétequ’il
personnages ? Pourquoi est-ce qu'il y a une catégorie ne sait pas
qui tout de suite se soumet, puis une catégorie qui
essaye quand méme de résister et puis une catégorie
qui dit non ?

130| Je ne sais pas.

131] Tu ne sais pas. Ok. Qu’est-ce que ¢a te fait toi, ces
trois catégories ?

132 Je ne sais pas.

133| Ok. Alors tu me montres ce moment important, 1) donneune
ok. Pourquoi ? raison

134) Parce que quand il tombe, on voit son ombre mais on 2) observe un
ne voit pas le personnage, on voit un autre ¢lément de
personnage. Je dirais un chien qui est a l'envers I’image
couché par terre. Avec la bouche ouverte. (ombre)

135 Ok, oui. E ¢a fait quoi cette image-la ? Ca, ¢a 3) ditqu’onne
provoque quoi ? Parce que tu t'arrétes dessus ? C'est voit pas le
effectivement... Qu’est-ce qui est important dans personnage
cette image-la ? Par rapport a I'histoire ? Par rapport... 4) décrit une

136| Heu...je ne sais pas. Mais ici, on voit qu'il tombe forme
dans I'eau et que. On parle ici (page précédente) et ici (comme un
1a on ne parle pas qu’il tombe dans I'eau. Mais ici, on chien)

dit qu'il ne sait pas nager alors qu'il n'est pas la, mais
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il est 1a (page précédente). Il tombe dans I'eau 14, et
on dit seulement la, qu’il ne sait pas nager.

5) décritla
position (a

137 D'accord. Et donc toi, qu'est-ce qui t'a intrigué en fait I’envers)
ici ? 6) décritun

138 Ben que on ne dit pas qu’il tombe dans 1’eau et que détail
quand il est dans I'eau la page d'apres on dit qu'il ne (bouche
sait pas nager. ouverte)

139 Ok, donc qu'est-ce que tu en conclus 1a ? On te dit 7) hésite
qu'il tombe dans I'eau. 8) ditqu’ilne

140, On ne dit pas qu’il tombe dans 1’eau. sait pas

141 Oui, on ne dit pas qu'il tombe dans I'eau, on le voit 9) observeune
tomber dans 1'eau. action (il

142| Oui. tombe dans

143| Et 1a on dit qu'il ne sait pas nager. Donc, qu'est-ce que I’eau)
tu en conclus ? Dans ta téte, qu'est-ce qui se passe ? 10) compare
Qu'est-ce que tu te dis a ce moment-1a ? df:ux pages
144| Ben tiens c'est bizarre, on ne dit pas qu'il tombe dans 11) dit que le
I'eau et qu'on dit seulement qu'il se qu'il ne sait pas texte ne dit
nager quand on le voit plus. pas qu’il

145 Et qu’est-ce qu’il devient a ton avis Fausto ? tombe

146/ A manger pour un requin. 12) dit que le )

147 Donc il meurt ? texte dit qu’il

148 Oui. ne sait pas

149 Oui, ok. nager

150, On voit des bulles. }i; iieif(;rilzlf:est

bizarre

15) répéte son
idée

16) formule une
hypothese
(mangé par
un requin)

17) ditqu’il
meurt

18) observe un
¢lément
(bulles)

151] Ok. Et donc en fait quand 1'auteur utilise cette 1) donne une
maniere-la donc des pages blanches et puis la explication
chute dans I'eau et puis, juste une phrase qui dit 2) dit que
qu'il ne savait pas nager ou on ne le voit plus, I’auteur
qu'est-ce qui fait 1a I'auteur a ton avis ? ¢conomise de

152] 1l économise de I’encre. I’encre

153| 11 économise de I’encre, ok. Et heu ? Et pourquoi il 3) donneune
n'a pas besoin de plus d'encre ? raison

154 Parce qu’il n’y a pas besoin. 4) quiiln’ya

155| Il n’y a pas besoin. pas besoin de

156 Il aurait pu quand méme, comme dans les BD. Les plus
BD, on met, on... Moi je lis les Obélix, les Astérix et 5) compare avec
Obélix et on voit, on voit qu’ils remplissent les cases. les BD

157) C'est ¢a. Avec beaucoup plus de de détails de 0) évoqqe une
dessin tu veux dire ? experience

158| Oui.
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159 Et par rapport au texte ? Il y a plus de texte qui décrit personnelle
dans les BD ? de lecture
160| Il n’y a pas plus de textes, mais les textes sont dans 7) cite un
des bulles et les bulles sont reliées aux personnages. exemple
(Astérix et
Obélix)

8) dit que les
cases sont
remplies

9) approuve

10) compare le
texte des BD

11) ditqu’iln’ya
pas plus de
texte

12) décrit les
bulles

13) dit que les
bulles sont
reliées aux
personnages

161] D’accord, ok. Alors heu.. Alors donc tu m'as parlé des 1) donne le
moments importants. Ok. Et heu, c'est quoi le message
message selon toi ? Qu’est-ce qu’il veut nous faire 2) dit qu'on ne
comprendre ? Quand il fait un livre comme ¢a, qu'est- peut pas tout
ce qu'il veut nous faire passer comme histoire, comme s’approprier
message avec cette histoire ? 3) hésite

162| Qu’on ne peut pas se...heu...qu’on ne peut pas tout 4) donneune
s'approprier. raison

163| Pourquoi ? Ok, on ne peut pas tout s’approprier, je 5) décrit une
suis d'accord hein. Je comprends ¢a aussi, il nous met action
en garde mais pourquoi ? Comment est-ce qu'il nous (Fausto
met en garde ? s’approprie

164 Ben en fait, Fausto, il s’approprie tout. Puis d'un tout)
coup, il tombe et la fleur elle ne reste pas avec lui et 6) décritune
elle remonte. Et ben il s'approprie vraiment tout ici action (il
(dans la premiére moiti¢ du livre). Et qu’ici a I'océan, tombe)
ben heu, ’océan est malin et euh, il ne s'approprie 7) ditque la
l'océan et la il, il ne... il n'a plus rien du tout du coup. fleur remonte

165| Ah, il n'a plus rien du tout. Ok, oui. Est-ce que tu 8) compare
pourrais me formuler ¢a autrement ? Donc je trouve deux
trés a propos ce que tu dis, c'est vrai. Je trouve que moments du
c'est trés fort le message que le I'auteur essaie de nous livre
faire passer. Donc comme tu dis on ne peut pas tout 9) ditque
s'approprier. A la fin la fleur remonte, c'est ce que tu "océan est
dis. Donc méme la fleur qu'il avait a sa veste, elle malin
remonte, il ne 1'a plus et au final, il n'a plus rien. Donc 10) décrit une
c'est quoi le vrai message a ton avis, si tu devais situation (il
mettre toutes ces idées, ces bonnes idées que tu as ? n’aplusrien)
Pour formuler un message ? 11) reformule
166| Je ne sais pas. 12) répete son
idée

13) ditqu’il ne

sait pas
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167 Ok. Et donc heu, tu m'as bien dit la fleur, la fleur 1) donne une
remonte. Donc on voit ici qu'il dessine un élément explication
que tu as trés bien noté, qui est un tout petit détail, 2) observe une
mais que tu as vu. Comment est-ce qu'il attire notre action (il
attention la-dessus ? Comment est-ce que ¢a se fait tombe dans
que tu l'as vu ? I’eau)

168 Ben c'est que ici on voit qu'il tombe dans I'eau et qui a 3) dit que
eu ...que quand il tombe ben, ca fait sortir de 1'eau. quelque
Ici, on regarde, il n'est plus 1a et on voit la fleur. chose sort de

169| Et donc cette couleur, cette couleur 1a (fluo) ? La tu I’eau
m'as dit y a trés peu de couleur. Qu’est-ce qu'elle 4) observe une
signifie en fait ? absence (il

170 Je ne sais pas. n’est plus 1)

171] Non ? 5) observe un

172| Non. ¢lément (la

fleur)
6) dit qu’il ne
sait pas
7) répéte qu’il
ne sait pas
173| Ok, alors maintenant, euh...Sur quoi te baserais tu 1) ditqu’ilne
pour dire que c'est un bon ou un mauvais livre ? sait pas
Déja, est-ce que tu décides que c'est un bon ou un 2) hésite
mauvais livre ? 3) donne un avis
174| Je ne sais pas. 4) décrit le
175| C'est vrai ? Donc déja, surtout, ne te gé€ne pas si tu personnage
n'as pas aimé, tu peux le dire hein. (présent

176| Non je ne vais pas dire ¢a. partout)

177| Non ? Donc ce n’est ni un bon ni un mauvais livre ? 5) ditquilestle
Pourquoi ? Moi, tu sais que ce qui m'intéresse, c'est seul
ton avis personnel, mais surtout que tu m'expliques personnage
que tu... Tu penses évidemment ce que tu veux, hein, 6) décritle
je... C'est ¢a l'idée que on pense chacun a ce qu'on personnage
veut. Mais par contre on justifie, on explique comme
pourquoi. méchant

178 Heu, ben que je trouve que le bonhomme il consacre, 7) repete
il est dans tout. Ben c'est le seul, le seul bonhomme. (méchant
Qui consacre, qu'il est dans toutes les images, presque petit
toutes les images. Et que, ben que c'est un mauvais bonhomme)
bonhomme, un méchant petit bonhomme. 8) decrit une

179 Oui. situation (il

180, Et que et que l'autre, et le reste du texte, il n’y a pas ne lui arrive
avant qu'il tombe dans 1'eau, il ne lui arrivera rien au rien)
méchant petit bonhomme. Et il y a cette partie-la(les 9) citeun .
derniéres pages), ou il y a pas le petit bonhomme. moment (il

181] D’accord. t?mbe dans

182| Donc, je trouve que le livre, ben que le petit I'eau)
bonhomme est partout dans le livre. Et que qu'il ne lui 10) observe une
arrive rien a part, ben qui tombe dans I’eau. absence (le

183| Et ¢a, ¢ca te dérange alors ? Que tout le livre, on voit personnage

que ...Tu veux dire que tout au long du livre il fait du
mal quoi ? C'est ¢a ? Enfin qu'il est méchant quoi.

n’est plus 1)
11) reformule
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184

11 fait du mal, oui. Et que apres, heu, ben que c'est
seulement presqu'a la fin du livre, ben il tombe dans
l'eau et il lui arrive quelque chose.

185

Donc il a il a fallu attendre longtemps avant qu'il lui
arrive quelque chose. Et ¢a ? Ca fait que ce n’est pas
un bon livre ?

186

Ben je trouve que c’est...J'aime pas. Ben moi j'aime
pas trop quand c’est comme ¢a.

12) donne un avis

13) ditquecale
dérange

14) explique
pourquoi

15) dit qu’il
n’aime pas

16) précise ce

187 Tu veux dire, quand il y a un personnage méchant qui qu’il n’aime
occupe tout le toute I'histoire, c'est ¢a que tu n'aimes pas
pas ? 17) approuve
188 Oui.
189 Oui, Ok. Ben alors comment est-ce que tu 1) formule une

formulerais pour dire que c'est un livre que tu
n’as pas aimé ?

190

Alors, je n’aime pas vraiment ce livre parce que il y a
Fausto, ben il occupe, heu, une trés grande partie du
livre et qu'il est méme dans le titre. Et heu, et qu'il est
qu'il est fait du mal. Ce n'est pas du mal, c'est qu'il
s'approprie tout et qu'il se fache pour avoir ce qu'il
fait et qu'il ne qu'il ne lui arrive quelque chose que
presque a la fin du, heu, du livre.

réponse

2) donneun avis
(n’aime pas
le livre)

3) donneune
raison

4) dit que le
personnage
occupe une
grande partie
du livre

5) dit que le
personnage
est dans le
titre

6) décrit une
action (il
s’approprie
tout)

7) décrit une
action (il se
fache)

8) hésite

9) se corrige

10) dit qu’il lui
arrive
quelque
chose a la fin

191

Alors j'ai encore deux questions. Qu’est-ce que ce
que tu aurais voulu qui change ? Qu'est-ce que tu
aurais voulu ? Comment ce que tu aurais fait pour
rendre le livre chouette ? S'il n'était pas arrivé quelque
chose que a la fin, qu'est-ce que tu aurais changé alors
pour que selon tes critéres, ¢a soit un bon livre ?

192

Ben qui lui arrive quelque chose, mais pas, qu’il lui
arrive plusieurs choses pendant le livre.

193

Pendant le long, tout au long du récit, tu veux dire ?

194

Oui.

1) propose un
changement

2) ditquele
personnage
devrait avoir
plusieurs
événements

3) précise
(pendant le
livre)

4) approuve

195

Ok. Alors maintenant, est-ce que tu
recommanderais ce livre a quelqu'un ?

1) ditqu’ilne
sait pas
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196

Je ne sais pas. Je ne sais pas.

197

Alors on va reformuler. Si tu devais alors du coup
parler. Voila tu vas retourner en cours de récréation et
quelqu'un va te dire : « Qu’est-ce que tu as fait ? » Et
Ben tu vas devoir parler du livre de Fausto. Toi, tu
vas expliquer : « Ah bah voila je, on vient avec

Stéphanie de de lire le livre ». Et qu'est-ce que tu vas
dire ?

198

Ben heu...

199

Imagine-toi que tu dois que tu vas raconter, ou a ta
maman tout a I'heure : « tiens, j'ai vu Stéphanie a

midi, on a vu un nouvel album ». Qu'est-ce que tu vas
dire ?

200

Bah que c’est I’histoire d'un méchant petit bonhomme
mais il veux tout s'approprier. Et il s'approprie tout
jusqu'au moment ou, ben, il arrive avec la mer, la mer
résiste, résiste et elle est plus maline que lui. Et du
coup ben, la montagne, ben la montagne, le lac, la
forét, le champ, 1'arbre, le mouton et la fleur, ben
continuent comme avant. Voila.

201

Ok et tu lui diras que tu as aimé ? Ou que tu n'as pas
aimé ?

202

Que je n'ai pas vraiment aimé.

203

D'accord

2) répete qu’il
ne sait pas

3) hésite

4) répondala
consigne

5) résume
I’histoire

6) décritle
personnage
(méchant)

7) décrit une
action (il
s’approprie
tout)

8) décrit une
action (la mer
résiste)

9) dit que lamer
est plus
maligne

10) décrit la fin
(les éléments
continuent
comme
avant)

11) donne un avis
(n’aime pas)

Annexe 9 Verbatim 10 Le destin de Fausto lectrice 3

Verbatim 10 Le destin de Fausto Lectrice 3

1 | Alors on va d'abord faire un petit rappel, est-ce
que tu te souviens I'objectif de ce qu'on fait
ensemble ?

2 | Oui.

3 | Est-ce que tu peux me répéter ? C’est quoi ? Si
tu dois me le dire avec tes mots ?

4 | C’est de faire une démarche, tout seul et
d’exprimer nos émotions en lisant le livre.

5 | Super. Et la démarche, tu t’en souviens ? Une
démarche. Tu te souviens du plan de la
démarche ?

6 | (Oui de la téte)

7 | Oui. Vas-y dis-moi. De quoi est-ce que tu te
souviens ?

8 | Quand je ressens une émotion on s’arréte.

9 | Oui.

10 | Et on explique pourquoi.

11| Oui.

12 | On regarde les images dans I’album et ce qui a
fait qu’on a des émotions.

13| Oui, parfait. Et puis ?

1)
2)

3)

Dit I’objectif
Dit qu’il faut
exprimer ses
émotions
Rappelle les
étapes de la
démarche
(s’arréter,
expliquer,
regarder les
images,
chercher la
cause, formuler
une
appréciation)
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14

Et puis, on formule I’appréciation du livre

15

Donc d’abord I’appréciation par rapport a
1’élément et puis alors en cinquiéme point,
cinquiéme étape, 1’appréciation globale du
livre. Oui ?

16

(Oui de la téte)

17

Parfait. Super.

Alors tu te souviens que pour ¢a, on peut
observer certains éléments dans le livre ? On
les avait déja énumérés ici. Je te remontre en
quoi ¢a consiste. Donc, qu'on peut observer le
personnage. Avec ses caractéristiques, son
caractere, tout ce qui le rend particulier.

18

(oui avec la téte)

19

Ok ? On peut aussi observer le support du livre,
c'est-a-dire son format, sa couverture, petit,
grand, le 4e de couverture, la page de garde, la
page de titre. On peut observer ¢a.

On peut aussi observer le message qui est
véhiculé par l'auteur. De quoi est ce qu'il nous
parle ? D'amour, de solidarité, d’amitié, de
rejet, de mise en garde, plein de choses que I’on
peut faire passer comme message, que I’auteur
veut faire passer comme message.

Alors on peut aussi observer un peu le décor et
I’ambiance. On en avait déja parlé 1'autre fois.
Donc quand est-ce que ¢a se passe ? Ou ? A
quelle époque ? Est-ce que ¢’est important telle
époque ou tel endroit ? ok ? Est-ce que ¢a fait
peur ? Est- ce que c'est drole ?

Alors il y a tous les éléments du texte aussi que
I’on peut, heu, s’attarder dessus. Comme par
exemple, tu te souviens dans Mina ? Ben il
faisait référence au petit chapeau rouge. C'était
assez clair. Enfin assez clair ? A moitié !

La police d'écriture, le rythme de I'histoire
aussi. Est-ce que c'est une histoire rapide,

lente ? Quel vocabulaire est exprimé ? Est-ce
qu'il y a des jeux de mots. Tu te souviens le
vocabulaire dans Mina ? Il parlait de « a pas de
loup », de « criniére ». Il y avait du vocabulaire
qui nous mettait en quelque sorte sur la voie.
Et alors on peut aussi observer les illustrations.
Donc, qu'est-ce qui est employé ? Des crayons,
des marqueurs ? Pourquoi ? Quelle est la
particularité du dessin, de la couleur, de la
lumiere ?

Ok, ¢ava?

20

(Oui avec la téte)

21

Tu te souviens ? Est-ce que ¢a fait référence a
des peinture, des dessins ? Il y a plein de choses
a dire sur les illustrations. Est-ce qu’il y a un
cadre, pas de cadre ? Beaucoup de détails ou

1)

3)
4)
3)
6)

Ecoute

Suit les
explications
Approuve
(gestuelle)

Se souvient des
éléments

Ecoute la
consigne
Accepte la tache
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trés peu de détails ? ¢a dépend parfois, il y a
des sujets hors cadre. Ca dépend un peu.

Et alors le rapport entre le texte et ’image ¢a
va?

Tu te souviens de tout ¢a ?

22

(Oui avec la téte)

23

Voila, ¢a c’est tout ce que tu peux observer.
Ben écoute, je crois qu'on y est. On a rappelé
I’objectif, la démarche, ce qu’on peut observer.
Et alors apres, apreés les phrases.

Moi, je vais te lire un nouvel album qui
s’appelle : Le destin de Fausto. Donc ¢’est une
fable en images d’Oliver Jeffers. Et la
particularité d’Oliver Jeffers, c'est qu’il
s'occupe autant du texte que des illustrations. 11
fait les deux, Iui. Dans les autres albums qu’on
a regardés, qu’on a analysés, ¢’étaient deux
personnes différentes. Ici, c'est la méme
personne.

Dong, c'est bien important que tu te rappelles la
démarche.

Tu m'arrétes comme tu veux, quand tu ressens
une émotion. Tu interviens quand tu veux et tu
veux parler de tout ce que tu veux. C'est bien ¢a
qui m'intéresse

D’accord, ok ? Donc on s'arréte, on réagit, on
nomme les émotions. On recherche, tu me dis
I'élément de 1'album qui provoque 1'émotion et
tu formules. Maintenant, ce qui peut arriver
aussi, c'est que tu interviennes apres. Ca peut
arriver aussi, on en reparlera de toute fagon
quand j’aurais terminé I’histoire.

C’est bon, tu es préte ?

24

(Oui avec la téte)

25

Le destin de Fausto, une fable en images
d’Oliver Jeffers. La page de garde, la page de
titre. Pour Kurt et Joe (et les autres). Ca c’est ce
qu’on appelle la dédicace. Tu as déja vu
certainement dans d’autres livres.

11 était une fois un homme qui croyait que tout
lui appartenait.

Un jour, il décida d'aller faire I'inventaire de ses
qui était a lui.

« Tu es a moi »

dit Fausto a la fleur.

« Oui, dit la fleur, je suis a toi. »

Rassuré Fausto se remit en marche.

« Tu es a moi », dit-il au mouton. « Oui,
répondit le mouton, je suppose. »

Satisfait,

Fausto continua son chemin.

Fausto passa bient6t devant un arbre et

déclara : « Arbre, tu es a moi. »
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L'arbre répondit : « Bon, d'accord, je peux étre
a toi. »

Et l'arbre s'inclina devant I'homme.

Fier, Fausto repartit, heureux d'étre le
propriétaire

d'un mouton, d'une fleur et de son arbre.

Tres vite, Fausto avait revendiqué un champ,
une forét et un lac.

Au début, le lac avait fait la sourde oreille

mais Fausto lui montra

qui était le patron.

Quand il arriva au pied d'une montagne, Fausto
dit d'une voix ferme :

« Montagne, tu m'appartiens ! »

« Non, répondit la montagne. Je m'appartiens. »
Fausto se mit en colére, il tapa du pied, il
brandit son poing.

Mais la montagne ne bougea pas.

Vous n'imaginez pas a quel point Fausto
s'emporta. Il finit par montrer a la montagne qui
¢tait le patron.

1)
2)

Interrompt la
lecture
Observe un
¢lément visuel

26 | 11y a tout qui est en rose fluo. (couleur rose
27| Oui, bien. Et a ton avis c'est quoi ? fluo)
28 | Lui. 3) Ditquec’estla
29| Je ne sais pas. couleur du
30| (Elle hausse les épaules comme pour dire je ne personnage
sais pas) (hypothese)
4) Hésite
5) Dit qu’il ne sait
pas
6) Hausse les
épaules
31| On continue ? On va en reparler apres. 1) Interrompt la
Finalement, lecture
la montagne s'inclina devant Fausto et dit : 2) Dit que tout lui
« Oui. Tu as raison, je t'appartiens. » appartient
32| Ily a tout qui est a lui. 3) Observe un
33| Fausto se sentait trés important. Il n'eut aucun élément visuel
mal & maitriser un bateau pour partir en mer. (couleur rose)
Car une montagne, un lac, une forét, un champ, 4) Pose une
un arbre, un mouton et une fleur ne lui suffisait question
pas. 5) Dit qu’il ne sait
Quand il fut assez loin de la cote, Fausto se pas
déclara d'une grosse voix : 6) Hausse les
« Océan, tu es a moi. » épaules
Mais l'océan 7) Observe un
ne répondit pas. élément visuel
« Tu m'appartiens océan, je sais que tu (couleur rose)

m'entends »,
dit Fausto encore plus fort.
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Au bout d'un moment, 'océan dit doucement :
« Je ne t’appartiens pas. »

« Tu as tort, tu es a moi », insista Fausto
sans savoir ou regarder, car la voix semblait
venir de partout.

« Mais tu ne m'aimes pas », dit I'océan.

« Tu as encore tort dit ’homme., je t'aime
beaucoup. »

Mais Fausto mentait

Et l'océan le savait.

« Comment peux-tu m'aimer si tu ne me
comprends pas ? » demanda 'océan.

« Tu as tort une troisiéme fois », dit Fausto.

8)
9)

Exprime une
hypothese
Ditquec’estla
colére

34| Il y a encore du rose.

35| Qu’est-ce que ¢a veut dire c'est selon toi ?

36| Je ne sais pas. (elle hausse les épaules)

37| Tu ne sais pas ? Tu ne sais pas encore, on va
Voir apres.
« Je te comprends parfaitement. » Puis,
impatient, il ajouta : « Maintenant avoue que tu
m'appartiens ou je te montrerai qui est le
patron. »
« Et comment comptes tu faire ? » demanda
l'océan.
« Je taperai du pied et je brandirai mon poing. »

38| C’est sa colere.

39| Ha, ici c¢’est sa colére effectivement. 1) Interrompt la
« Si tu veux taper du pied, viens me montrer lecture
comment tu fais pour que je comprenne. » 2) Observe un
Alors pour affirmer sa colére et son importance, élément visuel
Fausto enjamba le bastingage (couleur rose)
pour taper du pied sur I'océan. 3) Décrit une
Mais il ne comprenait pas. action (il coule)

40 | 11 a coulé. 4) Résume

41| Et il ne savait pas nager. I’histoire

42 | 11y a encore du rose. 5) Décrit un

43| L'océan était triste pour lui, personnage
mais il reste a I'océan. (petit monsieur)
La montagne, elle aussi, reprit ses habitudes. 6) Décrit une

Le lac et la forét, le champ et I'arbre, le mouton
et la fleur

continuérent comme avant.

Car le destin de Fausto

ne leur emportait pas.

JOE HELLER

Histoire vraie, parole d'honneur :

Joseph Heller, un écrivain important et drole,
aujourd'hui disparu,

et moi-méme étions a une féte chez un
milliardaire sur Shelter Island.

J'ai dit : « Joe, quel effet ca te fait

de savoir qu’hier seulement,

notre hote a gagné plus d'argent

7)

8)
9)

action (il veut
tout avoir)
Décrit une
situation
(’océan résiste)
Donne une
explication

Dit que I’océan
est plus fort

10) Décrit une

action (il se
noie)
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que ton roman Catch 22 durant toute son
histoire ? »

Et Joe dit : « J’ai quelque chose qu'il n'aura
jamais. »

Et j'ai dit : « Quoi donc, Joe ? »

Joe dit : « La certitude d'avoir assez. »

Pas mal ! Repose en paix !

Kurt Vonnegut

The New Yorker, 16 mai 2005.

C’est les informations sur 1’éditions et la
derniére page de garde.

Voila, voila. Alors, d'abord, qu’as-tu compris
de cette histoire ?

44

Que c’est un petit monsieur qui essaie d’avoir
tout ce qu’il voit. Et que a la fin ben, il s'est fait
avoir parce que ben 'océan était plus fort que
lui et que il s'est pas laissé prendre par le
monsieur. Et qu’a la fin il s’est noyé. Du coup,
ben il y avait tout qui a repris sa vie normale.

11) Décrit la fin

(tout redevient
normal)

45

Trés bien. Et qu'est-ce que tu peux me dire a
propos de cette lecture ? Donc tu la, tu sais, tu
me dis tout ce que tu, tout ce que tu en penses,
tout ce qui te passe par la téte.

46

Ben il est bien ce livre. Et il n’y a pas beaucoup
d'images.

47

Il n'y a pas beaucoup d'images ? Qu’est-ce que
tu veux dire par 1a ? Explique, développe.

48

Il y a des pages qui sont plus blanches que celle
de I’écriture.

49

Oui.

50

Voila ici, il n’y a qu’un petit monsieur et la une
fleur. Tandis que des fois, dans Mina, ben y
avait tout un paysage. La page était toute
remplie et tout ¢a.

51

Oui, trés bien. Et qu'est-ce que ¢a provoque ¢a ?
Qu’est-ce que ca fait selon toi ? Tu notes trés
trés bien la différence, c'est vrai, c'est en partie
pour ¢a que je les ai choisis tous les 2. Et selon
toi, qu'est-ce que ¢a ? Pourquoi le dessinateur,
l'auteur utilise cette méthode de la page vide ou
presque vide ?

52

Il essaye de mettre plus de...je ne sais pas
comment exprimer. Plus d’interrogations sur le
sujet.

53

Oui. Oui. Plus d’interrogations. Ca veut dire
quoi quand tu me dis ¢a ? Tu es face a la page
blanche donc ?

54

On ne sait pas vraiment. Il laisse des questions
sur la page d'apres. Parce que souvent il y a une
page pas beaucoup et la page d’aprés elle est un
peu plus colorée.

1)
2)
3)

4)
3)

6)
7)

8)

9)

Donne un avis
Dit que le livre
est bien
Observe un
¢lément (peu
d’images)
Donne une
explication
Observe un
¢lément (pages
blanches)
Compare avec
un autre livre
Décrit un
¢lément (peu de
dessin)
Compare (pages
remplies / peu
remplies)
Hésite

10) Dit qu’il ne sait

pas expliquer

11) Donne une

hypothese

12) Dit que ¢a pose

des questions

13) Reformule
14) Donne une

explication

15) Dit qu’on ne sait

pas

133



55

Ok, donc selon toi il nous fait poser des
questions avant d'arriver a la page suivante ?
C'est ¢a que tu veux dire ?

56

(oui avec la téte)

16) Dit que ¢a crée
des questions

17) Compare deux
pages

18) Approuve
(gestuelle)

57

Oui ? Trés bien, ok. Quoi d'autre ? Tu ne me
disais pas beaucoup de dessins.

58

Il y avait des, on va dire des taches rose fluo un
peu partout dans le livre.

59

Ah oui, revenons la-dessus. Tu m'en as parlé a
plusieurs reprises. Donc voila le début. Donc on
voit le fluo effectivement Et puis ?

1) Observe un
¢lément (taches
rose fluo)

2) Donne une
explication

3) Décrit une
action (il prend

60 | Puis il la prend. un ¢élément)
61 | Oui. 4) Ditquecalui
62 | 11 dit que c’est a lui. appartient
63| Ok. 5) Observe un
64 | La il voit le mouton et il dit que c’est a lui aussi ¢lément
et il y a encore une tache. (présence du
65 | D’accord. rose)
66 | Je crois que c’est le « F » de Fausto. 6) Fait une
67| Ok. Donc selon toi, qu'est-ce que c'est ce rose ? hypothése (lettre
68 | Sa couleur a lui. F)
69 | Quand tu dis sa couleur a lui, ¢a veut dire 7) Donne une
quoi ? interprétation
70| La couleur qui donne parce qu’il lui 8) Ditquec’estsa
appartient ? couleur
71 | Trés bien. Donc on continue avec ton 9) Donne une
raisonnement, effectivement ici maintenant la explication
fleur lui appartient, le mouton lui appartient, 10) Dit que ¢a
’arbre lui appartient. montre ce qui
72 | Etla on voit qu’il y a une barricre rose aussi. lui appartient
73 | Ok, voila ton raisonnement. Et alors, donc ici, 11) Observe un
qu’est-ce qu'on pourrait dire ? Que l'auteur, il a ¢élément
utilisé la couleur pour ? (barricre rose)
74| Ce qui lui appartient 12) Reformule
75 | Pour montrer ce qui appartient a Fausto, c’est 13) Approuve
ca? (gestuelle)
76| (Oui avec la téte) 14) Observe un
77| Ok. Qu'est-ce que tu peux me dire d'autre a changement
propos de la lecture ? Tu avais noté la couleur, 15) Dit qu’il n’y a
tres bien. plus de couleurs
78| Ala fin, il y a plus de couleurs. 16) Observe un
79| Alafinil y a plus de couleurs ? changement
80 | Et plus d’images. (moins
d’images)
81 | Quand tu veux dire plus d'images est-ce que
tu veux dire que le dessin prend plus de
place ?
82 | Comme ¢a un petit peu. (Elle fait oui de la téte)
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83

C'est plutot ¢a que tu veux dire ? Parce que plus
d'images c'est une question de place que tu
veux dire ou c'est autre chose ?

84

Ben il y a plus de couleurs dans la fin du livre,
un peu plus d’illustrations.

85

Tu trouves ?

86

Et surtout au moment de 1’océan.

87

Vas-y, montre-moi.

88

Ici (double page sans texte ou Fausto ne sait pas
ou regarder) et aussi plus par-la (vers la fin, elle
montre une page quasiment vide)

89

L’océan, ca commence a peu pres ici. Voila,
ici, c'est quand il va, il part avec le bateau, c'est
ca?

90

Et aprés ici, il y a encore de la couleur (double
page ou Fausto est en gros plan sur son bateau).

91

Alors donc selon toi, avec ce raisonnement-1a,
quand on arrive dans la partie de I'océan les
dessins prennent plus de place, sont plus
grands ?

92

(Oui avec la téte)

93

Oui ? Pourquoi ? Pourquoi est-ce que 1’auteur
fait ¢a ?

94

Parce que c’est un moment important et ou il
n’y a plus rien qui lui appartient. Parce que
I’océan il prend...enfin le monsieur il se noie
dedans, ben du coup apres, il n’y a plus rien qui
lui appartient. Parce que 1’océan lui a dit :

« Non tu ne m’appartiens pas ». Et vu que
I’océan est plus grand que le petit monsieur et
ben...

95

Donc qu'est-ce qu'on peut dire ici que
’auteur/illustrateur utilise le, le ? Utilise quoi ?
L’océan, le dessin de I'océan ? Pour faire quoi ?

96

Pour enlever tout ce qui appartient au monsieur.

1) Approuve
(gestuelle)

2) Observe un
¢lément (plus de
couleurs)

3) Observe un
¢lément (plus
d’illustrations)

4) Préciseun
moment
(’océan)

5) Montre dansle
livre

6) Observe un
¢lément (images
plus grandes)

7) Approuve
(gestuelle)

8) Donne une
raison

9) Ditquec’estun
moment
important

10) Donne une
explication

11) Dit que rien ne
lui appartient

12) Décrit une
action (il se
noie)

13) Cite une parole
(’océan refuse)

14) Compare (océan
plus grand que
le personnage)

15) Donne une
interprétation

16) Dit que I’auteur
utilise le dessin

17) Dit que ¢a
enléve ce qui
appartient au
personnage

97 | Trés bien, on continue ? Alors par contre, 1) Refuse
d'abord, bon ¢a : on a parlé du dessin, on a parlé (gestuelle)
de la couleur, on a parlé de la mise en page ou 2) Ajouteun
tu disais qu’il y avait moins d’illustrations. élément
Quoi d'autre ? Tu as encore autre chose a... 3) Observe une
98 | (Elle fait non avec la téte mais reprend) Aussi il situation (image

y a des pages ou il y a des illustrations mais il
n’y a pas de texte.

99

Il n’y a pas de texte. Ah oui. Donc ici.

sans texte)
4) Approuve
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100

Oui.

101

Alors qu'est ce qui se passe quand on se
retrouve face a une image sans texte ?

102

11 faut essayer de s’imaginer ce qu’il pourrait
dire I’auteur. Et des fois, ben, ¢a raconte avant.

103

Mais il ne comprenait pas.

104

Oui mais avec I’histoire qui s’est passée avant,
il faut essayer de comprendre avec les images
apres.

105

Et 1a qu'est-ce que tu comprends ?

106

Ben qu’il s'est noyé du coup. Ben apres ils
disent qu’il n’y a plus rien qui lui appartient
mais qu’il s’est noyé.

107

Et donc tu me dis qu’il n’y a pas de texte.
Donc ici I'absence de texte qu'est-ce que ¢a veut
dire ?

108

Qu’il faut de I’imagination.

109

Ok. Donc tu me dis : « parce qu'il tombe dans
I'eau », mais 1a, tu le vois qu'il tombe dans
I'eau. Donc ce que tu I'as imaging ?

110

Non.

111

Non, tu I'as vu. Ok. Donc, selon toi, pourquoi
est-ce qu'il te montre qu'il tombe dans 'eau
mais qu’il n’y a pas de texte ? Qu’il ne le dit
pas ?

112

Parce que simplement, quand on voit I’image,
ben on sait ce qu’il va dire. La si je voyais et si
je ne connaissais pas, ben je pourrais dire qu’il
serait tombé dans 1’eau.

5) Donne une
explication

6) Ditqu’il faut
imaginer

7) Dit que ga
raconte avant

8) Approuve

9) Donne une
explication

10) Dit qu’il faut
comprendre
avec les images

11) Donne une
réponse

12) Dit qu’il se noie

13) Reformule

14) Dit qu’il n’y a
plus rien qui lui
appartient

15) Donne une
interprétation

16) Dit qu’il faut de
I’imagination

17) Compare (voir /
imaginer)

18) Répond non

19) Donne une
raison

20) Dit que I’image
suffit pour
comprendre

21) Donne une
hypothese

113

Et qu'est-ce qui arrive a Fausto la en fait ?

114

11 se noie parce qu’il a voulu taper du pied
comme il ’avait dit a I’océan et que c’était de
I’eau.

115

Et qu'est-ce que ca veut dire se noyer ? Qu’est-
ce qui se passe apres pour Fausto ?

116

Ben il ne sait pas nager. Du coup ben, je ne
crois pas qui...qu’il réussit a remonter a la
surface.

117

Donc ?

118

Il est mort ?

119

Il est mort. Il meurt. Est-ce que le texte le dit ?

120

(Non avec la téte)

121

Non. Est-ce que le 1'image le montre ?

122

Ben ils ont dit que il ne savait pas nager, du
coup bah quand on voit qu'il se noie ben, s’il ne
sait pas nager, il ne saurait pas remonter.

123

Et pourquoi selon toi I'auteur ne nous dit pas
que Fausto est mort ? Pourquoi ?

1) Décrit une
action (il se
noie)

2) Donne une
raison

3) Ditqu’il ne sait
pas nager

4) Fait une
hypothése

5) Dit qu’il ne
remonte pas

6) Conclut

7) Formule une
hypothése (il est
mort)

8) Approuve

9) Répondnon
(gestuelle)
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124| Parce que ben, ¢’est un peu logique. Parce que 10) Donne une
s’il ne sait pas nager et qui tombe dans l'eau explication
ben il ne saurait pas vivre. 11) Fait un
raisonnement
12) Donne une
conclusion
13) Donne une
justification
14) Dit que c’est
logique
125| Ok, trés bien. Alors maintenant qu'est-ce que 1) Exprime une
tu as ressenti ? Tu ne m'as, tu ne m'as pas émotion
beaucoup arrétée. Tu m'as arrété pour me parler (amusement)
de la couleur, ¢a t’a, c’est revenu a plusieurs 2) Situe un
reprises. Ok. Mais qu'est-ce que tu as ressenti ? moment
126| De I’amusement. 3) Donne une
127| Ah oui, a quel moment ? raison
128| Quand on voit qu’il y a la couleur partout parce 4) Observeun
que je ne savais pas pourquoi. Et du coup c'était élément
un peu rigolo parce que c'était un suspens. (couleur)
129| Ah c'est ca. 5) Dit qu’il ne
130| J’essayais de trouver pourquoi il y avait de la comprend pas
couleur. 6) Donne une
131]| Donc, d'image en image, tu cherchais ou était la interprétation
couleur fluo ? 7) Dit que c’estun
132| Oui. suspense
133] Oui ? Comme une espece de jeu. 8) Décritune
134| Et pourquoi il y avait cette couleur 1a et pas une action
autre. (chercher)
135| D'accord, trés bien. Et a partir du moment, de 9) Ditqu’il
quel moment ? Parce que tu ne me 1’as pas dit cherche la
dés le départ. A partir de quel moment est-ce couleur
que tu t’es dit ? 10) Approuve
136/ Ben, déja 1a on voit la fleur elle est fluo mais on (gestuelle)
se dit : « C’est peut-€tre juste la fleur qui est 11) Compare
SIS G 12) Se pose une
137 Oui. question
138 On voit qu'il la prend. Et apres ici le mouton il 13) Précise un
est tout normal et 1a on voit qu'il est encore une moment
tache ToSe. : : 14) Observe un
139| Donc déja la tu te dis quoi ? élément (fleur
140 Ben que c’est bizarre qu’il ait de la couleur rose fluo)
comme ¢a. Pourquoi il ne I’aurait pas laissé 15) Formule une
normal et juste le prendre avec lui. hypothése
16) Décrit une
action (il prend
la fleur)
17) Observe un
¢lément (tache
rose)
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18) Donne une
interprétation

19) Dit que ¢’est
bizarre

20) Pose une
question

141

Ok. Donc la de I'amusement, ok. Alors quoi
d'autre comme émotion ?

142

Je peux regarder ? (la liste des éléments a
observer ?)

143

Bien siir, bien sir, bien sir, bien sir.

144

C’est ceux-ci ?

145

Oui, tu peux regarder tout ce que tu veux, c'est
des outils hein. C'est fait pour étre utilisé.

146

C’estici ?

147

Ca c'est pour le personnage. Qu'est-ce que tu
veux regarder ?

148

Ben un peu les émotions.

149

Alors les émotions, c'est la liste des émotions.
C'est un probléme pour toi de trouver I'émotion
que tu ressens et de la formuler ? Je vois qu’a
chaque fois tu as, c'est parce que tu ne sais pas
ce que tu ressens ou alors parce que tu ne sais
pas mettre en mots ce que tu ressens ?

150

Je ne sais pas ce que je ressens.

151

Tu ne sais pas ce que tu ressens. Ok.

152

Ben un peu de joie parce que c'est amusant,

153

j'aime bien ce livre.
Oui.

154

Et...(blanc)

155

Et si pour t'aider un petit peu, donc déja on peut
partir de l'idée qu’il y a 2 sortes d'émotions. On
va dire, des positives et des négatives, OK ?

156

(Oui avec la téte).

157

On va caricaturer un peu en disant la joie et la
tristesse, & peu pres. Maintenant, ¢a peut-&tre la
jalousie, qui est quand méme négatif. Ca peut
étre de I’ennui, de la peine, ¢a, c’est, il y a plein
d'émotions négatives. Et puis dans les positives
c'est pareil, ¢a peut étre, on peut étre attendri,
on peut avoir, ressentir de I'empathie. Donc
alors, je vais essayer de de t'aider un petit peu.
Pense au personnage de Fausto puisqu'ici en
'occurrence on pourrait dire que tous les
¢léments sont aussi des personnages, la fleur, le
lac, la forét. Mais ici on va partir du personnage
de Fausto. Si tu rencontrais Fausto, qu'est-ce
que tu ressens ? Qu'est-ce que tu en penses ?
Un petit monsieur comme ¢a ?

158

Ben il a I’air un peu gentil mais en méme temps
plus, ben pas super gentil de prendre tout ce

1) Demande a
consulter un
outil

2) Cherche dans
les supports

3) Pose une
question

4) Approuve

5) Observe une
difficulté

6) Ditqu’il ne sait
pas ce qu’il
ressent

7) Exprime une
émotion (joie)

8) Donne une
raison

9) Hésite

10) Réfléchit

11) Donne un avis

12) Décrit un
personnage (un
peu gentil)

13) Nuance (pas trés
gentil)

14) Donne une
raison

15) Compare (gentil
/ méchant)

16) Donne un critére
(ne pas insulter /
maltraiter)

17) Donne  une
interprétation

18) Dit qu’il
s’approprie tout

19) Donne une
hypothése

20) Dit que les
autres ne
veulent pas

21) Dit qu’il force
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qu'il trouve et c’est a lui. Alors que peut étre
que...

159

Donc tu me dis un peu gentil. Donc qu'est-ce
qui te montre, quel élément du coup on revient,
quel élément te fait penser que Fausto est un
peu gentil ?

160

Ben il est pas méchant. I1 est pas méchant de
par exemple insulter une personne, pas €tre
gentille avec les autres, maltraités, et cetera.
Mais et il est un petit peu méchant parce que
tout ce qu'il voit il dit : « C’est a moi ». Peut-
étre que le mouton et tout ¢a ils veulent pas. Il
force un petit peu pour qu’ils soient a lui.

161

D'accord, ok. Et donc ton sentiment par
rapport a Fausto, c'est quoi ? Déja, est-ce
qu’il est positif ou est-ce qu’il est négatif ?

162| Positif.
163| Et donc ce que tu ressens pour lui ?
164| Rien, je...(blanc)...je ne sais pas.

165

Tu ne sais pas, ok. Et alors par rapport a toute
cette histoire alors qu'est-ce que tu as ressenti ?
Donc tu m'as dit de la curiosité, un peu le, de
I'amusement avec le jeu de la couleur, tres bien.
Et quoi d'autre alors, par rapport a l'histoire, a
toute I'histoire ? Parce que maintenant on peut
se mettre aussi du point de vue des autres
¢léments, par rapport a la fleur, par rapport au
mouton, par rapport a I'océan. Qu’est-ce que tu
penses ?

166

Ben pour eux, c’est peut- étre une tristesse.
Qu’ils puissent pas étre de...Ils peuvent pas
faire ce qu'ils ont envie. S’ils veulent pas lui
appartenir ben ils sont obligés parce qu’il force
tout le monde.

167

Ah oui ?

168

Mais malheureusement, il s’est fait avoir par
I’océan. Il ne s’est pas laissé forcer.

169

Oui et tu dis malheureusement. Pourquoi
malheureusement ?

170

Ben parce qu’il est essayé comme tous les
autres, il les a eus. La montagne il 1'a eu, alors
qu'elle voulait pas. Et 1a, il a voulu forcer
'océan sauf que c'était trop grand pour lui. Du
coup, il a voulu dire ce qu'il voulait faire, taper
du pied, il a tapé puis...

171

Ok. Et donc maintenant et si tu regardes le
tableau, est-ce que tu sais me nommer
quelques émotions ?

172

Joie, heu ca (elle montre avec le doigt) stupé...

173

Stupéfaction, tu es fort étonnée. La
stupéfaction, c'est : « Ho ! ». Quand ?

174

Quand j’ai appris c¢’était quoi la couleur.
Pourquoi il mettait la couleur partout.

175

Ah oui. Ok. Et quand il meurt alors ?

1) Ditquec’est
positif

2) Dit qu’il ne sait
pas

3) Exprime une
émotion
(amusement)

4) Exprime une
émotion
(curiosité)

5) Donne une
interprétation

6) Exprime une
émotion
(tristesse pour
les autres)

7) Donne une
raison

8) Dit qu’ils sont
obligés

9) Dit qu’il force

10) Donne une
interprétation

11) Dit qu’il se fait
avoir

12) Donne une
explication

13) Compare (autres
¢léments /
océan)

14) Donne une
raison

15) Exprime une
émotion
(stupéfaction)

16) Situe un
moment

17) Donne une
raison
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176

(blanc)

177

Donc quand ¢a arrive comme ¢a dans I'histoire
tu dis quoi ?

Tu dis : « Oh je ne m'y attendais pas ». Tu vois
qu'on a a la fin dans Mina, on ne sait pas que
c'est elle le loup et que c'est des garcons qui
vont se faire dévorer. On pense plutdt que c'est
l'inverse. Enfin pour ma part. Tu te souviens, je
t'ai dit, : « je suis fort étonné, j'ai méme peur
pour elle » alors qu'en fait c'est elle le danger.
Et donc ici, quand on arrive a ce stade de
I'histoire, qu'est-ce que toi tu ressens ?

178

(Elle montre avec son doigt le mot stupéfaction
sur le tableau des émotions).

179

Aussi de la stupéfaction ? Tu es étonnée ? Oui ?

180

(Oui avec la téte)

18) Réagit a un
événement
(mort)

19) Hésite

20) Identifie une
émotion
(stupéfaction)

21) Approuve
(gestuelle)

181

Ok. Et quel élément est-ce qui fait que tu es
étonnée ? Donc ?

182

Ben qu’il tombe alors qu'il a voulu faire le le...
le grand, le malin.

183

Le malin oui.

184

Et aprés ben, il est tombé.

185

Et selon toi, qu'est-ce qui fait qu'on serait
¢tonné a ce moment-1a ? C'est quoi qui nous
¢tonne réellement ?

186

Ben parce que je ne savais pas qu'il allait
tomber et mourir.

187

Et pourquoi est-ce que on ne s’imagine pas
qu'il va tomber et mourir en fait ?

188

Parce qu’il a réussi a avoir tous les autres.

1) Donne une
réponse

2) Décrit une
action (il tombe)

3) Donne une
raison

4) Ditqu’il voulait
faire le malin

5) Répéte

6) Donne une
explication

7) Exprime une
émotion
(étonnement)

8) Donne une
raison

9) Ditqu’ilnes’y
attendait pas

10) Dit qu’il meurt

11) Donne une
explication

12) Dit qu’il réussit
avant

13) Compare (avant
/ fin)

189

Oui, je pense aussi que c'est ¢a. Alors euh donc
maintenant, on va identifier, on va reprendre la
démarche. Donc 1a on a nommé quelques
émotions. On s’est arrétée, on est revenu
dessus, on les a nommés. Maintenant
rechercher des éléments précis. Donc tu m'as
déja parlé de la couleur fluo. OK ?

190

(Oui avec la téte)

191

Maintenant est-ce qu'il y a d'autres éléments
précis ? En dehors de la couleur. Qui participe a
cette émotion ? Voila, I'étonnement que tu as

1) Approuve
(gestuelle)

2) Cherche dans le
livre

3) Observe un
¢lément (page
presque vide)

4) Observe un
¢lément
(couleur non
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par exemple de voir qui va mourir. Est-ce que
tu as des ¢léments précis ?

mentionnée
dans le texte)

192| (Elle regarde dans le livre quelques secondes) 5) Compare deux
Ben, 1a on va, une feuille mais sans rien. Et ils pages
ne disent pas que la feuille elle est tout rouge 6) Observe un
comme ¢a. Et quand on a tourn¢ la page et ben changement
on a vu qu’il est déja tout rouge parce qu’il (objet devient
appartenait déja au monsieur. rouge)
193| Ok, donc 1a, on est toujours sur 1'élément 7) Donne une
couleur. Oui. interprétation
194| (Elle observe a nouveau dans les pages du 8) Ditquega
livres pendant plusieurs secondes) appartient au
personnage
9) Répéte (élément
couleur)
195| Alors ? Donc est-ce qu'il y a moment 1) Montre un
précis ou un élément qui t'a particuliérement passage
touché ? Si tu devais choisir ? 2) Choisitun
196| (elle montre la double page ou Fausto tombe moment
dans I’océan) 3) Décrit une
197| Ce moment-la ? Oui, pourquoi ? action (il se
198| 1l se noie. Et...ben... noie)
199| Et ¢a, ¢a te touche ? 4) Hésite
200| Je ne savais pas...du coup j’étais un peu 5) Exprime une
surprise. Et ¢a fait bizarre de se dire qu’il est émotion
mort alors qu’au début, ben il faisait le malin et (surprise)
qu'il essayait de, d’avoir tout. 6) Donne une
201| Et ca fait quoi de savoir que le personnage raison
meurt ? 7) Ditqu’ilnes’y
202| (Blanc, elle hausse les épaules) attendait pas
203| Tu leves les épaules comme ¢a veut dire : « Je 8) Compare (début
m'en fiche »ou ... ? / fin)
204{ Je ne sais pas. 9) Donne un avis
205| Tu ne sais pas. Ok, ok c'est tres bien. Alors, 10) Dit que c’est
donc cet élément-1a, alors. Donc ¢a c'est un des bizarre
moments qui te touchent le plus ok. Et c'est un 11) Hésite
moment important de I'histoire, ¢ca ? 12) Hausse les
206| Un peu quand méme. épaules
13) Dit qu’il ne sait
pas
14) Donne un avis
15) Dit que ¢’est un
moment
important
207| Et comment est-ce que l'auteur t'a amené par le 1) Donne une
dessin ou par le texte, a penser que ¢a, c'est un raison
moment important ? Pourquoi ? Comment est- 2) Ditqu’il est
ce qu'il a fait pour que tu te dises que cet mort
élément-la est important ? 3) Répete
208| Parce qu’il est mort.
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209

Parce qu’il est mort. Ok. Et autre chose dans
l'image, dans de nouveau : les couleurs, la mise
en page ?

210

(Non avec la téte)

211

Non. Alors, donc ici, parle-moi maintenant de
tout ce que tu juges important et intéressant
dans cet album. Qu'est-ce qui selon toi fait que
c'est vraiment intéressant ?

212

La couleur.

213

Toujours ce jeu de couleur. Ca tu me le dis
souvent, c'est un élément important pour toi,
ok. Et quoi la couleur ?

214

Le rose.

215

La couleur fluo, c'est ¢a ?

216

(Oui avec la téte)

217

Ok. Et pas les autres couleurs ?

218

(Non avec la téte)

1) Identifie un
¢lément
important
(couleur)

2) Précise (rose
fluo)

219

Non, ok. Alors, est-ce qu'il y a un élément que
tu juges particuli¢crement important ? Donc,
tu m'as parlé du moment qui t'a le plus touché.
Et maintenant, est-ce que selon toi il y a un
¢lément du livre qui est trés important ?

220

(Non avec la téte)

221

Pas plus en élément qu'un autre, non ? Ok.
Alors maintenant, toi, qu'est-ce que tu
penses des illustrations, du texte ? Qu'est-ce
que tu penses du message ?

222

C’est bien.

223

C'est quoi le message ici ?

224

Qu’il essaie de faire passer un message a une
personne qui est morte. Alors que, au début, il
essayait bien de faire, je crois.

225

Attends, tu me dis : « il, il, il ». Qui fait passer
le message ?

226

L’auteur.

227

L'auteur OK. Et il fait le passer le message, tu
me dis : « a quelqu'un qui au début essayait de
bien faire ». Qui essayait de bien faire ?

228

Fausto.

229

Fausto, il essaie de bien faire, d'accord. Et donc
toi, quand tu lis cette histoire-1a, qu'est-ce que
tu retires comme message ? Tu te dis : « tiens,
j'ai compris ¢a, l'auteur m'a fait comprendre ¢a
avec son histoire de Fausto, ses dessins, la
couleur qu'il a utilisée. Il m'a fait comprendre
¢a ». Qu'est-ce qui, qu'est-ce que ce serait qu’il
t’a fait comprendre ?

230

Je ne sais pas.

231

Tu ne sais pas ? Tu vois quand ...Tu as étudié
les fables de la Fontaine, déja avec le corbeau
et le renard ? Quand il y a des... Attends,
j'essaie de réfléchir a une autre histoire ou on
doit retirer une legon, on doit retirer une

1) Donne un avis

2) Ditquec’est
bien

3) Fait une
confusion

4) Corrige

5) Identifie
’auteur

6) Identifie un
personnage
(Fausto)

7) Donne une
interprétation

8) Dit qu’il ne sait
pas

9) Formule un
message

10) Dit qu’il ne faut
pas faire pareil

11) Précise

12) Dit qu’il ne faut
pas tout avoir

13) Donne une
raison

14) Dit que tout
n’appartient pas
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moralité tu vois ? Ben, je me demandais, c'est

15) Donne une

un peu ca que je te demande par rapport a raison
Fausto. Est-ce que toi tu comprends quelle 16) Ditqu’ilya
lecon on pourrait tirer de ce livre-1a ? De cette d’autres
histoire-1a ? Parfois, on raconte des histoires personnes
aux enfants pour les mettre en garde. Et ici, est- 17) Donne une
ce que tu saurais retirer le message ? conséquence
232| De ne pas faire pareil. 18) Dit qu’on est
233| Oui, c'est a dire ? De ne pas faire quoi ? puni
234| De ne pas essayer d'avoir tout.
235| Oui, pourquoi ?
236| De ne pas tout s’ar... Tout ne nous appartient
pas.
237| Ok. Et pourquoi ? Pour quoi ?
238| Parce qu’on n’est pas tout seul et qu'il y a
d'autres personnes.
239| Et donc ¢a, ¢a voudrait dire, qu’il ne faut pas
essayer que tout nous appartienne. Sinon ?
240| Ben, a la fin ce sera nous qui serons, on va dire
que ce serons fait punir un peu.
241| Ok. Alors, selon toi, quel est le rapport entre 1) Ditqu’ilyaun
le texte et I'image ? Donc, Fausto se sentait rapport
trés important. On peut prendre celle-ci hein. 2) Donne une
Fausto se sentait tres important. Il n'eut aucun explication
mal a maitriser un bateau pour partir en mer. 3) Observe une
242| 11 y a du rapport quand méme. action (il part en
243| Et c'est quoi le rapport ? Et donc il y a plusieurs bateau)
rapports, c'est est-ce que ... 4) Observe une
244| Ben on voit déja qu’il part dans le bateau. situation
245| Ok. Donc y a plusieurs rapports. Il y a I'image, (absence de
le dessin dit des choses en plus que le texte. Le dessin)
texte dit beaucoup plus de choses que I'image, 5) Approuve
ou alors parfois ils se complétent. (gestuelle)
246| (Oui avec la téte) 6) Observe un
247| Ok ? 1l y a parfois ou alors parfois ¢a dit la élément
méme chose. Donc si on prend par exemple un (présence de
autre, n'importe lequel ? Et ¢ca ? texte)
248| Il n’y a pas d’images. 7) Ditquiln’ya
249| Ah oui. Donc ¢a veut dire quoi ? Et est ce qu’il pas de rapport
n’y a pas d'images ? Tu dis tu veux dire par la 8) Corrige
qu’il n’y a pas de dessin ? 9) Donne une
250 (OU.I avec la téte) interprétation
251| Mais y a quand méme une page ? 10) Dit que ¢a crée
252| Un mot. (Oui avec la téte) du suspense
253| Donc c'est quoi le rapport ici entre I'image et le
texte a ton avis ?
254| Rien.
255| Il n’y a pas de rapport ?
256| Si, ca laisse du suspens.
257| Ha du suspens, ok. Tres bien. Alors ? Arrivons 1) Donne un avis

a un notre conclusion, notre formulation.
Donc tu, tu m'as parlé de la couleur, tu m'as
parlé du cadrage, tu m'as parlé du, il y avait

(bon album)
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moins de dessins, il y avait moins de couleur 2) Donne une
dans la premiére partie, ok. raison
Alors maintenant ben sur quoi te baserais tu 3) Ditquec’est
pour dire que c'est un bon ou un mauvais amusant
album ? 4) Précise
Déja selon toi, est-ce que c'est un bon ou un 5) Identifie un
mauvais album ? &lément
258| Un bon. (couleur)
259| Un bon ? Tres bien. Sur quoi te bases tu pour
me le dire ?
260| C’est amusant.
261| C'est amusant, ok. Et qu'est-ce qui t'a amusé
précisément ?
262| La couleur.
263| Donc ce que maintenant tu peux me 1) Formule une
formuler ? phrase
En utilisant la couleur, I'auteur, le dessinateur a 2) Donne une
provoqué...ou, a utilisé la couleur pour... ou appréciation
m’a amusé avec la couleur car ... 3) Exprime une
Est-ce que tu peux me formuler une phrase qui émotion
résumerait ¢a ? Qui donnerait ton appréciation (amusement)
par rapport a la couleur justement ? 4) Donne une
264| La couleur ¢ca m’a amusé€ parce que ¢a me, ¢a a raison
fait du suspens et j'ai essayé de chercher 5) Dit que ¢a crée
pourquoi il y avait cette couleur un peu partout. du suspense
6) Décritune
action
(chercher)
7) Donne une
explication
265| Ok. Alors maintenant, est-ce que tu 1) Donne un avis
recommanderais ce livre a quelqu'un ? (bien)
Donc ici, on est dans l'appréciation globale du 2) Donne une
livre, on est dans 1'étape 5. On fait, on a nommé raison
les émotions. On s'est arrété, on a nommeé les 3) Identifie un
émotions, on a recherché tous les éléments. Tu élément
m'en as dit vraiment beaucoup, puis tu as (couleur)
formulé les appréciations et maintenant je te 4) Donneun
demande 1'appréciation globale du livre. argument
Donc I'auteur, le dessinateur Oliver Jeffers, on 5) Observe un
peut l'appeler par son nom, a rendu ce livre élément
comment ? Comment est-ce que tu le trouves (grandes lettres)
ce livre ? 6) Précise (taille
266| Bien. des lettres)
267| Bien, grace a ? 7) Observe un
268| La couleur. ¢lément (peu de
269| Que la couleur ? Si tu devais recommander le texte)
livre & quelqu'un, tu en dirais quoi ? 8) Observe un
270] Que le texte est grand. élément
271| Grand, ¢a veut dire quoi ? Des grandes lettres (phrases
ou beaucoup de textes de lettres ? courtes)

272

Des grandes lettres.

144



273| Oui. 9) Approuve

274| Pas beaucoup de texte et c’est que des petites (gestuelle)
phrases. 10) Donne une

275| Etca c’est bien ? Pour toi ¢’est un avantage du recommandation
livre ? C’est quelque chose qui te plait ? 11) Donne un

276| (Oui avec la téte) argument

277| Oui, c'est toi qui m’as dit que tu avais des (illustrations
difficultés, que tu regardais quand il y avait des amusantes)
grands textes dans... ¢a te décourage, c'est ¢ca 12) Observe un
que tu m'avais dit ? élément

278| (Oui avec la téte) (absence

279| Ok, donc je comprends tres bien oui. Donc tu d’illustrations)
recommanderais ce livre a quelqu'un en disant, 13) Donne une
parce que l'auteur a... interprétation

280| Des ...écrit avec des grandes lettres. (suspense)
Ben, a fait des illustrations amusantes. 14) Reformule
Etil y a des pages ou il n’y a pas d’illustrations 15) Donne un
donc ¢a laisse du suspens. argument (texte
Et que les textes sont plutdt petits. court)

281| Alors maintenant, si tu devais convaincre ta 1) Donne une
copine, voila, tu vas lui dire tout a I'heure peut- recommandation
étre, ou demain, peut-étre a ta maman aussi, ou 2) Donne un
quelqu'un d'autre, qui tu veux, (est-ce que...) tu argument (livre
essayerais de les convaincre de le lire. Qu'est-ce amusant)
que tu dirais ? 3) Observe un

282 Il est amusant, 1’écriture est grande etil n’y a élément
pas beaucoup de texte. (écriture grande)

283| Donc toi, ce serait cet argument de peu de texte 4) Observe un
que tu recommanderais. ¢lément (peu de

284| (Oui avec la téte) texte)

285| Ok. Merci Mi, Mi, pardon. Ca t'a plu ? 5) Approuve

286| (Oui avec la téte) (gestuelle)

287| Oui.

Annexe 10 Verbatim 11 Le destin de Fausto Collectif

Verbatim 11 : Collectif sur Le destin de Fausto

Action individuelle

Interaction

Voila, donc c'est lancé la vidéo. Alors ?
L'objectif de tout ceci Mi ? Dis-moi.

%)

Mi : C’est de faire une démarche tout seul et
d’exprimer nos émotions pendant les livres.

Et la démarche Mx ?

Mx : Heu ?

Aller, comme ¢a : petit un ?

Mx : Heu ?

(les deux autres lévent le doigt)

Oui.

O | 0| Q[N =W

Mi : On se stoppe quand on ressent une
émotion.
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10

Oui. Petit deux ? Non ? J’ai fait un papier c’est
expres. Voila.

11

Mx : Je réagis, je nomme mes émotions.

12

Voila ! Petite 3 ?

13

Mx : Je cherche dans I'album ce qui provoque
cette émotion.

14

Tu te souviens maintenant Mx ?

15

Mx : Oui.

16

(rires) Voila et puis ?

17

Mx : Je formule mon impression sur chaque
¢élément.

18

Mon appréciation, oui.

19

Mx : Je formule mon appréciation globale.

20

Ok, donc maintenant ... Ah voila Lo. Super !

21

Lo : Ben ce n’était pas la semaine prochaine ?

22

Ben non. Il y a encore la semaine prochaine sur
I'album a 4 voix et puis ce sera fini. J'arréterai
de vous embéter. D'accord ?

Donc l'idée d'aujourd'hui c'est que vous
discutiez tous les 3. D'ailleurs je vous ai
apporté a chacun une version de Fausto pour
que vous discutiez tous les 3.

Donc, ben en premier qu'avez-vous ressenti ?
Vous l'expliquez mutuellement ce que vous
avez ressenti.

Et puis alors confronter les ¢léments et
échanger ce que vous avez trouvé ce que vous
avez...

Lo, peut étre... ¢a va ¢a pour discuter ? Vous
voulez peut-étre changer de ...Tu préférerais te
mettre ici ou Lo tu préférerais te mettre ici pour
discuter ?

23

Lo : Ben d’accord.

24

Oui, c'est peut-&tre mieux il me semble. Et moi
je vais plutdt me mettre 1a parce que moi ce
n’est vraiment pas intéressant qu'on me voit.
Donc voila, donc voila, qu'est-ce que vous
avez ressenti pendant la lecture de Fausto ?

25

Lo : Juste 13, on ne me voit pas.

26

Attends, je vais... ¢a va comme ¢a ?

27

Lo : Oui, bonjour.

28

Parfait.
Alors, est-ce que vous voulez que je vous relise
I'histoire ?

29

Lo : Heu, ben moi ¢a va.

30

Toi, ¢a va toi, c'était la plus vieille, c'est toi qui
I'a eue il y a le plus longtemps. Mx, tu veux que
je dise I'histoire ?

31

Mx : Oui.

32

Oui ? Aller, je vais reprendre. Et toi (Mi),
c'était hier, tu t’en souviens ?

33

Mi : Oui avec la téte.
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34

Ok. Alors vous pouvez suivre dans le..., vous
avez deux autres versions, donc ne vous privez
pas surtout. Alors donc :

11 était une fois un homme qui croyait que tout
lui appartenait.

Un jour, il décida d'aller faire l'inventaire de ses
qui était a lui.

« Tu es a moi » dit Fausto a la fleur.

« Oui, dit la fleur, je suis a toi. »

Rassuré¢ Fausto se remit en marche.

« Tu es a moi », dit-il au mouton. « Oui,
répondit le mouton, je suppose. »

Satisfait,

Fausto continua son chemin.

Fausto passa bient6t devant un arbre et

déclara : « Arbre, tu es a moi. »

L'arbre répondit : « Bon, d'accord, je peux étre
atoi. »

Et l'arbre s'inclina devant I'homme.

Fier, Fausto repartit, heureux d'étre le
propriétaire

d'un mouton, d'une fleur et de son arbre.

Tres vite, Fausto avait revendiqué un champ,
une forét et un lac.

Au début, le lac avait fait la sourde oreille
mais Fausto lui montra

qui était le patron.

Quand il arriva au pied d'une montagne, Fausto
dit d'une voix ferme :

« Montagne, tu m'appartiens ! »

« Non, répondit la montagne. Je m'appartiens. »
Fausto se mit en colére, il tapa du pied, il
brandit son poing.

Mais la montagne ne bougea pas.

Vous n'imaginez pas a quel point Fausto
s'emporta. Il finit par montrer a la montagne
qui était le patron.

Finalement,

la montagne s'inclina devant Fausto et dit :

« Oui. Tu as raison, je t'appartiens. »

Fausto se sentait trés important. Il n'eut aucun
mal a maitriser un bateau pour partir en mer.
Car une montagne, un lac, une forét, un champ,
un arbre, un mouton et une fleur ne lui suffisait
pas.

Quand il fut assez loin de la c6te, Fausto se
déclara d'une grosse voix :

« Océan, tu es a moi. »

Mais I'océan

ne répondit pas.

« Tu m'appartiens océan, je sais que tu
m'entends »,

dit Fausto encore plus fort.

Au bout d'un moment, 1'océan dit doucement :
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« Je ne t’appartiens pas. »

« Tu as tort, tu es a moi », insista Fausto
sans savoir ou regarder, car la voix semblait
venir de partout.

« Mais tu ne m'aimes pas », dit I'océan.

« Tu as encore tort dit ’homme., je t'aime
beaucoup. »

Mais Fausto mentait

Et l'océan le savait.

« Comment peux-tu m'aimer si tu ne me
comprends pas ? » demanda I'océan.

« Tu as tort une troisiéme fois », dit Fausto.
« Je te comprends parfaitement. » Puis,
impatient, il ajouta : « Maintenant avoue que tu
m'appartiens ou je te montrerai qui est le
patron. »

« Et comment comptes tu faire ? » demanda
l'océan.

« Je taperai du pied et je brandirai mon poing. »
« Si tu veux taper du pied, viens me montrer
comment tu fais pour que je comprenne. »
Alors pour affirmer sa colére et son
importance,

Fausto enjamba le bastingage

pour taper du pied sur l'océan.

Mais il ne comprenait pas.

Et il ne savait pas nager.

L'océan était triste pour lui,

mais il reste a 'océan.

La montagne, elle aussi, reprit ses habitudes.
Le lac et la forét, le champ et 'arbre, le mouton
et la fleur

continuérent comme avant.

Car le destin de Fausto

ne leur emportait pas.

Voila pour petit rappel.

Donc ce que je vais vous demander, c'est de
refaire ce qu'on a fait ensemble séparément,
donc, c'est-a-dire de rediscuter des émotions
qu'on a ressenti pendant la lecture. Et de
confronter les éléments. Donc chacun va
montrer les éléments qu'il a notés et en discuter
pour voir ce que les autres en pensent.

Ici, le but de tout ¢a, c'est I'échange. C'est voir
qui a vu quoi, qui a ressenti quoi et de le
partager.

Ok ?

Et puis alors on verra quelle appréciation
globale on peut faire du coup de vos trois avis.
Ok ?

35

Lo : Oui, donc on parle que tous les trois ?
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36

Oui oui, ben je suis 14, je ne vais pas sortir hein
mais... C'est ¢a I'idée c'est que...
Alors qui commence ?

37| Lo : En fait moi j'ai une petite idée en fait, on 1) propose 1) propose une
va faire le, enfin si vous étes d’accord, une idée organisation
j’aimerais bien qu'on fasse le point sur tous les 2) organise sa du travail
détails qu'on a vu et toutes les compréhensions pensée 2) prend
qu'on a eues et ensuite on réagira un peu sur le 3) énumére I’initiative
livre et tout ¢a sur I'histoire ? des étapes dans le groupe
3) oriente la
discussion
4) demande
I’accord des
autres
38| D'accord, ok, mais alors 1'idée c'est quand
méme de lier...donc toi tu veux repartir des
¢léments, qui est I'étape 2 en somme, ['étape 3
en somme. Mais alors tu me les lies en méme
temps aux émotions ? Comme ¢a on fait les
deux.
39| Lo : Oui, ben oui, ¢’est ce que je voulais faire.
40| Okay, parfait. Ca vous va ?
41| Lo :cavousva? 1) prend la 1) demande
42| Mi et Mx : Oui avec la téte. parole I’accord des
43| Lo : Donc heu, ben ouvrez le livre, déja pour 2) donne une autres
savoir ce que vous avez trouvé dedans consigne 2) dirige
pour...pendant le livre ou quoi. Ben moi déja 3) reformule I’activité
la... la tache 3) oriente le
44| La page de garde. 4) commence travail du
une groupe
réponse
5) désigne un
¢lément du
livre
45| Lo : Voila la derniére. Ben moi, je me suis 1) annonce un 1) s’adresse aux
dit : « Ha ben c'est bleu et on dirait un peu ¢lément autres
I'océan ». Voyez, on dirait un peu qu'on est 2) exprime sa 2) ouvre la
Fausto et qu’on tombe dans I’océan. Moi j'ai pensée discussion
pensé a ¢a. Vous, je ne sais pas, mais voila. A 3) décrit un 3) sollicite I’avis
vous deux, euh...ok ? ¢lément du des autres
livre 4) laisse la parole
4) faitun 5) valide la
rapproche participation
ment des autres
5) reformule
6) exprime
une
interprétati
on
46| Alors ? Mx ? Qu’est-ce tu avais noté ?
47| Mx : Ben moi ici, je trouve qu’on dit dans le 1) prend 1) répondaune
dans le texte que c'était un homme qui qui dit position question
que tout lui appartenait et en fait il n’a rien 2) exprime 2) réagita une
derriere lui et je trouve ca bizarre. une idée idée d’un pair
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48| Qu’est-ce que vous pensez de ¢a alors vous 3) formule 3) s’inscrit dans
deux ? une la discussion
49| Lo : Ben moi je pense que en fait il va hypothese 4) maintient sa
justement voir ce qui est a lui. Mais 1a en fait, 4) explique position
je pense que le dessinateur a juste voulu faire 5) attribue une 5) répondaune
un gros plan sur lui et pas sur (elle montre tous intention relance
les éléments sur la page). 6) désigne des
50| Et pourquoi ? Pourquoi faire un gros plan sur ¢léments
lui ? Du coup. C'est intéressant ¢a. du livre
51| Lo : Parce qu'on ne parle que de lui. Donc heu.. 7) justifie
52| Intéressant. Toi Mi, tu penses quoi ?
53| Lo : Ben c¢’est du coup a toi, un élément qui 1) reprend un 1) distribuela
ta... ¢élément parole
54| Mi : La couleur rose fluo. 2) reformule 2) relance un pair
55| Oui, la couleur rose fluo. 3) exprime 3) s’inscrit dans
56| Lo : La couleur rose fluo, ben moi d'ailleurs une idée la discussion
j'allais parler de ca. La couleur rose fluo en fait, 4) formule 4) reprend une
heu... j'en avais parlé. En fait, je pense que une idée d’un pair
Fausto Fluo, vous voyez le rapport ou pas ? hypothese 5) confirme une
Voila ben en fait a chaque fois qu'il y a du fluo 5) explique idée
sur un objet ben ¢a appartient a Fausto. Donc 6) généralise 6) développe a
Fausto (elle montre les éléments fluo), Fausto, 7) s’appuie partir d’une
Fausto, ca c'est a Fausto, ca c'est a Fausto, et la sur le livre idée partagée
petite fleur elle est dedans (sous le manteau), 8) montre des 7) maintient la
donc ¢a c'est ca a Fausto, ¢a c'est ¢ca a Fausto. ¢léments discussion
La par contre, je ne sais pas ou c’est. La, on 9) énumere
voit du rose. 10) répete
57| Mi c'est ce que tu pensais de la couleur rose ? 11) constate
Qu’est-ce que tu pensais de la couleur rose ? une limite
Tu as dit la couleur c'est vrai. Et quoi ? 12) ajoute un
58| (elle hausse les épaules) nouvel
59| Aller Mi, s'il te plait. ¢lément
60| Mi : Je ne sais pas.
61| Est-ce que tu penses la méme chose que Lo ?
62| Mi : (oui avec la téte)
63| Oui ? Et 1a, alors ?
64| Lo : En plus...Quand il s’énerve, il devient tout
fluo. Je me dis... Regardez la montagne, apres
il y a une petite lune-la. La lune lui appartient
apparemment. La porte, le truc, ¢a, la montagne
rose fluo, encore.
65| Donc la si on lie ¢a & un sentiment alors, a une 1) manifeste 1) sepositionne
émotion ? une par rapport a
66| Lo : (expression faciale d’interrogation). Heu incompréhe une
de l'enquéte ? nsion proposition
67| Tu I’as fait toi Mi. Tu avais dit un sentiment 2) hésite 2) résiste aune
hier. 3) propose proposition
68| Mi : La surprise. une 3) s’ajuste aune
69| Oui. Tu te souviens tu m’as dit : « Ha, cam’a réponse reformulation
surpris. Heu, la couleur a chaque fois ¢a m’a 4) exprime 4) accepte une
surpris. Et j’ai méme d’ailleurs cherché dans une idée proposée
les pages qui suives » que tu m’as dit. Un peu position
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comme un jeu, cherché chaque fois ou était la

5) refuse une

5) s’inscrit dans

couleur fluo, tu te souviens Mi ? proposition 1I’échange
70| Mi : (oui avec la téte) 6) nuance
71| Oui ? Et donc comment est-ce qu'on pourrait 7) accepte une
alors transformer ¢a en jugement ? Donc c'est a reformulati
dire : heu, donc on part sur le sentiment on
surprise, Lo c'est un peu ¢a toi la surprise de, 8) wvalide
avec la couleur ou c'est un autre sentiment ?
72| Lo : Non, moi, du...ben, je ne ressens pas de
sentiments.
73| Non ?
74| Lo : Ben non je...alors ce n’est peut-étre pas un
sentiment, mais moi je cite I’enquéte quoi.
75| C'est ¢a. Donc de la curiosité ?
76| Lo : (Non avec la téte)
77| Ou le plaisir de chercher ?
78| Lo : Ouais (grand sourire)
79 | Une enquéte c’est un peu ca.
80| Lo : Oui.
81| Ok. Et donc 1a qu'est-ce qu'on pourrait dire ? 1) propose 1) répondaune
Que l'auteur a utilisé cette couleur fluo pour une idée question
faire quoi ? 2) réagit 2) réagitaune
82| Lo : Pour imposer... 3) exprime proposition
83| Mx : Pour attirer l'attention . une prise 3) s’oppose
84 | Oui, trés bien et quoi d'autre alors ? Ok, il attire de 4) maintient son
l'attention. Ben il nous a attiré 'attention sur la conscience point de vue
couverture. Est-ce que pour autant, est-ce que 4) s’appuie 5) ajuste sa
c'est tout ? I a attiré l'attention mais quoi sur le livre réponse
d'autre ? 5) décritdes 6) s’inscrit dans
85| Lo:Ho! ¢éléments la discussion
86| Oui. du livre 7) valide
87| Lo : Je n’avais pas remarqué. 6) reformule partiellement
88| Vas-y. 7) rappelle un 8) prend appui
89| Lo : Regardez, 1a il est tout calme sur son €lément surles
bateau et dans I'ombre, on voit qu'il est comme deja dit Interventions
ca (voir Fausto et son reflet sur la couverture). 8) exprime 9) demandela
90 | Remonte un peu (aux deux autres). une parole
91| Lo : Regarde ici il est tout méchant avec sa cpmprehen
truc, voila. Et Ben 14, il est tout gentil. sion
En fait c'est les deux facettes de Fausto parce 9) formule
que... une
92 | Regarde un peu derriére. hypqthese
93| Lo : Oui il y a la petite fleur, je l'avais dit déja. 10) explique
yalap >) )
11) refuse

Je l'avais dit avant.

94

Et donc, qu’est-ce qu'il fait I'auteur quand il fait
¢a en fait ? Quand il réalise sa couverture et son
4e de couverture ? On peut méme pour
I'occasion le regarder comme ¢a (couverture
dépliée a plat).

Qu'est-ce qui fait en réalité ? Pourquoi est-ce
qu'il réalise ¢a comme ¢a ?

95

Lo : Ha ok.

96

Pourquoi ?

12) maintient

sa position

13) nuance
14) répond a
une
question
15) résume
16) quantifie
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97

Lo : I fait la mer comme ¢a parce que ¢a, c'est
le trajet et du coup, il a perdu sa fleur. Il a, il a
fait le trajet et il a perdu sa fleur la et puis
(bruit) et il est devenu énervé. Ca c'est le ...

98

L'horizon, la ligne d’horizon ?

99

Lo : Non non.

100

Ce n’est pas ¢a que tu veux dire ?

101

Lo : Non, c’est le chemin qu’il a parcouru.

102

Mi : Ben non parce qu’il est noyé a la fin.

103

Lo : Oui a la fin mais c'est le chemin qu'il a
parcouru pour parler a la mer.

104

Mi : (oui de la téte)

105

Mzx : Non, non parce que ici tu vois, il a sa fleur
et il met le gilet haut dessus et du coup la fleur
peut pas tomber.

Donc je pense que c'est, il est 1a (sur la
premiére de couverture) et puis a la fin du livre,
il y a la fleur parce que la fleur est tombée de
son manteau et lui il a coulé.

106

Lo : Ha.

107

Donc en fait ¢a c'est le début de I'histoire et ¢a
c'est la fin de I'histoire ?

108

Mx : Oui.

109

Ben ¢a c’est avant qu’il tombe et ¢a c’est apres
qu’il tombe. Et donc en réalité, qu'est-ce qu'il y
a sur la couverture ? La couverture et le 4e de
couverture ? Qu'est-ce qu'il y a en fait ?

110

Lo : Des infos.

111

Oui, mais quelles infos ?

112

Lo : Ben les infos du début a la fin.

113

Est-ce qu'on pourrait considérer quelque part
que I'histoire de Fausto est sur la couverture ?

114

MX : un peu.

115

Lo : Ben la moitié.

116

La moitié, ok.

Alors on revient a I'idée de la couleur. Tu étais
sur la couleur, attirer l'attention, c'était ¢ca ? On
était sur attirer I’attention. Alors je suis tout a
fait d'accord moi. D’ailleurs, je suis tout le
temps d'accord avec vous, moi, mais comment
est-ce que le on pourrait formuler un
jugement sur ce livre avec l'utilisation de la
couleur ? Qui est d'ailleurs trés juste.

117

Lo : Je peux dire juste un truc avant ?

118

On va essayer de faire une idée a la fois donc
garde la bien, on va passer dessus juste apres.

17) demande la
parole

119

Oui ? (je donne la parole a Mx).

120

Mx : Je trouve qu’il n’y a pas beaucoup de
couleurs, a part le rose fluo, il n’y a que du gris
et du blanc.

121

Effectivement, et donc il n’y en a pas

beaucoup, il y en a qu'une et elle est fluo.
Donc ?

1) ajoute un

élément
2) reformule
3) hésite

1)
2)

3)

réagit a la
discussion
compléte une
idée en cours
répond a une
sollicitation
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122 | Mx : Et aussi du bleu. 4) demande 4) s’inscrit dans
123 | Et puis du bleu. une la construction
124 | Lo : Et du jaune fluo. précision collective
125 | Mx : Ha oui. 5) propose 5) développe a
126 | Et donc pourquoi est-ce qu'il utilise ¢a chaque une partir d’un
fois ? réponse élément
Est-ce que quelqu'un peut me formuler une 6) explique partage
phrase pour dire qu’il a utilisé la couleur pour 7) Jjustifie
faire qu()i 9 8) attribue une
127] Lo : Heu le fluo ? fonction
128 | Hum. 9) reformule
129 | Lo : Ben, il a utilisé la couleur plus rose fluo son idée
déja pour attirer notre attention, mais aussi pour 10) clot son
tilter Fausto fluo. Voila. propos
130 | Mi tu avais dit, tu avais formulé ¢a autrement,
tu n'avais pas dit Faisto fluo, tu avais dit
pour... ?
131 | Mi ne répond pas.
132 | Non ? Tu ne te souviens plus ?
133 | Mi : Non avec la téte.
134 | Pour montrer ce qu'il lui appartient. Oui ?
135| Mi : oui avec la téte.
136 | Ok. Et c'est chouette ¢a comme procédé ?
137 | Lo : Quoi comme procédé ?
138 | Ben est-ce que ¢a fait, est-ce que ca fait de
¢a un bon livre en fait ? Est-ce que c'est une
chouette maniére de dessiner et de faire
cheminer I'histoire ?
139| Lo : Ben oui.
140 | Oui ? Ok. Qu'est-ce qu'on peut noter d'autre ? 1) rappelle 1) s’inscrit dans
Alors tu avais une autre idée Lo ? Oui ? une la discussion
141| Lo : En fait j'avais déja remarqué ¢a, mais observation 2) réagitaune
quand on est a la derniére page, la en fait, on 2) décritdes opposition
voit la petite fleur arrachée mais on voit une ¢léments 3) maintient son
autre fleur et je me dis : « Ah ! ». Ben au début, du livre point de vue
on sait que Fausto, il arrache une fleur pour la 3) s’appuie 4) ajuste son
mettre dans son veston. Regardez-1a. Mais en sur le livre interprétation
fait, je pense que la fleur qui est 1a, c'est I'amie 4) exprime 5) accepte une
de la fleur que Fausto a arrachée. une pensée nouvelle
142 | Mx : Ben non, parce 13, elle n’avait pas encore 5) formule proposition
poussé. une 6) développe a
143 | Lo : Hmm, je sais mais c'est bizarre. hypothése partir d’une
144 | C'est quel sentiment ¢a ? 6) interprete idée
145| Lo : Ho ! 7) exprime un 7) s’appuie sur
146 | Mi : Vu qu’il est mort. .. doute les
147 | Lo : Ok donc, ¢a veut dire ¢a... 8) réagit interventions
148 | Laisse parler M. 9) reformule des autres
149 10) exprime 8) oriente

Mi : Vu qu’il est mort et que plus rien ne lui
appartient, peut étre que la fleur, elle a trouvé
une autre tige pour repousser.

150

Ok. Donc c'est on parle de quel sentiment 1a tu
me dis il y a une fleur arrachée, y a une fleur
qui reste et qui est toute seule.

une
émotion
11) valide
12) explique
13) mime

I’attention des
autres
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151

Lo : C'est triste.

152

C'est triste ¢a ?

153

Lo : Oui.

154

Oui ? Donc comment ce qu'il fait pour
représenter ca ?

155

Lo : Il met la fleur comme ¢a (elle met la téte
vers le bas).

156

D'accord.

157

Lo : C’est pour dire...quand les fleurs elles
sont fanées, elles sont comme ¢a (elle remontre
la té€te vers le bas)

158

Oui. Et toi Mi ce n'est pas de la tristesse alors
toi tu disque peut étre la fleur a retrouvé une
autre tige. Donc ce n’est pas de la tristesse alors
c'est quel sentiment ¢a alors ? Donc si c'est la
méme fleur qui retrouve une autre tige c'est
quoi ?

159

Mi : (elle hausse les épaules)

160

Qu’est-ce qui va se passer pour elle alors ? Une
bonne chose ou pas ?

161

Mx : Ca dépend.

162

Ca dépend ? Vas-y.

163

Mx : S’il y a un autre Fausto.

164

Ha oui, s’il y a un autre Fausto.

165

Mx : Si ¢a se trouve, Fausto il va retrouver un
autre corps.

166

Un autre corps ?

167

Lo : Tu imagines : « Je suis sorti de I'eau, je
transperce le bateau... »

168

Et comment on dit que tout le monde reprend
sa vie comme avant : I'océan est resté 1'océan,
la forét est restée la forét, etc.

169

Mi : moi ¢’est justement pour ¢a que je
disais... vu que c’est resté...le reste est
redevenu comme avant.

170

D'accord. Et toi Lo, tu disais que ce n’était pas
tout a fait comme avant.

171

Lo : Ben oui parce qu’il manque quand méme

172

Fausto.
Oui.

173

Lo : Regarde. La montagne, on dirait qu’elle a
I’air un peu triste parce que Fausto ben c'était
comme son maitre. Ben 14 ...

14) fait un lien

15) imagine

16) justifie

17) maintient
sa position

18) attribue un
état

174

Mx : L’arbre il a perdu ses feuilles.

175

Lo : Oui. Oh ! Ok ! D’accord ! En fait il s’est
passé beaucoup plus de saisons que prévus.

176

Ah ben oui, si...

177

Lo : Donc il est mort.

178

C'est trés intéressant ce que tu dis, donc tu vois
les feuilles qui y sont tombées de 1’arbre. Donc
ce que tu en conclus ?

179

Lo : J'en conclus que on est en automne.

1) Valide

2) Réagit

3) exprime
une
compréhen
sion

4) formule
une
hypothése

D
2)
3)

4)

s’inscrit dans
la discussion
reprend une
idée d’un pair
développe une
idée partagée
ajuste son
raisonnement
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180

D'accord. Et donc 'auteur, le dessinateur,
qu'est-ce qu'il utilise ?

181

Mi : [l n’y a plus de « F »

182

I[In’yaplusde « F »

183

Mi : IIs se sont disperses.

184

Lo : Peut-étre qu’il s’est tourné...regarde, donc
la il est comme ¢a, et hop hop (elle fait le geste
de sa main qui se tourne comme une page) .
Regardez.

185

Donc 1a, qu'est-ce qu'il utilise I'auteur pour
faire le passer le temps ? Qu'est-ce qu'il utilise
la ? Comment est-ce qu'il fait pour vous
montrer que le temps a passé ?

186

Mx : Il fait tomber les feuilles.

187

I fait tomber les feuilles. Oui.

188

Lo : Et du coup...

189

C’est une maniére de représenter le temps qui
passe.

190

Lo : Regardez, la fleur, elle est en train de
pousser la (page ou tous continuérent comme
avant). Regarde-la.

191

Mx : Oui.

192

Lo : Et du coup a la fin...

193

Mx : Elle est 1a. La aussi elle est en train de
pousser (avant dernic¢re page = Car le destin de
Fausto).

194

Et donc qu'est-ce que ¢a veut dire ¢a ? C'est
trés juste tu dis, on voit une fleur qui est en
train de pousser la page d'a coté, de derricre
elle ...

195

Lo : Elle est toujours e train de pousser.

196

Et puis oui et puis 1a elle est sortie. Qu'est-ce
que ¢a veut dire ¢a ?

197

Lo : Ca veut dire que ¢a veut dire qu'on est au
printemps 13, parce que du coup on a passé
I'automne, donc la on est en automne, puis
I'hiver. Puis le printemps.

198

Et donc la, comment est-ce qu'il fait le
dessinateur pour vous faire, pour vous montrer
¢a en fait ?

199

Lo : Ben le changement.

200

Qu’est-ce qui vous montre en faisant ¢a ?

201

Lo : Le changement. Il nous montre le
changement parce que la les feuilles tombent,
c’est I’automne. Ben 13, les fleurs, elles ne vont
pas pousser en hiver, c'est... voila. Donc du
coup, hiver.

202

Mx : Et la fleur reste comme ¢a parce qu'elle ne
peut pas pousser.

203

Oui.

204

Lo : Ensuite, printemps mais du coup elle est
triste.
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205 | Et alors qu’est-ce qu’on en conclut a la fin Mx
quand la, la fleur est poussée 1a ? Qu’est-ce
qu’on en conclut ?

206 | Mx : Ben qu’un an est passé.

207 | Oui, qu’un an est passé.

208 | Lo : Que ?

209 | Et est-ce qu'on peut alors conclure
effectivement que 1a tout redevient comme
avant ?

210| Lo : Ben oui.

211| Oui ?

212 | Mx : Oui. Non parce que le fleur elle est pas,
elle est pas droite, elle est penchée.

213 | Elle est penchée. Ok.

214| Lo : Ha ben oui.

215 Toi Lo, tu dis qu'elle est penchée parce qu'elle
est triste, parce que l'autre est arrachée, c'est
ca?

216| Lo : Oui.

217| Mx : Mais c’est pas la méme fleur.

218 | Ce n’est pas la méme fleur pour toi ?

219 | Mx : Non. Parce que cette fleur-la...

220| Lo : Elle est plus...

221| Mx : Elle est déja plus ouverte et elle est moins
grande que celle-1a.

222 Mi: Et elle est droite.

223 | Oui ok, c'est trés bien tout ¢a. Un autre
¢lément.

224 | Lo : Moi j'ai rien d'autre.

225 | Mx : Non.

226 | Mi : Non.

227 | C'est tout ? Bon. 1) Réagit 1) répond a une
Alors a propos du message maintenant, 2) propose sollicitation
qu'est-ce qu’il veut nous faire comprendre ? une 2) s’inscrit dans

228 | Lo : Hiiiiiiii. réponse la discussion

229 Oui ? 3) exprime 3) développe en

230 | Lo : Que rien ne nous appartient, c'est juste a une idée réponse a une
notre tour de l'avoir. 4) reformule relance

231 | C'est juste a notre tour de l'avoir : développe un 5) explique 4) maintient sa
peu ca. Ca veut dire quoi : « C'est juste un autre 6) justifie position
tour de l'avoir » ? 7) donne un 5) s’ajuste aune

232| Lo : Par exemple l'argent je vais prendre ¢a exemple reformulation
comme ¢a : quand tu as 22€ sur toi et que c'est 8) faitunlien 6) valide une
19,35€. Voila ben, on va te rendre l'argent avec une reformulation
d'une autre personne qui a mis I'argent dans la situation
caisse. 9) développe

233 | D'accord. un

234 | Lo : Donc du coup c'est juste a toi a ton tour ra;1sonneme

n

d'avoir l'argent. La maison : on construit une
nouvelle maison a 200000€. On achéte la
maison et en fait on voit une autre belle maison
a 100000€. Wouaw, c'est trop beau, on veut
trop l'acheter. Ben heu, on va vendre la maison.

10) généralise
11) énumeére
12) conclut
13) valide
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Et du coup on va aller dans l'autre maison qui
était déja habitée avant. Et du coup l'autre
maison qu'on vient de vendre, elle va étre de
nouveau habitée.

235

D'accord.

236

Lo : Donc les vieilles maisons, toutes, toutes
vieilles maisons, c'est juste a notre tour de
I’avoir. C'est pareil pour les voitures, les
voitures occasionnées. Regardez, quand on part
en vacances, on achéte une voiture, on la loue,
donc du coup il y a plein d'adresses, on voit sur
les voitures et tout ¢a.

237

D'accord.

238

Lo : Etducoup benc'est ...il y aeu ca, ¢a, ¢a,
¢a, ¢a.

239

Et donc toi ici, le message du livre c'est ¢a,
c'est que en fait c'était son temps de posséder
les choses, la fleur, 1'arbre, le lac, la montagne,
et cetera. Et aprés c'est plus son temps, c'est
ca?

240

Lo : Mmbh.

241

Ok. Est-ce que vous étes d'accord avec ¢a ?

242

Mx : Oui.

243

Oui ? Est-ce que c'est ¢a le message du livre
pour toi Mx ?

244

Mx : Je ne sais pas.

245

Tu ne sais pas si c'est ¢ca ou tu as un autre
message ?

246

Mx : Non, je n’en ai pas d’autre.

247

Pas d'autre message. Et toi Mi ?

248

Mi : Pas d’autre.

249

Toi non plus. Pas d'autre d'autres messages.
Ok. Attendez. Alors euh...

Quel est selon vous 1'élément le plus
important dans le dans I'histoire ?

250

Lo : Ben Fausto.

251

Oui, ¢a c’est...

252

Mx : La fleur.

253

La fleur pour toi ? Oui, pourquoi ?

254

255

Mzx : Parce qu’elle est 1a dans toute 1’histoire.

256

257

Mx : Elle est 1a.

258

Mx : Elle est la.

259

Lo : Du coup elle est aussi dans toutes les
images parce que parce que Fausto la porte sur
lui.

260

Mx : Elle est la.

261

Oui.

262

Mx : Elle est 1a. Elle est 1a. Elle est la.

263

Et comment il a fait pour la rendre importante
alors ?
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264

Mx : Ben il a mis un petit point (point rose fluo
sur le costume).

265

Oui.

266

Mx : Elle est la.

267

Et elle est dans toutes les images c'est ¢a ? Non
seulement il met du fluo dessus mais en plus
elle est dans toutes les images. C'est ca Mx que
tu veux dire ?

268

Mx : Oui.

269

OK.

270

Lo : Et méme a la fin, en quatrieéme de
couverture.

271

Oui.

272

Mx : La on ne la voit plus.

273

Donc la, comment est-ce que l'auteur rend
quelque chose, un élément important ?
Comment ce qu'il fait Mx ? Pour le rendre, la
rendre importante, la fleur.

274

Mzx : Il la met dans toute 1’histoire .

275

Lo :Non!

276

Mx : Et il la met en fluo.

277

Lo : Voila.

278

Ok, d'accord avec ¢a Lo ?

279

Lo : Oui.

280

Et toi Mi ? D'accord aussi avec ¢a ?

281

Mi : D’accord aussi.

282

Et donc toi tu disais Fausto.

283

Lo : Oui, Fausto fluo.

284

Et comment est-ce qu’il I'a rendu important ?

285

Lo : Avec le fluo.

286

Avec le fluo aussi ?

287

Lo : Oui avec le fluo parce que Fausto moi, je
l'ai compris qu'a la fin.

288

Et est-ce qu'il I'a fait de la méme maniére que
la fleur ou ce qui I'a rendu Fausto important
autrement ?

289

Lo : Fausto il I’a rendu important grace a la
fleur.

290

Grace a la fleur ?

291

Lo : Oui.

292

Mzx : Donc c’est la fleur.

293

Donc c’est la fleur. Ok, trés bien. Alors...

294

Mx : Fausto, fleur, fluo.

295

Fausto, fleur, fluo...Donc ¢a veut dire qu’il
aurait utilisé quoi ?

296

Mx :Benle « F »

297

Lo:Le«F »etle«L » Bennon ! Fausto,
fleur, fluo...Ben fleur et fluo quoi. Fleur, fluo.

15) rectifie

298

Ok. Alors le passage le plus important
maintenant, pour vous trois, c'est quoi ?

299

Lo : Pour moi c’est le passage de la mer.
Quand il va a la mer.
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300 | Quand il va a la mer, c'est trop vague ca, parce 2) sélectionne 3) maintient son
que y a toute la moitié du livre. Mx, il avait fait un moment point de vue face
remarquer. .. de a une relance

301 | Lo : Sur le ponton. I’histoire 4) précise sa

302 | ...qu’une grosse partie du livre se passe avec 3) précise réponse suite a
'océan donc heu... 4) maintient une intervention

303 | Lo : Justement, c'est ¢a le passage le plus sa position 5) réagit aux
important. 5) valide propositions des

304 | Pour toi, c'est quand il prend le bateau et qu'il 6) justifie autres
part ? 7) reformule 6) complete une

305| Lo : Oui. 8) exprime idée d’un pair

306 | Pourquoi ? une pensée 7) reformule une

307| Lo : Parce que je me dis : « Ha, nouvelle 9) §xprime un id¢e partagee
aventure ! » et ¢a me donne envie de tourner la intérét 8) participe a la co-
page. 10) df'bcrlt construction

308 | Ok. Et toi Mi tu n'étais pas d'accord avec ¢a, u 11) résume
m'avais dit un autre moment. 12) refomyle

309 | Mi : (elle me regarde et prend le livre en main une idée
en faisant oui avec la téte)

310| Oui ? Mais vas-y Mi. Tu peux aller dans le
livre de Mx s’il est a la bonne page.

311 | Mi : Elle tourne les pages et cherche. C’est 1a,
quand il est mort.

312 | Oui, pourquoi ?

313 | Mi : Parce que dans la page d’apres, ils disent
qu’il sait pas nager. Et quand on se noie et que
on ne sait pas nager, ben normalement on ne
sait pas remonter.

314 | Ok. Donc pour Mi c'est ce moment-la le plus
important. Donc pour toi c'est quand il prend le
bateau et qui va dans la mer. Et pour toi c'est le
moment ou il meurt ou tombe dans I'eau en tout
cas.

315| Mx : Et moi c’est 1a (aussi quand Fausto tombe
dans I’eau) parce que en un moment il y a
heu...

316| Lo : Tout le monde qui s’en fiche de lui.

317| Mx : Ben, il y a une montagne, un lac, une
forét, un champ, un arbre, un mouton et une
fleur, ben ils redeviennent son, ils redeviennent
a personne en un moment.

318| Lo : Sauvages quoi.

319| Donc ils sont libres quoi ? C’est ¢a ?

320 | Mx : Oui.

321 Ok, trés bien. Alors le message on en parlé. 1) propose 1) répondaune
Alors qu’est-ce qui est le plus touchant dans une question
cette histoire-la ? réponse 2) s’inscrit dans

322| Lo : La fleur qui est toute triste a la fin. 2) sélectionne la discussion

323 | Ca, c'est ce qui te touche. Et donc ¢a, ca te un élément 3) valide une
provoque...donc tu restes sur ton sentiment de 3) décrit reformulation
tristesse ? 4) reprend une

324 Lo : Oui. idée partagée
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325| D'accord, ok. Et toi Mx, c'est quoi qui est le 4) exprime 5) contribue a
plus touchant dans cette histoire ? une I’échange
326 | Mx : Bah la fleur aussi je trouve. émotion 6) fait un lien
327| Oui mais quel moment ? Quand elle est 5) valide avec une
coupée ? ala fin ? Ou le fait qu'elle est dans 6) faitun intervention
toutes les ...C'est quoi qui te touche par rapport rapproche
a la fleur ? ment
328 | Mx : C’est quand la fleur est dans toute 7) reformule
I’histoire.
329 Oui, ok.
330 | Mx : Et heu, ici, la fleur elle joue au mime avec
la tige et elle imite 1'é1éphant.
331| Elle imite I'¢léphant ok. Et donc, j’ai perdu
mon idée di djou...ca va étre beau sur la vidéo.
J’ai perdu le fil. Tu m'as dit c'est la fleur et je
ne m'attendais pas a ce que tu dises éléphant.
332 | Sourire général.
333| Lo : Dumbo ?
334 Je ne sais plus. Et toi, Mi, alors, le plus
touchant ?
335| Mi : Pareil que Lo.
336| Que Lo ? La fleur a la fin ? Qui...
337| Lo : Qui fait I’éléphant.
338 | Oui. Et qui En résumé... parce que tantot, tu
disais que ce n’était pas de la tristesse. Donc toi
c'est la méme image que Lo, mais c'est le
méme sentiment de tristesse ? Ou alors tu es
contente parce qu’en fait ¢a continue et tu dis
¢a ? C'est quoi ?
339 | Mi : Je ne sais pas.
340| Tu ne sais pas ? Ok. Alors bon maintenant est- 1) propose 1) répond a une
ce que vous parviendrez a vous mettre d'accord une question
ou pas, hein, c'est possible aussi. Est-ce que réponse 2) s’inscrit dans
c'est un bon livre ? 2) exprime un la discussion
341| Lo : Moi je dis : « pas pour les plus de 7 ans ». avis 3) maintient son
342 | Non mais pour vous trois, vous étes plus grand. 3) nuance point de vue
Vous, vous vous comprenez des choses 4) catégorise 4) développe en
différemment que les enfants de 7 ans. On se 5) reformule réponse a une
rend bien compte quand on lit un livre, que ce 6) annonce relance
soient des albums ou des autres livres, chacun a une 5) s’ajuste aux
sa maniere de le lire. Les adultes lisent des explication questions
livres comme ¢a. Moi, ma bibliothéque est 7) explique 6) précise sa
remplie de livres comme ¢a, et donc 8) justifie réponse
évidemment que je ne les lis pas et je ne les 9) sélectionne 7) reformule son
recois pas de la méme maniere que vous et un moment avis
qu’un enfant de 7 ans, c'est bien normal. de 8) résiste aune
Donc ici ce qui m'intéresse c'est vous. I’histoire demande de
Est-ce que vous trouvez que c'est un bon livre ? 10) fait un lien position
343 | Lo : Mouette 11) répete tranchée
344| Vas-y Mx. 12) conclut 9) participe a
345 | Mx : Oui. 13) valide I’échange
346| C'est bien (parce qu’il ose affirmer son avis). 14) hesite

Pourquoi ? Quel élément justifie que tu dises :

15) compléte
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« Si ! Moi je vous dis, parce que ¢a c'est un bon
livre ». Parce que, parce que quoi ?

347

Mx : Je ne sais pas.

348

Tu ne saurais pas le dire. Et c'est quoi ? C'est
parce que c'est un mélange ?

349

Mzx : Non, je ne sais pas.

350

Tu ne sais pas. Et toi, Mi ? Alors on a mouette,
on a bon et toi qu'est-ce que tu dis ?

351

Mi : Oui et non.

352

Oui et non. Pourquoi ? Donc mouette ?
Pourquoi ?

353

Mi : Je ne sais pas.

354

Et toi Lo ? C’est mouette pourquoi ?

355

Lo : Mouette parce que ...moi je sais expliquer,
voila.

Parce que 1a en fait, c'est méchant, méchant,
méchant, méchant parce que du coup tout lui
appartient, enfin il croit.

Et 1a, ben du coup c'est une bonne lecon pour
lui.

Parce que je dis que le meilleur moment, c'est
quand qu'il monte sur le bateau et tout le truc
de la mer et méme la.

Parce que du coup c'est 1a qu’on va lui
apprendre une bonne legon.

356

D’accord.

357

Lo : Du coup c'est pour ¢a que je dis mouette
parce que a partir du moment-la ¢a devient
cool.

358

Ah oui donc pour toi toute la partie ou il va se
faire punir, en gros c'est un bon livre ?

359

Lo : Voila

360

Clest¢a ?

361

Lo : 1l est méchant donc heu...

362

Mais alors donc dans I'ensemble a la fin il est
puni, a la fin il est mort. Donc en fait a la fin
c'est un bon livre ou ce n’est pas un bon livre ?

363

Lo : Mouette ! (rires)

364

D'accord. Bon, maintenant, qu'est-ce qu'on va
dire ?

Si on devait recommander ce livre & quelqu'un,
qu'est-ce qu'on va dire ? Quel sentiment ¢a va
lui procurer ? Et comment, par quoi ?
Comment est-ce qu'on va recommander ce
livre a quelqu'un pour qu'il éprouve qu'il
ressente quelque chose ?

Et si on devait le vendre ? Voila, vous étes
libraire par exemple, et vous allez vendre le
livre en disant ... quoi ?

365

Mx : Je sais pas. (rires)

366

Lo : « je ne sais pas » (elle imite Mx et rit).
Alors attends, t'es dans la caisse, tu es a la
caisse, tu es comme ¢a : « Oui bonjour, c'est
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pour quel livre ? C'est pour le destin de Fausto.
Alors il est bien ? Je ne sais pas ! »

367

(rire général)

368

Voila Mx. Bonne mise en situation.

Allez, vas-y Mx. Qu'est-ce que tu dirais ? Une
petite chose ? « Bon écoutez madame, je l'ai lu
et j'ai trouvé que... »

369

Lo : Etj'ai trouvé que la deuxiéme partie était
meilleure que la premiére. Voila.

370

Pourquoi ?

371

Lo : Parce que moi, c'est mon...c’est moi, c'est
moi et moi, moi qui ai trouve ¢a

372

Parce qu'a partir de ce moment-1a, 1'auteur
dessinateur, il a...il a fait quoi ? Dans la 2e
moitié, qu'est-ce qu'il a utilisé ?

373

Lo : Il a donné une legon. Et ¢a, c'est trés bien
pour vos enfants. Il faut qu'ils aient de
l'imagination, madame. Donc vous l'achetez !
Par contre, ¢a sera vingt balles ! (rires)

374

Ok. Calme-toi Lo, calme-toi.

375

Mx : 16 euros, 16 euros.

376

16 euros, oui. Alors vas-y Mx, a ton tour.
Donc, madame, je vous recommande ce livre
parce que je l'ai luet ...

377

Mzx : Je trouve qu’il est amusant et bizarre.

378

Amusant et bizarre, ok. Pourquoi bizarre
alors ?

379

Lo : Ce n’est pas tres sympa pour Fausto.

380

Vas-y. Lo laisse-le s'exprimer. Vas-y, tu le
trouves bizarre pourquoi ?

381

Mx : Parce que les, parce que le lac, la
montagne, la fleur et les autres trucs parlent.

382

Donc on pourrait formuler une phrase pour la
dame : « Ah ben je vous le recommande parce
que c'est assez curieux, l'auteur fait...

383

Mx : ...parler les objets.

384

Fait parler les éléments de I'histoire. Et c'est
amusant parce que ? Tu as dit que c'était
bizarre et amusant.

385

Mx : Et ¢’est amusant parce que la fleur fait
1'éléphant.

386

Parce que la fleur fait I’¢1éphant, d'accord. Et
toi Mi ?

387

Mx : Et heu...

388

Oui, pardon.

389

Mzx : Et quand on met le livre comme ¢a (sur la
tranche) j'ai vu que la page ou Fausto tombe,
ben on la voit en regardant comme ¢a.

390

Ah oui.

391

Mx : En regardant comme ¢a (il montre que la
page est visible quand le livre est fermé)
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392

Donc, une des pages les plus importantes du
livre, elle ressort trés tres fort. C'est ¢ca que tu
veux dire ?

393

Mx ; Ben je la voie comme ¢a. (Et les deux
autres font la méme chose et trouvent la page)
Oui. Ok, ok. Alors Mi, que dirais tu a notre
petite dame qui doit acheter le livre ? Mais qui
hésite ? Comment ce que tu vas la convaincre ?

394

Mi : Qu’il y a une couleur rose fluo.

395

Mx : Tu achetes le livre sinon je te tape (rires)

396

Tu ne lui dirais pas il y a la couleur rose fluo.
Tu dirais quoi ? Tu dirais...

397

Mi : Dans le livre, il y a une couleur rose fluo
tres. ..

398

Lo : Ha j’ai réussi.

399

Donc tu dirais : « Le dessinateur a utilisé ... »

400

Mi : ...une couleur rose fluo pour mettre en
valeur le personnage.

401

Donc on pourrait dire l'auteur joue sur la
couleur, la couleur rose fluo pour...

402

Mi : Pour heu...

403

Mzx : Pour attire 1’attention.

404

Vas-y, fini ta phrase Mi.

405

Mi : Pour attirer 1’attention .

406

Lo : Ben voila.

407

Mx : J’ai une question. Le livre on peut le
prendre chez nous ?

408

Non, j’espére ...Est-ce qu'on a fini pour le vous
avez des choses a ajouter ?

409

Mzx : Non.

410

Vous avez des choses a ajouter ? Non ? Je vais
couper ici.

Annexe 11 Verbatim 12 Histoire a quatre voix lectrice 1

Verbatim 12 Une histoire a quatre voix. Lectrice 1

Codes stabilisés

Voila, j’ai lancé. Alors Lo, est-ce que tu peux me
rappeler I'objectif de tout ¢a ?

L'objectif de tout ¢a, c'est de comprendre. Non,
enfin, c'est de savoir, euh regarder les choses d'une
autre maniere. Et heu, ben c'est de savoir dire ce
qu'on ressent quand on lit une histoire et tout ca.

Oui. Et quand on a dit ce qu'on ressent qu’est-ce
qu'on fait aprés avec tout ¢a ?

Heu, ben on 'explique en phrases. Et heu...

Ok. Etla démarche alors ?

ANl LN

La démarche, c'est heu : Je m'arréte quand je vois
quelque chose qui qui me donne une émotion. Je

cherche dans I'album ce qui a provoqué 1'émotion.
Je formule une phrase pour dire ce que je ressens
et heu...apres je ne sais plus.

Et la derniére.

Reformulation
la démarche

de
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Je formule mon appréciation globale.

Voila, sur I'ensemble du travail de I'auteur
illustrateur. Ok ?

Alors c'est trés bien tout ca.

Donc on va reprendre la démarche.

Donc la premiére avec Mina, c'est moi qui t'ai
montré la démarche. Comment moi j'appliquais la
démarche.

La deuxiéme avec Fausto, c'est vous qui avez fait
la démarche. Mais j'ai beaucoup soutenu et
beaucoup posé de questions.

10 Mmbh.
11 Oui.
Ici, je vais te laisser. Je suis 1a bien sr, et je vais
te laisser analyser avec la démarche et c'est toi qui
vas faire tout le job.
12 (rire) Réaction
corporelle
13 Ok ? Donc moi je vais te lire I'histoire et donc
toujours le méme principe : quand on ressent une
émotion. ..
14 On le dit.
15 On arréte, on formule 1'émotion, on la nomme, on
réagit.
Puis alors on cherche dans l'album les éléments
qui ont déclenché I'émotion.
Et puis on formule par rapport a 1'élément et puis
on fait une appréciation globale sur I'ensemble.
OK,cateva?
164 Oui.
17 Alors, Une histoire a quatre voix d’ Anthony

Browne.

Alors, la page de titre.

Premiére voix

C'était I'heure d'emmener Victoria, notre labrador
de pure race, et Charles, notre fils, faire une
promenade matinale.

Nous entrames dans le parc, et je libérai Victoria
de sa laisse, quand, brusquement, un vulgaire
batard surgit et commengca a l'importuner. Je le
chassai, mais le misérable corniaud se mit a
poursuivre Victoria a travers tout le parc.

Je lui ordonnai de partir, mais la sale béte
m'ignora complétement. "Assieds-toi", dis-je a
Charles. "lci."

Je réfléchissais au menu du déjeuner -j'avais un
joli reste de poulet, je pouvais le servir agrémenté
d'une salade, ou bien décongeler I'un de mes
délicieux potages, lorsque je remarquai tout a coup
que Charles avait disparu ! Mon Dieu ! Ou était-il
passé ?

Tant d'horribles individus rédent de nos jours ! J'ai
crié¢ son nom pendant une éternité.
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Puis je I'ai vu en pleine conversation avec une
fillette qui avait trés mauvais genre. "Charles,
viens ici. Immédiatement !" ai-je dit. "Et viens ici,
je te prie, Victoria." Nous sommes rentrés a la
maison en silence.

Deuxiéme voix

J'avais besoin de prendre 1'air, alors moi et
Réglisse, on a emmené le chien au parc.

Il adore le parc. J'aimerai bien avoir la moitié¢ de
son énergie.

Je me suis installé sur un banc et j'ai consulté les
offres d'emploi. Je sais que c'est une perte de
temps, mais on a tous besoin d'un petit fond
d'espoir, non ?

Puis ce fut I'heure de rentrer. Réglisse m'a bien
remonté le moral. On a bavardé gaiement tout le
long du chemin.

Troisiéme voix

J'étais une fois de plus tout seul dans ma chambre.
Je m'ennuyais, comme d'habitude. Puis maman a
dit que c'était I'heure de notre promenade.

Il y avait dans le parc un chien trés gentil et
Victoria s'amusait beaucoup. Elle avait de la
chance, elle.

Ca te dirait de venir faire du toboggan ? "
demanda une voix. C’était une fille,
malheureusement, mais j'y suis quand méme allé.
Elle était géniale au toboggan. Elle allait vraiment
vite. J'étais impressionné.

Les deux chiens faisaient la course comme deux
vieux amis.

La fille a 6té son manteau pour jouer a se
balancer, alors j'ai fait la méme chose.

Je grimpe bien aux arbres et je lui ai montré
comment s'y prendre. Elle m'a dit qu'elle s'appelait
Réglisse - drole de nom, je sais, mais elle est
vraiment sympa. Puis Maman nous a surpris en
train de parler et j'ai dG rentrer a la maison.
Peut-étre que Réglisse sera la la prochaine fois ?
Quatriéme voix

Papa n'avait vraiment pas le moral, alors j'ai été
contente qu'il propose d'emmener Albert au parc.
Albert est toujours extrémement impatient qu'on le
détache. Il est allé droit vers une magnifique
chienne et a reniflé son derriére (il fait toujours
¢a). Bien siir, elle s'en fichait, la chienne, mais sa
maitresse était hyper fachée, la pauvre pomme.
J'ai finalement parlé a un gargon sur un banc. J'ai
d'abord cru que c'était une mauviette, mais en fait
non. On a joué a la bascule, et il n'était pas trés
bavard, mais ensuite, il est devenu plus cool.

On a attrapé un fou rire quand on a vu Albert
prendre un bain. Puis on a tous joué dans le
kiosque et j'étais vraiment, vraiment heureuse.
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Charlie a cueilli une fleur et me 1'a donné.

Puis sa maman I'a appelé et il a di partir. Il avait
l'air triste.

En arrivant a la maison, j'ai mis la fleur dans un
peu d'eau, et j'ai préparé une tasse de thé pour
Papa.

Voila. Alors Lo, comme a chaque fois, 1a je vais te
demander, ben d'abord de me dire, qu'est-ce que
tu as compris de cette histoire ?

18

Ce que j’ai compris de cette histoire ben c'est que
il y a les quatre personnes : le papa, la petite fille,
le garcon avec lequel la fille a joué et la maman
du garcon.

Reformulation de
I’histoire

19

D’accord.

2(

Donc c'est pour ¢a qu'il y a quatre voix.

Mise en relation
titre-contenu

21

D'accord. Donc la tu fais référence au titre.

22

Mhmh.

23

Tu fais un lien entre le titre et les personnages,
c'est bien ¢a ?

24

Oui.

25

D'accord. Ensuite, qu'est-ce que tu as d'autre a me
dire ?

Donc tu as compris le rapport entre le titre et les
personnages, ok. Qu'est-ce que tu as

compris d’autre ?

24

J’ai plein de choses a dire.

27

Ha c’est bien.

28

Ben j'ai pas voulu vous interrompre.

29

11 fallait !

30

Oui je sais, mais comme ¢a on gagne du temps.
Voila.

31

Vas-y.

32

Donc du coup ici (sur la couverture) on voit la
petite fleur, 1a on voit Réglisse mais je sais pas si
c'est l'inverse ou non. Non Réglisse c'est l'autre,
c'est I'enfant. Euh, donc ca c'est...oufti, j'ai oublié
les noms !

Repérage visuel

33 Alors, laquelle est-ce que tu veux savoir ?
34 En fait heu,

35 Le chien de Réglisse, tu veux savoir ?

34 (Elle montre sur la couverture)

37 C'est Albert.

38 Albert, ok.

39 Et le chien de Charles, c'est Victoria.

40

Oui. Dongc, ici je me dis, la premiere fois que j'ai
vu la couverture, je me suis dit : « Ah ! C'est le
fond » on va dire, on voit un peu ici (premiere
page de garde rappelle la couverture).

Interprétation
visuelle

+ repérage du
paratexte

41

D'accord.

42

Regardez 1a sur le c6té, il y a la route.

Repérage visuel
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43

C’est un rappel pour toi la page de garde c’est un ?
C'est quoi en fait ?

44

C’est pour dire : ben 13, ¢a se déroule dans le
champ, enfin dans la plaine de jeu quoi.

Interprétation du
décor

43 Ok.

44 Et aussi, on retrouve le chapeau. Repérage de
récurrence
visuelle

47 Oui.

48§ Ici. En fait, dans presque toutes les images. Ici, ici Repérage de

et en encore un chapeau ici. Mais voila, ¢a ne récurrence
compte pas. visuelle

Et heu, j'ai aussi un truc a dire, c'est que lui (le
pere dans son divan) on le retrouve la a coté de la

49

dame (image sur le banc dans la premiére voix).
Oui.

50

Ici, il y a les petites feuilles pour dire : « Ben, je
pars ».

Ici, il y a le chien enfin les deux (montre les deux
chiens en tout petit dans la scéne ou Charles donne
la fleur a Réglisse sous les arbres). Ici on voit des
peintures et des arts et tout ¢ca et une femme et des
millions d'enfants a nourrir. Ha aussi...heu...

Ici aussi les graphismes, parce que en fait le truc
c'est que ici (scene de départ du parc de Charles et
sa maman dans la premiére voix) tout est bien fait
et tout, et 1a (scéne des chiens dans les troncs
d’arbres dans la deuxiéme voix) on dirait qu'on est
en pleine nuit.

Repérage visuel

51

Mhmh.

52

Bon 1a par contre je sais que ¢a (ligne blanche a
travers les arbres) c’est pour dire : « Ah ben ils
sont passés 14, ils sont passés 13, ils sont passés
la. » voila.

Ici aussi, il y a ¢a (personnage sur le building
illuming¢ dans la scéne du retour dans la deuxieme
voix) : Le Monsieur et la petite fille, et il y a la
lampe.

Mise en relation
procédés / effet

53

Ca c'est quoi tu dis ? (personnage sur building)

54

C’est un monsieur ? Enfin je ne sais pas.
Ah ok d’accord, c’est bon j’ai compris ! Ok.

55

Vas-y, explique-moi.

56

(elle tourne beaucoup les pages et cherche)
Par contre, il faut voir la dame... Voila donc 1a il
est triste et 1a il est joyeux.

Caractérisation
du personnage

57

Quiil?

58

Le papa.

59

D’accord.

60

Le papa il est triste. Et apres, vu qu'il a passé une
bonne journée tout ¢a, ben du coup tout le monde
est content. Ben les deux tableaux, c'étaient eux.

Interprétation du
message

61

Trés bien.

62

Ca, c'est lui (elle compare et fait des aller/retour
entre 1’aller et le retour au parc dans la deuxiéme

Repérage
symbolique
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voix). Et la rue, elle est propre, ici. Et le cceur il

n’est plus brisé. + Interprétation
du message
63 Mhmh.
64 Mais par contre, le trou, je ne sais pas pourquoi il Difficulté a
est la. interpréter

65

C'est bien, continue ton raisonnement.

66

Mais c’est parce que je ne sais pas pourquoi le
trou il est 1a.

67

Observe. Est-ce que c’est la méme chose ?

6§ Ben non ici c'est... j'ai un changement de Repérage visuel
lampadaire.

69 Mhmbh.

70 Mais du coup c’est parce qu’ils ont changé de Hypothese

lampadaire ? Pour dire : « Ah oui, ici on a changg,
on a fait une construction ? ». Je ne crois pas.

71

Est-ce que c'est un lampadaire, ¢a ?

72 Non c’est une fleur. Révision d’une
premiére
représentation

73 Et donc ?

74 Ah ok ! Donc c'est une fleur qui a poussé. Ok. Moi Interprétation du

je pensais que c’était un lampadaire avec un truc
plus... voila quoi.

Mais par contre le monsieur 13, je ne sais pas ...
Les arbres aussi sont plus en mauvaise santé.

décor

75

Mhmh.

76

Oh mais ici je n’avais pas remarqué mais il y a
une vitre ou il y a quelqu'un.

7]

Mhmh.

78

Ou alors elle est petée, je ne sais pas. En tout cas
les vitres-l1a elles sont beaucoup plus belles.
Il y a des petites lucioles et des étoiles aussi.

Repérage visuel

79

Mhmh.

80

Il y a des petites traces ici, ¢’est les pas de la fille.
Pourquoi elle a des pas comme ¢a ? Ce n'est point
normal.

Hypotheése

81

Dong, ici, qu'est-ce que tu peux me dire alors ?

Tu as noté un tas de choses, un tas d’éléments.
Pourquoi alors ?

Vas-y pousse ton raisonnement plus loin, pourquoi
est-ce que l'auteur a utilisé ¢a ?

82

Euh pour dire ben 1a il est triste et tout ¢a parce
que les tableaux ils sont aussi tristes, lui il est
triste et tout ca.

Et 1a c'est pour dire ben 1a ils ont passé€ une bonne
journée et tout ca donc les plus joyeux le papa.

Mise en relation
procédés / effet

83

D'accord et donc trés juste tout ce que tu me dis 1a.
Donc c'est a dire qu'il y a un changement
d'humeur.

&4

Mhmh .
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85

Et donc comment est-ce que l'auteur, le
dessinateur, parce qu'ici l'illustrateur, c'est
également l'auteur.

Comment est-ce qu'il s'y prend pour montrer le
changement d'humeur ?

86

Ben...

87

Formule ton...

88

Alors déja on a un cceur brisé, les tableaux sont en
train de pleurer et y a de I'eau par terre. La rue elle
est sale et tout ca. Une femme et des millions
d'enfants a nourrir, ben ¢a c'est triste quand méme
ca. Et heu, ben lui il est triste, ¢a se voit qu’il fait
la mine-la toute triste (elle baisse la téte).

Et aprés vu qu'il a passé une bonne journée et tout
¢a ben tout le monde est content et du coup ben le
coeur il est réparé. Lui il est content. Eux ils
pleurent plus et ils sont carrément joyeux. Et lui
du coup il n’a plus des millions d'enfants et une
femme a nourrir.

Mise en relation
procédés / effet

+Interprétation
du message

&9

Ok.

90

Ben je pense et voila.

91

Alors donc euh par contre quand...

Qu'est-ce que tu as compris de I'histoire ? Parce
que tu m'as parlé des quatre voix, tu m'as fait le
lien avec le titre et qu'est-ce que tu comprends de
cette histoire en fait ?

92

Heu, que c’est quatre personnes qui racontent leur
journée. Comment elle s’est passée.

Reformulation de
Phistoire

93

Ok. La méme journée ?

94

Oui.

95

Ok. Tres bien.
Alors qu'est-ce que tu peux me dire d'autre a
propos de cette lecture ? Tu m'as déja noté...

96

Que c'est des animaux.

Repérage visuel

97

Oui.

98

Et les autres c'est des humains. Euh.
Que les animaux ont des animaux.

99 Mhmbh, oui.

100 Que l'arbre ici la est un truc de chapeau et les Repérage de
nuages ils sont en forme de chapeau. récurrence

visuelle

101 Oui.

102 Comme le papa de Réglisse. Comparaison de
Que ici, il y a un lampadaire, il y truc qui les points de vue
sépare, lui il est tout triste et tout ¢a, et elle est
toute joyeuse. + repérage visuel
Euh qu’ici les deux chiens, ils poursuivent un truc
de mouton et la aussi mais... voila. + interprétation
Ici il y a un petit avion qui est un peu cassé. de ’ambiance

103 Oui.

104 Ici par contre, les nuages, ils sont plus en forme de Repérage visuel

chapeau.
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Ici, il y a le nuage en forme de chapeau et il y a un
ancétre (statue)qui a des trucs en forme de
chapeau.

Ici, il y a des petits graffitis effacés.

Il y a des crottes d'oiseaux sur la téte.

Ici il y a deux trucs, mais je ne sais pas ce que
c'est. On dirait des feuilles quand méme
mais...voila. (les deux queues des chiens qui
dépassent)

Ici ben on voit plein de fleurs (dans I’arbre) et vu
que il est allé dans I'arbre, ben du coup il a fait
tomber plein de fleurs et tout.

105

Mhmh.

106

Heu, ici, c'est un monde imagé. (partie Réglisse)

Criteére visuel

107

Qu’est-ce que tu veux dire par la ?

108

Ben c'est que on ne va pas..., on ne va jamais voir
une fraise aussi grande.

Et aussi les lampadaires ne vont jamais étre
comme ¢a, voila. Les couleurs ici me dit ben voila
et icl...

Criteére visuel

109

Tu te dis quoi les couleurs ? Vas-y, continue,
explique.

110

Je me dis les couleurs ben dans la ville, heu... ben
on ne va pas faire ¢a on va nous prendre pour des
clowns. Ici...

Criteére visuel

111

Donc tu veux dire par la, les couleurs ne sont pas
réalistes, c'est ¢ca ?

112

Oui.

113

D’accord.

114

Ici, ben il a un... ¢a c'est la maman (qui crie dans
la partie Réglisse) ... voila, je n’ai plus rien a dire
parce que c'est quand méme la méme on va dire.
Etici, il y a des il y a des fruits géants.

115

Pourquoi a ton avis ?

116

Pour dire ben ¢a c'est le I'arbre de la péche, ¢a c'est
l'arbre de la, de l'orange, ¢a c'est l'arbre de la
pommier, ¢a c'est 1'arbre de la poire, et 1a c'est un
citronnier.

117

D'accord.

118

Heu ici ben c'est normal. A non, il y a des tétes de
macaques ici a la place des arbres.

Donc en fait I'histoire elle est imagée.

ci ben ¢a impossible que ¢a, on voit ¢a dans la
vraie vie.

Critére visuel

+ Généralisation

119

Mhmbh.

120

La, il fait nuit alors qu’ici il fait jour (dans le
kiosque)

Interprétation de

I’ambiance

121

Oui. Et alors pourquoi ton avis ? Pourquoi est-ce
qu’on utilise ¢a ?

122

Pour dire ben 14 ils sont ultra joyeux et donc il fait
beau et tout ¢a et la ben... voila. Ici (la rencontre
au bout de 1’allée) c'est pour dire Bah ils sont
joyeux et la ben... voila.

Mise en relation

procédés / effet
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123

Continue, et voila ... parce que sinon je ne...

124

Et la-bas il fait tout sombre parce que les gens ils
sont tout tristes.
La c’est encore les trucs de chapeau.

Mise en relation
procédés / effet

125

Oui.

124

Et 1a ben c'est I'image des deux chiens (sur la tasse
de th¢).

Il yaca. Caje medisil yaun truc, mais ¢a c'est
I’ombre de la fleur.

127

Ok. Alors qu'est-ce que tu as ressenti durant
cette lecture ?

128

Heu, j'ai ressenti...Heu...j’ai ressenti...

129

Tu peux reprendre, refeuilleter.

130

Non, ¢a va, je connais mais...

J’ai ressenti, ben en fait je ne sais pas comment
expliquer.

J’ai ressenti, j'ai ressenti comme. ..comme si c'était
ma vie, quoi. J'ai ressenti ¢a.

Identification au
récit

131 Quel moment par exemple ?

132 Tout. Comme si ¢'était mon..., c'était ma vie. Généralisation

133 Donc tu t'identifies alors c'est ¢a ?

134 Oui. Identification au
récit

135 Tu t'identifies a I'histoire. Ok.

Et comment ? Qu'est-ce qui dans le livre toujours
la méme démarche, on ressent, on nomme, donc tu
t’identifies, tu reconnais des morceaux de ta vie on
va dire.

Et puis qu'est-ce qui dans l'album te procure ¢a ?

134

Heu, ben I'histoire des quatre personnages.

Identification au
récit

137

Oui mais il y a des éléments, c'est quoi dans cette
histoire qui fait que tu as I'impression que c'est ta
vie ?

138

(elle reprend le livre pour regarder) Heu, déja le
chien.

Référence
personnelle

139

Tu as un chien ?

140

Oui, j’ai deux chiens, un chihuahua, enfin une
chihuahua parce que c'est une fille qui a 12 ans et
j'ai un cocker qui a 4 ans.

141

Donc les chiens, ok. Et quoi d'autre ?

142

Heu...

143

Ou d'autres émotions ?

144

Le papa qui cherche de 1'emploi parce que mon
papa avant il recherchait de 1'emploi.

Référence
personnelle

145

Et quel sentiment ¢a, quelle émotion ?

144

Pf?

147

De la joie de la tristesse ? On peut revenir au
(tableau). De la peur, de la colére ?

148

De la joie qu’il ne soit pas comme ¢a : « oui mais
non, de fagon la société elle me paye, donc c'est
pas grave » comme ¢a.

Expression
d’émotion

149

Donc contente qu’il cherche du travail ?
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150 Oui

151 Oui.

152 Ha ben, je n’avais pas vu, mais il y a un arbre qui Repérage
est en feu et lui aussi. symbolique

Ha et aussi les fleurs qui sont tombées derricre
eux, ¢a, elles sont... Elles deviennent toutes
seches.

153

Ha c'est intéressant ¢a. Qu'est-ce que ¢a veut dire ?

154

C’est pour dire : « Ouais, il était hyper content,
mais maintenant, bip bip bip (elle fait le geste que
¢a diminue).

Sa joie redevient de la tristesse.

Interprétation du
message

155

Ok. Alors d'autres émotions ? Donc on a parlé de
la joie du papa qui cherche du travail,
l'identification a ta vie.

156

Ici il y a une femme qui vole parce qu’il y a du
vent. Et voila.

157

Ok. Alors, est-ce qu'il y a un moment
particulier dans I'histoire, un moment que qui
te touche particuliérement ?

158 Non. Absence de
réaction
émotionnelle

159 Non !?

160 Non.

161 Bon Lo, est ce que tu as envie de finir

rapidement ?

162 Oui !

163 D'accord. Allez, fais un petit effort parce que ...

164 Ben non il n’y a vraiment aucun qui me touche.

165 Oui ?

166 Vraiment.

167 Ok

168 Je ne rigole pas.

169 Alors dans les personnages, alors ? Quel est le

personnage le plus touchant ?

17Q La fille. Caractérisation
du personnage

171 Pourquoi ?

172 Parce qu'elle vient le trouver, le gargon et tout ¢a, Attribution

pour faire des activités. d’intention

173 Oui. Et en quoi est-ce que c'est touchant, ¢a ?

174 C'est pour dire : « Ben oui, ben je te vois tout seul, Attribution

donc je me dis ben voila ». d’émotion a un
Empathique, empathique, donc voila je veux bien personnage

jouer avec toi et tout ¢a et tout ¢a et tout ca.

175

D'accord. Alors ?

Et quel élément dans ...donc tu sais tous les
¢léments qu'on peut regarder. Quel est
I'élément qui te touche ?

176

(elle regarde a nouveau dans le livre)
Heu...celui-1a (scéne sur le tobogan).

Repérage visuel

177

Ah oui, pourquoi ?
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178

Ben en fait ce serait deux pages parce que je me
dis : « Heu ben oui elle va le trouver et tout ¢a et
ensuite ils jouent ».

Reformulation de
P’histoire

179

D'accord. Et donc c'est parce que c'est quelle
émotion alors 13 ?

180

Empathique. Empathique, pour dire : « Ah ouais,
jemedisoui...»

181

Mais je parle...Toi, tu parles de I'émotion de la
petite fille, donc elle est empathique vis-a-vis de
Charles. Réglisse, elle est empathique vis-a-vis de
Charles, mais toi par rapport a cette scéne ?

182

Heu, joie.

Expression
d’émotion

183

Joie. Et comment est-ce que la joie est provoquée
dans cette scene ?

184

Ben parce que je me dis : « Ah ben, c'est bien pour
lui, je suis contente ».
C'est apres (je cherche scene dans le livre).

Jugement moral

185

Donc de la joie, ok.

Mais comment est-ce que la joie est provoquée ici
()

186

Parce que je me dis : « Ah c'est chouette 14, il va
pas rester tout seul du coup Charles ».

Interprétation du
message

1877

Ok.

188

Donc heu, voila.

189

Donc c'est par la rencontre alors ? Par le texte
alors ? Ou par l'image ?

190

Par I'image. Parce que sans le texte, j'aurais, voila.
J'aurais, je me serais dit : « Ah oui ben il doit étre
stirement tout seul et du coup il y a une fille qui
vient et tout ».

Mise en relation
texte-image

191

Alors, donc dis-moi un peu tout ce que tu juges
important, intéressant, surtout dans ce livre-la.

192

Heu, le moment ou la fille apparait.

Sinon, la vie des gens, on s'en fout un peu.

Voila ici par exemple : « Oui je suis triste, je suis
un dépressif, je regarde a travers la vitre pour s’il
n’y a pas de billets qui vont tomber et changer ma
vie », ¢a on s'en fichait un peu hein Charles !

Critére narratif

193

D’accord.

194

Donc voila, lui on le voit dépressif, on a envie
d'un livre haa (joyeux)

Jugement de goiit
positif

195

Comment est-ce qu'il est rendu comme ¢a alors ?
Qu'est-ce qu'il te fait dire ¢a ?

Comment est-ce qu'il a rendu ce personnage-la
triste alors ?

196

Parce que déjail y a le texte : le « seul et je
m’ennuie ».

Ben moi quand je m'ennuie, je fais : « Haa, je
m'ennuie »

Mise en relation
texte-image

197

Ok. D¢ja le texte. Et quoi d'autre que le texte
alors ?

198

L’image. Et déja lui, il est comme ¢a (elle se
montre avachie dans le divan).

Repérage visuel
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199

Donc la position, oui, quoi d'autre ?

20Q

Ben le petit chien il est comme ¢a (elle mime un
chien qui attend et elle imite le chien qui parle :
« je ne veux pas rentrer parce qu’il va me rendre
dépressif en fait »)

Caractérisation
du personnage

201

Donc I’attitude du chien aussi, oui, quoi d'autre ?

202

Je ne sais pas.

Ben le truc de la chambre, les carrés. Par contre ¢a
a da prendre des décennies au dessinateur de faire
ca.

Repérage
technique

203

Donc ce petit, ce petit grillage-la, des traits comme
ca.

204

Comment il a fait ? Je me dis : « Woua »

205

Ben a ton avis ? Vas-y.

206

Je sais, il a du faire des petites, petites, petites. ..

Hypothése

207

Et ce qu'il a utilisé pour faire ¢a ?

208

Une latte. Non, il a fait a la main. En fait, il a fait
des, il a fait des lignes un peu n'importe comment
parce que je vois que...

209

11 a utilisé quoi ?

210

Quoi ?

211

A ton avis, pour faire ¢a, qu'est-ce qu'il a utilisé
comme outil ?

212

Du marqueur.

Hypothése
+ Repérage
technique

213

J’ai I’'impression aussi. Oui.

Donc tu m'as dit beaucoup de choses : tu m'as
parlé de la position, donc du dessin, du cadrage.
Qu’est-ce que tu peux me dire d'autre ?

214

Heu...

215

Donc tu m'as dit on s'en fout.

Donc pour toi, I'élément important, tu m'as dit
c'est a partir de la petite fille, parce que ben
Charles il déprime et tu m'as montré comment il
déprimait.

Le papa, alors pourquoi ce que tu dis que tu t'en
fiches ? Le papa ? Tu me dis, c'est a partir de
Réglisse que c'est important parce que Charles il
est dépressif.

Et puis quoi alors le papa et la maman ?

216

Ben, il y a Réglisse, donc c'est important.

Caractérisation
du personnage

217

Ha ? Pourquoi ? Pourquoi ?
Vas-y, pousse ton raisonnement plus loin.

218

Hm...parce que si ici il est dépressif encore.

219

A quoi le vois-tu alors ?

22(

(Elle mime le papa) « J'ai pas de boulot »

221

Donc l'attitude de nouveau.

222

Voila.

223

Ok.

224

Ici, il est dépressif parce qu’on le voit triste. Donc
on est triste.

Caractérisation
du personnage
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225

Comment est-ce que la tristesse est représentée
ici ?

226

Ben par le baissement de téte ou alors comme ¢a
12 on dirait qu'il va pleurer. Il a les yeux tout
rouges (+ elle mime qu’il pleure)

Repérage visuel

+ réaction
corporelle

227

D'accord, d'accord, trés bien.

228

Et méme le chien. Méme le chien (elle mime le
chien avec un regard triste qui pleure et couchée
sur le banc)

229

Ok. Et tu m'as dit aussi donc...la maman, alors
aussi tu t'en fiches aussi.
Pourquoi alors ?

230

Parce qu’elle, elle est trop stricte.

Jugement moral

23]

Comment est-ce que tu le sais ?

232

Elle est comme ¢a : « Ho mon cher comment
allez-vous ? Nous entrames dans le parc et nous
avons... attends...et je libérais Victoria et la laissa
courir partout parce que mon chateau me
manquait », voila un air un peu : « Je suis
milliardaire, donc vous m'écoutez ! Pour un
million d’euros tu te tais maintenant », voila.

Analyse du
registre

233

D’accord. Trés bien et ¢a tu t'en fiches ?
Ca rend le personnage moins intéressant ?

234

Ben oui parce qu'elle est : « Ohh je suis supérieur
en tout le monde. Han ! ».

235

Ok.

234

Je déteste les gens comme ¢a. Moi je vois une
personne comme ¢a dans la vraie vie je lui fous
une trempe.

Réaction
corporelle forte

237

D'accord. Donc la tu as de I'émotion Lo. Tu as
quoi comme émotion ?

238

Foutre une trempe ! (rire)

Réaction
corporelle forte

239

Ok. Allez, ¢a veut dire quoi ?

240

Enervée.

Expression
d’émotion

241

Voila, énervée, colére, on peut dire ¢a ?

242

Oui, colére.

Expression
d’émotion

243

Colére.

244

Je suis colére.

Expression
d’émotion

245

Et donc comment est-ce qu'il rend ce personnage ?
Comment est-ce que ¢a t'énerve a ce point ?
Comment est-ce qu'il fait ?

246

Ben il...c’est par le texte, les mots : Nous
entrames dans le parc »

Mise en relation
procédés / effet

247

C'est les mots ok, trés bien. Ok.

Alors, donc quand on dit qu’est-ce que tu penses
des personnages, bah la évidemment tu viens de
me répondre.
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Et les illustrations alors ? Qu'est-ce que tu peux
me dire a propos des illustrations ?

248

Elles sont beaucoup trop imageées.

Critére visuel

249

« Beaucoup trop » donc ¢a veut dire quoi ? Ce
n’est pas bien ?

25(

Ben en fait elles sont beaucoup imagées, pas
beaucoup trop, mais beaucoup imagées.

251

Et qu'est-ce que tu veux dire par imagée ?

252

Ben dé¢jaiciil y a des, il y a des trous de je ne sais
pas d’ou. Aussi c'est d'étre un truc d'érable ou je
ne sais pas quoi ou je ne sais pas quoi la.

253

Quand il y trop imagé ¢a veut dire il y a trop
d'images dans...il y plein d'images dans 1I’image ?
C’est ¢a que tu veux dire trop imagé ?

254

Non, imagg ¢a veut dire que il y a beaucoup trop
de choses qui ne sont pas la dans la vraie vie.
Par exemple, la voiture, si c'était la citrouille de
...de truc, ben ce serait imagg.

Critére visuel

+ généralisation

255

D'accord, ¢a va. Alors et le texte alors ?

256

Le texte il est normal.

Critére matériel

257

Mhmh.

258

Voila.

259

Mais tu m'as quand méme dit, tu me répétes les
mots de la maman Ia.

260

Quand elle parle la maman ben le texte il est
bizarre. Ben non il n’est pas bizarre mais c'est
genre : « Nous entrames dans le chateau ».

Analyse du
registre

261

D’accord.
Et pour les autres personnages alors comment est-
ce que ? Qu’est-ce qui se passe ?

262

Ben le petit, le petit, il est normal.

263

Le petit, il est normal, oui.
Donc tu veux dire il est normal, donc tu veux dire,
il parle normalement ? C’est ¢a que tu veux dire ?

264

Oui, il parle normalement, c'est pas le... Ahj'ai
oublié...
Parce que je vois...

265

Tu veux dire quoi le langage ou tu veux dire ?

266

Non, le... celui qui a écrit le...

267

L'auteur.

268

L'auteur, ben il I'a écrit comme ¢a et du coup elle
fait ... oui du coup lui il va étre normal.

Donc du coup je vais mettre : « Oui moi je
m'ennuyais chez moi, je suis dépressif et nanani
nanana. Ma maman, elle m'énerve parce qu'elle
m'a puni de Switch ».

Comparaison de
points de vue

269

Et le papa alors ?

27(

Ben le papa, il est dépressif aussi.

271

Oui. Et donc Réglisse, qu'est-ce qui se passe avec
Réglisse ?
L’auteur, comment est-ce qu'il s'y prend ?

272

Ben Réglisse.

Généralisation
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Ha ok donc ca veut dire que tout le monde, tout le
monde, tout le monde entre guillemets, parce qu'il
y a la mére, est dépressive sauf Réglisse.

273

Ha, je ne sais pas, oui.

Ok et comment le sais-tu ?

Comment est-ce que 'auteur, les dessins, le texte,
comment est-ce qu'il s'y est pris ’auteur ?

274

Ben j’ai déja dit, pour Charles, ben il est dépressif
dans sa chambre, voila (elle mime grimace triste).
Le papa, il est dépressif parce qu’il n’a pas
d'emploi, il est (mime une grimace triste).

Et la maman, elle est : « Charles que fais-tu »
(d’un air pédant).

Comparaison de
points de vue

+ Réaction
corporelle

275

Alors, le message ?

Qu’est-ce que l'auteur essaye de nous dire quand il
nous offre un livre comme ¢a ?

Quand il dessine et qui nous offre une image, une
histoire illustrée comme ca.

Qu’est-ce que, c'est quoi le message ?

276

Une personne peut changer toute la donne ?

Interprétation du
message

277

Ok, développe oui. Explique-moi ce que tu veux
dire.

278

Par exemple Réglisse, ben c’est la seule joyeuse et
ben les autres ils sont un peu dépressifs ou
alors...et tout ca.

Donc une personne peut changer la donne.

Interprétation du
message

279

Une personne peut changer la donne, ok.
Et comment est-ce qu'il fait pour faire passer ce
message ?

280

On voit que Réglisse elle est toute gentille et tout
ca et tout ca et tout ¢a. Et elle va remonter le
moral de son papa, elle va remonter le moral de
Charles mais la maman, ben elle s'en fiche un peu
d'elle donc elle va rester un peu énervée.

Attribution
d’intention

281

Ok. Alors selon toi, le rapport entre le texte et
les images ?

282

Ben il y en a un en fait.

283

Ilyenaun?

284

Oui.

285

Oui.

284

Ben c¢’est heu...en fait, a chaque fois qu'on voit
une image, ben le texte parle de ¢a

Mise en relation
texte-image

2877

288

Oui ?
Oui.

289

Peut-étre que Réglisse sera la a la prochaine la
prochaine fois. Tu vois un ?

290

Alors le rapport c'est que...Peut-étre que Réglisse
sera la a la prochaine la prochaine fois. C'est les
petits pétales en fait pour dire : « Ben oui ¢a c'est
quand Réglisse a joué avec Charles ».

Repérage
symbolique

291

Et donc si on prend n'importe quel autre au
hasard ? Donc : je me suis installé sur un banc,
j'ai consulté les offres d'emploi, je sais que c'est
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une perte de temps, mais on a tous besoin d'un
petit fond d'espoir, non ? Puis il fut I'heure de
rentrer. Réglisse m’a bien remonté le moral. On a
bavardé gaiement tout le long du chemin.

Donc le texte montre I'image ?

292

Mhmh.

293

Ok. Alors sur quoi te baserais-tu pour dire si
c'est un bon mauvais livre ? C'est un bon livre
ou c'est un mauvais livre ?

294

Mouette, encore une fois. (a moiti¢)

Jugement de goiit

295

Oui ? Pourquoi ?

296

Parce que Je me dis : « Ben, ils sont tous
dépressifs. Super c'est cool » voila.

Et ensuite il y a Réglisse qui arrive et qui fait :
« Salut les petits copinoux, moi je suis gentille,
ben venez jouer avec moi. Quais ! » .

Critére narratif

297

Alors donc mouette ok.

298

Oui.

299

Et sur quoi est-ce que tu te bases alors pour dire
ca?

300

Ben que Réglisse, ben elle remonte le moral de
presque tout le monde parce que la mére elle est
méchante.

Jugement moral

301

Donc c'est moiti¢ moitié parce que tu as deux
dépressifs, une méchante et qu'une gentille en
somme c'est ¢a ?

302

Oui mais un peut changer la donne ! Ouais !

303

D'accord.

Alors si tu devais recommander, donc on revient
a chaque fois la démarche hein.

Donc tu m'as formulé plein de choses par rapport
aux ¢léments séparément. Maintenant essayez un
peu de me formuler I'appréciation globale du livre.
Donc je recommanderai ce livre pour telle
raison, parce que l'auteur utilise tel tel, tel
¢lément, tel procédé.

11 fait comme ¢a pour me faire ¢a.

Comment est-ce que tu ferais ?

304

Ben je suis a la caisse d'un magasin et il y a une
maman qui vient et elle me dit voila : « Bonjour
Madame, j'aimerais bien ce livre, mais voila, le
résumé ne dit pas assez. Est-ce que vous pouvez
m'expliquer encore plus ? »

Ben en fait, c'est I'histoire d'un petit gargon qui est
un singe. Et ben le truc c'est que il va, il est un peu
triste et tout ¢a parce que ¢a mere ben on dirait
qu'elle est riche on va dire. Je fais comme ¢a,
comme si ¢’était la caméra.

Mise en scéne

305

Vas-y.

304

Et du coup ben il va se passer quelque chose.
Alors sa maman va l'emmener au parc et le gargon
singe va s'asseoir sur le banc encore un peu
dépressif et tout ¢a. Et heu, ben disons que ¢a va

Reformulation de
I’histoire
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changer un peu la dépressivilité ou je ne sais pas
quoi.

307

La dépression.

308

La dépression, voila. Pardon, j'avais oublié.

Et du coup, le gargon s'assoit a c6té d'une jeune
fille qui a presque son age, on va dire. Et heu du
coup, le jeune garcon va rester un peu triste, mais
la fille va venir lui parler, et va faire : « Oui ¢a
va ? Tu veux jouer avec moi ? Parce que moi je
m'ennuie et tout ¢a et tout ¢a et tout ¢a ». Et du
coup ils vont jouer toute 1'aprés-midi. Et la mére,
ne sachant pas ou était le gargon, elle criait
partout, partout, partout.

309

Et tu vas vraiment raconter toute I'histoire a la
personne ?

310

Oui. Non.

311

Si elle doit acheter le livre ?

312

Non.

313

Allez, on revient sur les arguments pour
convaincre.

314

Alors moi je trouve que c'est un bon livre parce
que déja ¢a raconte I'histoire de quatre personnes
dont le titre une histoire a quatre voix.

Ensuite il y a un trés beau message mais ¢a faut
avoir de I'imagination.

Et ben au début ce serait un peu voila pour les
petits enfants, ils ne comprendront peut-étre pas,
mais voila, parce que y a... ils sont un peu
dépressifs, les personnages au début.

Mais il y a une petite qui va venir tout changer.
Vous allez voir mais en tout cas je vous le
conseille.

Recommandation

315

Alors maintenant essaie un peu de valoriser le
travail de 'auteur, de l'illustrateur, 'auteur.

316

Alors aussi, je trouve que c'est bien pour les
enfants parce que regardez, c'est beaucoup imagé.
Sans qu'on s'en rende compte. Ici, c'est image, ici
c'est imagg en fait toute 1'image et imagée a part
les personnages. Méme la laisse, vous voyez ? Ici,
c'est imagg.

Critére visuel

317

Ne va pas trop dans le détail, fais une appréciation
globale.

318

Et du coup bah presque a toutes les pages c'est
imageé.

C’est pour ¢a je trouve que c'est bien pour les
enfants.

Critére visuel

319

Un grand merci Lo.

Annexe 12 Verbatim 13 Histoire a quatre voix lecteur 2

| Verbatim 13 Une histoire 4 quatre voix. Lecteur 2
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1| Voila, j’ai lancé. Alors Monsieur Max ? Euh est- 1) Hésite
ce que tu peux me rappeler I'objectif de tout 2) Ditqu’il ne sait
ceci ? pas

2 | Heu... 3) Rappelle les

3| Qu'est-ce qu'on fait ensemble, depuis le début ? étapes de la

4| Heu... démarche

5| Avec tes mots. Tu n’es pas obligé de ... (s’arréter, réagir

6| Je ne sais pas. ¢t nommer,

7| Tu ne sais pas ? Et donc, si tu reprends la chercher dans
démarche, est-ce que tu te souviens de la I"album,
démarche ? formuler une

8| Ben 1, je m’arréte dés que je ressens quelque impression,
chose. appreciation

9| Oui. globale)

10 | 2, je réagis et je nomme mes émotions. 4) Frormule une

11 | Oui. reponse

12 | 3, je cherche dans I'album ce qui provoque cette 5) Dit flu’op utilise
émotion. 4 je formule mon impression une sur le§ emf)tlong
chaque élément. Et 5, je formule mon 6) Ditqu’on fait
appréciation globale. des phrases

13 | Ok. Donc d'aprés la démarche maintenant ce que
tu te rappelles 'objectif de tout ¢a ?

14 | Heu...

15| Si on devait résumer en une phrase. Qu'est-ce
qu'on fait en fait avec cette démarche ?

16 | On utilise les émotions qu’on ressent pour faire
des phrases.

17 | Des phrases qui sont en fait notre jugement, notre 1) Cite le titre
appréciation. Ok ? Tu vois, parfait trés bien. 2) Observe des
Alors un nouvel album : Une histoire a quatre ¢léments de
voix d'Anthony Brown. Et donc tu viens de me I’image (chiens,
dire, parce que la caméra était coupée, qu'est-ce personnages)
que tu as dit quand tu as vu la couverture ? 3) Compte

18 | Ben qu’on dit une histoire a quatre voix et que
ici, il y a deux chiens et deux personnages.

19 | D'accord ? Et donc ¢a fait ?

20 | Quatre.

21| Ca fait 4. Donc voila une hypothése de départ.

Ok. Donc Anthony Brown. Ici, petite remarque,
l'auteur du texte est aussi le dessinateur hein.
Comme dans Le destin de Fausto. Hé alors.
Voila donc on reprend la démarche. Toujours la
méme chose : tu m'arrétes quand tu veux. Et puis
alors on nomme ses émotions, on cherche dans
l'album les éléments. On donne son avis sur
chaque ¢élément. Pourquoi 'auteur dessinateur les
a utilisé ? Et puis on fera un avis global, une
appréciation globale du livre. Alors j'ai beaucoup
plus aidé pour... J'ai montré avec lui Mina, puis
j'ai beaucoup aidé pour Fausto. Ici j'aimerais bien
que ce soit toi qui fasses a un maximum mais par
contre, je suis toujours 1a bien sir. Ou veux-

tu que j’aille ? Voila. Donc tout ce que tu
remarques, tout ce que tu ressens, tu me le dis,
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hein. Anthony Brown : Une histoire a quatre
VOIx.

Premiére voix
C'était I'heure d'emmener Victoria ...

22 | Stop. 1) Interromptla
23| Oui ? lecture
24| Ici, il y a une madame, c’est un singe. 2) Observe un
25| C'est un singe, oui, et ? Emotion ? C'est quoi ? ¢lément de
26 | De la, de I'étonnement. I’image
27| De l'¢tonnement, ok. Et donc, vas-y maintenant, (madame =
formule par rapport a cet élément-1a, le singe)
dessinateur fait quoi ? 3) Exprime une
28 | Heu, ben, ici, c'est étonnant parce que la madame émotion
est un singe. (¢tonnement)
4) Donne une
raison
5) Reformule sa
réponse
29 | D'accord. 1) Observe un
C'était I'heure d'emmener Victoria, notre labrador ¢lément de
de pure race, et Charles, notre fils, faire une I’image (les
promenade matinale. chiens sur la
Nous entrames dans le parc, et je libérai Victoria tasse)
de sa laisse, quand, brusquement, un vulgaire 2) hésite
batard surgit et commenca a l'importuner. Je le 3) cherchedansle
chassai, mais le misérable corniaud se mit a tableau des
poursuivre Victoria a travers tout le parc. émotions
Je lui ordonnai de partir, mais la sale béte 4) dit qu’il ne sait

m'ignora complétement. "Assieds-toi", dis-je a
Charles. "Ici."

Je réfléchissais au menu du déjeuner -j'avais un
joli reste de poulet, je pouvais le servir agrémenté
d'une salade, ou bien décongeler 1'un de mes
délicieux potages, lorsque je remarquai tout a
coup que Charles avait disparu ! Mon Dieu ! Ou
était-il passé ?

Tant d'horribles individus rédent dans le parc de
nos jours ! J'ai crié son nom pendant une éternité.
Puis je I'ai vu en pleine conversation avec une
fillette qui avait trés mauvais genre. "Charles,
viens ici. Immédiatement !" ai-je dit. "Et viens
ici, je te prie, Victoria." Nous sommes rentrés a
la maison en silence.

Deuxiéme voix

J'avais besoin de prendre 1'air, alors moi et
Réglisse, on a emmené le chien au parc.

11 adore le parc. J'aimerai bien avoir la moitié de
son énergie.

Je me suis installé sur un banc et j'ai consulté les
offres d'emploi. Je sais que c'est une perte de
temps, mais on a tous besoin d'un petit fond
d'espoir, non ?

pas répondre
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Puis ce fut I'heure de rentrer. Réglisse m'a bien
remonté le moral. On a bavardé gaiement tout le
long du chemin.

Troisiéme voix

J'étais une fois de plus tout seul dans ma
chambre. Je m'ennuyais, comme d'habitude. Puis
maman a dit que c'était 'heure de notre
promenade.

Il y avait dans le parc un chien trés gentil et
Victoria s'amusait beaucoup. Elle avait de la
chance, elle.

Ca te dirait de venir faire du toboggan ? "
demanda une voix. C’était une fille,
malheureusement, mais j'y suis quand méme allé.
Elle était géniale au toboggan. Elle allait
vraiment vite. J'étais impressionné.

Les deux chiens faisaient la course comme deux
vieux amis.

La fille a 6té son manteau pour jouer a se
balancer, alors j'ai fait la méme chose.

Je grimpe bien aux arbres et je lui ai montré
comment s'y prendre. Elle m'a dit qu'elle
s'appelait Réglisse - dréle de nom, je sais, mais
elle est vraiment sympa. Puis Maman nous a
surpris en train de parler et j'ai di rentrer a la
maison.

Peut-étre que Réglisse sera la la prochaine fois ?
Quatriéme voix

Papa n'avait vraiment pas le moral, alors j'ai été
contente qu'il propose d'emmener Albert au parc.
Albert est toujours extrémement impatient qu'on
le détache. Il est allé droit vers une magnifique
chienne et a reniflé son derriére (il fait toujours
¢a). Bien siir, elle s'en fichait, la chienne, mais sa
maitresse €tait hyper fachée, la pauvre pomme.
J'ai finalement parlé a un gargon sur un banc. J'ai
d'abord cru que c'était une mauviette, mais en fait
non. On a joué a la bascule, et il n'était pas tres
bavard, mais ensuite, il est devenu plus cool.

On a attrapé un fou rire quand on a vu Albert
prendre un bain. Puis on a tous joué dans le
kiosque et j'étais vraiment, vraiment heureuse.
Charlie a cueilli une fleur et me l'a donné.

Puis sa maman I'a appelé et il a di partir. Il avait
l'air triste.

En arrivant a la maison, j'ai mis la fleur dans un
peu d'eau, et j'ai préparé une tasse de thé pour
Papa.

30

Ici (sur la tasse) il y a les deux chiens qui
courent.

31

Emotion ?

32

(I1 cherche dans le tableau des émotions)
Heu...je ne sais pas dire.
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33

Non ? Alors, on va reprendre. Qu'est-ce que tu
as compris de cette histoire ?

34

Ben, en fait c'est une histoire ou il y a quatre
personnages mais ils parlent différemment. Ils se
disaient des choses mais c'est tout le monde se dit
un avis différent.

35

Un avis différent a propos de quoi alors ?

36

Ben ce qui se passe. Exemple, la maman elle dit
qu'elle que ce chien-1a ben il veut attaquer son
chien alors que ce n’est pas vrai. Et les enfants,
ils savent qu'en fait ils jouent ensemble et eux
aussi (les chiens) ils jouent ensemble. Et le papa
il lit son journal et la maman, ben, je ne sais pas
ce qu’elle fait.

37

Ok. Donc si on résume ce que tu as compris ?
C’est quatre personnages qui donnent leur
avis sur ce qui se passe.

38

Oui.

1) répondala
question

2) résume
I’histoire

3) ditquiilya
quatre
personnages

4) dit qu’ils parlent
différemment

5) ditqu’ils
donnent des avis
différents

6) précise (surce
qui se passe)

7) donne un
exemple

8) ditquela
maman pense
que le chien
attaque

9) ditquecen’est
pas vrai

10) dit que les
enfants savent
qu’ils jouent

11) dit que les
chiens jouent

12) décritune action
(le papa lit)

13) dit qu’il ne sait
pas

14) reformule

15) approuve

39

Ok. Alors qu'est-ce que tu peux me dire a
propos de cette lecture ? Tout ce qui te vient
par la téte, dis-moi.

40

Ben qu’il y a des singes. Que en fait c’est des
singes. Ben que c’est deux familles différentes.
Et que les deux familles ont un chien. Heu... et je
ne sais pas quoi dire.

41

Ok.

42

Ha et qu’ils sont allés au par cet qu’au parcily a
une pleine de jeux.

1) répondala
question

2) observe un
élément
(personnages =
singes)

3) répéte (ce sont
des singes)

4) décrit une
situation (deux
familles)

5) dit que les
familles ont un
chien

6) hésite

7) dit qu’il ne sait
pas

8) ajoute un
¢élément
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9) décritune action
(ils vont au
parc)

10) décrit un lieu
(plaine de jeux)

43

Oui. Alors qu'est-ce que tu as ressenti pendant
la lecture ? On peut chaque fois...

44

Ben de 1'étonnement.

45

De I’étonnement. Alors tu m'as déja parlé de
I'étonnement, de du fait que ce sont des singes et
maintenant quels autres éléments ? Autre
émotion et autres éléments, c'est si tu veux.

46

Je ne sais pas.

47

Et si tu te réferes aux émotions 1a ? Dans le
tableau. On peut faire par élimination si tu veux.
De la joie ? Plaisir, satisfaction ?

43

Non.

49

Non ? Donc étonnement, stupéfaction. Ou
alors de la tendresse, de I'admiration ?

50

Non.

51

Non plus. Alors, on est ce qu'on est dans la peur ?

52

Non.

53

Non. La tristesse ?

54

Non.

55

Non plus, et de la colére non plus. Bon alors c'est
c'est des émotions qui a pas sur le tableau. Est-ce
qu'on peut dire que le...que cette lecture ne te
procure rien du tout ?

56

Non.

57

Non ?

58

Qu’elle me procure heu... Ben je suis étonnée de
voir que c’est des singes.

1) exprime une
émotion
(étonnement)

2) répcte son
émotion

3) dit qu’il ne sait
pas

4) refuse d’autres
émotions (joie,
peur, tristesse,
colére)

5) ditque lalecture
ne procure pas
rien

6) hésite

7) reformule

8) exprime une
émotion
(étonnement)

9) donne une
raison
(personnages =
singes)

59

Alors ¢a c'est le fait que ce sont des singes, tres
bien. Mais alors par rapport a cette histoire, donc
on voit...Tu m'as dit que c'était des avis
différents, ok. Et donc ben, qu'est-ce que ca fait ?
Qu'est-ce que ca te fait le fait qu’ils ne disent
pas tous la méme chose sur le méme
événement ? Sur les événements ?

60

Ben je trouve que c'est normal.

61

C'est normal ? Oui

1) donne un avis

2) ditquec’est
normal

3) donneune
raison

4) généralise (on
n’a pas tous la
méme vie)

5) généralise (on

62 | Parce qu’on n’a pas tous la méme vie et du coup, ne pense pas
on ne pense pas toujours la méme chose. tous la méme
chose)
63 | Ok. Alors maintenant comment est-ce que tu sais 1) donne une
qu'ils ont des avis différents ? Comment est-ce explication

que I'auteur s'y est pris pour que tu voies
qu'ils n'ont pas le méme avis ?

64

En fait il a il a séparé I'histoire en quatre parties.
Et c'est a chaque fois un personnage différent, un
des quatre personnages qui parle.

65

Mhmbh.

66

Donc ici il y a premiére voix.

2) dit que I’histoire
est séparée en
quatre parties

3) dit que chaque
partie
correspond a un
personnage
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67

Oui.

68

Ici, deuxiéme voix.

69

Oui.

70

Puis troisiéme voix.

4) cite un élément
du livre
(premiére voix)

5) cite un élément
du livre
(deuxiéme voix)

6) cite un élément
du livre
(troisiéme voix)

71

Oui. Ok, donc il I'a séparé en quatre parties.
Maintenant comment est-ce qu'il fait pour...
Qu’est-ce que tu peux me dire a propos des
personnages qui sont différents ? Quatre
personnages différents, tu I’as bien remarqué
dans la partie. Mais maintenant dans chaque
partie, qu'est-ce qui se passe ? Si on devait les
comparer ? Qu'est-ce qui se passe ? Qu'est-ce
qu'il a utilisé ? Donc dans le texte ou dans
I'image, parce que c'est la méme personne ici,
Anthony Brown. Comment est-ce qu'il s'y
prend pour montrer les caractéristiques et les
particularités de chaque personnage, de
chaque point de vue ? Qu’est-ce que tu pourrais
me dire par exemple, ici on est dans la quatriéme
voix, qu'est-ce que tu peux me dire de ce
personnage-la ?

72

Ben que c’est une petite fille et qu’elle dit que la
maman ben, c’est une pomme.

73

C’est une pomme oui.

74

Elle joue avec le petit garcon et elle croit en fait
qu'au début c'est une mauviette, mais en fait il
est...en fait, apres elle pense qu'il est cool.

75

Mhmh.

1) décrit un
personnage
(petite fille)

2) cite une parole
(la maman est
une pomme)

3) décritune action
(elle joue avec
le gargon)

4) donne une
premiére idée du
personnage
(mauviette)

5) ditqu’elle
change d’avis

6) dit la parole du
personnage qu’il
est cool

7) exprime une
réaction (elle
rigole)

8) donne une
raison

9) décrit une action

76 | Et elle rigole parce que parce que son chien, il a, (Ie chien prend
il prend un bain. Et elle est vraiment heureuse un bain)
parce qu'elle a joué dans le kiosque avec. 10) exprime une
émotion du
personnage
(heureuse)

11) donne une
raison (elle joue
avec lui)

77 | Ok et maintenant si on devait comparer la fille 1) Hésite
a au garcon, a Charles. Voila, ici, on prend par 2) ditquecane
exemple la troisiéme voix. Qu'est-ce qui change pas
change ? 3) cherche dansle
78 | Ben que...Ca ne change pas vraiment pour... livre

Heu...(il tourne les pages) Ici, ¢a ne change pas
vraiment parce que ici... ben a partir d'ici
(rencontre sur le banc) ¢a ne change pas vraiment
parce que ils se croisent et du coup ils pensent, je
pense la méme chose.

4) précise (a partir
d’un moment)

5) dit que les
personnages se
croisent
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79

Tu dis a partir d'ici tu dis a partir d'ici donc ¢a
veut dire pas 1a ? (page précédente ou Charles
entre dans le parc)

80

Non.

81

Pourquoi ?

82

Parce que ici il est, il voit son chien jouer, il dit :
« Oh lui, il a de la chance ». Et euh ben clle, elle
dit que (il retourne dans la partie de Réglisse).
Ben elle dit que, ben qu’elle est... Ben que la
maitresse elle est fachée et du coup elle dit que
¢’est une pomme. Et elle parle, elle ne dit pas que
lui, que son chien a de la chance parce qu'elle
s'ennuie.

6) dit qu’ils
pensent la méme
chose

7) répondnon et
donne une
raison

8) décrit une action
(il voit son
chien jouer)

9) cite une parole

10) dit qu’il pense
que le chien a de
la chance

11) cite un élément
(la maftresse est
fachée)

12) dit qu’un
personnage
appelle la
maitresse
“pomme”

13) compare les
deux
personnages

14) dit qu’elle ne dit
pas la méme
chose

15) dit qu’elle ne
s’ennuie pas

&3

Ok. Alors, est-ce que tu peux identifier un
moment important, intéressant, particulier,
qui t'a touché ?

84

Ben ici quand il se rencontrent. Ici, ici et ici.

85

La, ils se rencontrent. Voila. Et qu'est-ce que tu
peux me dire ? C'est tres intéressant. Tu me fais
les deux images de rencontre, ok.

1) cite un moment
(la rencontre)

2) montre dans le
livre

3) répéte (plusieurs
images)

4) dit que ¢a se

86 | Ben en fait ¢a se passe au méme moment. passe au méme
87 | Oui. Ok. moment
88 | C’est bizarre ici, il y a des nuages et 1a on voit 5) ditquec’est
une partie des chiens et l'autre pas. bizarre
89 | Oui. 6) observe un
90 | Iciy a du soleil et 1a il y a plutot de I'ombre. ¢lément
91 | Et qu'est-ce que tu en conclus alors ? Bonne (nuages)
observation Max. 7) observe un .
92 | Je ne sais pas. ¢lement (chiens
93 | Tu ne sais pas ? Qu’est-ce que ¢a pourrait vouloir visibles / pas
dire ? visibles)
94 | Ben que lui il s'ennuie et qu'elle, elle est joyeuse. 8) (’>b’serve un
¢lément (soleil)
9) observe un
¢élément (ombre)
10) dit qu’il ne sait
pas
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11) donne une

explication
12) dit que le garcon
s’ennuie
13) dit que la fille
est joyeuse
95 | Ok, alors ¢a c'est par rapport a cette image-ci (la 1) observe un
rencontre sur le banc). Et maintenant tu m'as ¢élément (arbres /
pointé celle-ci. Donc qu'est-ce qu'on... si on les fruits)
compare, alors qu'est-ce qu'on peut dire ? 2) pose une
96 | Ben qu'ici il y a des...pourquoi c¢’est un fruit ? Il question
y a des arbres en fait. Mais qu’ici, il n’y a pas 3) compare deux
d’arbres en plus. images
97 | Qu’est-ce qu'il veut dire a ton avis, 1'auteur quand 4) ditqu’iln’ya
il nous fait ¢a ? Quand il nous montre ¢a ? Donc pas d’arbres
je, j'ai bien aimé ce cette différence que tu notes : dans une image
que lui, il s'ennuie et donc il est un peu dans 5) hésite
I'ombre et elle, elle ne s'ennuie pas et elle est 6) observe un
plut6t dans la lumiére, dans le soleil. Et ici alors ? ¢élément (soleil)
(scéne du tobogan) Et ¢a, ¢a c'est dans la partie 7) répéte un
de Charles. Et puis ici on est dans la partie de ¢lément (arbres
Réglisse, la petite fille, qu'est-ce qu'on voit ? en fruit)
98 | Des arbres en fruit. 8) donne une
99 | Oui. explication

100 | Et que, ben que ici, ce soleil. 9) ditquele

101 | Oui. Qu'est-ce que ¢a pourrait ? Pourquoi est-ce personnage est
que l'auteur aurait dans la partie de Réglisse, Joyeux
pourquoi est-ce qu'il aurait fait ¢ca ?

102 | Pace qu’elle est joyeuse.

103 | Ok alors euh... Donc ¢a c'était le moment, le 1) choisit un
personnage, maintenant le personnage le plus personnage
intéressant, important selon toi, celui qui te (Réglisse)
touche le plus ? 2) donneune

104 | Heu ben c’est Réglisse, parce qu'elle vient raison
vraiment appeler le garcon et ¢’est elle qui 3) décritune action
l'incite avec elle. (elle appelle le

105 | Et ¢a, c'est touchant, ¢a te fait quoi ¢a ? gargon)

106 | Heu je ne sais pas vraiment expliquer. 4) ditqu’elle

I’incite

5) hésite

6) dit qu’il ne sait
pas expliquer

107 | Tu ne sais pas expliquer, ok. Et quel élément 1) Cite unélément
alors ? Donc tu m'as parlé du personnage, tu m'as (couleurs)
parlé du moment et maintenant est-ce qu'il y a un 2) Donne un avis
élément particulierement qui te touche ? Tu as (c’est bizarre)
déja relevé plein de choses, est-ce qu’il y a un 3) Compare deux
¢lément qui te provoque le plus quelque chose ? parties (Charles
Tu te souviens tout ce qu'on peut regarder, hein, / Réglisse)
comme élément ? On en a déja reparlé, donc on 4) Ditquec’est
peut que ce soit I'histoire, le support, le livre lui- sombre
méme, le texte, les illustrations. Ca peut étre (Charles)

I'ambiance, ¢a peut étre les personnages, ¢a peut
étre le message ou le théme abordé.
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108 | Les couleurs, je trouve que c'est bizarre. Que ici, 5) Ditquec’est
c’est bizarre parce que pour sa... coloré
109 | Oui. (Réglisse)
110 | Dans sa partie (Charles) et ben tout est sombre. 6) Observe un
111 | Oui. ¢élément (nuit
112 | Et dans sa partie (Réglisse), tout est coloré. colorée)
113 | Oui. 7) Approuve
114 | Parfois il fait nuit. Méme quand il fait nuit ici, 8) Repete (plus
c'est color¢. sombre)
115 | Ok. Qu'est-ce que ¢a pourrait vouloir dire ¢a 9) Cprnge sa
alors ? Dans la partie de Réglisse, tout est coloré reponse
et dans la partie de Charles alors ? 10) Precise (quand il
116 | Oui. s’ennuie)
117 | Alors ce n’est pas... 1) Ql?sewe un
118 | Tout est plus sombre. élément (arbre
119 | Est-ce que c'est sombre ? Ca, est-ce que c'est en chapeau)
sombre ?
120 | Heu, non, mais c'est vraiment quand il s’ennuie.
121 | Cette partie ci ?
122 | C’est beaucoup plus sombre.
123 | Ok.
124 | Ho il y a un arbre en chapeau !
125 | Et alors ok, maintenant, on reste sur la méme 1) donne un avis
idée. Et alors que qu'est-ce qu'on peut dire de 2) ditquec’est
la partie du papa ? sombre
126 | Ben c’est sombre. 3) donneune
127 | C’est sombre, oui. raison
128 | Parce qu’il a pas vraiment...parce que ce qu'il est 4) ditquele
pas bien et du coup... personnage
129 | Et ce qu'on peut dire alors entre ¢a et ¢a ? Donc n’est pas bien
on est dans la partie du papa. Donc 1a, il va au 5) compare deux
parc. Puis il se passe le moment au parc et puis moments
1a, il rentre. 6) décritune action
130 | Etici, ben heu, Réglisse, elle parle avec lui et du (Réglisse parle
coup ¢a, ben ¢a lui fait un peu de joie et du coup avec lui)
c’est...ilya... 7) dit que ¢a lui
131 | Il y a quoi ? Je n’ai pas compris. fait de la joie
132 | Il y a le poteau qui les illumine. 8) hesite
133 | Il y ale poteau qui les illumine, oui. Donc la 9) (’)b,serve un
lumiére de nouveau. elem.e‘nt
134 | Oui. Et ici, avant ils étaient en cadre et tous (lumiére /
tristes, et lui il demandait de de I'argent et 1a ils poteau) .
sont en train de danser. 10) répete (lumicre)
11) compare (avant /
apres)
12) dit qu’ils étaient
tristes
13) décrit une action
(demander de
I’argent)
14) décrit une action
(ils dansent)
135 | Trés intéressant ca. Et qu'est-ce que donc 1) donne une

...Qu’est-ce qu'on peut dire qu’il fait ici

explication
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I'auteur, le dessinateur ici ? Comment est-ce
qu'il s'y prend pour provoquer ca ? Qu’est-ce

2) ditque I’auteur
utilise des

qu’il provoque la ? couleurs
136 | Ben, il utilise de la couleur plus sombre et plus sombres
heu... 3) hésite
137 | Pour faire quoi ? 4) exprime une
138 | Ben pour heu... émotion d’un
139 | Tu me dis, 14, il est triste. Et 1a ? personnage
140 | Il est, il parle et du coup il est joyeux. (triste)
141 | D’accord. Donc avec ce qui est dit dans le texte, 5) décrit une action
qu’elle lui a remonté le moral, il devient joyeux. (i pgrle)
Parce que tu m'as dit, ils ont parlé sur le chemin. 6) CXprime une
Et puis, il est plus heureux alors c'est ¢a ? Donc émotion d’un
comment est-ce que 1'auteur nous a fait pour, personnage
qu'est-ce qu'il a utilisé pour qu'on voie ce (joyeux)
changement d'humeur ? 7) donne une
142 | Ben de la lumicre. raison
143 | Que de la lumiére. 8) observeun
144 | Et aussi il a rendu les tableaux personnages et ils elem;nt
dansent. (lumiere)
145 | Oui, ok. Que ¢ca ? 9) répete (lumicre)
146 | Ben je ne vois que ¢a. 10) c’)b,serve un
¢élément
(personnages
qui dansent)
11) dit qu’il ne voit
pas autre chose
147 | Ok. Alors, qu'est-ce que tu trouves intéressant 1) donne un avis
dans ce livre ? Important et intéressant. 2) ditquiilya
Qu’est-ce qui a d'intéressant ? quatre histoires
148 | Ben c’est, je trouve que en fait ben c’est quatre, 3) ditquec’estle
ben c¢’est quatre histoires différentes et qui en fait méme moment
sont le méme moment. 4) montre dans le
149 | Ha, oui. livre
150 | Ici (rencontre dans partie Charles) par exemple, 5) compare deux
donc, ici et ici (rencontre partie Réglisse) c’est le passages
méme moment. 6) ditquec’est
151 | Oui. dans deux
152 | Mais c'est dans deux parties différentes. parties
153 | D’accord. Et ¢a, c'est quoi ? C'est intéressant ? différentes
154 | Oui. 7) approuve
155 | En quoi ? 8) hésite .
156 | Ben c’est ...je ne sais pas. 9) ditquil ne sait
pas
157 | Donc, tu trouves que l'auteur il ....Comment est- 1) donne une
ce qu’il s’y prend pour faire ¢a ? explication
158 | Mais il fait quatre, il fait, il imagine une histoire 2) dit que I’auteur
et il divise en trois, en personnages. Il y a quatre divise I’histoire
personnages et il divise en un personnage, deux 3) ditquiilya
personnages, trois personnages et quatre quatre
personnages. personnages
159 | Et comment est-ce qu'il fait alors pour, a ton avis, 4) répete (quatre
pour nous montrer les quatre différences ? Tu me personnages)

dis : « Ils ont quatre avis différents ». Comment
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est-ce qu'il fait alors je pour pour nous montrer 5) répondala
les 4 points de vue différents ? Ca se passe question
comment ? C'est dans le texte, dans l'image ? 6) dit quec’est

160 | C’est dans le texte. dans le texte

161 | Dans le texte ? 7) dit que le texte

162 | Ca ne dit pas la méme chose. ne dit pas la

méme chose

163 | Ok. Et tu me dis : « Réglisse c'est une petite 1) Hésite
fille ». Comment ce que tu sais que par 2) cherche dans le
rapport a Réglisse, c'est une petite fille par livre
rapport a l'autre ? Tu m'as dit : « C'est une 3) compare deux
dame, c'est une maman ». Comment est-ce que personnages
tu le sais ? 4) ditquela

164 | Ben que...Ben que...je cherche. Heu...Ben maman est plus
qu’on voit que la maman est plus grande que la grande
fille. 5) observe un

165 | Ok, donc ce serait par le dessin alors ? ¢lément de

166 | Oui. I’image

167 | Ok. Alors heu...Et qu'est-ce que tu penses des 1) Hésite
illustrations ? 2) compare avec

168 | Heu... un autre livre

169 | Si tu devais me donner ton avis sur les dessins. 3) donne un avis

170 | Ce n'est pas comme le voyage de Fausto ou, 4) décrit les
vraiment 14 il y avait y avait pas de dessin sur la illustrations
plupart des images. (présentes

171 | Oui. partout)

172 | Ici, c’est vraiment une histoire ou il y a des 5) conclut
dessins partout. Et voila.

173 | Ok. Et alors qu’est-ce que tu penses de 1) Hésite
I'ensemble des personnages alors hormis le 2) dit qu’il ne sait
fait que ce sont des singes ? pas

174 | Ben c'est heu... je ne sais pas dire.

175 | Ok. Et le texte ?

176 | Heu...

177 | Est-ce que tu vois une différence entre les 1) Identifie des
quatre textes, les quatre personnages ? personnages

178 | Oui. (papa, maman)

179 | Oui ? Comme quoi par exemple ? 2) Décritune

180 | Ben c'est ici, c'est le papa, ici c'est la maman qui action
emmene son enfant. Et ici, c'est le papa qui (emmener
emmene son enfant. Et ils ne passent pas par le I’enfant)
méme chemin. 3) Compare les

181 | Oui. parcours

182 | Ici ben la madame, elle passe devant sa maison et 4) Dit qu’ils ne
le parc a l'air d'étre 1a. Et le papa lui, on voit bien passent pas par
qu'il sort de sa maison et qu'il avance, avance, le méme chemin
avance ou alors de son appartement et qu'il 5) Observeun
avance, avance, avance encore. ¢lement

(maison)

6) Décritune
action (il
avance)

7) Répéte (avance,

avance)
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183 | Ha, c'est intéressant donc tu la tu vois la maison ? 1) Donne une
Et 14, tu vois un appartement ? Donc ce serait-ce réponse
que I'auteur, le dessinateur, a utilisé pour nous 2) Généralise (on
montrer quoi ? n’a pas tous la

184 | Euh ben qu'on n’a pas tous la méme vie. méme vie)

185 | Ok, oui. Est-ce qu'il a utilisé autre chose ? Tu me 3) Hésite
parles de la maison et du building, oui. 4) Observe un

186 | Heu ben ici... Ha ben il y a un arbre qui a pris ¢lément (arbre
feu. C’est trés bien ¢a dans un parc ou y a plein en feu)
d'arbres ! Heu...ben ici la maison, on voit qu'elle 5) Donne un avis
est... qui a de qui a de...il y a une belle cléture, il 6) Observe un
y a des arbres autour, il y a un beau jardin. ¢élément

187 | Qu’est-ce que tu veux dire par-1a ? Que c'est joli (maison,
ou que c'est grand ? Qu’est-ce que tu veux dire ? cl6ture, jardin)

188 | Ben que c’est...je ne sais pas dire. Ben, ici on 7) Décrit des
voit vraiment que la madame elle a la chance ¢léments de
d'avoir une grande maison. Et qu'elle est a coté I'image
du parc, donc elle peut souvent aller faire une 8) Hesite
promenade. Et qu’ici ben le monsieur, ben je 9) Ditqu’il ne sait
dirais qu'il habite dans un appartement et que il pas
doit aller, il doit beaucoup faire de chemin dans 10) Reformule
la ville qui est sale et pour aller au parc. 11) Dit que la

madame a une
grande maison
12) Dit qu’elle est
prés du parc
13) Dit qu’elle peut
y aller souvent
14) Dit que le
monsieur habite
un appartement
15) Décrit une
action (il doit
marcher)
16) Décrit un lieu
(ville sale)

189 | D'accord, ok. Donc on pourrait dire que ? 1) Donne un avis
Comment est-ce qu'on pourrait formuler ¢a ? Si 2) Compare deux
on devait formuler I'appréciation par rapport personnages
a cet élément-1a ? Donc que le dessinateur a... 3) Ditquela

190 | Ben je trouve que la maman a plus de chances maman a une
d'avoir une belle et grande maison avec des grande maison
arbres et un jardin autour. Mais que le papa lui 4) Décrit des
ben il habite dans un appartement et qu'il habite ¢éléments
dans la ville qui est toute (inaudible) (arbres, jardin)

5) Ditquelepapa
habite un
appartement

6) Décritun lieu
(ville)

191 | D'accord. Alors heu... Et alors, le message, 1) Généralise (on

qu'est-ce que l'auteur a voulu nous faire
passer comme message ici ? Selon toi ?

n’a pas tous la
méme vie)
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192 | Ben comme on n’a pas tous la méme vie et du 2) Généralise (on
coup on n’a pas le méme avis. n’apas le méme
avis)
3) Formulele
message
193 | D'accord, oui. Et comment est-ce qu'il fait alors 1) Ajoute un
pour nous faire passer ce message-la ? Parce ¢élément (ville
que la tu m'as dit on n'a pas la méme vie en me sale)
parlant de la, de la grande maison, du beau jardin 2) Ditqu’il ne sait
et du papa avec le building, etc. Et qu'est-ce pas
que ? 3) Compare des
194 | Et la ville qui est toute sale. personnages
195 | Oui, oui. Et qu'est-ce que tu peux me dire ? Parce 4) Décrit un
qu'alors du coup il y a 4 personnages et... personnage
196 | Oui. (fille joyeuse)
197 | Alors pourquoi est-ce qu'il aurait mis les deux 5) Décrit un
autres qu'il n’a pas mis seulement deux personnage
personnages ? Alors a ton avis ? (papa pas bien)
198 | Je ne sais pas, mais il y a la fille qui est joyeuse 6) Deécrit un
et le papa qui est...qui est plutot heu... qui est personnage
plutdt pas bien. (maman bien)
199 | Oui. 7) Hésite
200 | Ici, il y a la maman qui est...je ne sais pas...qui a 8) Dit qu’il ne sait
l'air bien et l'enfant qui est plutot pas bien. pas
201 | Tu veux me dire la c'est ’inverse ? C'est ¢a que 9) Décritun
tu veux me dire ? personnage
202 | Oui. (enfant pas bien)
203 | D'accord. Et donc le message global de tout ca, 10) ]? ,lt que c’est
c'est quoi en fait ? Pourquoi le I'auteur nous a 1 IVerse ,.
dessiné et écrit un livre pour nous dire quoi ? 11) Répete qu’ilne
204 | Je ne sais pas. sait pas
205 | Ok. Et donc selon toi le rapport entre le texte et 1) Ditqu’il ne sait
I'image alors ? pas
206 | Et Ben... je ne sais pas. 2) Heésite
207 | Alors si on prend par exemple : Tant d'horribles 3) Observe un
individus rédent dans le parc de nos jours ! J'ai ¢lément de
cri¢ son nom pendant une éternité. I’image (elle
208 | Ben la on voit qu'elle crie vraiment super fort. crie fort)
209 | Oui. Et, on voit qu'elle crie, c'est vrai et c'est dit 4) Approuve
ok. Et le reste ? Tant d'horribles individus rodent 5) Ditquec’estdit
dans le parc de nos jours ! dans le texte
210 | Ben on ne voit pas. 6) Ditqu’onne
211 | Ah! Et qu'est-ce que ¢a veut dire ? YOiF pas les
212 | Ben que l'auteur, ben le dessinateur. Ben il est individus
écrit qu’il y a des horribles individus, mais qu’on 7) Reformule
ne voit pas les horribles individus. 8) D_it que le texte
213 | Oui, trés intéressant ce que tu remarques. Et dit une chose
alors, qu'est-ce que ¢a veut dire alors ? I1 écrit 9) Dit que I'image
quelque chose et il dessine autre chose. neﬂmontre pasla
214 | Je ne sais pas. meme chos.e
10) Répete qu’il ne
sait pas
215 | Ok. Alors ici : Je réfléchissais au menu du 1) Compare texte
déjeuner -j'avais un joli reste de poulet, je et image
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pouvais le servir agrémenté d'une salade, ou bien 2) Dit que Charles
décongeler I'un de mes délicieux potages, lorsque a disparu

je remarquai tout a coup que Charles avait 3) Dit que I'image
disparu ! Mon Dieu ! Ou était-il passé ? ne montre pas le

216 | Ben on voit que Charles a disparu mais on ne voit poulet
pas qu'elle a un reste de poulet. 4) Observe un

217 | Alors ¢a, c'est quand tu compares le texte a élément (un
I'image, mais quand tu compares 1'image au texte, monsieur lit le
alors maintenant ? Qu’est-ce qu'on voit sur journal)
l'image par rapport au texte ? 5) Interpréte une

218 | Que 13, il y a un monsieur qui lit son journal et action (elle s’en
que ici ben en fait elle s’en fiche du monsieur et fiche du
elle s’en fiche du chien et elle pensait vraiment a monsieur et du
ce qu'elle avait. Et puis elle voit que son enfant chien)
n’est plus 1a et du coup elle regarde, elle ne le 6) Ditqu’elle
voit pas et elle 1'appelle. pense a autre

219 | Ok. Et c'est quel monsieur ¢a ? chose

220 | C’est le papa de... 7) Décrit une

221 | Ah oui. Donc ¢a, tu as compris que c'était le action (elle voit
papa, ¢a ? que I’enfant

222 | Oui. n’est plus 1)

8) Décrit une
action (elle
cherche)

9) Décrit une
action (elle
appelle)

10) Identifie un
personnage (le
papa)

223 | D’accord. Alors, sur quoi te baserais tu pour 1) Donne un avis
dire que c'est un bon ou un mauvais album ? 2) Ditquec’est
D'abord, qu'est-ce que tu décides ? équilibré

224 | Ben je trouve que c’est un album assez équilibré. 3) Explique

225 | Oui, développe. Ca veut dire quoi ? 4) Exprime une

226 | Ben que en fait il y a... Ici, je suis un peu triste émotion (triste)
pour le monsieur qui n’est pas bien, qui vit dans 5) Donne une
un appartement en ville. raison

227 | Par quel €lément tu es triste ? 6) Observe un

228 | Ben qu'on voit que, qu'il est triste et que ben la ¢lément (ville
ville est sale. sale)

229 | Ok, oui. 7) Décrit un

230 | Et qu’ici, ben, la madame est joyeuse. personnage

231 | Elle est joyeuse la madame ? a quoi est-ce que tu (monsieur pas
le vois alors du coup ? bien)

232 | Je ne dis pas qu'elle joyeuse mais on voit qu'elle 8) Compare deux
n’est pas, qu'elle ne s'ennuie pas. Mais on voit personnages
aussi qu'elle n'est pas, qu'elle prend du plaisir a 9) Décritun
venir faire une balade au parc. personnage

233 | Donc on voit qu'elle prend du plaisir ou on ne le (r,nadarpe ne
voit pas ? Je n’ai pas compris. S ehnuie pas)

234 | Ben, on ne voit pas qu’elle prend du plaisir. 10) Heésite

235 | D'accord, ok. Et comment est-ce que la...
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236 | Ben, elle est comme ¢a (il mime quelqu’un de 11) Corrige sa
droit les bras le long du corps et les yeux fermés) réponse
237 | Ah voila, par son attitude alors ? 12) Dit qu’on ne
238 | Oui. voit pas
239 | D'accord, ok. Et elle ne le dit pas non plus ? I’émotion
240 | Non. 13) Mime une
241 | Donc par le texte, par I'image, on ne sait, on ne attitude
voit pas qu'elle est joyeuse quoi ? 14) Observe une
242 | On ne voit pas qu'elle est joyeuse, joyeuse ou posture
triste. 15) Dit que le texte
243 | D'accord, ok. Donc oui, donc c'est ¢a que tu me ne dit pas
disais que pour toi donc c'est intéressant, c'est 16) Refomule )
équilibré, tu m'as dit. 17) Explique (vie
244 | Oui. triste / vie plus
245 | Oui. Et par quoi ? joyeuse)
246 | Ben qu’il y a quelqu'un qui a une vie, ben triste si 18) C,(’mPare des
je peux dire. situations
247 | Oui. 19) Dit que les
248 | Et quelqu'un qui a une vie plus joyeuse. PErsonnages se
. soutiennent
249 | Plus joyeuse, ok. D'accord. Donc ¢a c'est un 20) Donne une
¢élément. Donc tu me dis il est équilibré, ok. raison
250 | Et qu’ici, la madame, qui a..., elle peut faire un
peu le moral a son enfant qui est pas super
joyeux. Et la il y a la petite fille qui peut faire le
moral a son papa.
251 | D'accord, donc c'est encore de nouveau équilibre,
c'est pour illustrer ¢a ?
252 | Oui.
253 | D'accord ? OK, et donc c'est un bon mauvais 1) Ditqu’il ne sait
livre ? pas
254 | Je ne sais pas. 2) Donne un avis
255 | Est-ce que ¢a te plait ? (ca lui plait)
256 | Oui. 3) Donneune
257 | Oui ? Et qu'est-ce qui te plait alors ? raison
258 | Ben qu’on, ben qu’il y a plusieurs voix. 4) Ditqu’ilya
259 | Oui. Ca, tu n'as jamais rencontré ¢a ? plusieurs voix
260 | Non. 5) Ditqu’il ne
connait pas ce
type de livre
261 | Ok. Donc ¢a, ¢a te plait. Donc maintenant, si tu 1) Formule une
devais formuler une appréciation. Donc dire ce appréciation
que l'auteur a fait, le travail de l'auteur. Ici, c'est 2) Dit que ’auteur
vraiment ¢a que je te demande, de me donner ton représente la
appréciation sur le travail de l'auteur. Donc tristesse avec
l'auteur a fait ¢a, ¢a, ou ¢a, il I'a fait comme ¢a. Et I’ombre
donc c'est pour ¢a que je dis....ben que j'ai bien 3) Ditque’auteur
aimé. représente la
262 | Ben l'auteur a représent€ la tristesse avec de joie avec la
I'ombre et la joie avec, ben avec heu, plus ici, un lumiére
peu la tristesse avec de 1'ombre et la joie avec de 4) Heésite
la lumiére. 5) Répete son idée
263 | Oui.

194



264 | Et Ben grace a ¢a j'aime bien ¢a j’aime bien ce 6) Donne un avis
livre. (aime le livre)

265 | D'accord, ok. Maintenant si tu devais 1) Propose une
recommander le livre a quelqu'un donc c'est recommandation
toujours le méme exercice. Tu lui dirais de le lire 2) Dit que I’auteur
parce que tu as bien aimé ? Qu'est-ce que tu utilise la lumiére
dirais pour le convaincre ? Qu'est-ce que pour la joie
l'auteur ? Comment présenterais-tu le travail de 3) Ditque’auteur
l'auteur pour le convaincre ? utilise I’ombre

266 | Que l'auteur a utilisé pour la joie de la lumiére et pour la tristesse
pour la tristesse de I'ombre. 4) Dit qu’il ne sait

267 | Et c'est ¢a qui va convaincre ton copain de lire tu pas
crois ? 5) Poursuitsa

268 | Je ne sais pas. réponse

269 | Vas-y, dis-moi autre chose, continue ton 6) Dit que
raisonnement. Ihistoire parle

270 | Et que I'histoire de me...parle de quatre de quatre
personnages différents. Et que chacun a sa partie personnages
de Phistoire. Et qui ...voila. 7) Dit que chaque

271 | Ok. Merci Max. personnage a sa

272 | De rien. partie

Annexe 13 Verbatim 14 Histoire a quatre voix lectrice 3

Verbatim 14 Une histoire a quatre voix. Lectrice 3

1 Alors est-ce qu'on se rappelle 1'objectif de 1) Reformulation
tout ceci ? de la démarche

7 Oui. 2) Verbalisation des

3 Vas-y dis-moi un peu. 5 étapes de la

4 Réussir a faire une démarche seule et ... démarche

4

Une démarche qui consiste en quoi ? Si on
devait résumer en une phrase ce qu'on

fait nous ?

@ On essaie d’expliquer nos émotions quand
on les ressent.

7 Oui.

§ Et heu, essayer de formuler ce qu'on a aimé
dans le livre, ce qu’on n’a pas aimé, a qui on
recommanderait.

g Tres bien. Alors la démarche. Tu te souviens
les 5 points de la démarche ?

1( Je m’arréte quand je ressens une émotion, je
nomme mon émotion.

11 Oui.

12 Je montre I’image ou la page dans 1’album.
Je formule mon appréciation et
I’appréciation du livre.

13 Voila. Parfait, trés bien. 1) Entrée dans la
Alors, une nouvelle histoire a 4 voix, Une tache guidée
histoire a quatre voix d'Anthony Brown. Et
ici a nouveau comme dans Fausto, l'auteur
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du texte est également l'illustrateur, il fait les
deux. Ok ?

Alors donc on reprend le méme principe, tu
m'arrétes quand tu veux, tu me dis tout ce
que tu veux.

Ici, vraiment, le but c'est que ce soit toi qui
fasses un maximum la démarche. Tu vois,
j'ai essay€ jusque maintenant, la premicre
fois c'était moi toute seule avec Mina, et puis
c'était, je vous accompagné dans Fausto. Ici,
j'aimerais que ce soit toi qui prennes un
maximum d'autonomie dans la démarche, ¢a
va?

On y va, je vais te lire ¢ca. Donc Anthony
Browne, Une histoire a quatre voix, voila la
couverture, la page de garde, la page de titre.
Onyva!

Premiere voix

C'était I'heure d'emmener Victoria, notre
labrador de pure race, et Charles, notre fils,
faire leur promenade matinale.

Nous entrames dans le parc, et je libérai
Victoria de sa laisse, quand, brusquement, un
vulgaire batard surgit et commenca a
l'importuner. Je le chassai, mais le misérable
corniaud se mit & poursuivre Victoria a
travers tout le parc.

Je lui ordonnai de partir, mais la sale béte
m'ignora complétement. "Assieds-toi", dis-je
a Charles. "Ici."

Je réfléchissais au menu du déjeuner -j'avais
un joli reste de poulet, je pouvais le servir
agrémenté d'une salade, ou bien décongeler
I'un de mes délicieux potages, lorsque je
remarquai tout a coup que Charles avait
disparu ! Mon Dieu ! Ou était-il passé ?
Tant d'horribles individus rédent dans le parc
de nos jours ! J'ai crié son nom pendant une
éternité.

Puis je I'ai vu en pleine conversation avec
une fillette qui avait trés mauvais genre.
"Charles, viens ici. Inmédiatement !" ai-je
dit. "Et viens ici, je te prie, Victoria." Nous
sommes rentrés a la maison en silence.
Deuxiéme voix

J'avais besoin de prendre 1'air, alors moi et
Réglisse, on a emmené le chien au parc.

Il adore le parc. J'aimerai bien avoir la moitié¢
de son énergie.

Je me suis installé sur un banc et j'ai consulté
les offres d'emploi. Je sais que c'est une perte
de temps, mais on a tous besoin d'un petit
fond d'espoir, non ?

2)
3)
4)
3)
6)

7)
8)

9)

Incitation a
I’autonomie
Cadre dela
démarche
rappelé

Ecoute du texte
Repérage
d’éléments
narratifs
Réaction
implicite au récit
Confusion
Observation
visuelle
Focalisation sur
un détail

10) Tentative de lien

avec I’émotion

11) Référence a

I’intuition
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Puis ce fut I'heure de rentrer. Réglisse m'a
bien remonté le moral. On a bavardé
gaiement tout le long du chemin.

Troisiéme voix

J'étais une fois de plus tout seul dans ma
chambre. Je m'ennuyais, comme d'habitude.
Puis maman a dit que c'était I'heure de notre
promenade.

Il y avait dans le parc un chien trés gentil et
Victoria s'amusait beaucoup. Elle avait de la
chance, elle.

14

Il y a un arbre en forme de chapeau.

15

Et ? ¢a fait quoi si on repart d’une émotion ?

16

De ’intuition.

17

Intuition ? Mhmh.

Ca te dirait de venir faire du toboggan ? "
demanda une voix. C’était une fille,
malheureusement, mais j'y suis quand méme
allé. Elle était géniale au toboggan. Elle
allait vraiment vite. J'étais impressionné.
Les deux chiens faisaient la course comme
deux vieux amis.

La fille a 6té son manteau pour jouer a se
balancer, alors j'ai fait la méme chose.

Je grimpe bien aux arbres et je lui ai montré
comment s'y prendre. Elle m'a dit qu'elle
s'appelait Réglisse - drole de nom, je sais,
mais elle est vraiment sympa. Puis Maman
nous a surpris en train de parler et j'ai di
rentrer a la maison.

Peut-étre que Réglisse sera la la prochaine
fois ?

Quatrieme voix

Papa n'avait vraiment pas le moral, alors j'ai
¢été contente qu'il propose d'emmener Albert
au parc.

Albert est toujours extrémement impatient
qu'on le détache. Il est allé droit vers une
magnifique chienne et a reniflé son derriére
(il fait toujours ¢a).

Bien siir, elle s'en fichait, la chienne, mais sa
maitresse était hyper fachée, la pauvre
pomme.

1§

(je lui donne un mouchoir pour essuyer son
nez)

19

i cau ur u .
J'ai finalement parlé a un garcon sur un banc
J'ai d'abord cru que c'était une mauviette,
mais en fait non. On a joué a la bascule, et il
n'était pas trés bavard, mais ensuite, il est

venu plu .
devenu plus cool

2(

Il a les mémes vétements que la fille,
qu’avec la fille qui jouait. Non ?

2]

Je ne sais pas, dis-moi, je n’ai pas compris.

1)

Observe un
élément
(vétements)
Compare deux
personnages
Pose une
question
Hésite
Reformule
Compare deux
moments

Pose une
question
Donne une
hypothése
Donne une
réponse
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Les vétements, on dirait les méme que sur
’autre personne.

23

Dis-moi.

24

C’¢était une autre personne ? Quand ils ont

25

joué ici (dans I’arbre).
Oui.

26

C’est la méme personne ?

Ben a ton avis ?

28

Oui.

20

Tu vois, ici elle dit, il le dit : « Je grimpe
bien aux arbres, je lui ai montré comment s'y
prendre. Elle s'appelle Réglisse ». Et puis 1a
ben c'est Réglisse en fait tu vois regarde. Ok
? Alors :

On a attrap¢ un fou rire quand on a vu Albert
prendre un bain. Puis on a tous joué dans le
kiosque et j'étais vraiment, vraiment
heureuse.

Charlie a cueilli une fleur et me 1'a donné.
Puis sa maman I'a appelé et il a dd partir. 11
avait 1'air triste.

En arrivant a la maison, j'ai mis la fleur dans
un peu d'eau, et j'ai préparé une tasse de thé
pour Papa.

Alors, qu'est-ce que tu as compris de cette
histoire ? Si on commence par la.

3(

Que c’est un petit gar¢on, un singe qui
faisait,

avec sa maman. Et que, avec son chien et
heu son chien qui a vu un autre. Du coup, la
maman, elle I’a abandonné, elle a pris le petit
garcon et elle I’a mis sur le banc.

31

Pourquoi tu dis elle I'a abandonné ? Je n’ai
pas compris. Qui a abandonné qui ?

La maman elle a dit enfin quand le chien
s'est... est parti avec 1’autre et ben...on ne le
voyait pas sur I’image.

33

Ah d'accord.

34

11 jouait avec 1’autre.

39

Oui oui, d'accord. Tu veux dire, d'accord,
elle I’a laissé aller jouer. C'est ¢a que tu veux
dire ?

36

Oui.

D'accord, ok oui.

3

Et apres, le petit garcon a rencontré une
amie, Réglisse. Et euh, il a été au parc une
fois. Et j'ai 'impression que dés qu'il parlait a
un autre enfant, sa maman n'avait pas trop
envie. A chaque fois elle, il 'appelait. La
maman appelait le petit gargon.

34

Ok.

4(

Donc il I’a vue une fois et

.La
maman, quand

1) Répondala
question

2) Résume
’histoire

3) Identifie un
personnage (petit
garcon / singe)

4) Décrit une
situation
(promenade avec
la maman)

5) Mentionne un
personnage
(chien)

6) Décritune action
(le chien
rencontre un
autre)

7) Fait une
interprétation

8) Reformule

9) Décritune action
(il joue)

10) Décrit une
rencontre
(Réglisse)
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_ puis la maman I’a appelé. Et

quand il est rentré a la maison, il a mis la
fleur dans un vase.

41

Ok. Alors euh donc en fait c'est I'histoire de
quoi ? Tu dis, le petit gargon qui va au parc,
etc. Donc comment est-ce qu'on pourrait
résumer ¢a ?

42

C’est un singe avec sa maman ?

43

Oui.

44

Qui rencontre une amie.

11) Décrit une
situation (au
parc)

12) Donne une
interprétation

13) Dit que la
maman appelle

14) Décrit une action
(elle donne une
fleur)

15) Décrit une action
(il met la fleur
dans un vase)

16) Résume

17) 1dentifie une
relation
(rencontre une
amie)

Ok. Et par rapport a Histoire a quatre voix
alors ? Qu'est-ce que ¢a veut dire a ton
avis le titre alors ?

46

Ben dans le livre il y avait plusieurs voix :
voix une, deuxi€éme voix.

47

Mhmbh. Et c'est quoi ces quatre voix alors ?
Tu dis voix une. C’est quoi ces quatre voix ?

4&

49

Oui, oui, il y avait voix une. C’est qui la voix
une ? Comme tu dis la premiére voix.

1) Observe un
¢élément
(plusieurs voix)

2) Cite un élément
du livre (voix
une, deux...)

3) Donne une
interprétation

4) Identifie un
personnage (petit

5( Heu... garcon)
51 Et puis, voix deux. Voila, deuxiéme voix. 5) Hésite
52 Heu, 6) Donne une
53 Et puis, troisiéme voix. réponse
54 Le petit gargon ? 7) Identifie un
53 Et quatriéme voix ? personnage
56 Réglisse. (Réglisse)
8) Hésite
9) Répete
10) Se trompe
11) Confusion
57 Alors, qu'est-ce que tu peux me dire a 1) Donne un avis

propos de cette lecture ? Donc on reprend
toujours la méme chose, tu me dis...

5§

Que c’est amusant.

59

Qu’est-ce qui est amusant ?

6(

Ben déja les personnages, je ne m’attendais
pas a voir des singes.

61

Oui.

62

Et...

63

Qu'est-ce qui est amusant d'autre ? Qu'est-ce
qui a d'autre d'amusant plutot ?

64

Que le singe il promeéne un chien alors que
c’est tous les deux des animaux.

2) Ditquec’est
amusant

3) Donne une
raison

4) Observe un
¢élément
(personnages =
singes)

5) Exprime une
surprise

6) Hésite
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63 Mhmbh. Aussi, oui. Qu’est-ce que tu peux me 7) Donne une autre
dire d’autre a propos de cette lecture ? raison
64 Qu’il y a beaucoup de couleurs. 8) Observe une
67 Oui. situation (animal
64 Etil y a différentes polices de paragraphe. promeéne un
69 Ha, tu as vu ¢a, c’est bien. Ok. Et qu'est-ce animal)
que ¢a veut dire ¢a ? 9) Observe un
7( Ben ici, c'est des lettres toutes fines tandis ¢élément
qu’ici c’est un peu plus gros, plus épais, et 1a (beaucoup de
c'est en minuscule et 1a en imprimé. couleurs)
71 Ok. 10) Observe un
72 Ici, c’est encore plus épais et ici ¢’est ... ¢lément (polices
73 C'est un autre style, une quatriéme sorte on différentes)
va dire. 11) Décrit les polices
74 Oui. 12) Compare
73 D'accord. Alors trés trés juste, trés bonne 13) Observe une
observation. Mais... différence (taille
76 A chaque voix il y avait des... / style)
77 Voila. 14) Répéte
7¢ Des polices différentes. 15) Identifie un lien
79 D'accord. Et qu’est-ce que ¢a provoque ¢a ? (une police par
Alors ? Pourquoi est-ce que l'auteur a fait VOIX)
¢a ? 16) Donne une
8( Pour essayer de ... interprétation
81 Pour marquer les quatre voix, oui. 17) Dit que ¢a
82 Pour montrer que chaque voix a une distingue les
différente écriture. Voix
83 Ok. Donc ¢a c'est un élément important. 1) Observe un
Alors, est-ce que tu as encore autre chose a ¢lément (arbre en
dire en général, qui te saute aux yeux forme de
comme ¢a, comme la police ou comme la flamme)
couleur comme tu l'as dit ? 2) Observe un
84 Ben ici, on voit un arbre, on dirait comme ¢élément
une flamme et au-dessus ¢’est un peu comme (confettis)
des confettis. 3) Hésite
83 Oui. 4) Cherche dansle
8¢ Et heu...je ne sais plus...(elle cherche dans livre
le livre)Et ici, on voit des arbres de 5) Observe un
différentes. .. élément (arbres
87 Et donc qu’est-ce que tu me montres 1a en différents)
fait ? 6) Montre un
84 Les illustrations. élément
89 Oui. Et des choses précises du coup. Si on 7) Identifie
revient par exemple sur 'arbre, de nouveau, (illustrations)
qu'est-ce que ¢a provoque ¢a ? 8) Observe un
9( De la joie. détail
91 Je ne sais pas. 9) Exprime une
97 De I’amusement. émotion (joie)
93 Ca t'amuse ? 10) Hésite
94 Oui.
93 Ok. Et pourquoi est-ce que I’auteur fait ¢ca ?

Le dessinateur du coup. Qu’est-ce que ¢a

200



peut bien vouloir dire ? Ou qu’est-ce que,

11) Exprime une

quelle est I’intention de I’auteur pour... émotion
9¢ Je ne sais pas. (amusement)
12) Approuve
13) Donne une
interprétation
14) Dit qu’il ne sait
pas
97 Ok. Et le chapeau alors ? Tu m’as montré 1) Observe un
un autre élément trés juste aussi. élément
9§ Il y a aussi sur les lumiéres. (lumigre)
99 Oui. 2) Observe un

100 Et je crois que... bin ici on voit I’ombre. ¢élément (ombre)
Comme une ombre de personnes avec le 3) Compare
méme chapeau. (ombres

101 Oui, ok. Et pourquoi a ton avis, est-ce que similaires)
le... 4) Donne une

102 C’est le chapeau de Albert. hypothése

103 Et donc pourquoi ce qu’il utilise ¢a a ton avis 5) Identifie un
le, I’auteur, le dessinateur ici ? ¢élément

104 Pour mettre en valeur la maman. (chapeau)

105 Mettre en valeur, oui. Va un peu plus loin 6) Donne une
dans cette idée-1a. Ca veut dire quoi mettre interprétation
en valeur en fait ici ? 7) Dit que ¢a met

104 Que la maman est importante dans I'histoire . en valeur

107 Ok et donc il utilise le chapeau ? 8) Reformule

10§ Pour montrer I’importance de ce personnage 9) Dit que le
dans le livre. personnage est

109 Ok, tres bien. Et puis alors, quelle important
importance alors ? Tu dis : « pour montrer 10) Donne une
qu'elle est importante et la mettre en explication
valeur », je suis d'accord. Et pourquoi ? 11) Dit que ’auteur
Pourquoi est-ce qu’elle est importante dans utilise le chapeau
cette histoire-ci alors ? 12) Donne une

11( Parce que dans chaque page on parle d’elle. interprétation

111 Ok. Et c'est quoi son importance dans 13) Dit que ¢a
I'histoire a ton avis ? montre

117 C’est la maman de Charlie. I’importance

113 Oui, trés juste. Tu ne vois pas d'autres 14) Donne une
¢léments pour lesquels elle est importante ? raison

114 (Non avec la téte) 15) Dit qu’on parle

d’elle souvent

16) Identifie une
relation (maman
de Charlie)

11§ Non ? Ok. Alors, qu'est-ce que tu as 1) Exprime une
ressenti pendant la lecture ? émotion

114 De I’amusement. (amusement)

117 Avec quel élément ? 2) Donne une

11§ La couleur, les personnages, c'était un peu raison

rigolo parce que je ne m’attendais pas a ce
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qu'il y ait deux singes qui promenent un
chien alors que c¢’est tous les deux des
animaux.

D'accord. Donc ¢a c'était I'amusement par
rapport aux singes, ok. Quel autre sentiment
alors ? Je ne sais pas moi si on reprend le fil
de I'histoire. Donc voila : la premiére voix et
puis la deuxiéme voix.

12(

Heu...

121

C'est toujours de I'amusement ici ?

122

Oui.

123

Oui ? Qu'est-ce qui t'amuse alors ici ?

124

Que déja on voit les chiens qui jouent
ensemble, mais ici ¢’est un peu plus sombre.

125

Oui.

126

Il y a un peu moins de lumicere comme ¢a.

127

Pourquoi a ton avis ?

12¢&

Parce que ce n’est pas le méme personnage.

129

Oui.

13(

Ce n’est plus la maman.

131]

Ok. Et c'est qui 1a ?

132

C'est le papa de Réglisse.

3) Observeun
¢élément
(couleur)

4) Observe un
¢élément
(personnages)

5) Exprime une
surprise

6) Donne une
explication

7) Compare

8) Répéte
(amusement)

9) Donne une
raison

10) Observe une
action (chiens
jouent)

11) Observe un
¢élément (image
plus sombre)

12) Observe un
élément (moins
de lumiére)

13) Donne une
interprétation

14) Compare
(personnages
différents)

15) Identifie un
personnage
(papa de
Réglisse)

133

Oui et alors pourquoi alors est-ce que c'est
plus sombre et ? Pourquoi il I'a rendu plus
sombre celui-la, a ton avis ? Quand tu dis
plus sombre, c'est les images ?

134

Oui.

135

La lumiere dans les images, c'est ¢ca que tu
veux dire ?

136

Oui.

137

Oui, d'accord. Et pourquoi a ton avis ?

13§

Parce qu’il a moins d'importance ce
personnage.

1) Approuve
2) Observe un
élément
(lumigre)

3) Donne une
interprétation

4) Ditquec’est
plus sombre

5) Donne une
raison

6) Dit quele

139 11 a moins d’importance ? Ok. Alors, d'autres personnage a
sentiments ? Donc 13, ¢'était plus sombre, moins
moins gai. d’importance
14( Non.
141 Non ? Et quand on est, tu m'as parlé de la

couleur. C'est intéressant aussi parce que la
tu me dis...
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142

Ici, on dirait qu’il y a deux images
différentes (la rencontre sur le banc = image
en deux parties)

143

Oui, pourquoi ? Vas-y.

144

Ben déja ici on voit le chien, le derriere du
chien de Charlie et 1a on voit juste le début
du chien de Réglisse.

149

D'accord, vas-y poursuis ton...

146

Et 1a aussi c’est...le ciel est tout noir et 1a il
y a juste un peu de noir puis c'est tout bleu.
La, les arbres sont tous colorés et la ils sont

1) Observe un
¢lément (image
divisée)

2) Compare deux
parties

3) Observe un
détail (chien
partiel)

4) Compare

5) Observe un
¢élément (ciel

tous noirs. sombre / bleu)
147] Tres bien. Et pourquoi est-ce qui fait ¢a, le 6) Compare
dessinateur ? 7) Observe un
14§ Je ne sais pas. élément (arbres
149 Qu'est-ce que ¢a provoque ? Quand tu colorés / noirs)
regardes ¢a et que tu connais 'histoire, donc 8) Hésite
on peut méme reprendre le texte : Ca te 9) Ditqu’il ne sait
dirait de venir faire du toboggan ? " demanda pas
une voix. C’était une fille, malheureusement, 10) Donne une
mais j'y suis quand méme allé. Elle était réponse
géniale au toboggan. Elle allait vraiment 11) Observe un
vite. J'étais impressionne. elément
Qu’est-ce qui se passe ? (personnage
15( Parce que c’est une fille et pas un gargon. fille)
151 Mais c'est quel moment ¢a ? Ca, ¢a ne 12) Donne une
provoque rien de particulier, ¢a ? interprétation
152 Ben un peu de l’iptuition parce que je ne sais 13) Exprime une
pas trop pourquoi. émotion
153 Donc pour toi on dirait qu'ils sont séparés, (intuition)
cest ¢a ? 14) Donne une
154 Oui. _ : : explication
155 On dirait deux images différentes, tu m'as 15) Interpréte
dit. Mais tu n'as pas d'idée pourquoi. (séparation)
15 E Non. 16) Approuve
15 NOI], ok. 17)R 5,
5 . ; : cpete
15§ Etla on voit que c’est tout coloré (la scéne 18) Refuse
OB 19) Observe un
¢élément (image
colorée)
159 Ok. Donc tu m'as dit plein de lumiére, ok, 1) Observe un
et alors si on passe ici ? Ici ? Et puis alors, élément (plus de
on passe ici (de Charles a Réglisse). couleurs)
16( C’est plus coloré. 2) Compare
161 Est-ce que c'est coloré alors de la méme 3) Donne une
manigére que 1a ? interprétation
162 Non, j'ai l'impression que Réglisse elle 4) Dit que Réglisse

apporte plus de couleurs.

163

Ah oui ?

164

Quand on parle d’elle

16 Oui.

apporte des
couleurs
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166

Parce que la c'est justement Réglisse, il y a
plein de couleurs et ici c'est Charlie, etiln’y
a pas spécialement des couleurs vifs.

167

Ok, couleurs vives, ok. Et donc ici c'est
Charlie, ok ? Et ici alors ? (Chemin vers le
parc dans la partie du papa)

16§

Peut-étre parce que Réglisse n’avait pas
encore trouvé Charlie comme ami.

169

Et c'est pour ¢a que tout est sombre alors
parce qu’elle n’a pas encore trouvé Charlie ?

17(

Je crois.

171

Ok. Et alors ici, si on poursuit ton
raisonnement ici, alors au début ?

172

C’est coloré, on dirait que ¢a s'inverse quand
ils se rencontrent. Parce qu’ici, au début,
c'est tout coloré du coté de Charlie, ici ¢’est
tout coloré (elle montre la premicre voix, elle
associe Chalie avec sa maman). Mais quand
on arrive a Réglisse cette sombre (elle

5) Précise (quand
on parle d’elle)

6) Compare
(Réglisse /
Charlie)

7) Observe un
¢élément
(couleurs vives)

8) Compare

9) Donne une
hypothese

10) Dit qu’elle n’a
pas encore
rencontré Charlie

11) Hésite

12) Donne une
interprétation

13) Compare (avant/
apres rencontre)

associe le papa a Réglisse). Et ici, quand ils 14) ggﬁ;te o
se rencontrent on voit que ¢a s'inverse, du (inversion des
coté de Charlie, c'est plus coloré, c'est couleurs)
sombre et ici, c'est plus sombre, c'est coloré. 15) Reformule
173 Ok, donc au moment... 16) Dit que ca
174 On dirait que ¢a s’est inversé quand ils se §’i n3 ersg
so'nt IeNCONIIES. — . - 17) Situe un moment
175 D'accord, ok. Et donc ici alors tu dis tu dis (rencontre)
1 guoi ? C'est avant la rencontre ? 18) Compare
7€ Oui.
177 Et c'est ? ﬁfnr?fgs X/)
17§ Sombre.
179 Et puis aprés, ils se rencontrent.
18( Et c’est lumineux.
181 Alors qu'est-ce qu'il a fait le dessinateur ? 1) Donne une
187 Il a montré I’importance d’avoir un ami. interprétation
2) Dit que I’auteur
montre un
message
3) Identifie un
théme
(importance de
I’amitié)
183 Ok. Alors, donc on a dit de I'amusement,
euh.
D'autres émotions ? Si on reprend le
tableau, tu peux refaire peut-étre le tour du
tableau, voir par élimination. Parfois c'est
plus facile., j'ai remarqué que vous aviez 1) Hésite
plus facile. 2) Cherche dansle
184 (Long moment) Non. Ben peut-€tre ca. tableau
185 Quoi ¢a ? Dis-moi.
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186

Admiration.

3) Propose une

187 Ah oui, oui, c'est a dire ? émotion

184 Que j’ai admirer le livre. (admiration)

189 Quel élément alors ? Si on doit lier ¢a a des 4) Donne une
¢léments ? Donc tu ressens de 1'admiration ? explication
Pourquoi ? 5) Situe un moment

19(¢ Quand ils arrivent dans le parc et surtout ici 6) Observe un
(partie de Réglisse). ¢lément

191 Ici, pourquoi ? (couleurs)

192 1l y avait la couleur multicolore un peu ici et 7) Donne une
j’aime bien les couleurs de cette image-la préférence
(maman en colére) 8) Compare

193 Et donc ce que tu admires c'est la couleur en 9) Précise
elle-méme ou alors c'est le changement ? (changement)

194 Le changement. 10) Donne une

195 Le changement, ok. Alors, est-ce qu’ily a interprétation
un moment important dans le livre ? 11) Identifie un

196 Ben ce que j’ai déja dit. Ici (rencontre sur le moment
banc). important

197 Donc, ¢’est quoi ? 12) Montre un

19& Le changement de luminosité des couleurs. passage

199 Avec la rencontre alors c'est ¢ca ? 13) Reformule

20G Oui. 14) Observe un

201 C’est ¢a ok. Alors ¢a c'est le moment qui t'a &lément
le plus touché ? (changement de

207 Oui. luminosité)

15) Lie a un
évenement
(rencontre)

16) Approuve

17) Confirme

203 Ok. Quel personnage maintenant ? Un ou 1) Choisit des
plusieurs. Quel est au niveau des personnages (les
personnages, celui qui t'a le plus touché ? enfants)

204 Les deux enfants. 2) Donne une

205 Oui. Pourquoi ? raison

206 Parce qu’ils s’amusent bien, ils ont trouvé 3) Décrit une action
une amiti¢ ensemble et que on les voit (ils jouent)
presque, a partir d’ici, on les voit jouer 4) Identifie une
presque tout le temps ensemble. relation (amiti€)

207 Ok. Donc qu'est-ce que le dessinateur, 5) Observe une
l'auteur donc dans le texte et dans 1'image, fréquence
qu'est-ce qu'il a utilisé pour tout toucher ? (souvent

20§ L'amitié. ensemble)

209 L’amitié, d'accord. 6) Donne une

21(] Parce qu’avant, avant qu’ils ne soient amis, interprétation
il n’y avait pas spécialement... 7) Identifie un

211 Pas spécialement de ? théme (amitié)

217 De choses...ben je ne trouve pas le mot. 8) Compare (avant/

213 Pas spécialement de choses...Vas-y, dis-moi. apres)

214 Ben que je...ce n’est pas un truc que je vais 9) Hésite

regarder spécialement.
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213 Ah c'est ¢a. Donc moins de choses 10) Dit qu’il ne
intéressantes qui attirent ton attention, c'est trouve pas le mot
ca ? 11) Reformule

21€¢ Oui. 12) Donne un avis

(moins
intéressant)
13) Approuve
217 D'accord. Alors maintenant, quel 1) Identifie un

élément ?

Donc on a parlé du moment, du personnage.
Maintenant, quel élément particulierement
touché dans le livre ?

Quel est I'¢1ément que l'auteur utilise ? Qui
t'a touché ?

21§

La couleur.

219

La couleur, oui, et quoi dans la couleur ?

22(]

Le changement.

22]

Le changement de couleur. Et non
seulement dans cette image et a d'autres
moments du livre, alors ?

227

Ben en fait c'est vraiment a ce moment-
la (rencontre) que je vois qu’il y a eu, on va
dire un déclic.

223

Oui c’est ¢a.

224

Ou on devait vraiment, ou j’ai vraiment été
attentive a ce moment-la, que j’ai vraiment
bien admiré. Et au moment ou j’ai compris
pourquoi au début de la fille ¢’était en
sombre et au début et le garcon en
luminosité. Ben quand ils sont devenus amis,
ca c’est, c'est comme s'ils avaient changé
d'endroit. Comme si la fille avait été dans le
coté du garcon et le gargon dans le coté de la
fille.

¢lément
(couleur)

2) Précise
(changement de
couleur)

3) Situe un moment
(rencontre)

4) Donne une
interprétation

5) Ditqu’ilyaun
déclic

6) Décrit une
attention accrue

7) Exprime une
émotion
(admiration)

8) Donne une
explication

9) Compare (avant/
apres)

10) Observe une
différence
(sombre /
lumineux)

11) Donne une
interprétation

12) Compare
(échange des
cOtés)

224

D'accord, trés bien. Alors, heu... Alors selon
toi qu’est ce qui, parle-moi de ce qui est
intéressant. Donc tout ce que tu juges
important et intéressant dans ce livre.

224

Cette page, ici, vraiment (page de la

22

rencontre)
Oui.

224

La (page du tobogan) et ici (quand les chiens
courent dans les statues et qu’ils jouent).
Vraiment ces deux pages-ci sont celle qui
m’ont le plus rendue joyeuse.

229

D’accord.

23(

Parce que j’aime beaucoup les couleurs.

1) Montre des
pages

2) Identifie des
moments
importants

3) Exprime une
émotion (joie)

4) Donne une
raison

5) Observeun
¢lément
(couleurs)
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23]

Et qu'est-ce qu'il y a qui qui rend le livre
intéressant alors ?

Qu’est-ce qui fait que c'est un livre plus
intéressant que les autres ?

237

Les changements de couleurs.

233

Oui.

234

Les personnages parce que ¢a m'a fait un peu
rigoler, parce que en fait, c'était trés drdle. Je
ne m’attendais pas a ce que ce soient des
singes. Du coup ¢a m’a un peu fait rire.

235

Et alors c'est que le fait qu'ils soient des
singes qui te fait rire ? Ou alors il y a aussi

des choses dans I'histoire qui te fait aussi
rire ?

23(6

Ben quand je vois que des singes proménent
des chiens, je ne m’y attendais pas.

237}

D’accord.

23§

Parce que c'est deux animaux différents et un
animal qui contrdle un autre animal, c'était
un peu rigolo.

6) Identifie un
¢élément
(changement de
couleurs)

7) Répéte

8) Identifie un
¢élément
(personnages)

9) Exprime une
émotion
(amusement)

10) Donne une
raison

11) Exprime une
surprise

12) Donne une
explication

13) Précise

14) Observe une
situation (animal
proméne un
animal)

15) Donne une
interprétation

16) Exprime une
émotion (rigolo)

239

D’accord, ok. Max aussi il était un peu
perturbé par ¢a aussi. Ok.

Et alors qu'est-ce que tu penses ben de la
maniere, donc des personnages, dont ils sont
représentés ?

Qu'est-ce que tu penses des illustrations, du
texte, du message ? D'abord, qu'est-ce que
tu penses des personnages ?

24(

Ils sont cool.

Et j'ai I'impression que la maman de Charlie
ne veut pas qu'il reste justement avec
Réglisse parce que des que...je ne sais pas
c’est a quel moment (elle cherche dans le
livre).

Ha, ici, (scéne de la couverture) ils se parlent
et la maman elle dit : « Allez Charlie, on y
va » juste au moment ou ils se parlent !
C’est un peu bizarre.

241

Est-ce qu'il y a des éléments que l'auteur a
utilisés pour te faire ressentir ¢a ? Par rapport
a la maman ? Tu me dis ¢’est au moment ou
ils se parlent.

247

En fait j'ai senti de l'intuition et un peu du
questionnement parce que je me pose des
questions. Ils sont amis, mais pourquoi la

1) Donne un avis

2) Décrit les
personnages
(cool)

3) Donne une
interprétation

4) Observe une
action (la maman
appelle)

5) Situe un moment

6) Cherche dansle
livre

7) Montre un
passage

8) Donne un avis
(bizarre)

9) Donne une
interprétation

10) Exprime une
émotion
(intuition)

11) Exprime une
émotion
(questionnement)
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maman ne veut pas qu'il reste, on va dire son
amie ?

12) Donne une
raison

13) Se pose des
questions

14) 1dentifie une
relation (amitié)

243

Oui, ok. Alors, et au niveau des
illustrations alors ?

Qu'est-ce que tu en penses dans I'ensemble ?
Les illustrations que ce cette ce dessinateur a
fait pour le livre, qu’est-ce que tu en penses ?

244

J'aime bien.

245

Oui.

244

C'est cool. Au début c’est un peu rigolo, les
premigres pages.

24}

Pourquoi ?

244

Ben avec le singe et les chiens.

249

Ah oui d'accord.

25(

C’est un peu marrant.

251

Oui. Donc ton premier sentiment, ¢a t'amuse
de voir que c'est des singes ?

252

Oui parce que je me dis : « IIs ne disent pas
du tout que c'est des singes dans I’histoire,
dans le texte et tout ¢a ».

253

D'accord. Donc ¢a te surprend en fait ?

254

Oui.

255

D'accord.

256

Parce que sur la page de garde on ne voit pas
que c’est de des singes. C'est vraiment de
pres, je crois qu'on voit que c’est des singes.

1) Donne un avis

2) Ditqu’il aime
bien

3) Donne un avis
(cool)

4) Situe un moment
(début)

5) Exprime une
émotion
(amusement)

6) Donne une
raison

7) Observe un
¢élément
(personnages
singes)

8) Donne une
interprétation

9) Exprime une
émotion
(surprise)

10) Donne une
raison

11) Compare (texte /
image)

12) Observe un
¢élément (page de
garde)

13) Donne une
explication

257

Ah donc c'est intéressant ce que tu dis.
Donc ca qu'est-ce que ca t'indique en fait
la couverture ?

Qu’est-ce qu'elle t'indique a toi alors quand
tu regardes ¢a finalement apres ?

258

Ben en fait je me rends compte que deés que
sur la page de garde il était expliqué. Il était
montré que c’étaient des singes.

259

Ha oui ? Toi tu vois bien la c'est des singes ?

26(

Ben non c’est parce que maintenant j’ai lu
I’histoire.

261

Oui, c'est ¢a.

262

Et j'ai vu parce que la ils se tiennent comme
je me tiens des fois quand je parle avec mes
amis.

1) Donne une
interprétation

2) Revientsurla
couverture

3) Corrige sa
premiere idée

4) Explique qu’elle
comprend aprés
lecture

5) Observe un
¢élément (posture
des personnages)

6) Observe un
¢élément
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Etici je vois qu'il y a la fleur.

263

Ca veut dire quoi, ¢a ?

264

Qu’ils ont parlé a la fin. C’est un peu comme
Fausto, la fleur qu’il avait au début (elle
montre sur sa veste) puis il y a eu I’histoire
et a la fin elle n’était plus la.

Et je peux retourner le livre ?

265

Bien siir, bien sir.

26(

Et ici, on voit le chapeau.
C’est le chapeau de la maman.
Ca veut dire qu’elle 1’aurait perdu.

267

Ella a perdu son chapeau, oui, ok.

Et ¢a veut dire quoi ¢a la fleur tu me dis et
on voit la fleur 1a ?

Qu’est-ce qu'on voit 1a en fait ? (Couverture)

264

Ben on voit deux personnes, ben je ne dirais
pas que c’est des singes au début parce que
j’ai d’abord lu I’histoire.

269

Oui.

27(

voit deux ui..., et je vi

On voit de ersonnes qui..., et je viens
juste de voir qu’il y avait la fleur, je n’avais
pas remarqué avant.

271

Qu'est-ce que ca veut dire ¢a, quelqu’un qui
donne une fleur a quelqu'un ?

272

Qu’il aime la personne. Amour. Qu’il est
amoureux de Réglisse.

273

Je ne sais pas, tu crois ?

274

Je crois.

275

Quand on a I’histoire, maintenant que
justement tu dis : « apres je reviens ».

276

Oui et en fait je n’avais pas du tout vu la
fleur. Et c’est maintenant, quand je regarde
et je vois qu’il a un truc et je vois que c’est la
fleur.

277

Qui donne la fleur a qui 1a ?

274

C’est Charlie qui donne la fleur a Réglisse.

279

Qu'est-ce que tu m'as dit 1a tout a I'heure ?
Tu m'as dit que ¢’était. ..

28(

Je n’ai pas dit ’inverse ?

28]

Tu m'as dit que ¢’était qui, qui mettait la
fleur dans le... ?

282

Charlie.

283

Et c’est qui en fait ?

284

Mais c’est Réglisse. Mais ils ne disent pas
que c’est Charlie ?

285

Non.

286

Que c’est Réglisse ?

287

Ben en fait ici on est dans la voix de...
regarde, tu m'as dit que c'est la voix de
Réglisse, la quatrieme voix c'est Réglisse, tu
m'as dit avec toutes les couleurs, etc. Puis
alors a un moment donné, elle le dit :

(présence de la
fleur)

7) Fait un lien avec
une autre histoire

8) Pose une
question

9) Observeun
¢élément
(chapeau)

10) Identifie un objet
(chapeau de la
maman)

11) Donne une
hypothese

12) Interpréte (objet
perdu)

13) Observe un
¢lément (fleur
sur la
couverture)

14) Hésite

15) Reformule

16) Dit qu’elle
n’avait pas vu

17) Interpréte
(donner une fleur
= amour)

18) Emet une
hypothése

19) Corrige

20) Identifie une
action (donner la
fleur)

21) Se trompe

22) Corrige

23) Identifie les
personnages
(Charlie /
Réglisse)

24) Comprend aprés
explication
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« Charlie a cueilli une fleur et il me 1'a
donnée ».

284

Ha oui. Ha oui d’accord.

289

« Puis sa maman I'a appelé et il a di partir. »

29(

Ha oui. Oui, je vois maintenant.

291

Ok, trés bien. Alors et le message alors
dans tout ¢a ? Qu'est-ce qu'il veut dire
l'auteur qui nous présente un livre comme
ca?

297

Que I’amitié est Importante et que quand on
est bons amis on devient amoureux. Je ne
sais pas.

293

Je ne sais pas.

294

Moi non plus.

293

C'est quoi selon toi avec tous les éléments
qu'ona?

296

Que c'est deux bons amis et qu’il devient
amoureux.

297

Peut-étre. Qu'est-ce, comment est-ce qu’on
pourrait dire qu’ils deviennent amoureux ?
Est-ce qu'on a des signes, est-ce qu'on a des
indices et qu'on a des ?

298

Ben, déja ils sont bons amis, ils voyent
presque tout le temps et a la fin ben il se
donne une fleur, c’est déja un petit signe.

299

Ok.

30(

C’est comme si a la saint Valentin, je regois
un truc d’un garcon, ben je me dis que c’est
bizarre, ce n’est pas quelque chose que je
recois tous les jours.

1) Donne une
interprétation

2) Identifie un
théme (amitié)

3) Emet une
hypothese
(amour)

4) Hésite

5) Dit qu’il ne sait
pas

6) Reformule

7) Donne une
interprétation

8) Donne une
justification

9) Observe une
fréquence
(souvent
ensemble)

10) Observe une
action (donner
une fleur)

11) Interpréte (signe
d’amour)

12) Compare
(situation réelle)

13) Donne un
exemple

14) Exprime une
surprise

301

D'accord. Alors euh, le rapport entre le
texte et les images alors ? Est-ce que tu as
remarqué ?

302

Oui. Ben déja au début du coup parce que je
ne m’y attendais pas du tout (elle parle du
fait que le texte ne dit pas que ce sont des

303

singes). Ici.
Oui.

304

C'était I'heure d'emmener Victoria, notre
labrador de pure race, et Charles, notre fils,
faire une promenade matinale.

Ils ne disent pas : « C'est la maman singe qui
va promener son labrador et son petit garcon
Charles ».

305

D’accord. Donc en fait, I'image montre ?
Vas-y, exprime-toi.

1) Donne une
réponse

2) Exprime une
surprise

3) Donne une
raison

4) Compare (texte /
image)

5) Observe un
¢élément (texte ne
précise pas)

6) Donne une
interprétation
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304 L’image montre que le personnage n'est pas 7) Dit que I’image
une personne, un humain. montre autre
307 Mais le texte ? chose
308 Ne le dit pas. Mais par contre ici, il dit : 8) Reformule
« Charles ». Il n’est pas écrit Charlie ? 9) Compare (texte
309 Oui, dans les voix, oui c'est vrai, parfois on vs image)
'appelle Charles et c'est elle qui l'appelle 10) Observe un
Charlie, Réglisse. élément (prénom
310 Comme une petit s... Ha ¢’est Réglisse qui Charles/Charlie)
’appelle Charlie. 11) Pose une
311 Et ¢a veut dire quoi quand on donne un petit question
nom comme ¢a, a quelqu'un ? 12) Donne une
312 Qu’on I’aime bien. Moi toutes mes copines interprétation
elle ont un surnom. 13) Identifie une
313 Ben oui. Alors ? relation (surnom
314 Mais ¢a me fait beaucoup de questions ce = affection)
chapeau. 14) Donne un
exemple
personnel
15) Reformule
16) Exprime un
questionnement
315 En dehors de ce rapport texte image-la tu 1) Observe un
en as noté d'autres ? Allez, si on prend ¢élément (chien
n'importe lequel, on prend n'importe quelle présent)
page. Attends parce que celle-1a on I’a déja 2) Compare deux
fait, voila : J'avais besoin de prendre 1'air, images
alors moi et Réglisse, on a emmené le chien 3) Ditqu’il revoit
au parc. un détail
314 Ben ici on voit qu’il y a le chien que j'ai 4) Observe une
revu, j'ai vu en regardant une deuxiéme fois absence
I’image (il est derriere le fauteuil) etiln’y a (Réglisse
pas Réglisse donc, c'est vraiment sur la page absente)
d'a coté qu'on voit vraiment les trois 5) Situe un élément
personnages principaux du texte. (page d’a coté)
317 D’accord. Ca voudrait dire que le texte il 6) Donne une
décrit quoi en fait ici ? interprétation
31§ La deuxiéme image (page de droite) 7) Compare (texte /
319 Oui tu crois ? Quand il dit : « J'avais besoin image)
de prendre I'air, alors moi et Réglisse, on a 8) Donne une
emmené le chien au parc. » réponse
32( Ici on voit qu’ils partent tous les trois mais la 9) Reformule
(sur image de gauche) Mais la, sur cette 10) Observe une
image, on ne voit que le chien et on ne voit différence (tous
pas Réglisse. les personnages /
partiels)

321]

Ok. Alors sur quoi te baserais-tu pour dire
que c'est un bon ou un mauvais livre ?
D'abord, est-ce que c'est un bon ou un
mauvais livre ?

322

Un bon.

1) Donne un avis
(bon livre)

2) Donne une
raison
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323

Un bon ou un mouette mouette comme dit
comme dit Lo ?

324

Un bon livre.

32§

Oui, pourquoi ?

326

Parce que déja c'est un peu rigolo, il y a des
images.... Au début, je peux leur dire par
exemple, si je le conseille & une amie, que
j'ai vu quelque chose, que je ne m’attendais
pas au début.

327

Donc tu pourrais dire que c'est un livre...

328§

Avec des de la dévoile...je ne sais pas si ¢ca
se dit ?

329

De la surprise ?

33(

De la surprise, voila.

33]

Voila.

332

Ben déja quad on voit la couverture, on voit
qu'elle est toute lumineuse, et ben je peux
leur dire qu’il y a beaucoup de lumiére, que
les personnages ne sont pas

spécialement normaux.

333

Ha, tu ne veux pas dévoiler c'est ¢ca ?

334

Oui je leur laisse I’intuition.

3) Exprime une
émotion
(amusement)

4) Observe un
¢élément (images)

5) Donneun
argument

6) Exprime une
surprise

7) Reformule

8) Cherche un mot

9) Corrige
(surprise)

10) Donne un
argument

11) Observe un
¢élément
(couverture
lumineuse)

12) Donne une
interprétation

13) Dit que les
personnages sont
atypiques

14) Donne une
intention (ne pas
dévoiler)

15) Dit qu’il laisse
deviner

339

Oui, d'accord. Et donc en quoi est-ce que, si
tu devais noter des éléments pour dire que
c'est un bon livre, ce serait quoi ?

336

Que deux personnages et une bonne amitié.
Et qu’il y a beaucoup de couleurs. Et les
personnages sont marrants.

337

Ok donc vas-y, formule-moi une phrase
pour dire que I'auteur, dessinateur
l'auteur Anthony Browne, on peut
I'appeler par son nom, qu’est-ce qu'il a
fait pour rendre un bon livre ?

Il a mis, il a fait des diff, des personnages
différents des autres livres ? Et qu’il y a
beaucoup de couleurs. Et je le trouve rigolo.

D’accord. Et maintenant est-ce que si tu
devais trouver I'argument pour
convaincre ? Ce serait quoi ?

34(

Je ne m'attendais pas aux personnages.

341

Plut6t la surprise alors ?

342

Oui.

343

Le sentiment de surprise ?

344

J’ai été surprise de voir le début du livre.

1) Donne des
critéres (amitié,
couleurs,
personnages)

2) Identifie un
théme (amitié)

3) Observeun
élément
(couleurs)

4) Donne un avis
(personnages
marrants)

5) Formule une
réponse

6) Décrit une
caractéristique
(personnages
différents)

7) Répéte
(couleurs)
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345

Donc selon toi, on pourrait quand méme dire
que ...

344

C’est les personnages.

347

Ce que...Tu recommanderais le livre a
quelqu'un, & une amie pour le sentiment que
le livre t’a provoqué ? Le sentiment de

348§

surprise ?
Oui.

349

C’est ¢a que tu veux dire ?

35(

Et pour la couleur.

351

Ok. Et trés bien petite Mi. Tres tres bien,
merci beaucoup.

8) Exprime une
émotion
(amusement)

9) Donneun
argument

10) Exprime une
surprise

11) Reformule

12) Identifie un
sentiment
(surprise)

13) Donne une
recommandation

14) Donne une
raison (émotion
ressentie)

15) Ajoute un
argument
(couleur)

Annexe 14 Verbatim 15 Histoire a quatre voix lectrice Collectif

Verbatim 15 : Collectif Histoire & quatre voix

Action individuelle

Interaction

Bon alors merci d'étre 1a tous les trois et
c'est notre derniére séance. Donc on va
récapituler l'objectif, on va commencer
par l'objectif.

(Mi léve la main)

Oui.

Mi : Ca sert a faire une démarche seule.

Mx : Utiliser ses émotions de lecteurs
pour faire une démarche.

Pour faire une démarche, oui. Et c’est
quoi le but de la démarche du coup ?

Lo : Le but de la démarche c¢’est penser
autrement. Par exemple si on a un chat,
ben cette pensée autrement que c'est un
chat. Par exemple : « Ah oui, y a ce
détail, il y a ce détail » et il y a aussi
quelques points de la démarche. Donc,
en premier c'est je m'arréte des que je
ressens une émotion.

Oui.

Lo : En deuxiéme, c’est je vais chercher
dans l'album ce qui a provoqué mon
émotion.

Oui.

Lo : Ensuite je dis 1'émotion, ben je dis
quelle émotion.

]

Oui.

reformule la 1) prend laparole
démarche dans le groupe
énumere les 2) valide
étapes implicitement
organise sa le cadre de
pensée travail commun
explique 3) s’inscrit dans
I’échange
collectif
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]

Lo : Et ensuite ben je fais une phrase
pour dire : « j'ai ressenti ¢a parce qu’il y
avait tel et tel »

Ok.

Lo : Et voila.

Et la derniére alors ?

Lo : C'est que je formule mon
appréciation, ma petite phrase, on va
dire.

Oui et la dernicre c'est 'appréciation
globale sur tout le livre. Ok, vous étes
des champions hein, je suis trés contente
hein, c'est bien. Est-ce que vous voulez
ajouter quelque chose par rapport a la
démarche ?

Lo : Non.

Est-ce que c'est bien ce que Lo a dit ?
Elle a tout dit ? Mi ?

Mi : (Oui avec la téte)

[ Y

Oui, on est d'accord. Bon donc nous
allons repartir de 1'histoire a quatre voix.
Est-ce que je relis 1'histoire a quatre
Voix ?

Lo : Moi je n'ai pas besoin.

(Non de Mi et de Mx)

[N NG NEY

On est d'accord, ok. Donc est-ce que
vous pouvez commencer par me dire et
vous dire ce que vous avez compris de
cette histoire ?

1 Lo : On ne parle que nous trois. 1) reformulela 1) cadre I’échange
consigne 2) rappelle le
2) prend la parole fonctionnement
du groupe
3) oriente
I’activité

1 Donc on est bien d'accord qu’ici, voila,

c'est vous trois. On reprend les choses

dans l'ordre, vous trois. Qu’est-ce vous

avez compris de cette histoire ? Mx,

comment ce que tu pourrais dire ce que

tu as compris ?
1 Mx : Ben en fait c'est quatre singes et

heu, ben on, I’auteur, 1’auteur

dessinateur a séparé l'histoire en quatre

parties et c'est a chaque fois un des

quatre personnages qui, ben qui raconte

un peu son histoire.
1 Ok.
1 Lo : Alors moi je vais dire pareil sauf 1) reprend une 1) réagita une

qu’il y a rapport texte image. idée idée d’un pair
3 Oui. 2) reformule 2) compléte une
1 Lo : Déja, le titre, quatre voix, mais une 3) précise intervention

histoire a quatre voix pour les quatre
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personnages. Donc il y avait (elle
cherche dans le livre)

Vous pouvez vous concerter.

Lo : Charles.

Oui.

eaalennlenten

Lo : Euh, la maman, 1a (elle montre dans
le livre)

Oui, Charles et sa maman, oui.

Lo : La, il y a Réglisse et son papa.
Oui.

Lo : Et en fait ben...

Mx : Etil y a aussi les deux chiens.

Lo : Ouais Victoria et ...Balthazar ?

Albert.

(rire)

Lo : Et ben ouais.

N N N Y N NG N Y NG TN TR Y

D'accord.

N

Mx : ¢’est un batard (il reprend un mot
du livre)

Oui. Alors quoi d'autre ? Qu’est-ce que
ce que vous avez compris d'autre ?

Lo : Ben que c’est quatre personnes qui
racontent une journée.

4)

5)

s’appuie sur le
livre

désigne des
¢léments du
livre

3) développe a
partir d’une
idée partagée

4) s’inscrit dans la
discussion

D'accord. Tout le monde est d'accord
avec ¢a ?

Mx : Oui et qu’ils se rencontrent tous a
un point, a un moment de I’histoire.

Ok, parfait. Alors quelle émotion ¢a
provoque tout ¢a ?

Lo : Alors moi ben vas-y commence
Max parce qu’on va faire ...(en suivant
les places).

Mx : Heu...je ne sais pas.

Mx ? Tu ne sais pas ?

Mzx : Non.

enlenlenlen

Allez les filles, on va le pousser un
peu et peut étre qu’il va se rappeler.

Lo : Alors moi y a déja deux émotions
qu'on peut ressentir que je vais dire dans
ce livre. La premiére émotion c'est la
tristesse parce que si on regarde bien
dans le livre, ben le petit ben il n’a pas
d'amis, il est un peu tout seul et tout ca.
Et 1a on voit le pére qui est dépressif
dans ce canapé et la tout le monde est
triste. Je ne sais pas si vous deux vous
avez remarqué mais ou il y avait. ..

MXx : Ici...(et Mx cherche aussi dans les
pages). Je Iai !

Lo : Ca et ¢a, ha oui, voila, c'est ¢a. Je
ne sais pas si vous avez remarqué tous
les éléments qu'ilyadéja: ilyale

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)

propose une
réponse
exprime une
idée

décrit des
¢éléments du
livre

fait un lien
explique
montre des
¢éléments
interprete

1) prend
I’initiative

2) oriente la
discussion

3) apporte des
¢léments
nouveaux au
groupe

4) attire
I’attention des
autres sur le
livre

5) soutient la
construction
collective
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ceeur. Je ne sais pas si vous l'avez
remarqué.

Mx : Oui.

Lo : le cceur qui est réparé. Ensuite, est-
ce que vous savez pourquoi il y a un trou
dans le sol ?

¢ Mx : Non. 1) exprime une

¢ Lo : Parce que c'est une fleur qui a compréhension
poussé. 2) formule une 1) apporte une

¢ Mx : Aaah. hypothese observation

¢ Lo : Tu vois la fleur qui a poussé. (Lo 3) Explique nouvelle
montre 8 Mx et Mi dans le livre) Et ici, 4) s’ appuie sur le 2) fait avancer .la
c’était un vieux lampadaire. Je ne sais livre comprehension
pas si vous avez remarqué aussi : les 5) montre des des pairs
tableaux sont devenus humains. ¢léments 3) participe a la

d Mx : Oui. 6) ajoute un co-construction

q Lo : Et avant ils pleuraient, tu vois, c'est ¢lément 4) influence le
pour ¢a qu'il y a de l'eau par terre. (elle raisonnement
montre a Mi dans le livre) Regarde, ici il du groupe
y a de I’eau. Et 1a, regardez, vous avez
remarqué la au-dessus ? La, c'est un
homme, mais je ne sais pas encore ce
que c’est.

¢ Mx : Godzilla.

1 Lo : (rire) Godzilla !

1 Mx : Ou alors c'est Hulk avec un petit
personnage a coté. Hulk avec [ronman.

1 Lo : Je ne sais pas, mais en tout cas... 1) exprime une 1) apporte une

1 Est-ce que vous aviez remarqué les compréhension observation
¢léments que Lo vous aménent-1a ? 2) formule une nouvelle

1 Mx : Moi je n’avais pas remarqué que hypothése 2) fait avancer la
c'était la fleur qui avait poussé, j'avais 3) Explique compréhension
remarqué le trou mais pas la fleur qui 4) s’appuie sur le des pairs
avait poussé. livre 3) participe a la

1 Ok. Mi, tu avais remarqué ? 5) montre des co-construction

1 (oui avec la téte) ¢léments 4) influence le

1 Oui, tu avais remarqué tout ce que Lo a 6) ajoute un raisonnement
dit ? Tu avais remarqué ? ¢lément du groupe

Lo : Et aussi la rue est nettoyée.

Et donc tu parlais de tristesse, ok. Et
puis alors ? Revenons-en aux émotions
et fais un peu le paralléle avec les
¢éléments avec (la tristesse). Allez-y
faites un peu paralléle entre la tristesse
et les éléments qui provoquent la
tristesse. Est-ce que tout le monde est
d'accord avec le sentiment de tristesse ?

MX : oul.

Mi ?

(oui avec la téte)

roleonl ol an

Oui ? Tu peux ne pas étre d'accord hein,
c'est toujours intéressant quand on n’est
pas d'accord.
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Mi : Si si.

Lo : Et aussi je ne sais pas si vous avez
remarqué, mais ici il y a une petite
fenétre allumée avec quelqu'un. C’est
peut-étre ¢a I’homme. Non pas ici, ici, tu
vois ? Tu vois il y a une fenétre qui est
allumée (elle montre a Mx et Mi sur le
dessin)

Mzx : Elle n’est pas vraiment allumée.

Lo : Ben en tout cas la truc elle change
donc. Et j'avais vu un petit personnage
mais je ne sais pas oul.

Mx : Moi aussi.

Alors qu’est-ce que tu voulais dire avec
la tristesse et cette page alors ?

Lo : Alors la tristesse, ben les tableaux
déja ils sont tristes, la rue ben elle est
crasseuse et tout ¢ca donc c'est triste pour
la terre. Le papa il est triste et ben le
gar¢on qui mendie- 14, ben il est triste
parce qu’il a une femme et des millions
d'enfants a nourrir.

Ok.

Mzx : Et que le pére Noel...

Lo : Et le cceur ben il est brisé.

Mi, comment est-ce qu’on pourrait

dire ? Qu’est-ce qu'on pourrait dire ici
par rapport a ce sentiment de tristesse et
les éléments que l'auteur, le dessinateur,
a utilisés ?

Mi : Je ne sais pas.

Non ? Et toi Max ?

Mx : Je ne sais pas non plus.

Non ? Ok. Donc quels éléments est-ce
qu'il a utilisé ici pour faire transparaitre
la tristesse ?

Mx : Ha ! Les tableaux, les (inaudible)

Mais oui mais quoi dans les tableaux ?
Qu’est-ce qu'il a fait ?

Lo : Il a fait des larmes.

Mx 1l a fait pleurer.

Lo : 1l a fait pleurer les trucs avec...

D'accord.

Mx : il a g amoudgé le ceeur

Lo : (rire) graboudgg.

Oui.

Mzx : Il a mis des déchets dans la rue.

D’accord.

Lo : Etil ¢ amené un gars qui mendie.

Mx : Et en plus les arbres, ils ne sont pas
bien.

1)
2)
3)
4)

Explique
Justifie
Reformule
conclut
partiellement

1)
2)

3)

4)

répond a une
relance
développe en
réponse a une
question
s’inscrit dans la
discussion
reformule pour
le groupe
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11

Donc comment est-ce qu’il fait pour
amener la tristesse en fait ? Donc vous
m'avez cité tous les éléments

11 Lo : Il la fait ressentir.
11 Oui. 1l Ia fait ressentir avec quoi, par
quoi ?
11 Lo : Avec des éléments.
11 Ok. Et puis alors tu m'as parlé de la page
suivante qui veut me parler de la page
suivante ?
11 Lo : Moi j'ai déja fait presque tout donc 1) Commente 1) laisse la parole
je vous laisse. 2) régule sa 2) régule la
participation discussion
3) prend en
compte les
autres
11 Alors est-ce que la on parle de tristesse
la ?
11 Mx : Non.
17 Non ?
17 Mx : on parle plutét de joie parce que le
coeur ici, ben il est réparé et il est
colori€. Ici, on ne voit plus la rue et le
trottoir est nettoy€. Ici, les tableaux se
sont transformés en humains et ils sont
joyeux et ils dansent. Et I’espece de pere
Noél, il dans aussi.
17 Donc ce qu'il a tenté de faire 1a l'auteur ?
D'une page a l'autre, 1a ? Qu'est-ce qu'il
a fait avec nous ?
17 Lo : Comment ¢a il a fait quoi avec nous 1) propose une 1) complete une
? réponse idée d’un pair
17 Qu'est-ce qu'il a provoqué chez nous ? 2) reformule 2) co-construit la
17 Lo : Un changement. 3) résume réponse
17 Oui. Et comment est-ce qu'il I'a fait ? 3) s’inscrit dans
17 Mx : En mettant la méme image, mais une
en changeant des. .. formulation
17 Lo : Des choses. Et aussi je voulais dire collective
un truc.
14 Mi : Moi aussi.
13 On va terminer sur cette image-1a, puis
on va aller a la suivante. Retiens bien ta
page. Et Mi aussi avait des choses a dire
sur cette page. Ok ? Et donc ici, si on
récapitule, on peut dire que l'auteur, le
dessinateur, nous fait ressentir de la ?
13 Lo : Tristesse.
13 Et?
13 Lo : De la joic.
13 Ok. En utilisant ?
13 Lo et Mx : Des ¢léments.
13 Des ¢éléments de I’image qu’il ?
13 Lo : Transforme.
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1]

Mx : Change.

13

Ok. On est d'accord avec ¢a ? Tout le
monde est d'accord avec ¢a ? Ok. Et
donc ma question je voudrais une
réponse de vous trois : Est-ce que c'est
bien ¢a ?

14

Lo + Mx+ Mi : Oui, oui, oui.

14

Pourquoi ?

14

Lo : Ben parce que du coup ¢a ample....

14

Mx : ca...

14

Donnez-moi votre avis sur le travail du
dessinateur.

14

Lo : ¢a donne...

14

Mx : Ben ¢a donne un peu plus de joie
parce qu’ici c’est triste et 1a ils sont, c'est
joyeux.

14

Ca c'est ce qu'il a fait. Mais moi
maintenant, je voudrais que tu me
donnes ton avis sur ce qu'il a fait et
comment il I'a fait. La tu m'as expliqué
en quoi ¢a consistait.

14

[(Lo va aux toilettes) Ne perds pas trop
de temps, d'accord. Oui, je vais me
dépécher, parce que voila, ouais, j'ai un
petit probléme.]

14

Vas-y Mx, donne-moi ton avis sur ce
que l'auteur a fait. Donc tu m'as dit
comment il I'a fait maintenant je
voudrais que tu me dises : « Je trouve
que le travail de 'auteur est ta te ta,
parce que ta ta ta.

Mzx : Alors je trouve que le travail de
I’auteur est heu...ha, je ne sais pas
comment le dire... est bien parce que ¢a
donne un peu plus de joie dans le livre.
Parce que rapport on est triste et du
coup, la on est un peu triste et puis la on
est joyeux donc on est encore plus
joyeux.

15

Ok, ok. Et toi Mi, alors qu'est-ce que tu
penses du travail de l'auteur, du
dessinateur ?

15

Mi : C’est bien, j’aime bien.

11

Je veux plus que « j'aime bien » ou
« c’est bien », argumente. Dis-moi en
quoi et pourquoi.

15

Mi : Ben qu’il y a eu du changement.

1]

Oui. Avec quoi ?

15

Mi : Avec les images, les éléments qu’il
y a sur ’image. Et ¢a rend joyeux.

Ok, ¢a rend joyeux. Tu voulais parler de
d'autres choses ?

Mi : Oui, ici.
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15

Mx : La.

14

Oui, ok.

14

Mi : En fait on remarque donc cette
page-ci (la rencontre sur le banc chez
Charles). On remarque qu’ici, c’est tout
sombre et 1a c¢’est tout clair. Et le chien,
ici, on voit le derriére de Victoria et le
devant d'Albert. Et ici, on voit qu’ils se
regardent comme si I’image était coupée
en deux. Je ne sais pas si tu avais vu
pareil. Parce que ...

14

Mx : Oui mais ici, comme il est un peu
comme il est un peu triste, bah c'est
beaucoup plus sombre et si elle est
joyeuse donc, c’est plus clair.

14

Donc qu'est-ce qu'il fait ce dessinateur,
la, Mx ?

14

Mzx : Ben utilise les émotions des
personnages pour transformer I’image.

14

Ou l’'inverse ?

14

Mx : ou I’inverse.

16

Je ne sais pas, je te pose la question.

14

Mx : Ben il n’utilise pas vraiment
I’image pour changer I’émotion du
personnage.

16

Mi : Moi, j’avais trouvé autre chose.

1

Oui.

Mi : En fait au début, il ne parle pas de
Réglisse.

1

Oui.

1]

Mi : On voit que tout est lumineux chez
Charles. On voit que tout est lumineux,
ici aussi tout est lumineux (retour deu
parc de Charles). Donc tout est lumineux
et 13, quand on arrive a Réglisse, tout est
sombre.

Elle confond Charles et
sa mere et Réglisse et
son pere. Elle pense
toujours qu’iln’y a que
2X2 voix.

Mx : C'est au papa de Réglisse.

MX fait remarquer a
Mi que c’est le papa et
pas Réglisse. Puissance
du collectif ?

1

J'allais dire est ce que c'est Réglisse ?

1]

Mi : Non c’est le papa de Réglisse.

Et donc tout est sombre. Mais qu'est-ce
que ¢a veut dire alors ? De nouveau
qu’est-ce qu’il fait le dessinateur quand
il fait ¢a ?

Mx : Ben il fait ressentir 1’émotion du
personnage.

Comment ?

Mx : En utilisant la luminosité.

Ok.
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13

Mx : Et ici aussi c’est plus sombre et dés
qu’il rencontre Réglisse tout devient
plus clair.

18

Ok. Quand il rencontre Réglisse, tout
devient plus clair.

18

Mi : Ben en fait, au début quand c’est
Charles tout est lumineux, quand c’est le
papa de Réglisse, tout est sombre et
quand on arrive a cette page-la (la
rencontre) ¢c’est comme si ¢’était
échangé, un peu la luminosité.

1

Pourquoi est-ce que tu dis « échangé » ?

13

Parce qu’ici, Réglisse avant quand on

parlait d’elle et de son papa c’était tout
sombre et quand on parlait de Charles

c’était tout clair et la. ..

18

Est-ce que vous étes d’accord avec ¢a ?

13

Lo : Non pas, non, je ne crois pas. En
fait je pense surtout que... j’explique.
En fait Réglisse est une fille trés trés
joyeuse et en fait, je pense que le
changement de cette image a cette image
(aller et retour au parc dans la partie du
papa), c'est parce que Réglisse a passé
une bonne journée et du coup ¢a
influence son papa. Alors si cette image
elle est comme ¢a (rencontre chez
Charles), je pense que c'est surtout parce
que Charles, il est ...

1

Mx : pas trés joyeux.

19

Lo : voila, ben il n’est pas joyeux a
cause de ses parents et tout ¢ca et
Réglisse par contre elle I'est. C'est pour
ca qu'on a Albert et Victoria si tu
regardes bien.

19

Ca elle I’avait remarqué Mi. Elle a dit
que Réglisse était joyeuse et que...

19

Lo : Oui mais !

Mais ?

19

Lo : Alors depuis que Réglisse est 1a,
regarde. Je ne sais pas si vous avez
remarqué, mais ici ¢a devient encore un
peu plus imagg on va dire. Je ne sais pas
si vous aviez vu mais c'est trés imagé
quand Réglisse est 1a. D'ou ¢a.

19

Tu peux réexpliquer pour Mx et Mi ce
que tu veux dire par imagg¢.

19

Lo : Imag¢, quand je veux dire imagé
c’est ...Regardez, ca dans la réalité, ca
n'existe pas, mais ¢a, ¢a s'appelle la
vision de Réglisse, c'est la vision de
Réglisse du monde. Je crois.

19

Tu crois. Est-ce que vous étes d'accord
avec ¢a ?

1)
2)
3)
4)

S)
6)

1)
2)
3)

4)

s’oppose
explique
justifie
formule une
hypothése
interpréte
fait un lien

explique
reformule
propose une
interprétation
généralise

1)
2)
3)
4)

5)

1)

2)
3)

4)

réagit a une
proposition
maintient son
point de vue
ajuste son
interprétation
reprend une
idée des autres
développe une
idée partagée

répond a une
demande
d’explication
reformule pour
les pairs

rend sa pensée
partageable
soutient la
compréhension
collective
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19

Mx : Oui.

14

Donc quand elle dit imagg, elle veut dire
qu'il y a plein de détails dans le dans le
décor des images qu’iln’y a pas dans la
réalité.

2(

Lo : Voila!

Mx : Ici, on voit comme la maman n’est
pas super joyeuse ben 1’arbre il prend
feu.

Lo : Voila mais avant.

2(

Mx : Iciil y a les arbres en...

Lo : oui, oui en fruit. Ca c'est pour dire
ben ca c'est un péchier, ¢a c'est un
orangier et ¢a c'est un pommier. Voila je
connais plus les noms.

2(| Mx : Et un poirier aussi.

2( Ok.

2( Lo : Ici

2( Et donc, si on reste bien dans le travail 1) propose une 1) compléte une
de l'auteur, qu'est-ce qui fait alors réponse idée d’un pair
'auteur ? Tu me dis a chaque fois que 2) reformule 2) valide une
Réglisse est 1a, vous me dites elle est de 3) associedes proposition
bonne humeur et c'est de plus en plus. ¢léments 3) co-construit
Donc comment, qu’est-ce qui fait la le 4) explique une
dessinateur ? formulation

2( Mx : Il utilise la joie de Réglisse pour commune
donner de la, de la... 4) s’aligne

2] Lo : De la joie au lecteur. temporairement

21 Oui.

2] Mx : Et aussi pour donner de la joie aux
autres personnes.

21 Lo : Pour faire comprendre qu'il y a de
la joie dans le livre et donner de la joie
au lecteur.

2] D'accord, ok. Et alors ? Comment est-ce
qu'il le fait ?

21 Lo : Avec Réglisse, avec Réglisse.

2] Mx : En mettant de la lumiére, avec la
luminosité.

21 Lo : Ouais, la luminosité.

2] Etles...

2] Lo : Les personnages imageés.

27 Les détails imagés. Est-ce que vous étes
d'accord avec ¢a ?

23 Lo +Mx+ Mi : Oui.

23 Ok. Qu'est-ce que vous pensez d'un
destinateur qui fait ¢a ?

27 Lo : Moi, je trouve que c’est cool. 1) exprimeun 1) épondaune

27 Mx : Ouais, moi aussi. avis sollicitation

2] Un peu plus que cool. Ca ne me dérange 2) justifie 2) s’inscrit dans la
pas ce mot, mais je trouve que vous avez 3) reformule discussion

assez bien analysé pour me donner des
¢éléments. ..
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2]

Lo : Je trouve ¢a bien.

27

...un jugement plus construit que ca.

27

Mx : je trouve que c'est cool parce que
l'auteur utilise la luminosité pour faire
ressentir les émotions des personnages .

27

Ok Lo ?

23

Lo : Je trouve ¢a bien parce qu’encore
une fois, il y a deux parties.

2]

Oui.

23

Lo : La partie dépressive. Et en fait, j'ai
remarqué un truc a chaque fois que vous
nous donnez un livre, il y a toujours une
partie dépressif.

i Ho ! (rire)

i Lo : Je ne sais pas pourquoi, mais il y a

toujours une partie dépressif.

3) développe en
réponse a une
relance

i Mi : Moi j'avais dit autre chose.

i Oui, Mi.

i Mi : Ben a la fin, ici on voit ...voila ici,

on voit la fleur. Donc je peux relire ?

i Bien sir.

i Mi : En arrivant a la maison, j'ai mis la

fleur dans un peu d'eau, et j'ai préparé
une tasse de thé pour Papa.Donc la page
avant ¢’est comme ¢a. Et ici, quand on le
voit au début du livre (la couverture), on
voit que y a Charles qui donne la fleur a
Réglisse.

24

Mx : Et ici aussi on I’a, on le voit.

24

Lo : Et je ne sais pas si vous avez vu (au
dos du livre) il y a ¢ca.

24

Attends. Mi, qu’est-ce que tu veux par-
la ? Pourquoi est-ce que tu nous reparles
deca?

24

Mi : Parce que quand on s'est vu hier,
on avait dit que souvent, quand il
donnait une petite fleur ou quoi, ¢ca
voulait un peu dire comme un sentiment
d'amour.

24

Qui pense ¢a ?

2/

Mi : En fait ils sont amoureux.

24

Mx : Moi.

24

(Mi léve aussi le doigt pour dire qu’elle
pense ¢a aussi.)

24

Oui tu penses oui, vous pensez ¢a ?

24

Mi : Et aussi, ici (au dos) il y a le
chapeau de la maman de Charles.

Ne va pas trop vite, on va rester sur la
fleur parce que c'est aussi un élément
important.

Mx : Comme elle était faichée, comme
dans

2]

Mi : Dans Fausto.
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Mx : Comme dans je ne sais pas quoi y
a, ben je ne sais plus dans quoi
c’est...Ha ! C’est dans Vice-Versa,
quand elle est colere, hop il y a du feu
qui sort de sa téte et du coup le chapeau
il est tombé.

Il associe la colére a la

mere.

D'accord. Et donc vous étes d'accord sur
ce sentiment ?

Lo : Non, ce n’est pas Vice Versa, c'est
Elémentaire.

Ah oui.

Mx : Ah oui.

Donc la qu'est-ce que l'auteur a utilisé ?
Donc toi tu dis pour le dire comme s'ils
étaient un peu amoureux alors ? Et
qu'est-ce qu'il a utilisé alors ? Comment
est-ce que vous avez pergu ¢a ?

Mi : Ben c¢’est comme si moi, c'est
I'exemple que j'avais pris hier. C'est
comme si moi, il y a un gargon de ma
classe qui me donne une fleur le jour de
la Saint-Valentin. Ben ce n’est pas un
truc qu’on fait normalement.

24

D'accord.

24

Mi : On ne donne pas une fleur comme
ca une fille juste pour le plaisir d'offtir,
c'est vraiment pour dire.

24

Ca a une signification tu veux dire ?

24

Mi : Oui, il y a quelque chose.

24

Vous étes d'accord avec ¢a ?

24

Lo + Mx : Oui

24

Comment ce qui fait le dessinateur,
l'auteur pour construire ?

24

Lo : Il prend ce qu’on connait déja pour
nous informer que : « Ah ! Il faut tilter
que... ».

24

Et c'est quoi ce que tu connais déja ?

24

Lo : Ce que je connais déja c’est la fleur.

%

D'accord, ok. Mx tu es d'accord avec
¢a ? Comment est-ce que tu as pergu le
sentiment amoureux alors ?

7

Mx : Avec la fleur aussi.

7]

Avec la fleur aussi.

b%

Mx : Etici (il cherche dans le livre) elle
dit qu’on ne voyait pas quand on donnait
la fleur et que c¢’était juste sur la
couverture.

7]

Mi : Si, a la fin.

7]

Mx : Mais ici, il est mis : Charlie a
accueilli une fleur et elle 1’appelle
Charlie et pas Charles.

b%

Trés bien et qu’est-ce que ¢a veut dire ?
Vas-y va au bout de ton idée, explique.

1)
2)
3)
4)

S)

6)

7)

Explique
Reformule
Généralise
mobilise une
connaissance
antérieure
identifie un
procédé de
I’auteur
ajuste sa
réponse
(image —
texte)
précise
conceptualise
(implicite :
symbole /
convention
culturelle)

1)

2)

3)

4)

5)

6)

s’inscrit dans
un
raisonnement
collectif
propose une
interprétation
partageable
s’aligne
partiellement
avec les pairs
ajuste son
propos au fil de
I’échange
participe a la
co-construction
du sens
contribue a la
stabilisation de
I’interprétation
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Elle I’appelle Charlie et pas Charles ¢a
veut dire quoi ?

b%

Mx : Ben ¢a veut dire qu’ils sont amis et
qu'elle lui donne un surnom.

D'accord. Et ¢a veut dire quoi donner un
surnom a quelqu'un ?

7

Lo : Ca veut dire que ...

2§

Mx : Qu’on I’aime bien.

2§

Lo : Oui.

2§

Bien. Qu'est-ce qu'il fait 1a I'auteur ?
Comment est-ce qu'il nous fait
comprendre ?

2§

Mx : Ben avec la fleur.

2§

(Signal technique — vérification : ce
n’est rien, mais c'est parce que tu m'as
fait peur. Voila parce que je n’ai pas
envie de perdre nos échanges, tu penses
bien.)

2§

Oui, donc tu me dis elle donne un
surnom, ok, trés bien. Donc qu'est-ce qui
fait ’auteur ? Est-ce qu'il utilise

I'image ?

2§

Lo : Non, le texte.

7) soutient le

passage vers
une lecture plus
abstraite

28

Ah ! Il utilise le texte pour faire quoi ?

28

Mx : Pour faire ressentir I’amour.

2§

Voila, ok. Vous comprenez ce qu'on
était en train de faire 1a ? De nouveau, il
y a un travail de I’auteur, du dessinateur.
Et moi maintenant, je vous demande ce
que vous en pensez, c'est quoi ? Qu'est-
ce que, comment est-ce que c'est percu
¢a ? Comment ce que vous le percevez ?

2d

Mi : C’est super bien.

24

Oui ?

24

Mi : Parce que ben déja le sentiment
d'amour c'est bien. Et déja, je trouve que
dans ce livre, ils essaient de faire
comprendre que l'amitié, c'est bien. Et
qu’apres beaucoup d'amitié on peut
devenir amoureux.

2d

Et vous vous étes d'accord avec ¢a ?
Avec ce message-la ? Ou autre chose ou
en complément ou différent ?

24

Lo : lors un complément. Moi je peux
dire : « Une personne peut changer la
donne ». Alors, je vais expliquer ¢a. Au
début, je vais faire un petit raccourci de
I’histoire, au début, on a Victoria et
Charles et sa maman qui se proménent.
Victoria et Charles, ben ils ont un peu
l'air triste. A cause de qui ? De leur
maman qui est trés stricte.

24

Et comment est-ce que tu t'en es rendue
compte de ¢a ?

D
2)

3)
4)
5)
6)

propose une
réponse
exprime une
idée
reformule
explique
justifie

fait un lien

D
2)

3)

4)

compléte la
discussion
développe un
message global
s’inscrit dans la
co-construction
du sens
maintient sa
position
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Lo : Parce qu’elle ne veut pas qu'il ait
d'amis, elle veut qu'il voila.

24

Mi : Oui, j’avais remarqué.

24

Est-ce que c'est dit qu’elle ne veut
pas qu’il ait d’amis ?

24

Lo : Non, mais 1'histoire le fait
comprendre.

Mx : Ben les images.

3(

Comment est-ce qu'il le fait ? Attends,
toi tu dis l'histoire et toi tu dis les
images. Donnez-moi des é1éments.

3(

Lo : Alors les éléments c’est ¢a. Parce
que du coup la mére elle n’est pas
contente. Et ¢a se voit quand méme
que...

3(

Tu veux dire, tu vois, qu’elle n’est pas
contente comment ?

Lo : Pas du tout contente (elle montre
I’arbre en feu)

Ah donc pour toi le feu c'est ¢a ?

Mx : Oui, parce qu'elle est fachée.

Ah oui, toi aussi tu penses que c'est ¢ca ?
Ok. Mi, qu’est-ce que tu voulais dire ?

Mi : Ben le feu je ne sais pas trop ce que
c’est.

3(

Oui.

3]

Mi : Mais ici, a chaque fois, ¢a s'est
passé, je crois deux fois. Ici, il y a
Charles qui parle avec Réglisse et juste
au moment ou il commence a parler
avec elle, la maman dit : « Allez, on'y
va, on rentre a la maison ».

3]

Mx : Elle n’a pas dit on ... comme elle
I’a vue...Il est mis : « Puis je 1'ai vu en
pleine conversation avec une fillette qui
avait trés mauvais genre ». Elle ne la
voit méme pas la fillette elle dit qu'elle a
...elle ne la voit pas... on ne peut pas
bien voir ici et juste... » avec une fillette
qui a trés mauvais genre » alors qu'elle
ne voit méme pas la fillette elle dit
qu'elle a trés mauvais genre.

3]

Mi : J’ai ’'impression aussi.

3]

Qu’est-ce que tu conclus alors de ¢a ?

3]

Mx : Ben que...

3]

Lo : Elle est raciste.

3]

(Rire général)

3]

Voila, ca, c'est dit.

3]

Mi : Ben en fait. ..

3]

Mx : Ben qu'elle ne veut pas qu'il ait
d’amis.

D’accord.
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Mi : Et je crois en fait qu’elle ne veut
pas son fils ait, parle avec une fille ou ait
des amis. Elle veut qu'il soit tout le
temps tout seul. Juste avec elle.

Donc on peut caricaturer en disant que la
maman est quoi ?

Lo : Stricte.

Mx : Méchante.

Stricte, méchante, ok. Et quels éléments
vous ont fait paraitre la mére comme
¢a?

Mi : Ben déja ici, ¢a elle parle avec lui
déja un peu fachée.

Oui, donc ¢a, ce serait l'attitude ?

Lo : Oui I’attitude.

Ok.

i Lo : Mais j'avais remarqué un truc, ¢a

prouve aussi. Regardez, prenez la page,
je ne sais pas combien ou il y a l'arbre la.

i Mx : Cet arbre -1a, haouic’estala ...

i Lo : Mais on va regarder celle-1a pas

celle-1a (page ou Charles quitte le parc
au crépuscule). Alors je ne sais pas si
vous avez remarqué.

- Mi: Il y a des petites pétales.

1 Lo : Il y a des pétales oui mais ou sont

les pétales quand la mere, elle part ?
Regardez un peu, je pense que c'est
avant.

i Mi : Elles sont ici, mais ce n’est pas les

mémes (quand la mére quitte le parc).

i Mais c'est quoi ?

i Lo : ¢a veut dire que la mere, elle était

trés fachée.

1 Mx : Mais en fait I’arbre qui est train de

briler, c’est cet arbre-la si ¢a se trouve.

i Lo : Voila.

Et alors 14, qu'est-ce qu'on peut dire a ce
sujet ? Donc toi tu constates 1a que c'est
quoi des...

34

Mi : Mais je ne sais pas d’ou elle les
perd ?

34

Il y a quelqu'un de vous trois qui m’a
parlé de ca.

34

Lo : C'est moi.

34

C’¢était quoi ? C’est quoi ¢a ?

34

Lo : C’est les feuilles de 1’arbre, fanées a
cause de la mére.

34

Fanées, ok.

34

Lo : Donc 14, le petit il est gentil, gentil,
gentil, gentil, et 1a mais genre méchant,
méchant, méchant, méchant, méchant.

1)
2)

3)
4)
5)
6)

propose une
hypothese
montre des
éléments
explique
rectifie

fait un lien
maintient son
idée puis la
modifie

1)

2)

3)

4)

5)

relance
I’attention du
groupe
participe a la
co-construction
ajuste son
raisonnement
au contact des
autres

répond a des
objections
soutient une
théorie
commune

227



Ok. Et donc qu'est-ce que tu fais comme
paralléle ? Donc ici on a on a des...

Lo : Des pétales.

Des pétales au lieu de fleurs séchées, des
feuilles séchées. Ok. Qu'est-ce que ca
veut dire ¢a ?

Lo : Ca veut dire que la ben il y a de
I'amour, il y a de la gentillesse.

Pourquoi ? Pourquoi est-ce que tu dis il
y a de I'amour ?

Parce que les pétales, c'est stirement la
fleur, c'est srement a cause de l'arbre
qui avait la. Et du coup... Hoooo ! ok !

Et donc tu associes les pétales a
I’amour ?

Lo : Non, non, non ! Regardez, je pense
que Charles a pris plein de pétales. Et les
a mis dans sa poche pour que Réglisse
sache ou il habite.

3]

Mx : ou il est, il les a laissé tomber.

3]

Lo : Voila. Et en fait sa maman...

3]

Donc ce n’est pas 1'amour ¢a ?

3]

Lo : Non non ce n’est pas I'amour.

34

D'accord.

34

Lo : C'est pour dire : « Ouais je suis la-
bas viens me retrouver » et du coup la
mere. ..

34

Et 1a alors ?

34

Lo : Oui et la mére elle était tellement,
tellement fachée que sous ses pieds, les
fleurs ont séché.

34

Vous étes d'accord avec ¢a ?

34

Lo : Les pétales, pétales.

3¢

Les pétales et les feuilles, a théorie de
Lo?

Mx : Oui.

Oui ? Tu peux ne pas étre d'accord Mi.

Mi : Oui avec la téte.

Lo : Ce n’est pas obligé. Ne te sens pas
oppressée parce que deux personnes :
« Nos révolutions »

Toujours défendre votre avis. C'est
important. C'est vraiment important.
Alors...

Mi : J’ai remarqué autre chose.

Oui, dis-moi.

Mi : Ici, le bonnet. ..

Le quoi ?

Mi : Le chapeau est presque dans toute
I’histoire. Je peux montrer les pages ?

Bien siir. Alors on reprend. C'était la
théorie du chapeau de Mi. On reprend.

Lo : Et moi aussi.
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3]

Mi : Ici (page de titre) on voit déja le
chapeau. Apres la, on voit que le
chapeau, il est a la maman.

3§

Oui.

38

Mi : Apres, ici, il est encore la. Et a un
moment précis. ..

38

Lo : Ici, il y a encore un chapeau rouge,
je ne sais pas si tu as remarqué mais y a
encore un chapeau rouge.

38

Mx : Mais c¢’est un bonnet.

3§

Jallais le dire, est-ce que c'est le
méme ?

38

Lo : Non, ce n'est pas le méme mais. ..

3§

Mx : ¢’est un chapeau.

3§

Lo : Je pense qu'en fait, tous les parents
portent des chapeaux.

Je ne sais pas. Alors Mi on poursuit.

Mx : Ha il y a une banane !

Mi : Ici.

Alors ?

Mi : Justement, c'est ici qui m'intrigue,
enfin ¢a ne m’intrigue pas mais. ..

Mx : Il y a beaucoup de chapeaux.

Alors ?

Mi : on voit que le chapeau

Oui.

Mi : il est formé sur l'arbre.

Tu viens de dire ¢a m'intrigue mais ¢a ne
m'intrigue pas. Ca t'intrigue alors ? C'est
un sentiment ¢a.

Mi : Mais j’ai trouvé pourquoi la fois
passée quand j’ai ...hier...mais bref.

4(

D'accord. Alors, on raisonne.

4(

Mi : Donc il est ici (arrivée de Charles
dans le parc) et on voit qu’il est aussi sur
les lumicgres et la.

4(

Mx : Et les nuages.

Mi : Et les nuages aussi. Et ici, on voit
qu’il y a une ombre et il y a encore le
chapeau.

Continuez un peu votre raisonnement 1a-
dessus, sur cette image avec le chapeau.

N

Lo : J'aimerais bien dire un truc.

I

Oui.

Lo : Je ne sais pas si vous avez remarqué
mais moi j'avais dit avant, il y a deux
chapeaux. Le chapeau de je ne sais pas
qui et un autre chapeau, regardez. Ca, ¢a
forme un chapeau. En fait, je pense que
le chapeau, ¢a c'est le chapeau du papa
et ¢a, c'est le chapeau de la maman.

Ok.

1)
2)

3)
4)
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Mzx : Ce sont des arbres, ils n’ont pas été
gentils.

41

Et Mi, qu'est-ce que tu as dit la ici ?

4]

Mi : Ben on voit ’ombre.

4]

Oui et c'est et c'est quoi cette ombre ?

4]

Mi : La maman je crois.

4

—

Et donc tu me dis partout ouil y a le
chapeau, il y a la maman. C'est ¢ca que tu
as dit ?

4

—

Mi : Mais je crois, parce qu'il y a, il est
vraiment a tous les moments.

4

S—

Mx : ouil y a la maman.

4

—

Donc qu'est-ce que ¢a veut dire ?
Pourquoi est-ce que le dessinateur met
des chapeaux partout ? Est-ce que vous
pensez que c'est un hasard ?

4

—

Lo : Non parce que pour dire oui 1a il est
triste parce qu'il y a sa maman, la iln’y a
pas le chapeau et il est content. La, il n’y
a pas le chapeau, il est content. La, il n’y
a pas de chapeau, il est content, 1a il est
content.

Ne t’énerve pas Lo.

Lo : Je ne m’énerve pas.

Et donc, qu'est-ce qu'on peut en
conclure ?

Mi : Parce qu’ici, quand ils partent aussi,
ily a.

Mx : 1l se fait hanter par les chapeaux.

Mi : Mais en fait, je crois que quand il
n’y a pas la maman, ils sont tellement
joyeux qu’il ne pense plus a elle. Donc,
il n’y a pas son ombre, son chapeau, et
cetera, et ici, on va reprendre 1’image.
Ici, le petit garcon, il n’y a pas Réglisse,
il a I'air tout triste, comme ici d'ailleurs,
c’est un peu en rapport, il a 'air tout
triste et on voit 'ombre de la maman.

47

Alors comment est-ce ?

47

Mi : Je crois que...

47

Oui.

4]

Mi : Dés qu’ils ont soit ils pensent a la
maman, ils voient la maman, et cetera,
tout le temps quand il y a la maman, ils
voient I'ombre du chapeau ou le chapeau
tout simplement. Et ici par exemple
(dans le kiosque) il n’y a pas la maman
et donc il n’y a pas de chapeau.

Ok. Alors raisonner un peu tous les trois
avec ceci, avec la théorie du chapeau de
Mi. Qu’est-ce que le dessinateur fait
quand il fait ¢ca ?

1 Mi : Je vais vous laissez parler vu que...
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i Lo : Moi je te laisse parler parce que tu

ne dis depuis tout a I’heure.

] Mx allez !

i Mx : Euh...

i Tu as suivi la théorie de Mi ?

i Mx : Oui.

i Oui, je trouve ¢a intéressant ?

i Mx : Oui.

i Oui. Donc qu'est-ce qu'il fait a ton

avis l'auteur ?

i Mx : Ben il utilise le chapeau comme

symbole de terreur.

44

Treés bien.

44

Mzx : Ben de peur je veux dire.

44

De peur, de terreur et c'est ?

44

Mx : Iattitude.

44

Et c’est qui ?

44

Lo + Mx+ Mi : La maman.

44

Qu’est-ce qu’on peut comprendre ?
Qu'est-ce qu'on peut en déduire ?

44

Mx : Ce n’est pas la maman, c'est la
pomme.

44

C’est la pomme oui.

44

Lo : La pomme ?

45

Elle dit : « pauvre pomme », a un
moment donné Réglisse, quand le chien,
les chiens ont couru et a un moment
donné elle dit.

Mx : (cherche la page et lit) Albert est
toujours extrémement impatient qu'on le
détache. 1l est allé droit vers une
magnifique chienne et a reniflé son
derriere (il fait toujours ¢a). Bien sir,
elle s'en fichait, la chienne, mais sa
maitresse était hyper fachée, la pauvre
pomme.

La pauvre pomme, ok. Alors euh...
Donc qu'est-ce que vous avez pensé,
dans I'ensemble, de ces personnages ?

45

Lo : Moi je trouve qu’ils sont bien.

45

Oui. Bien, c'est tout ! Juste bien ? Rien
d'autre a dire ? Si hein.

Lo : A part pour Victoria.

4

Mi : J’ai vu une autre petite chose.

45

Oui.

Alors parlez-moi un peu de ce qui
vous a touché, des éléments qui vous
ont touchés. Chacun, donc ¢a peut étre
les personnages, un moment.

43

Mx : la fleur.

44

Lo : Alors par contre, a chaque fois il y
a une fleur ou pas ?
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44

Mi : Etici, il y a un moment ou
I’histoire est dessinée.

44

Mx : Oui sur la tasse il y a, oui.

44

Lo : Vous n’aviez pas remarqué ?

4

Mx : Si.

44

Oui et pourquoi ? Pourquoi votre avis ?

44

Mzx : Parce que c’est la fin de ’histoire
et du coup on raconte, on met un
passage de I’histoire.

44

Une conclusion tu vois, un genre de
conclusion ?

44

Mx : oui avec la téte.

44

Mi : Encore avec le chapeau, je suis
désolée, j’ai un truc avec ¢a. Il est
encore ici (dos du livre). Et je crois que
la maman est devenue tellement gentil
apres qu'elle a laissé son chapeau.

Mx : Qu’elle a laissé son chapeau. Hop
chapeau (il fait le geste de lancer)

Mi : Pour dire : « Moi je suis gentille,
c'est fini le chapeau, j'en parle plus ».

Vous étes d’accord avec ¢a ?

Mx : Peut-étre.

Peut-étre.

Mi : Je crois, hein. Mais je ne suis pas
certaine.

Ah mais on croit tout ce qu'on veut en
fait. On dit tout ce qu'on veut, hein.

Mx : Ici c’est rouge et sur le grand livre
il est orange.

Oui, ¢a c'est une question d'impression,
¢a. Ok. Dans les moments ? Le moment
qui vous a le plus touché ?

Lo : (Montre la page de retour du parc
pour le papa)

44

Celui-la toi, oui, le retour.

48

Mx : Oui moi aussi.

44

Toi aussi. Toi Mi, c¢'était ?

44

Mx : Ah moi, c'est plutot l'aller, pardon.

44

L’aller, toi. Pourquoi ¢a te touche ?

48

Mx : Parce que c'est plus triste. Mais en
fait ¢’est plutot ces deux passages-la
parce qu’ici, c’est triste et 1a c'est
joyeux.

48

Ah donc toi ceux qui te touchent alors
clest ?

48

Mzx : Ce moment...ben c’est...cet
endroit-1a.

44

Tu dis d'abord celui-la et puis tu dis :
« Ah Ben non c'est celui-la ». Donc en
fait ce qui te touche c'est ce qui a entre
les deux. Enfin je veux dire, c'est le
passage de 1'un a l'autre, c'est ¢a ?
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44

Mx : Oui.

49

Oui ?

44

Mx : Oui.

44

Ok. Lo ?

44

Lo : Moi je vous ai déja montré, c'est
le... c'est le retour.

49

Le retour, toi. Et pourquoi ¢a te touche ?

44

Lo : Parce que j'aime bien les trucs qui
sont joyeux. Bon, a part mon texte pour
le théatre, il était beau.

4

D’accord.

44

Lo : En fait ¢a va parce que... je peux
changer la de sujet ?

Quand on va couper la vidéo alors, ¢a
va ? Allez, on va, on va cloturer bientot.

Mi : ¢ca m’a fait un peu rigoler parce que
quand on voit le livre comme ¢a devant
nous, imaginez que vous ne cConnaissez
pas l'histoire.

Lo : Ok, je suis une nouvelle.

Mx : Une, deux, trois, quatre, voix (il
montre les enfants et les deux chiens sur
la couverture)

5(

Mi : En fait, il y a, on ne dirait que c'est
des singes les deux bonhommes. On
dirait que c’est des personnes normales.

5(

Mx : Oui.

5(

Mi : Et moi ¢a m'a fait un peu rire parce
que c'était rigolo quand...

Mx : Moi quand j’ai vu les singes je me
suis dit : « Pourquoi il y a des singes ? »

Mi : Quand on ouvre le livre,l a
premiere page, on voit qu'il y a deux
singes qui tiennent un chien et je me

dis : « c'est tous les deux des animaux ».
C'est un animal qui tient un animal.

5(

Lo : ¢a, moi aussi j’avais fait la
remarque.

5(

Toi aussi Mx tu as eu ce genre de
sentiment.

5(

Mx : Oui.

5]

Mi : C’était un peu rigolo.

5]

OKk. Bon, alors, est-ce que c'est un bon
ou un mauvais livre ?

5]

Lo+Mx+Mi : Un bon livre !

5]

Un bon livre.

5]

Lo : Pour une fois.

5]

Oui, pour une fois ? Pourquoi Fausto ce
n’est pas un bon livre ?

5]

Lo : C’¢était mouette, mouette.

51

C’était mouette, mouette. J’avais oublié
ca.

5]

Lo : Oui parce que...

Ul N WN
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5]

Mina, ce n’était pas un bon livre ?

52

Lo : Mouette, mouette.

Mi : Je n’ai pas trop.

Mx : Je n’aimais pas trop.

C’est vrai ? C’était spécial Mina. Et
Oregon ?

Lo : Mouette, mouette. Mouette,
mouette parce qu’ils sont tous dépressifs
au début mais ensuite ils sont sympas.

5]

Mi : Oregon, Oregon, Ha oui. Ca allait.

5]

Mx : Moi, je trouvais ¢a bien.

5]

Mi : Moi, moyen, j’aime, j’étais
plus...moins bien.

Donc le meilleur c'est celui-ci ?

Lo+Mx+Mi : Oui !

i Ok. Pourquoi ? Alors vous allez chacun

me dire une phrase qui résume, qui
explique pourquoi c'est un bon livre. Et
on ne me dit pas juste parce que j'aime
bien ¢a c’est trop facile.

53

Lo : J’aime bien.

53

Mi : Qui commence ?

Lo : Moi je veux bien comme c¢a, c’est
terminé. Mot je trouve que c'est un bon
livre parce qu’il n’y a pas beaucoup de
dépressivilité, je ne sais pas quoi.

De tristesse.

53

Lo : De tristesse, voila. Et parce que
c'est le seul qui n'a pas trop de tristesse.
Et aussi parce qu’il y a beaucoup de
personnages qui sont tristes, mais une
personne peut changer la donne.

i D'accord ? Alors maintenant, tu m'as dit

pourquoi c'était un bon livre, trés bien.
Maintenant tu me dis le travail de
l'auteur qui fait que c'est un bon livre.
Qu'est-ce que l'auteur a fait pour que ¢a
soit un bon livre ?

53

Lo : Les images.

53

C'est a dire ? C’est trop bref ca.

53

Lo : Les images, les images. Les
images ? Bah les images, franchement,
je dirais le travail de la luminosité, le
travail du plaisir on va dire. Travail du
plaisir, quand je dis ¢a, c'est le plaisir de
s'amuser, le plaisir de dessiner, le plaisir,
le plaisir de faire des images imagées.
Voila.

54

D'accord. Donc, résume-moi maintenant
parce que la tu vas dans des détails.

54

Mx : Appréciation globale.

54

Appréciation globale : C'est un bon livre
parce que l'auteur, le dessinateur...

mobilise une
interprétation
globale
sélectionne des
¢éléments
pertinents
explique
conclut

jugement
partagé

4) stabilise une
interprétation
commune

234



Lo : Le dessinateur a mis de la
luminosité et a fait plaisir aux lecteurs
en faisant comprendre ce qu'il avait
ressenti.

54

Ok. Mi ?

54

Mi : Ben a Mx parce que je crois qu’il
est un peu impatient.

54

Vas-y Mx.

54

Mx : Alors je trouve que c'est un bon
livre parce que l'auteur utilise de la
luminosité pour faire ressentir la joie et
de l'ombre, pour faire ressentir la
tristesse.

54

Ok.

54

Mx : Et que c’est un peu comme nous,
ben on a donné chacun un avis différent
sur le livre. Ben, eux c'est la méme
chose sauf que les quatre personnages ils
parlent de I'histoire différemment.

Ok. Et c’est ¢a qui fait que c’est un bon
livre.

5]

Mx : Oui.

5]

Et est-ce que c'est un bon travail d'auteur
dessinateur ?

5]

Mx : Oui.

5]

Alors Mi, un avis ? Est-ce que c'est un
bon ou un mauvais livre ?

5]

Mi : C’est un bon livre.

5]

D’accord. Pourquoi ?

5]

Mi : Parce que déja je trouve qu’il y a
beaucoup d'illustrations, la fin est
devenue lumineuse.

55

D'accord.

55

Mi : Et ¢a m'a fait super rigoler quand
j'ai découvert les personnages, que
c’étaient des singes.

54

D'accord. Maintenant tu me formules
avec le travail de 'auteur : ’auteur m'a
provoqué ca en utilisant ¢a.

54

Mi : Il m’a provoqué de la joie et de
I’amusement, parce qu’avec les éléments
du livres et les images.

56

Quels ¢éléments et quelle image ? Enfin
quel élément a-t-il utilisé dans les
images ?

5¢

Mi : Les personnages, la couleur.

54

Et qu'est-ce qu'il a fait avec la couleur ?

56

Lo : Si tu ne sais pas comment
expliquer...

54

Si si elle sait, j'ai confiance moi.

5¢

Mi : Il les a mis en valeur.
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56

Qu’est-ce qu'il a utilisé dans les
images ? Avec toute ton analyse, tout ce
que tu as vu, tout ce que tu as trouve.

54

Mi : Le changement, la luminosité.

%

Oui, oui, par exemple. Oui, quoi
d’autre ?

%

Mi : Les couleurs plus sombres et les
couleurs plus vives.

Ok. Et alors tu m'as dit aussi avec les
personnages.

Mi : Que ¢a m'a fait un peu rire parce
que sur la page couverture, on s'attend
pas du tout a ce que ce soient des
animaux.

Ok. Est-ce qu'on on cloture la-dessus ?

Lo+Mx+Mi : Oui.

Ok, super. Un grand merci a vous trois.

Lo : Aurevoir.

1 Mi fait aurevoir avec la main.

Annexe 15 Grille utilisation [A

Dans ce travail de recherche, I’utilisation des Utilisation | Utilisation de Nom de/des
IA Génératives pour ... autorisée | I’étudiant IA générative(s)
utilisée(s)
Aider a la rédaction du plan et de la structure du
. NON

travail
Vérifier I'orthographe et la grammaire oul ChatGPT
Reformuler le contenu de votre travail ou

1 Ooul ChatGPT
améliorer le style
Traduire une autre langue oUl Deepl
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Aider a la planification et gestion de projet NON

Obtenir des informations générales sur un sujet,
expliquer et approfondir la compréhension de NON
concepts

Faire un brainstorming et évaluer ses propres
idées, pour trouver d'autres perspectives ou des NON
contre-arguments

Aider a la recherche documentaire

NON
Aider a la synthése de la littérature NON
Aider a la formulation de questions de
X . oul ChatGPT
recherche et d’hypothéses
Aider a I’analyse de données (identification NON
d’analyses a réaliser)
Aider a I’interprétation des résultats NON
Aider au respect des normes APA de la liste des
fex Ooul ChatGPT
références
Aider a la programmation de code et au NON
débuggage
Générer un feedback critique et révision Révision OUI ChatGPT

Créer du contenu multimédia, par exemple des
images, des vidéos, des animations ou du son OUI pour le PWP
(mais toujours expliquer 1’utilisation des 1A)

Générer le contenu du travail & partir de mots NON

clés, d’un théme ou d’une question de départ x

sans vérification et appropriation personnelle

Reproduire ou reformuler du contenu existant san; x NON

citer la source (plagiat)

Falsifier, créer des données x NON
" e . . NON

Générer des références bibliographiques sans en x

contrdler I’existence ou 1’exactitude

Utiliser dans une IA des données non anonymisé 2s NON

issues de I’étude (participants, x

résultats, verbatim, etc.)
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Je soussigné Hurlet Stéphanie, déclare sur I’honneur avoir

complété la grille avec exactitude et honnéteté, en toute bonne foi.

Légende :

= |'utilisation des IA Génératives est autorisée (ce qui ne veut pas dire qu'elle est encouragée.
Voir ci-dessous)
+ = L'utilisation des IA Génératives n'est pas autorisée, les infractions entraineront des sanctions.
n.a = Non-applicable pour ce cours

L'étudiant rempli sa colonne par « Oui » ou par « Non » en fonction de s'il a utilisé ou non une
IA
générative.

*Attention : le fait que certaines pratiques soient autorisées ne signifie pas que I'on attende ou que
I'on encourage I'utilisation d'TA Génératives pour cette évaluation. Dans de nombreuses situations,
vous obtiendrez probablement de meilleurs résultats sans utiliser d'TA Génératives.

Cette grille est une adaptation du « Tableau d'utilisation des IA Génératives » de la Faculté des Arts
et des Sciences Sociales (FAS0S) de I'Université de Maastricht.
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Annexe 16 Documents de consentement

2 # LIEGE

E universitéLettre d’information et de consentement adressée au parent

responsable (ou tuteur légal) de I’éléve participant.

Dans le cadre de la recherche intitulée « Comment accompagner les éléves dans la
verbalisation de la réaction émotionnelle suscitée par la lecture d’albums jeunesse, et
utiliser ces émotions comme levier pour les amener a adopter une posture critique, en

s’appuyant sur les procédés narratifs et visuels mobilisés par les auteurs et illustrateurs ? »

Etudiante : Hurlet, Stéphanie, étudiante au master en Sciences de
[’Education, Département des Sciences de ’Education,

Université de Liege, stephanie.hurlet@student.uliege.be.

Promotrice ou promoteur : Schillings, Patricia, professeur, Département, Université de

Liége, patricia.schillings@uliege.be.

Vous étes invité a participer a un projet de recherche. Votre participation est volontaire. Avant
d’accepter, veuillez prendre le temps de lire ce document présentant les conditions de
participation au projet. N’hésitez pas a poser toutes les questions que vous jugerez utiles a la

personne qui vous a transmis ce document.

RENSEIGNEMENTS AU PARTICIPANT

Objectifs du projet de recherche

Ce projet vise a comprendre comment des enfants lecteurs peuvent passer d’une réaction
affective spontanée a un jugement critique construit lorsqu’ils lisent un album jeunesse.
L’étude consiste a observer comment la verbalisation des émotions ressenties peut étre reliée,
grace a des supports d’analyse, aux procédés narratifs et visuels utilisés par l'auteur et

Uillustrateur.
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Les résultats seront publiés dans un mémoire de master en Sciences de ’éducation. Nous
souhaitons recruter environ trois participants au cours des mois d’octobre 2025 a mars 2026.
Ce projet a été analysé et validé par la commission de vigilance éthique du département des
Sciences de ’éducation de I’Université de Liege le 14 octobre 2025.

Participation a la recherche

Votre enfant est sollicité pour participer a ce projet, car il ou elle est agé(e) de 10 a 12 ans et
présente un intérét pour la lecture d’albums jeunesse. Sa participation au projet est entierement
volontaire et ne pourra avoir lieu qu’avec votre accord.

Si vous consentez a cette participation, votre enfant prendra part a huit rencontres (quatre
individuelles et quatre collectives), organisées dans une salle mise a disposition par l’école, soit
durant la pause de midi, soit apres la fin des cours en fin de journée, soit le mercredi apres-midi.
Ces rencontres auront pour objectif de discuter des émotions et des réactions suscitées par la
lecture des albums proposés.

Entretiens individuels :

Votre enfant participera a 4 entretiens individuels au cours desquels il/elle lira (ou écoutera la
lecture) d’un album jeunesse.

Il/elle sera invité(e) a exprimer les émotions ressenties et, a l’aide de cartes d’analyse, a identifier
les éléments du texte et de l’image ayant suscité ces émotions.

Chaque entretien durera 45 minutes maximum.

Entretiens collectifs :

Votre enfant participera a 4 séances collectives avec deux autres enfants.

Ces échanges viseront a confronter et enrichir leurs points de vue respectifs.

Chaque séance durera 45 minutes maximum.

A\ Ces entretiens seront systématiquement filmés. L’enregistrement vidéo constitue une
condition indispensable a la participation. En cas de refus, votre enfant ne pourra pas prendre
part a la recherche.

Avantages et bénéfices

La participation de votre enfant a ce projet n’entraine pas d’avantages matériels ou scolaires

directs. Toutefois, elle peut présenter plusieurs bénéfices indirects :
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Pour la recherche : en prenant part aux entretiens, votre enfant contribuera a une meilleure
compréhension de la maniére dont les enfants construisent progressivement un jugement
critique a partir de leurs émotions de lecture d’albums jeunesse.

Pour votre enfant :

il/elle aura l’occasion de découvrir et de discuter plusieurs albums jeunesse, dans un cadre
d’écoute respectueux et bienveillant ;

il/elle pourra partager ses émotions et points de vue, et apprendre a les mettre en mots de facon
structurée ;

il/elle aura ’opportunité d’échanger avec deux autres enfants dans les séances collectives, ce
qui favorise l’expression personnelle et la confrontation constructive des idées.

Ces bénéfices sont liés a ’expérience méme de la participation (lecture, discussion, échange),

mais ne constituent pas une évaluation scolaire ni un apprentissage formel.

Risques et inconvénients

La participation de votre enfant ne comporte pas de risque physique ni de conséquence scolaire.
Cependant, certains inconvénients mineurs peuvent étre envisagés :

Durée et disponibilité : chaque rencontre durera 45 minutes maximum et se déroulera soit durant
la pause de midi, soit apreés les cours, soit le mercredi aprés-midi. Cela suppose pour vous, en
tant que parents, une petite organisation pratique afin de venir rechercher votre enfant a Uissue
de la séance. Si une rencontre a lieu sur le temps de midi, soyez rassurés : votre enfant aura le
temps de manger et de profiter d’une pause.

Expression des émotions : la lecture des albums peut susciter chez votre enfant des émotions
variées (joie, peur, tristesse, inquiétude). Dans certains cas, ces émotions peuvent étre
inconfortables a exprimer. Votre enfant pourra toutefois choisir de ne pas répondre a une
question ou d’interrompre la séance a tout moment.

En résumé, la participation peut demander un certain investissement en temps et un effort

d’expression émotionnelle, mais aucun risque majeur n’est identifié.

Confidentialité et anonymat

L’étudiant prendra les mesures nécessaires afin que les renseignements personnels que vous lui
donnerez demeurent confidentiels. Les moyens mobilisés pour ce faire sont ceux de la loi

européenne du reglement général de protection des données (RGPD) :
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Nature des données : les données recueillies incluront le présent formulaire de consentement,
les enregistrements vidéo des séances, les transcriptions produites a partir de ces
enregistrements, ainsi que les notes d’observation de la chercheuse.

Anonymisation : lors de la transcription des entretiens, le prénom de votre enfant sera remplacé
par un pseudonyme. Aucune information permettant de l’identifier (nom, école, adresse...)
n’apparaitra dans les analyses ni dans le mémoire.

Stockage sécurisé : tous les enregistrements et documents seront stockés sur DoX@ULiege,
une plateforme sécurisée interne a U’Université de Liege, accessible uniquement a la chercheuse
et a son promoteur.

Durée de conservation : les vidéos seront détruites une fois les transcriptions finalisées et
validées. Les transcriptions et documents anonymisés seront conservés pendant une durée

maximale de deux ans apres la fin du mémoire, puis définitivement supprimés.

Accessibilité et utilisation des données de recherche

Seul I’étudiant réalisant la recherche présentée plus haut, sa promotrice et éventuellement les
membres du jury de mémoire (pour validation de la démarche scientifique) auront acces aux

données a caractere personnel. Aucune des données récoltées ou traitées ne sera transférée a

un tiers hors Université.
Les données de recherche ne seront utilisées qu’aux fins de la présente recherche. Toutefois,
avec votre consentement, les données dépersonnalisées que vous fournirez pourraient étre

utilisés dans le cadre d’autres recherches similaires ou a des fins d’enseignement.

Conservation du dossier de recherche

En vertu des mesures de sécurité imposées par le département des sciences de ’éducation de
l’Université de Liege, fondées sur le RGPD, la conservation des documents de recherche est fixée
a deux ans. Cela signifie que les données d’identification de ce projet sont conservées jusqu’au

15 septembre 2028.

Transmission des résultats aux participants

Les résultats de la recherche ne seront pas communiqués individuellement aux familles ni aux

enfants.
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Ce choix s’explique par le caractére exploratoire et académique du projet : les analyses visent a
mieux comprendre un processus général (le passage du jugement affectif au jugement critique
en lecture) et ne constituent en aucun cas une évaluation individuelle des compétences de
’enfant.

La participation ne donnera donc pas lieu a un retour personnalisé, afin d’éviter toute confusion

entre démarche scientifique et suivi scolaire.

Droit des participants

Votre participation a ce projet est entierement volontaire et vous pouvez a tout moment vous
retirer de la recherche sur simple avis verbal et sans devoir justifier votre décision, sans
conséquence pour vous.

A votre demande, tous les renseignements personnels et les données déja collectées pourront
étre détruits. Comme le prévoit le RGPD (Art. 15 a 23), chaque personne concernée par le
traitement de données peut, en justifiant de son identité, exercer une série de droits :

obtenir, sans frais, une copie des données a caractere personnel la concernant faisant l’objet
d’un traitement dans le cadre de la présente étude et, le cas échéant, toute information
disponible sur leur finalité, leur origine et leur destination ;

obtenir, sans frais, la rectification de toute donnée a caractere personnel inexacte la concernant
ainsi que d’obtenir que les données incompléetes soient complétées ;

obtenir, sous réserve des conditions prévues par la réglementation et sans frais, la limitation du
traitement de données a caractére personnel la concernant ;

s’opposer, sous réserve des conditions prévues par la réglementation et sans frais, pour des
raisons tenant a sa situation particuliere, au traitement des données a caractére personnel la
concernant ;

introduire une réclamation auprés de UAutorité de protection des données

(https://www.autoriteprotectiondonnees.be, contact@apd-gba.be).

Pour exercer ces droits, vous pouvez vous adresser au Délégué a la protection des données de
l’Université, soit par courrier électronique (dpo@uliege.be), soit par lettre datée et signée a

’adresse suivante :

Université de Liege

M. le Délégué a la protection des données,
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Bat. BG Cellule "GDPR",
Quartier Village 3,
Boulevard de Colonster 2,

4000 Liege, Belgique.

Assurance

Puisque la recherche a laquelle vous vous apprétez a prendre part ne reléve pas du champ
d’application de la loi sur ’expérimentation humaine du 7 mai 2004, vous ne bénéficiez pas de
[’assurance souscrite pour vous, liée a votre participation a cette recherche (assurance sans
faute, couvrant les dommages directs ou indirects liés a la participation a votre étude). En
revanche, |’étudiant-chercheur est couvert par une assurance en responsabilité civile en cas de

dommages causés a un tiers ou aux bien d’un tiers.
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Consentement Lectrice 1

| B. DECLARATION DU PARTICIPANT |

Je reconnais qu'on m'a expliqué clairement la nature de la participation de mon
enfant a la recherche.

a& Je comprends que je peux prendre mon temps pour réfléchir avant de donner
mon consentement a la participation de mon enfant a la recherche aux conditions
énoncées dans le présent formulaire.

#.Je m'engage a sensibiliser mon enfant au respect de la confidentialité des
propos partagés lors des séances collectives. En signant, je reconnais que mon
enfant est informé que ce qui est dit pendant ces rencontres ne doit pas étre répété
a l'extérieur et que l'identité des autres participants doit rester confidentielle.

| C. CONSENTEMENT DU PARTICIPANT |

J'al pris connaissance du présent document d'information et de consentement et, en
posant ma signature, je consens a ce que mon enfant participe aux activités de
recherche présentées dans la rubrique « 2. Participation a la recherche ».

Je consens a ce que mon enfant soit enregistré sur support vidéo afin de faciliter
I'analyse des entretiens.

ﬁ(Oui o Non (Si « Non », la participation n'est pas possible)

Je consens a ce que les données dépersonnalisées fournies par mon enfant
puissent étre utilisées dans le cadre d'autres recherches similaires, dans le respect
des mémes principes de confidentialité.

[ Oui &1 Non

Signature du participant :

Nom : \Aﬂm /{b
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Consentement Lecteur 2

| B. DECLARATION DU PARTICIPANT |

Je reconnais qu'on m'a expliqué clairement la nature de la participation de mon
enfant a la recherche.

JX.Je comprends que je peux prendre mon temps pour réfléchir avant de donner
mon consentement a la participation de mon enfant a la recherche aux conditions
énoncées dans le présent formulaire.

Je m'engage a sensibiliser mon enfant au respect de la confidentialité des
propos partagés lors des séances collectives. En signant, je reconnais que mon
enfant est informé que ce qui est dit pendant ces rencontres ne doit pas étre répété
a l'extérieur et que l'identité des autres participants doit rester confidentielle.

| C. CONSENTEMENT DU PARTICIPANT |

J'ai pris connaissance du présent document d'information et de consentement et, en
posant ma signature, je consens a ce que mon enfant participe aux activités de
recherche présentées dans la rubrique « 2. Participation a la recherche ».

Je consens a ce que mon enfant soit enregistré sur support vidéo afin de faciliter
l'analyse des entretiens.

JX Oui o Non (Si « Non », la participation n'est pas possible)

Je consens & ce que les données dépersonnalisées fournies par mon enfant
puissent étre utilisées dans le cadre d'autres recherches similaires, dans le respect
des mémes principes de confidentialité.

}(Oul o Non

A=y 7
Signature du participant : CQ/ Date ; Jg-a 25’246

Nom : \»10‘1 U X Z Prénom an_e
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Consentement Lectrice 3

| B. DECLARATION DU PARTICIPANT |

X Je reconnais qu'on m'a expliqué clairement la nature de la participation de mon
enfant a la recherche.

X Je comprends que je peux prendre mon temps pour réfléchir avant de donner
mon consentement a la participation de mon enfant a la recherche aux conditions
énoncées dans le présent formulaire.

i Je m'engage a sensibiliser mon enfant au respect de la confidentialité des
propos partagés lors des séances collectives. En signant, je reconnais que mon
enfant est informé que ce qui est dit pendant ces rencontres ne doit pas étre répété
a l'extérieur et que l'identité des autres participants doit rester confidentielle.

| C. CONSENTEMENT DU PARTICIPANT |

J'ai pris connaissance du présent document d'information et de consentement et, en
posant ma signature, je consens & ce que mon enfant participe aux activités de
recherche présentées dans la rubrique « 2. Participation a la recherche ».

Je consens a ce que mon enfant soit enregistré sur support vidéo afin de faciliter
I'analyse des entretiens.

¥ Oui o Non (Si « Non », la participation n'est pas possible)
Je consens a ce que les données dépersonnalisées fournies par mon enfant

puissent étre utilisées dans le cadre d'autres recherches similaires, dans le respect
des mémes principes de confidentialité.

& Oui & Non
Signature du participant : -
Nom | _me X Prénom : _&h&l
Rione ruee.  (PSh)
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Consentement Directeur

4. P L I EG E Liége, le 6 janvier 2026.

université
DIRECTION

Concerne : recherche sur le passage du jugement affectif au jugement critique a

travers la lecture d’albums de littérature jeunesse.
Monsieur Peters,

Je suis actuellement en deuxiéme année du Master de sciences de U’Education a
[’Université de Liege. De ce fait, dans le but de finaliser ma formation universitaire, je me
permets de vous écrire cette lettre afin de vous demander ’autorisation de mettre en
place une série d’entretiens avec 3 éléves de votre établissement, dans le cadre de mon
mémoire s’intitulant : « Comment accompagner les éléves dans la verbalisation de la
réaction émotionnelle suscitée par la lecture d’albums jeunesse, et utiliser ces émotions
comme levier pour les amener a adopter une posture critique, en s’appuyant sur les

procédés narratifs et visuels mobilisés par les auteurs et illustrateurs ? ».

Mon étude a pour objectif d’observer de maniére approfondie I’évolution du discours
d’éleves de 10 a 12 ans, lorsqu’ils verbalisent leurs émotions de lecture et qu’ils
apprennent a les relier aux procédés utilisés par [’auteur et Uillustrateur. L’enjeu est de
mieux comprendre comment |’accompagnement peut favoriser le passage d’une

réaction affective spontanée a un jugement critique construit.

Pour mon étude, j’aimerais rencontrer trois éleves de votre établissement, chacun pour
un total de huit entretiens (quatre individuels et quatre collectifs). Ces entretiens, d’une
durée de 45 minutes, se dérouleraient idéalement dans un local mis a ma disposition au
sein de l’école, soit durant la pause de midi, soit apreés les cours en fin de journée, soit le

mercredi aprés-midi. Afin de vous remercier, ainsi que l’enseignant, de votre
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collaboration, et pour éviter toute déception des éleves qui ne seraient pas retenus, je
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propose d’organiser, en accord avec vous et avec ’enseignant, une séance d’analyse

d’album pour ’ensemble de la classe.

Ma recherche a fait ’objet d’un avis positif de la Commission de Vigilance éthique du
Département des Sciences de |’Education en date du 14 octobre 2025 et toutes les
précautions nécessaires seront prises afin de garantir ’anonymat et le respect de la vie
privée des participants.

Des lors, accepteriez-vous de me laisser mettre en place ces observations dans votre
établissement ? Pourriez-vous signifier votre accord par écrit en remplissant le
bordereau en fin du présent document ?

Toutes les questions que vous vous posez sur ce travail peuvent m’étre adressées
directement par mail a stephanie.hurlet@student.uliege.be ou par téléphone au
0472/35.54.25.

En vous remerciant pour l'intérét que vous porterez a mon travail, et en restant a votre
entiere disposition, je vous prie d’agréer, Madame, Monsieur, l’expression de mes

salutations respectueuses.

Stéphanie Hurlet,
Etudiante du Master en Sciences de I'Education

Je soussigné . chnadloth (G T ERY SoeAoaRs (nom du directeur),
directeur de I'établissement scolaire
E.B.C.de. 3 ouomk ~ ber. Tond..... (nom de I'école), autorise
WSLEphanit. YRLE T .. 2 SR (nom de
I‘étuduant& a mettre en place le dispositif susmentionné au sein de mon établissement

scolaire.
v R N L e le

(Signature)

A

. |
- ¢
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Annexe 17 Guide d’entretien :

GUIDE D’ENTRETIEN
Titre de la recherche :

Comment le repérage des procédés de I’auteur et de ’'illustrateur dans les albums jeunesse
permet-il de faire évoluer le discours des éléves d’une réponse expressive vers une réponse
esthétique ?

Remarque : Le guide d’entretien a été écrit au masculin singulier par souci de lisibilité lors de
I’entretien, les accords au féminin singulier seront faits a I’oral.

Apres la séance de présentation, les analyses se basent sur la méme démarche :
1) Je m’arréte dés que je ressens quelque chose durant ma lecture
2) Je nomme mes émotions
3) Je cherche dans I’album ce qui a provoqué cette émotion
4) Je formule une appréciation qui relie mon opinion a un/des élément(s) précis
observé(s).
5) Je formule une appréciation globale de I’album.

Les questions guides sont communes a toutes les séances :
- Qu’as-tu compris de cette histoire ?
- Que peux-tu me dire a propos de cette lecture ?
- Qu’as-tu ressenti durant cette lecture ?
- Peux-tu identifier les éléments qui provoquent (émotion) chez toi ?
- Y a-t-il un moment, un personnage ou un élément qui t’a particuliérement touché ?
Pourquoi ?
- -moi de tout ce que tu juges important et intéressant a propos de cet album.
- Que penses-tu des personnages ? Des illustrations ? Du texte ? Du message ?
- Selon toi, quel est le rapport entre le texte et les images ?
- Sur quel(s) ¢lément(s) te baserais-tu pour dire que ¢’est un bon/mauvais album ?
- Recommanderais-tu ce livre a quelqu’un ? Qu’en dirais-tu ?

PREMIERE SEANCE

PRESENTATION

Bonjour, je m’appelle Stéphanie Hurlet.

Je réalise un travail pour I’'université afin de mieux comprendre comment les enfants vivent et
expriment les émotions qu’ils ressentent lorsqu’ils lisent un album. Ensemble,
nous allons échanger autour de ton expérience de lecture, ce que tu as ressenti, ce que tu as
compris et ce que tu penses de I’histoire et des illustrations, du travail de 1’auteur/illustrateur.
Mon objectif est de comprendre comment un lecteur peut passer de ce qu’il ressent a une
réflexion plus approfondie sur I’histoire, afin de juger le travail de 1’auteur/illustrateur.

Il ne s’agit pas d’un test, et il n’y a ni bonne ni mauvaise réponse. Ce qui m’intéresse, c’est ton
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point de vue personnel, la maniere dont tu ressens les choses et ce que tu observes dans I’album.
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Pendant notre discussion, je t’inviterai a expliquer ton ressenti, a décrire ce qui t’a marqué et a
réfléchir a ce qui, selon toi, a provoqué ces émotions.

La conversation durera 60 minutes et sera enregistrée, mais ton prénom ne sera jamais cité¢ dans
mon travail, personne ne saura que c’est toi. L’enregistrement sera stocké de facon sécurisée.
Les données seront utilisées uniquement pour cette recherche

Ta participation est libre et volontaire. Si une question te met mal a ’aise ou si tu ne souhaites
pas répondre, tu peux simplement me le dire, tu as toujours le droit de choisir.

As-tu des questions ? Est-ce que tu es d’accord pour que nous commencions notre échange ?

+ présentation anonyme : Age - Genre - Année scolaire en 2025-2026

VERBALISATION BREVE DU RAPPORT A LA LECTURE.
Les phrases et les questions en gras seront formulées comme telles et oralement aux
participants.
Création du lien et contextualisation, parole personnelle et mise en confiance
- Peux-tu me parler de la place qu’occupe la lecture dans ta vie ?
- Qu’éprouves-tu en général lorsque tu lis une histoire ?
- Préféres-tu lire des albums, des romans, des bandes dessinées ou d’autres types
de livres ? Pourquoi ?
- Quand tu ouvres un album, qu’est-ce qui attire ton attention en premier : les
images, le texte ou autre chose ?
- Quand tu termines un livre, as-tu envie d’en parler a quelqu’un ? A qui et
comment ?
LECTURE DE L’ALBUM Le voyage d’Oregon (par I’adulte)
ANALYSE SPONTANEE
- Qu’as-tu compris de cette histoire ?
- Que peux-tu me dire a propos de cette lecture ?
- Qu’as-tu ressenti durant cette lecture ?
- Peux-tu identifier les éléments qui provoquent (émotion) chez toi ?
- Y a-t-il un moment, un personnage ou un élément qui t’a particuliecrement
touché ? Pourquoi ?
- Parle-moi de tout ce que tu juges important et intéressant a propos de cet
album.
- Que penses-tu des personnages ? Des illustrations ? Du texte ? Du message ?
- Selon toi, quel est le rapport entre le texte et les images ?
- Sur quoi te baserais-tu pour dire que c’est un bon/mauvais album ?
- Recommanderais-tu ce livre a quelqu’un ? Qu’en dirais-tu ?
CLOTURE

SEANCE 2 (collective)

INTRODUCTION et RAPPEL

Rappel du cadre général :

« L’objectif de ces séances est d’apprendre a utiliser nos émotions pour porter un
jugement argumenté sur le travail de I’auteur et de Dillustrateur. Nous allons donc
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apprendre a repérer nos ressentis, a les nommer et chercher dans le texte et les images ce
qui les a provoqués. Ensuite, nous apprendrons a utiliser ces informations pour donner
notre avis ».

Objectif de la séance du jour : présentation et démonstration de la démarche :

« Aujourd’hui, je vais vous montrer une démarche qui permet de formuler une
appréciation a partir de nos émotions. »

Présentation des outils :

La démarche en quatre étapes en grand format :

« Voici la démarche en cinq étapes que nous allons apprendre ensemble au fil des séances
et que je vais vous illustrer aujourd’hui. Elle va nous servir a identifier nos émotions pour
ensuite les utiliser pour formuler notre appréciation de I’album.

La premiére étape consiste a s’arréter dés qu’on ressent une émotion durant la lecture. Je
lis, je ressens, je m’arréte.

La seconde étape consiste a nommer I’émotion que I’on ressent en s’aidant du_tableau des
émotions que voici. Elle reprend la joie, la surprise, I’empathie et la peur, la tristesse et la
colére. Si I’on ressent une autre émotion, il est important d’en tenir compte, cette liste est
indicative et peut étre nuancée.

La troisiéme étape consiste a chercher dans I’album les éléments qui ont provoqué cette
émotion. Voici une liste des éléments d’analyse que ’on peut observer pour relier nos
émotions a un élément précis du texte et /ou de ’illustration. Nous allons la parcourir
ensemble.

En quatrieme lieu, il faut formuler une phrase qui exprime notre appréciation dans
laquelle on relie notre opinion a des éléments précis en nous aidant des phrases a
compléter.

Et enfin, a la cinquiéme étape on formule une appréciation globale de I’album en s’aidant
des phrases si nécessaire.

-Je vais lire ’album Mina, je t’aime comme je le ferais seule. Pendant ce temps, vous
écoutez. Ensuite, je vous montrerai comment je parle de ce que j’ai ressenti et comment
mes émotions me servent a formuler mon avis_».

LECTURE ET VERBALISATION a voix haute par I’adulte

« Je m’arréte ici, a 1a page 1 et 2 parce que je ressens une émotion. C’est la premiére étape
(I’'indiquer sur le grand format). Je vais maintenant essayer de nommer ce que je ressens.
C’est la seconde étape (I’indiquer sur le grand format et présenter et utiliser le tableau des
émotions). Je pense que je suis surprise et un peu mal a I’aise. Je vais maintenant chercher
dans le texte et les images ce qui provoque ces émotions. C’est la troisiéme étape (I’indiquer
sur le grand format et présenter et utiliser la liste des éléments d’analyse). L’évocation de la
grand-mere malade me fait penser au chaperon rouge mais le texte parle aussi de crocs
pointus et de pas de loup (surprise provoquée par le texte). C’est contradictoire.
L’illustration me met mal a I’aise car on ne voit pas bien Mina dans le reflet du miroir,
c’est inquiétant (malaise par le dessin). Elle a ’air d’étre dans une piéce sombre et vieille,
sans fenétre, qui contraste avec la lumiére chaude et agréable du hall (malaise par le
contraste des couleurs et de la lumiére). Ca donne envie de sortir pour avoir de Iair et de
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la lumiére (malaise par le lieu représenté). Je n’ai pas peur mais ’ambiance est pesante a
cause de la lumiere, des couleurs et du dessin flou (malaise par ’ambiance). Cependant,
c’est contradictoire, il ne se passe rien de grave, elle fait juste sa toilette. C’est une scéne
quotidienne que tout le monde fait. A la quatriéme étape : je formule mon appréciation.
Les contrastes dans Dillustrations et les contradictions dans le texte me font ressentir du
malaise et de la surprise ».

« Je m’arréte ici, a 1a page 11 et 12 parce que la j’ai peur pour Mina. On dit que le garcon
jaillit du feuillage, qu’il I’appelle et lui lance des baisers. Ce passage est effrayant parce
qu’il est en train de la regarder s’éloigner a ’ombre de I’arbre, il semble caché. Il est
dessiné dans des couleurs sombres et on ne voit pas son visage. L’ambiance et le dessin
sont étranges avec une partie orangée, lumineuse et chaude et une partie vert sombre et
ombragée. La position du garcon est aussi un peu étrange et nonchalante. On ne le voit
pas bien, je ne lui fais pas confiance, probablement parce que je pense au petit chaperon
rouge ».

Cette démarche peut étre appliquée sur un ensemble de pages :

« La suite de P’histoire accentue cette impression de malaise (ce que je ressens), elle est
suivie a plusieurs reprises (¢lément que je constate sur plusieurs pages). Aucun des garcons
n’a de visage, on ne saurait pas les reconnaitre (¢lément que je constate sur plusieurs pages).
Je suis comme un spectateur impuissant qui voit ce qui se passe mais qui ne saurait pas
intervenir si Mina en a besoin (ce que je ressens). C’est effrayant et énervant d’étre mis a
distance comme ¢a (ce que je ressens), dans chaque scéne par le dessin ! (¢lément que je
constate sur plusieurs pages). Au fil des pages, dans le texte et les dessins, Mina ne semble
pas inquiéte, elle est siire d’elle (contradiction avec ce que je ressens) mais elle se dépéche
quand méme car elle arrive essoufflée et tambourine a la porte qu’elle pousse de toutes
ses forces (contradiction dans les éléments que je vois) ».

« Je m’arréte ici, a la page 23 et 24 parce que je suis terrifiée et surprise a la fois. Je me
rends compte que je me suis trompée. Durant toute ’histoire j’ai été du coté de Mina et
j’avais peur pour elle alors qu’elle appartient a une famille de loup. L’auteur a tout fait
pour me tromper. Il a utilisé des contrastes de couleurs (sombres et lumineuses), il a rendu
les jeunes garcons inquiétants en ne montrant pas leur visage et les dissimulant dans
I’ombre, il a présenté Mina comme une jeune fille ordinaire, qui fait des choses ordinaires
comme faire sa toilette et mettre du verni a ongles. Alors je ne me suis pas méfiée. L’auteur
a utilisé I’histoire du chaperon rouge pour me tromper et m’induire en erreur ».

Que ressentez-vous a la fin de cette lecture ?

Pouvez-vous nommer vos émotions ?

RETOUR REFLEXIF SUR LES EMOTIONS ET RAPPEL DE LA DEMARCHE

« Je récapitule la démarche : j’ai d’abord senti quelque chose des le début et je me suis
arrétée. J’ai dit que je ressentais de la surprise et du malaise. J’ai ensuite cherché ce qui
provoquait cela. J’ai repéré des éléments précis et j’ai formulé mon avis pour chacun : la
contradiction dans les mots du texte et le contraste entre les couleurs claires et sombres et
entre I’ombre et la lumiére. Il y a aussi I’ambiguité entre une scéne de tous les jours et
I’atmosphere inquiétante. La suite du récit confirme le malaise alors qu’en apparence il
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ne se passe rien. Les procédés sont les mémes au fil du récit. L’autrice joue sur ’opposition
entre ’attitude naive de Mina alors que le danger semble présent. Il joue avec la couleur
et la lumiére mais aussi le sujet car il ne se passe rien de grave. La fin est saisissante car
I’autrice nous a volontairement induit en erreur par toutes ces tromperies et c’est treés
efficace ! ».

ELABORATION DU JUGEMENT ET RAPPEL DE LA DEMARCHE

« Je récapitule la démarche : J’ai d’abord senti quelque chose et je me suis arrétée. J’ai
ensuite nommé ces émotions. Apreés avoir repéré les éléments qui provoquent ces émotions
et formulé une appréciation pour chacun d’eux, je vais maintenant porter un jugement
global sur I’album en reliant mon opinion a ’ensemble de mes observations ».

« Personnellement, je trouve cet album trés réussi car en se référant au conte du petit
chaperon rouge, ’autrice nous améne déja sur une voie qui n’est pas la bonne. Ensuite
elle utilise des détails comme des mots qui peuvent étre a double sens ou ambigus, des
contrastes d’ombres et de lumiéres et des couleurs claires et foncées pour créer le malaise
et une ambiance inquiétante alors qu’en apparence, il ne se passe rien de grave. Le texte
et I’'image présentent un peu Mina comme une jeune fille en danger alors que c’est elle le
vrai danger ».

« Cet album est particuliérement réussi car on ne se doute pas de la fin grace a tout ce que
I’autrice et I’illustrateur ont utilisé pour nous tromper. Ca m’amuse de revenir en arriere
pour chercher les indices subtils qu’ils ont laissés pour me mettre sur la voie ».

« Je recommanderais cet album a quelqu’un car la fin est inattendue, car I’autrice est trés
douée pour nous induire le lecteur en erreur. Le personnage de Mina n’est pas du tout
comme on ’imagine au départ. C’est aussi une belle illustration de la maniere de
provoquer du malaise et de la peur par le dessin et la couleur ».

SYNTHESE ET RAPPEL DE LA DEMARCHE

Je lis le livre et je m’arréte dés que je ressens quelque chose.

Je nomme mes émotions (je m’aide de la liste des émotions si je le souhaite)

Je cherche les ¢éléments du texte et de I’image qui ont provoqué ces émotions (j’utilise les
¢léments d’analyse si je le souhaite)

Je formule mon appréciation personnelle a partir d’¢léments précis observés (je peux me référer
a la liste de phrases pour m’aider)

Je formule une appréciation globale sur I’album (je peux me référer a la liste de phrases pour
m’aider)

LES SEANCES 3 - 5 - 7 seront individuelles.

Les albums sélectionnés sont :

Le destin de Fausto d’Oliver Jeffers

Yakouba de Thierry Dedieu

Une histoire a quatre voix d’ Anthony Browne

Plan de séance individuelle :

Rappel de la démarche (voir annexe) et objectif (réinvestissement de la démarche)
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Lecture de I’album sélectionné pour la s€ance

Identification des émotions (tableau)

Retour réflexif sur les émotions (tableau)

Lien entre émotions et éléments observés dans 1’album (liste des éléments a observer)
Elaboration de ’appréciation globale sur base d’¢éléments précis observés (avec les phrases)
Synthése de la séance et répétition de la démarche

LES SEANCES 4 — 6 — 8 seront collectives.

Les albums sélectionnés sont :

Le destin de Fausto d’Oliver Jeffers

Yakouba de Thierry Dedieu

Une histoire a quatre voix d’ Anthony Browne

Plan de séance collective :

Rappel de la séance individuelle avec les fiches individuelles

Objectif de la séance (reprendre la démarche et refaire 1’exercice en groupe)
Relecture de 1’album

Identification et confrontation des émotions de chacun.

Repérage dans I’album des €éléments qui ont provoqué les émotions.
Formulation d’une appréciation collective a partir des éléments qui font consensus. Sinon,
argumentation nuancée.

Matériel et outils pour les éléves

Annexe 18 Tableau de démarche pour les éléves
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Je m’arréte dés que je ressens quelque chose.

Je réagis et je nomme mes émotions.

Je cherche dans I’album ce qui provoque cette émotion.

Je formule mon appréciation sur chaque élément.

oo L 2 05@®

Je formule mon appréciation globale.
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Annexe 19 Tableau des émotions pour les éléves

Mes émotions de lecteur

SURPRISE

EMPATHIE

PEUR

TRISTESSE

% &

Admiration

Compassion )
Plaisir , Déception
Etonnement Tendresse / affection Inquiétude ‘ . Contrariété
Satisfaction Peine / chagrin
Stupéfaction Pitié / géne Terreur _ Révolte
Bonheur Désolation
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Annexe 20 Aide-mémoire pour les éléves

Quelques phrases pour m’aider

Le support

Je trouve ce livre intéressant parce
que le format donne I’impression de

La couverture me fait penser que
I’histoire sera ... car ony voit ...

Le titre m’a surpris(e) parce qu’il
annonce ... alors que I’histoire
raconte ...

Je pense que le résumé est fait pour
... car il ne dit pas clairement ...

Le support du livre rend la lecture ...
parce que ...

L’histoire — L’intrigue

Je trouve I’histoire efficace parce
que les événements s’enchainent de
maniere ...

La fin m’a marqué(e) car ’auteur a
choisi de ...

Cette histoire me surprend parce
qu’elle ressemble a ... mais elle
change ...

L’auteur crée de la tension grace a
... dans le déroulement de I’histoire.
Je trouve cette histoire réussie car
certaines péripéties provoquent ...

Le texte

Le texte me parait ... parce que
’auteur utilise des mots comme ...
Le rythme du texte me fait ressentir
... car les phrases sont ...

Je pense que le choix du narrateur
est important car il nous fait ...

Les mots choisis créent une
ambiance ... et cela provoque ...
Le texte est efficace parce que
I’auteur joue avec ... pour influencer
le lecteur.

Les illustrations

Je trouve cette illustration marquante
parce que I’illustrateur utilise ...

Les couleurs me font ressentir ... car
elles sont ...

L’opposition entre I’ombre et la
lumiére crée une ambiance ...

La maniere de dessiner rend la scéne
plus ... et donne I’impression que ...
La place du dessin dans la page attire
’attention sur ...
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Le rapport texte / image

Le texte et I’image se complétent car
I’image montre ... que le texte ne dit
pas.

Je suis surpris(e) parce que I’image
contredit le texte en montrant ...

Le dessin renforce le texte en
insistant sur ...

Cette relation entre le texte et
I’image me fait ressentir ...

Je trouve ce choix intéressant car
I’auteur et I’illustrateur ne disent pas
la méme chose.

Le(s) personnage(s)

Je pense que ce personnage est ...
car ses actions montrent que ...

Le dessin du personnage me donne
I’impression qu’il est ...

Je m’identifie / je ne m’identifie pas
a ce personnage parce que ...

Le caractere du personnage se
comprend grace a ...

L’auteur rend ce personnage
intéressant en le faisant agir de fagcon

Le décor et I’ambiance

Le décor me semble important car il
crée une ambiance ...

L’époque choisie rend I’histoire plus
... parce que ...

L’ambiance est inquiétante /
rassurante grace a ...

Le lieu influence ce que je ressens
car ...

Je trouve que le décor aide a
comprendre le message parce que ...

Le message / I’intention

Je pense que I’auteur veut nous faire
réfléchir a ... car I’histoire montre ...
Le message de I’album me parait ...
parce que ...

L’auteur utilise cette situation pour
faire passer 1’idée que ...

Ce livre m’a fait réfléchir car il met
en scene ...

Le message est efficace car il n’est
pas expliqué directement, mais
montré a travers ...

Je recommanderais cet album car ...

Je recommanderais cet album parce que 1’auteur et I’illustrateur utilisent ... pour provoquer ...

chez le lecteur.

A mon avis, cet album mérite d’étre lu car les choix de I’auteur (texte / images / histoire)

rendent la lecture ...

Je conseillerais ce livre a quelqu’un qui aime les histoires ou ..., car I’auteur joue avec ...
Je trouve que cet album fonctionne bien parce que les procédés utilisés (mots, images,

couleurs, situations) permettent de ...

Je recommanderais cet album car il fait ressentir ... grace a ..., ce qui le rend marquant.
Je recommanderais cet album a certaines personnes, mais pas a d’autres, car ...

Méme si certains passages sont ..., je pense que I’album reste intéressant grace a ...
Cet album ne plaira pas a tout le monde, mais je le recommanderais pour ...

Je recommanderais cet album & ... parce que les choix de I’auteur provoquent ...

Ce livre me semble adapté a des lecteurs qui aiment ..., car ...
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Annexe 21 Boite a outils pour analyser 1’album

Boite a outils pour

ANALYSER UN ALBUM

= Quels sont les choix de I'auteur/illustrateur ?
= Que me font-ils ressentir ?

" Pourquoi et comment je ressens tout cela ?
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PERSONNAGES

Jeune.

Animal

Humain.

Animal / humain.

Grand.

En groupé.

Courageux.

Revolte

Imaginaire.

Petit.

Belle / Beau.




SUPPORT

FORMAT
>
FORMAT PORTRAIT FORMAT PAYSAGE
dit o« A LA FRANGAISE » dit o A LTTALIENNE » En accordéon

Format carré

4éme DE COUVERTURE COUVERTURE

PAGE DE GARDE PAGE DE TITRE




MESSAGE

SUJET—THEME—INTENTION

Difféerence Amour

Amitié

Egoisme Mise en garde Respect de la planéte

v

‘G

)

Poids des traditions

A\

p

Conséquences de nos actes

N

Apparence trompeuse Acceptation de soi Rejet
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DECOR ou? Quand?

A quel endroit? Un endroit réel ou imaginaire ?

P?S O divay Dans le passé , Aujourd’hui?

f ot e R
o lieg— S

\r 0
: %E{ Intemporel ? “
. o)

AMBIANCE—ATMOSPHERE

Joie, gaité Pollution, saleté

Pesante Triste Terrifiante
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TEXTE

VOCABULAIRE, MOTS CHIOSIS

Ephc:nu:vc

Libéllule

R,’L"()(;ui"_:uuvL:-;?‘\‘

onomatopées

\

Volubile Margoulett

3 & v

—~ Lnognotte
Batifoler
Paupiette Zygomatiques

Versatile Bistouquette
Epoustouflant g tiller
Frangipane Saperlipopette t
TintinnabulerGrenouille
Mazette
Comprenette Croquignolet Clochette
albot : Metéorite
Bilveséesg o, rmandise Sylphide
( }"e”“p“”G()ulg()ﬁ(jlf‘lc"'v"t'c gogne
Opercule
Turlutte Lumineux

TEMPS DE LA CONJUGAISON

Aimer

Aimer

faim
U am

i, elle, on mim
nous am
vous aim

ils, elles aim

RYTHME Lent

jeux de mots

o brame

Parci et Parla

" aimal

ftu almas

Il -alma
nous aimames
vous aimates
aimerent
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TEXTE

ORALITE Rimes Répétition
Trols tortues trottalent sur Le vent chantonne, It marche,
trois trottoirs trés étroits. Vautomne frissonne, it marche encore,
ot la fouille s’abandonne. it marche toujours,

sans jJamals savoir ou il va.

NARRATEUR
Interne Externe Qui interpelle le lecteur
PN
R
r 3 ” 3 Tu penses peut-8ire que tout cola st enagéré,
/u' 7 L fo\
(r '7 / N ¥ 1 /)
ML 2 2274 [ U S/ mals sttends un peu la suile.
I jsirﬁ-l- Ji :‘;é.‘_/—ﬂ:éfj)
e B | s S~ ) || -
'vr W | | (-1 [ [ ’
U 1:'«"— Vol I L‘J E.j Lc././t.\ ]W
[ foen M= g -
TAILLE DU TEXTE long court

INTERTEXTUALITE
TAILLE ET FORME DES POLICES ‘ 'J [

POLICES  J=
dLeriey
origingles |4
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ILLUSTRATIONS

TECHNIQUE

Crayons de couleurs Crayon graphite Marqueurs / Encre

Collage

GRANDIR
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ILLUSTRATIONS

STYLE

Simple, minimaliste Chargé, détaillé

Hyperréaliste Schématique

.-“M‘Q"
- II"P'"‘-'

._“M..u-b""

Ll AL ST QTS 4 niRangus
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ILLUSTRATIONS

COULEURS

Chaudes Froides Noir et blanc

- HEE _Em = ') <

Tl

Neutres Pastelles Complémentaires

. vy ¥ .
|

"

Fort contrastées Peu contrastées
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ILLUSTRATIONS

ORGANISATION

Grande taille Petite taille

g
Espace peu rempli

A o

A
Sans cadre Avec cadre
Hors cadt
-
;6
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ILLUSTRATIONS

ORGANISATION

Réle de la double page :

Niée, agrandissement Séparation des éléments

W'" » S | Ja— '{“A" W |'
e \

Moment important de I'histoire Intégrée dans I'histoire

Mise en valeur d’un élément
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RAPPORT TEXTE/IMAGE

CLOISONNEMENT : texte séparé de l'image CORRESPONDANCE

P b e e O
Srones & Swots b Tohoues

« O &y 0w etie s
b b 00 T
11 030 Lard ebunst Viade
.

REDONDANCE : le dessin dit la méme chose que le texte

i
N

DISJIONCTION : le dessin dit autre chose que le texte

’%"’" ' T oo SN \ 2 L
S . M' Des singes! « s'esclaffe Zigomar. <
= «Comme ils sont drdles!»

R «Je ne voyais pas ¢a comme ¢als dit Pipioli dégu.
‘ «Mak noo plos!s dit la grenoudlle, « Ex en plus on o'
pas de chance: il neige.»

tout un monde s'ouvre,
Au loin, le volcan gronde.

COMPLEMENTARITE : le dessin compléte de texte avec quelques détails

La surprise qu'elle a préparée pour Oln

et de toutes les couleurs,

Nour a assermblé rous ses petizs bous de tricot

Un joue, peut-fere, elle reliera aussd tous ses peting
bouts d"instants rares avec un fil, Je £il de Phistoire.
Elle écrira une histoire,

La sienne.
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ILLUSTRATIONS

INTERICONICITE Image qui en rappelle une autre

T Ty

IMAGE SANS TEXTE avec NARRATION VISUELLE

of$L§$e

JEUX D’IMAGES ET ILLUSIONS D'OPTIQUE
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