e LI.EGEuniversité e
b Library .

https://lib.uliege.be https://matheo.uliege.be

Mémoire de fin d'études Projet LE LIGNON A TRAVERS LE PORTRAIT

Auteur : Zanchi, Emile

Promoteur(s) : Vandenbulcke, Benoit; De Visscher, Lisa

Faculté : Faculté d'Architecture

Dipldme : Master en architecture, a finalité spécialisée en art de batir et urbanisme
Année académique : 2025-2026

URI/URL : http://hdl.handle.net/2268.2/25907

Avertissement a l'attention des usagers :

Tous les documents placés en acces ouvert sur le site le site MatheO sont protégés par le droit d'auteur. Conformément
aux principes énoncés par la "Budapest Open Access Initiative"(BOAI, 2002), I'utilisateur du site peut lire, télécharger,
copier, transmettre, imprimer, chercher ou faire un lien vers le texte intégral de ces documents, les disséquer pour les
indexer, s'en servir de données pour un logiciel, ou s'en servir a toute autre fin Iégale (ou prévue par la réglementation
relative au droit d'auteur). Toute utilisation du document a des fins commerciales est strictement interdite.

Par ailleurs, I'utilisateur s'engage a respecter les droits moraux de I'auteur, principalement le droit a I'intégrité de l'oeuvre
et le droit de paternité et ce dans toute utilisation que l'utilisateur entreprend. Ainsi, a titre d'exemple, lorsqu'il reproduira
un document par extrait ou dans son intégralité, I'utilisateur citera de maniére compléte les sources telles que
mentionnées ci-dessus. Toute utilisation non explicitement autorisée ci-avant (telle que par exemple, la modification du
document ou son résumé) nécessite l'autorisation préalable et expresse des auteurs ou de leurs ayants droit.




PORTRAIT
DU LIGNON

Emile Zanchi 2025-2026

~

Universite de Liege - Faculte d’Architetcure
Sous la direction de : Mme De Visscher & M. Vandenbulcke



¢ LIEGE

université

Université de Liége, Faculté dArchitecture

PORTRAIT DU LIGNON

Travail de fin d'étude présenté par Emile Zanchi en vue de l'obtention d'un
Master en Architecture

Sous la direction de Mme Lisa DE VISSCHER et M. Benoit VANDENBULCKE
Année académique 2025-2026



Remerciements

Au terme de ce travail, qui vient cléturer plusieurs années d'études et de réflexion autour
de larchitecture, je souhaite adresser mes sinceres remerciements a toutes les
personnes qui ont contribué, de pres ou de loin, a I'élaboration de ce TFE projet.

Je tiens en tout premier lieu a remercier mes promoteurs, Mme Lisa de Visscher et M.
Benoit Vandenbulcke, pour leur accompagnhement, leur disponibilité ainsi que la qualité
de leurs conseils tout au long de cette recherche. Leurs regards critiques, leurs
remarques et leurs échanges ont largement contribué a nourrir et faire évoluer ma
réflexion.

Je souhaite également remercier mes lecteurs, Emeric Marchal et Bastien Pilet, pour leur
encadrement durant les ateliers de projet, leurs retours, leur écoute ainsi que les
discussions enrichissantes qui ont accompagneé le développement de ce travail.

Une pensée bien sur a I'ensemble des personnes rencontrées dans le cadre de cette
recherche autour de la Cité du Lignon. Un grand merci aux habitants, aux commercants,
aux membres du comité central ainsi qu'aux différentes personnes ayant accepté de
partager leur temps, leurs récits et leurs expériences du quartier.

Je remercie tout particulierement Mme Falquet, son frére et son mari, ainsi que Mme
Rauss et ses amis habitants du Lignon, pour le temps accordé, les nhombreuses
discussions, les anecdotes et les souvenirs partagés autour du Lignon. Ces échanges ont
constitué une matiére précieuse dans la construction du portrait développé dans ce
mémoire.

Je n'oublie pas Mme Marie Weber et M. Lionel Spicher pour le temps accordé, les
discussions partagees, les mises en contact ainsi que les documents transmis au cours
de cette recherche.

Ma reconnaissance a Mme Jenny Milevoj Dougan Deni pour les différentes mises en
contact et I'aide apportée au cours de cette recherche.

Sans oublier sincérement ma famille, mes proches ainsi gue mes amis pour leur soutien,
leur patience et leurs encouragements tout au long de cette année et plus largement
durant ces études.

Enfin, un remerciement tout particulier a Sibylle, pour son soutien, sa présence et son
aide a plusieurs moments importants de ce travail.

A toutes et tous, merci.



Résumeé

Ce travail de fin d'études part d'un questionnement sur les modes de représentation
conventionnels de l'architecture et leurs limites : ces outils peinent parfois a rendre
compte de l'espace vécu, de la maniere dont les habitants s'approprient un lieu, de son
évolution dans le temps. C'est a partir de ce constat que ce travail explore la notion de
portrait comme outil d'analyse complémentaire, capable d'introduire une forme de
sensibilité dans la lecture d'un batiment.

La Cité du Lignon, grand ensemble genevois construit entre 1963 et 1971 et aujourd'hui
classé monument et site, en constitue le terrain d'étude, un objet d'autant plus complexe
gue ses dimensions et sa densité amplifient ces questions. Par une immersion sur site,
des rencontres avec les habitants et les acteurs du quartier, et une représentation
entierement dessinée a la main, ce travail cherche a restituer ce que les outils
conventionnels ne disent pas, en placant la question de la temporalité et de I'évolution
du batiment au coeur de la démarche.

Abstract

This final-year project begins with a reflection on conventional methods of architectural
representation and their limitations. Such tools sometimes struggle to convey lived
space, the ways in which inhabitants appropriate a place, and how architecture evolves
over time. From this observation, the project explores the notion of portraiture as a
complementary analytical tool, capable of bringing a more sensitive reading to the
interpretation of a building.

The Cité du Lignon, a large housing estate in Geneva built between 1963 and 1971 and
now listed as a protected monument, serves as the case study. Its scale and density
further intensify these questions. Through on-site immersion, encounters with residents
and local stakeholders, and entirely hand-drawn representations, this work seeks to
reveal what conventional tools often fail to capture by placing the temporality and
evolution of the building at the core of the approach.

Usage de I'lA

Lintelligence artificielle a été mobilisée dans ce TFE comme un appui rédactionnel, dans
une logique d'amélioration stylistique et linguistique. Elle a contribué a fluidifier certains
passages, a affiner certaines formulations et a assurer une correction orthographique et
grammaticale de I'ensemble du texte. Son utilisation a également permis de veiller a une
organisation claire et logique des sections, tout en limitant les répétitions, et ce toujours
dans le respect de la rédaction personnelle.

Il est important de souligner que I'l|A n'a pas participé a I'€élaboration des idées, des
analyses ou des conclusions. Son réle sest limité a un soutien linguistique et
rédactionnel, sans jamais se substituer a la réflexion personnelle menée tout au long de
ce travail.



Avant-propos

Ce travail marque la fin d'un parcours d'études entamé il y a prés de neuf ans dans le
domaine de l'architecture.

Par une forme de continuité presque inattendue, le premier projet sur lequel jai travaillé
au tout début de ma formation de dessinateur en batiment me conduisait déja sur le site
de la Cité du Lignon. |l s'agissait alors de redessiner les menuiseries extérieures du centre
paroissial,de la Cité du Lignon, dans le cadre d'une rénovation.

La question des grands ensembles construits apres-guerre a accompagneé cette
formation de maniére diffuse. Habitant Geneéve, il était difficile de ne pas étre confronté a
ces architectures qui constituent une part importante du parc résidentiel de la ville. Ces
interrogations sur leur devenir, leurs transformations possibles et la maniere de les
habiter ont continué de marir en arriere-plan tout au long du parcours.

C'est dans ce cadre que la Cité du Lignon s'est imposée comme sujet de travail de fin
d'études. J'y arrivais avec les idées recues que l'on préte généralement a ces grands
ensembles modernistes, convaincu d'y trouver des opportunités de projet. Mais en
approfondissant les recherches, j'ai découvert un ensemble d'une grande qualité
architecturale, ce qui a rendu la question du projet plus complexe gu'anticipé.

C'est dans ce contexte que Mme De Visscher et M. Vandenbulcke m'ont orienté vers la
notion de portrait. Ce glissement a ouvert de nouvelles perspectives : la ou l'analyse
classigue semblait atteindre ses limites, le portrait a permis d'observer autrement, de
faire apparaitre des dimensions plus fines, plus sensibles, moins immédiatement lisibles
a travers les outils conventionnels de I'analyse architecturale. C'est précisément par ce
détour que des pistes de projet ont pu émerger.

Ce travail cherche ainsi a construire une lecture du Lignon a travers le portrait, et a
montrer comment cette approche peut non seulement enrichir la compréhension d'un
ensemble existant, mais aussi fonder une posture de projet.
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Introduction

La Cité du Lignon, construite entre 1963 et 1971 sur le plateau de Vernier , en surplomb du
Rnhéne, est I'une des réalisations les plus ambitieuses de la planification genevoise
d'apres-guerre. Elle nait dans un contexte de pression démographique et de pénurie de
logements sans précédent : entre 1941 et 1970, la population du canton de Geneve passe
d'environ 170 000 a plus de 300 000 habitants, sous l'effet conjugué du baby-boom, de
l'immigration économique et de l'internationalisation croissante de la ville Office cantonal
de la statistique de Genéve [OCSTAT], 2003). Face a cette urgence, les autorités cantonales
engagent une politique de planification territoriale ambitieuse, visant a structurer la
croissance urbaine par la réalisation de grands ensembles, capables d'offrir logements,
équipements et espaces collectifs dans une composition cohérente (Chélini, 1998).

C'est dans cette dynamique que s'inscrit le projet confié a I'équipe d'architectes réunie
autour de Georges Addor. Avec prés d'un kilomeétre de barre continue, environ 2 780
logements et une capacité d'accueil de quelgque 10 000 habitants, le Lignon incarne
pleinement les idéaux modernistes de son époque : offrir a chacun un logement
lumineux, fonctionnel et bien orienté, intégré dans un environnement structuré ou
circulations piétonnes, espaces verts et équipements publics composent un véritable
morceau de ville autonome (EPFL, 2012). La préfabrication, la standardisation et la
répétition y deviennent les fondements d'un systéme constructif rationnel, pensé pour
répondre a des besoins massifs dans des délais courts (Benros & Duarte, 2009).

Plus de cinquante ans apres son achévement, le batiment demeure debout, habité,
reconnu. Classé monument et site en 2009 et engagé depuis lors dans un processus de
rénovation énergétique, le Lignon a conservé une remarquable homogeéngité, préservant
l'essentiel de ses caractéristiques architecturales originelles (DRA5, s.d.). Il est aujourd'hui
considéré comme I'un des exemples les plus accomplis du grand ensemble genevois, et
fait I'objet d'une attention croissante de la part des milieux académiques, patrimoniaux et
architecturaux. Pourtant, le temps qui passe ne laisse aucun batiment intact : le
vieillissement des structures, l'évolution des modes de vie et les exigences
contemporaines en matiére de confort et de performance énergétique ont
progressivement mis en tension les intentions initiales du projet et sa réalité actuelle (EPFL,
2012).

Comprendre le Lignon aujourd'hui implique donc de dépasser sa seule matérialité. Les

plans, les coupes, les photographies d'architecture décrivent avec précision sa forme, sa

structure, ses dimensions et sa matérialité. lls rendent compte du systeme constructif, de
12

l'organisation spatiale, de la cohérence urbaine du projet. Mais ils ne disent rien, ou
presque, de ce qui s'y vit au quotidien : les rythmes d'usage, les appropriations discrétes,
les atmosphéres changeantes selon les saisons et les heures, les tensions entre l'intention
initiale du projet et la réalité contemporaine de I'habiter . Ces dimensions; sensibles,
temporelles, humaines reésistent aux outils conventionnels de représentation
architecturale (Béka & Lemoine, s.d.).

Cette résistance n'est pas propre au Lignon. Elle touche plus largement a la maniere dont
l'architecture est représentée et comprise. Les outils classiques - plans, coupes,
élévations, photographies - offrent une compréhension objective et mesurable de
l'espace, indispensable a la discipline (Société francaise des architectes, 2019). Mais ils
privilégient majoritairement ce qu'Henri Lefebvre appelait 'espace concu, cest-a-dire les
représentations produites par les architectes et les urbanistes pour penser et projeter
lespace (Ripoll, 2023). Lespace percu et lespace vecu y demeurent partiellement
invisibles . Le batiment y apparait comme un objet stabilis€, présenté dans des conditions
maitrisées, alors qu'il constitue en réalité une entité évolutive, continuellement
transformeée par ses usages et ses habitants (Société francaise des architectes, 2019).

Face a ces limites, il devient nécessaire d'explorer des approches capables de saisir
l'architecture dans toute sa complexité. C'est dans cette perspective que la notion de
portrait simpose comme un outil dexploration. Traditionnellement associé a la
représentation d'un individu, le portrait vise a en saisir la présence et les traits distinctifs
au-dela de la simple ressemblance (Tate, 2005). Il ne se limite pas a décrire : il construitune
relation de regard entre le sujet représenté et celui qui observe, faisant de lui une forme
d'interprétation ancrée (National Portrait Gallery, s.d.). Loin d'étre une forme figée, le
portrait a traversé les époques en déplacant continuellement ses fonctions et ses usages,
saffirmant progressivement comme un véritable outil de connaissance, une maniére
d'organiser une lecture structurée du réel et de révéler ce qui demeure invisible derriére
les apparences (Moutat, 2019).

Cest a partir de cette compréhension élargie que devient possible un nouveau
déplacement : celui du portrait vers l'architecture. Réaliser le portrait d'un batiment ne
consiste pas uniguement a en représenter la matérialité ou l'organisation spatiale, mais a
révéler sa réalité dans toute sa richesse, les rythmes d'usage, les traces d'appropriation,
les tensions entre projet congu et espace vécu, les dimensions sensibles et temporelles
qui échappent au regard immeédiat . Ce déplacement impligue une posture spécifique :
non plus la distance du concepteur, mais une présence prolongée, attentive et ancrée,
capable de laisser apparaitre ce que le temps et les usages ont inscrit dans l'espace
(Couirtial, 2011) (Béka & Lemoine, s.d.) ( Noyons, 2025).

13



La présente recherche s'inscrit dans cette perspective et s'articule autour de la question
Suivante :

En quoi le portrait d’'un batiment peut-il constituer un outil capable de révéler les réalités
invisibles, sensibles et vécues d'un batiment, au-dela de sa représentation
architecturale conventionnelle ?

Pour répondre a cette question, cette recherche s'organise en trois temps. Le premier
construit le cadre théorique nécessaire a cette exploration : il ancre d'abord la recherche
dans son contexte en retracant I'histoire, le développement et l'architecture de la Cité du
Lignon, définit ensuite la notion de portrait dans sa complexité en retracant les fonctions
historiques, et montre enfin comment cette notion se déplace progressivement vers
l'architecture et le territoire. Le deuxieme développe une méthodologie spécifique,
pensée pour le cas de la Cité du Lignon, en articulant les principes du portrait
architectural a des modalités concrétes d'observation, de collecte et de représentation.
Le troisieme met en ceuvre cette méthodologie a travers la réalisation effective du portrait
architectural du Lignon, ouvrant enfin sur une conclusion qui engage la réflexion vers le
projet.

Cette recherche propose dexplorer une approche renouvelée de la lecture et de la
compréhension de l'architecture, en envisageant le portrait comme un outil susceptible
de dépasser les limites des modes de représentation conventionnels et d'ouvrir 'acces a
une compréhension plus fine et plus sensible du batiment.

14
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Fig 1: Photo de la Cité du Lignon, en premier plan les deux tours. Source : Swiss Arc.
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1. Genéve dans l'aprés-guerre
11. Genéve durant les Trente Glorieuses

La période des Trente Glorieuses (1945-1975) constitue un moment
charniéere dans [I'histoire contemporaine de Genéve. Déja
reconnue pour son réle diplomatique, la ville voit son statut
international se renforcer avec l'installation du siege des Nations
Unies en 1946, consolidant durablement son attractivité politique

et institutionnelle (ONU Genéve (s.d.).).

Cette dynamique transforme progressivement la ville en un centre
majeur de la diplomatie, du commerce international et de la
gouvernance multilatérale. Le développement des organisations
internationales s'accompagne d'une forte croissance du secteur
tertiaire, notamment dans la finance, l'assurance et I'administration
internationale (Genéve internationale. (s.d.). Geneve connait alors
une mutation profonde de son économie, désormais largement
tournée vers les échanges internationaux et les services
spécialisés.

Parallelement, I'implantation du CERN entre 1952 et 1954 marque
lentrée de la région dans l'ére de la recherche scientifique de
pointe. La Confédération et le canton mettent a disposition une
parcelle d'environ trente hectares a Meyrin afin d'accueillir cette
nouvelle « ville de la science » appelée a devenir 'un des
principaux centres de recherche européens (Genéve
internationale, s.d.). Cette implantation contribue a diversifier le
profil économique du canton tout en renforgcant son attractivité a
I'échelle internationale.

Cette prosperité saccompagne dimportantes transformations
sociales et territoriales. La demande pour un habitat plus
confortable et mieux équipé augmente fortement, tandis que le
secteur du batiment soriente vers des procédés plus
industrialisés, permettant de construire plus rapidement et a plus
grande échelle. Les modes de construction artisanaux ne suffisent
plus a répondre a la croissance rapide de la demande en
logements.

Ainsi, durant les Trente Glorieuses, Genéve passe du statut de ville
régionale a celui de metropole internationale en pleine
transformation économique, sociale et territoriale. Cette période
pose les bases du développement urbain accéléré des décennies
suivantes et marque l'entrée du canton dans une logigue durable
de modernisation et de planification.

22

Fig 3 : Palais des Nations (

1940-1950
23

).

. Source : ETH-Bibliothek ZUrich / Wikimedia Commons.



1.2. Croissance démographique et crise du logement
1.21. Croissance démographique et vagues migratoires

Comme I'ensemble de I'Europe occidentale, la Suisse connait un important baby-boom
a partir de 1946. Portée par la stabilité économique de l'aprés-guerre, la population
résidante passe d'environ 4,7 millions d'habitants en 1950 a plus de 5,9 millions en 1970,
soit une augmentation de plus d'un million de personnes en vingt ans (Office fédéral de
la statistique, 2023).

A cette croissance naturelle sajoute une importante immigration étrangére. Afin de
répondre aux besoins économiques de laprés-guerre, la Confédération conclut
plusieurs accords bilatéraux destinés a encadrer le recrutement de travailleurs
étrangers, notamment avec l'ltalie (1948), 'Espagne (1961) et le Portugal (1972). Ces accords
favorisent l'arrivée de travailleurs saisonniers et qualifiés destinés a soutenir les secteurs
industriels, hoteliers et tertiaires en pleine expansion (Vuilleumier, 2015).

Le canton de Genéve connait une croissance démographique particulierement
soutenue. Sa population passe d'environ 170 000 habitants en 1941 a plus de 300 000 en
1970, soit une augmentation de pres de 80 % en moins de trente ans (Office cantonal de
la statistique de Genéve [OCSTAT], 2003). Cette évolution résulte a la fois d'un
accroissement naturel marqué et d'un apport migratoire continu, faisant de Genéve I'un
des territoires les plus dynamiques de Suisse durant les Trente Glorieuses.
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Fig 4 : Evolution de la population du canton de Geneéve selon l'origine, de 1850 & 2000. Source : Reproduction personnelle a
partir des données de I'Office cantonal de la statistique (OCSTAT)
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No. 29122

SPAIN
and
SWITZERLAND

Agreement on the recruitment of Spanish workers for em-
ployment in Switzerlaud. Signed at Madrid on 2 March
1961

Authentic texts: Spanish and French.
Registered by Spain on 15 September 1992.

ESPAGNE
et
SUISSE

Accord sur ’engagement de travailleurs espagnols en vue de
leur emploi eu Snisse. Sigué a Madrid le 2 mars 1961

Textes authentiques : espagnol et frangais.

Enregistré par I’Espagne le 15 septembre 1992.

Vol. 1689, 1-29122

Fig 5 : Accord bilatéral Espagne-Suisse (1961). Source : Recueil des Traités des Nations Unies.
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12.2. Crise dulogement et tensions fonciéres

Cette croissance démographique et économique exerce rapidement une pression
considérable sur le marché du logement. Dés le milieu des années 1950, la presse locale
évogue une situation de pénurie : « Trouver un appartement reléve du miracle » (Tribune
de Geneve, 17 mars 1956). Entre 1950 et 1960, les loyers augmentent d'environ 40 %, tandis
gue le taux de vacance chute sous les 0,2 %, selon les statistiques cantonales et les
rapports du Conseil d'Etat.

Dans un territoire fortement contraint par la présence du lac, des frontiéres nationales et
de vastes surfaces agricoles protégeées, l'offre de logements ne parvient plus a suivre le
rythme de la demande.

Cette tension favorise également le développement de phénomeénes spéculatifs.
Certains propriétaires maintiennent volontairement des logements vacants dans
l'attente d'une hausse des valeurs locatives, tandis que plusieurs opérations de
démolition-reconstruction apparaissent dans les quartiers centraux, accélérant la
transformation du tissu urbain et 'éviction progressive des ménages modestes. Les
autorités publigues décrivent alors une situation marquée par la pression fonciére,
l'inflation immobiliere et la fragilisation des populations a revenus faibles ou
intermédiaires (Statistique Genéve, 2021).

Dans ce contexte social tendu, la question du logement s'impose comme un enjeu
politique majeur. Les revendications en faveur du droit au logement, de la protection des
quartiers populaires et d'un acces plus équitable au foncier urbain prennent une place
croissante dans le débat public genevois a la fin des années 1960, ouvrant la voie a une
réflexion plus large sur la planification du territoire cantonal.
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Fig 6 : Pourcentage de logements vacants dans le canton de Genéve de 1950 a 2000. Source : Reproduction
personnelled’aprés les données de I'Office cantonal de la statistique de Genéve (OCSTAT).

26

B D AN ERAEG

Fig 7 : Manifestation dans le quartier de Plainpalais,19 juin 1971.

Source : Espazium.

Fig 8 Tract de I'assemblée des habitants de Plainpalais,
septembre 1971.. Source : Espazium.
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1.3. Planification urbaine et émergence des grands ensembles
LOGEMEETS VACANTS 1953
Effeotif an ler ddvambre %233: (ﬁ’iﬁﬂ?"““-’ P Yy v 1‘.3.1. La mise en place d’'une planification cantonale
- A partir du milieu des années 1950, Genéve entre dans une phase
i sl charniere de son développement urbain. La croissance
Total || 1 | 2 |24=3 |Zi-4 [44-5 [5-6 ?’Z démographique, l'internationalisation de la ville et les tensions
Gemdva-Vills 1957 | 28 | 3 7 16 | 2 |2 |2 croissantes sur le foncier obligent les autorites cantonales a
- 952 | 32 w0 3 5 |5 6 - repenser en profondeur les modes de planification du territoire.
Carouge 1955 | 3 1 4= 11 S TR Dans ce contexte, le canton renforce ses outils de planification :
wiadl W % S all 15 e des services spécialisés sont créés et une réglementation plus
— i:;: - ;; 1; 6 8 _?7 2 |2 précise encadre l'usage des terrains. Un systéme de zonage se
: 2w g PPl Mo F I met en place, distinguant les secteurs destinés aux villas, aux
g);:;?;m 1955 | 2 - |- = 4w -1z |- immeubleg collectifs, ’au?( équipements publips Oou encore ayx
; ol R L B N B L zones agricoles protégées. Comme le souligne Klopfenstein,
[ :::: D Bt S B BN ol cette période correspond a l'apparition d' un appareil législatif,
Yeamier 9550 = | - i- | = |- | = {- |- d'un bureau, de lois et de plans permettant au canton de prendre
1952 | - - |- - == veritablement la maitrise de l'aménagement du territoire
s (Klopfenstein, 2015,).
En Zout 1953 33 4 3 8 7 2 4 2
segamirat, 1952 | 43 35 15 | T} T [ 6 3 - L'objectif est de structurer la croissance urbaine, de limiter
l'étalement désordonné et d'organiser le développement de
/ nouveaux quartiers de maniére cohérente. Cette réflexion s'inscrit
B A ML L WO = dans la continuité des travaux de I'urbaniste Maurice Braillard, qui
- défend dés les années 1930 une vision régionale du
- développement genevois, et est ensuite rendue opérationnelle -
Commnes 1952 1953 JREAU CANTONAL DE STATISTIQUE - GENEVE A T . . ' . . . PN
: : sous la direction dAndré Marais, responsable du Service o .
Geméve-rille g = L d'urbanisme cantonal entre 1949 et 1966. )
Carquge k5 900 B 3520 FORMATIONS ———
e R — 58 T 13.2. Le Plan Marais et la structuration du territoire
ﬁf 18125% - JGEMENTS VACANTS A GENEVE AU ler DECEMBHE 1953

Selem le relevé fait par le Buresu Cantonal de
rt que, malgrd la trés forts comstruction
d'immeubles ot de logements pendant 1'amnée écoulde, la situatiom

du marché i: Gemdve reste inchangde.

Statistiqus, 11

Avant les hostilités, 11 y avait pléthore de
logements. la rdserve était de deux & trols fois trop forte; sotuel-
lement, on constate qu'elle est inexistante., La rdserve devrait
oouvrir les besoins courants pour le jeu ‘e 1'offre et ds la
demands sur environ 1000 sppartements,

Cependant, quelgues logements ont d%é dénombrée
vacants le ler décembre, soit 28 pour la Ville ds Genive et J pour
Carouge, Ces logementa peuvent 8tre immédistoment ocoupéds.

D'aprie les indications, 5 logements seront
transformés par la suite, afin d'8tre plus confortables, 1 est
réservé par le propridtaire et 2 somt destinds b &tre vendus, 51
1'con retranche ces 8 appartements, il restes 20 logements dont § aveo
un loyer entre 2000 et 3500 fre, soit le quart de la vacance, Ie
reste se répartit dans toutes les cutres catégories,

La demsnde ne peut @tre satisfoite maleord une offre
de choix qui malheureusement n'est pas abordsble pour une asses
gronde fractiom de la populatiom,

La situation reste critique.

Sous l'impulsion d’André Marais, le canton élabore le Plan Marais,
développé entre la fin des années 1950 et 1966, premiére vision
globale et moderne du territoire genevois. Celui-ci identifie
plusieurs secteurs destinés a accueillir de nouveaux quartiers
planifiés, parmi lesquels Meyrin, Onex-Lancy et Le Lignon, avec
lobjectif de créer de véritables morceaux de ville intégrant
logements, équipements publics, écoles, commerces et espaces
verts, plutdt que de laisser se développer des extensions urbaines
dispersées.

L'adoption du Plan directeur cantonal en 1966 confirme cette
orientation. Le canton passe d'une logique d'interventions
ponctuelles a une méthode de développement structurée :
réservation fonciére, planification des voiries et des équipements
publics, hiérarchisation des secteurs prioritaires et coordination
avec les communes, les coopératives d'habitation, les régies et

Fig 10 : Maurice Braillard
(1879-1965) Architecte,
urbaniste. Source :
Fondation braillard
architectes.

¥4

Fig 11: André Marais (1906-
1976) Urbaniste.
Source : Editions d'en bas.

certains acteurs privés. Genéve passe ainsi du projet d'intention a

Fig 9: Logements vacants a Genéve au ler décembre 1953. Source : Bureau cantonal de statistique-Genéve. laction concrete (K|0pfenStem' 2015,).
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13.3. Lémergence des grands ensembles genevois

A partir de la fin des années 1950, les principes définis par le Plan Marais commencent a
se matérialiser sur le territoire genevois a travers la realisation des premiers grands
ensembles, ouvrant une nhouvelle phase du développement urbain pensée pour
répondre a la pénurie de logements tout en accompagnant l'expansion de
l'agglomération. (Marino, s.d.)

La cité-satellite de Meyrin, concue par Georges Addor et Louis Payot, inaugure cette
dynamique. Pensée comme un quartier complet, elle intéegre logements, equipements,
écoles et espaces publics dans une composition cohérente, marquant le passage d'une
urbanisation périphérique fragmentée a une planification globale du quartier. La Cité-
Nouvelle d'Onex-Lancy, congue par les fréres Honegger, pousse cette logique plus loin
en accentuant la continuité des cheminements piétons et l'intégration des espaces
verts, traduisant ce que Klopfenstein décrit comme « le passage d'une urbanisation par
petites touches a des projets coordonnés et programmes » (Klopfenstein, 2015).

La Cité du Lignon, congue par I'équipe Addor-Julliard-Bolliger-Payot, constitue
l'aboutissement de cette évolution. Par son échelle, sa cohérence et son ambition
programmatique, elle représente la réalisation la plus compléte du modeéle genevois du
grand ensemble, affrmant I'ambition d'un quartier pleinement autonome en périphérie
de Geneve (EPFL, 2012) (Addor Architecte, 2012). Des opérations ultérieures - Balexert, Les
Palettes, La Gradelle - prolongeront cette dynamique, confirmant la planification
coordonnée comme mode dominant du développement périphérique genevois.

Budé
Meyrin

Balexert

Rue du nant La montagne

Libellules ——

N AV

Carouge tours

Gradelle

Chéne-Bourg

Onex parc y \ q "‘\\\

Palettes

Fig 15 : Localisation des principaux habitats collectifs construits entre 1950 et 2000. Source : Google Earth, retravaillé.
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Fig 16 : Localisation des grands ensembles. Source : reproduction personnelle et photos sur Google.
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1868 1945 1974 1986

Fig 17 : territoire urbain de 1868a 1987. Source : reproduction personnelle de Charles Hussy Atlas du bassin genevois.
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2. LeprojetdulLignon
2.1. Une opération d’envergure publique

Le projet de la Cité du Lignon ne répond pas uniguement a un objectif quantitatif. Au-
dela de la production rapide de logements a grande échelle, les autorités cherchent a
développer un quartier capable dintégrer logements, commerces, équipements
publics et espaces collectifs dans une organisation cohérente, faisant du Lignon l'une
des opérations les plus ambitieuses de la planification genevoise des Trente Glorieuses.

La conception du projet est confiée a I'équipe formée par Georges Addor, Louis Payot et
leurs associés. Les architectes définissent les principes urbains et architecturaux de
I'ensemble, tandis que I'Etat conserve un role central dans l'opération : il fixe les objectifs
du projet, encadre les contraintes techniques et programmatiques et intervient dans le
financement ainsi que dans l'organisation générale du chantier (Graf, 2015).

Le Lignon résulte ainsi d'une collaboration étroite entre pouvoirs publics, architectes et
acteurs privés, permettant la réalisation d'un projet de grande ampleur pensé comme
une réponse directe aux transformations sociales et territoriales que connait Genéve
durant les années 1960.

2.2.Le choix du site et I'implantation territoriale

Le choix du site de Vernier s'inscrit directement dans les orientations du Plan Marais, qui
identifie ce secteur comme une zone prioritaire d'extension urbaine afin de répondre a
la pénurie de logements que connait Genéve (EPFL, 2012).(Radio Télévision Suisse, 2024)

Le projet s'implante sur un vaste plateau situé en bordure du Rhéne, en surplomb de sa
boucle. Le site offre des conditions favorables au développement d'un grand ensemble
: terrain stable, topographie ouverte et bonne orientation. Encore largement agricole a
cette époque, il permet la réalisation d'une opération de grande ampleur sans
contraintes majeures liées a un tissu bati existant.

Lenvironnement du site joue également un réle important dans la définition du projet. La
présence d'espaces ouverts, de zones boisées et du paysage du Rhdne participe a la
gualité du cadre territorial, tandis que la proximité avec le centre de Genéve et les
principaux axes de circulation renforce l'attractivité du secteur pour l'implantation d'un
nouveau quartier d'habitation (Graf, 2015).

Le Lignon s'inscrit ainsi dans une logique de développement périphérique planifié,
articulant densité urbaine, ouverture paysagére et connexion a l'agglomération
genevoise.
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Fig 18 : Photo de la plaine du lignon dans les années 50-60. Source : RTS.(captures d'écran).

2.3. Montage opérationnel et mixité sociale

Le projet de la Cité du Lignon repose sur un modele de
développement associant acteurs publics et privés, encore
relativement inédit a Geneve au début des années 1960. Les
investisseurs privés participent a l'acquisition et au
développement du site, tandis que I'Etat conserve la maitrise
geénerale de l'opération en fixant les grandes orientations du
projet et en imposant certaines exigences, notamment en
matiere de logements subventionnés (Marino, s.d.).

Cette organisation permet la mise en place d'une véritable mixité
sociale, alors fortement soutenue par les autorités publiques. Le
Lignon rassemble ainsi différents types de logements au sein d'un
méme ensemble : logements sociaux, appartements a loyers
modérés, logements a loyers libres et logements en accession a
la propriété.(Radio Télévision Suisse, 1966)

Cette diversité ne se traduit toutefois par aucune distinction
architecturale visible. Les différents statuts de logement
coexistent dans une méme continuité batie, sans hiérarchie
formelle apparente. Le projet cherche ainsi a accueillir des profils
d'habitants variés tout en maintenant une forte cohérence
urbaine et architecturale (EPFL, 2012) (Graf, 2015).
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3. Les acteurs du projet

3.1.Georges Addor

Né a Genéve en 1920, Georges Addor se
forme a l'architecture a Genéve puis a
I'Ecole polytechnique fédérale de Zurich,
ou il obtient son diplébme en 1948.La méme
année, il reprend l'agence familiale Addor &
Julliard et développe une activité
importante dans le contexte de lI'expansion
urbaine genevoise d'aprés-guerre.

Au cours de sa carriere, il réalise de
nombreux projets a Genéve, touchant
aussi bien au logement collectif qu'aux
équipements publics et a I'h6tellerie. Parmi
ses réalisations figurent notamment le
siecge  mondial de Rolex, [I'hétel
InterContinental, plusieurs groupes
scolaires ainsi que différents ensembles
de logements. (Graf, 2015) Certains projets,
comme la Maison de I'Ancre, annoncent
déja des principes architecturaux qui
seront développés a la Cité du Lignon,

notamment dans le traitement des
facades.
Figure importante de larchitecture

genevoise des Trente Glorieuses, Addor
participe activement a la transformation
du territoire cantonal, une démarche qui
trouve son aboutissement dans la
réalisation du Lignon. Malgré I'ampleur de
sOn oeuvre, sa reconnaissance reste
relativement discrete de son vivant, ce qui
conduit aujourd’hui a une réeévaluation
progressive de son role dans l'architecture
genevoise du XX siecle (Graf, 2015)
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Le Lignon. »

Fig 19 : Georges Addor, 1966.
Source : RTS (captures d'écran).

3.2. L'équipe de conception

La conception du Lignon repose sur une
équipe pluridisciplinaire structurée.
Georges Addor en assure la direction ‘ :
générale et définit les grandes orientations  Za '

du projet. Il est accompagné de
Dominique Julliard et Louis Payot,
impliqués dans le développement

architectural et le suivi des études.
Lingénieur civil Jacques Bolliger intervient
sur les questions structurelles et
techniques, notamment en lien avec les
procédés de préfabrication. Horace
Julliard assure quant a lui la coordination
avec les autorités et les partenaires, en
prenant en charge les aspects de
négociation et de montage opérationnel
(Graf, 2015).(Marino, s.d.)

Fig 20 : I'équipe de conception en 1966.
Source : Addor Architecte.

3.3.Une vision du logement collectif

La Cité du Lignon, représente bien plus qu'un simple ensemble résidentiel : elle incarne
une vision du logement collectif concue comme un grand ensemble a la fois homogéne
et spectaculaire (EPFL, 2012).

Lapproche dAddor se distingue par une conception a l'échelle du quartier, ou
l'architecture ne se limite pas a la construction de batiments isolés mais cherche a créer
un véritable morceau de ville autonome (Genéve a la carte, s.d.). Cette vision s'appuie sur
des formes urbaines fortes, la barre et la barre pliée, qui structurent le paysage en
s'adaptant a la topographie du site tout en affirmant une identité territoriale claire. Les
intentions sociales du projet transparaissent dans la recherche d'une grande diversité
typologique : une gamme d'appartements allant du 1 pi€ce au 6 pieces favorise la mixité
des foyers, tandis que des dispositifs comme les 84 noyaux de circulation verticale et la
coursive encouragent la fluidité des déplacements et les interactions entre résidents
(EPFL, 2012)(Atlas du logement, 2022).

Sur le plan constructif, le Lignon s'inscrit dans une modernité radicale influencée par les
technologies de l'aprés-guerre. Lassociation d'une structure massive en béton et d'une
enveloppe facade-rideau en métal et verre constitue un choix a la fois technique et
formel, participant a la définition d'une « forme forte » capable de traverser le temps.
L'ambition d'’Addor était en définitive de forger une identité collective puissante : on
Nn'habite pas un bloc anonyme, on habite Le Lignon. Ce sentiment dappartenance,
renforcé par le caractere monumental du site, transforme cet ensemble de logements
€en une expérience de vie commune unique a I'échelle genevoise (EPFL, 2012).
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4. Architecture et organisation
4. Implantation et structure urbaine

La Cité du Lignon s'implante sur le plateau de Vernier, en surplomb du Rhéne, sur une
parcelle d'environ 360 000 m? alors majoritairement agricole. Le projet s'organise autour
d'une barre principale d'environ 1 060 metres de longueur, implantée selon une ligne
brisée qui accompagne la topographie du site et suit le tracé du fleuve. Cette geéometrie
permet de limiter les vis-a-vis tout en optimisant l'orientation et I'ensoleillement des
logements. Lensemble comprend environ 2 780 logements répartis entre la barre
principale et deux tours de 26 et 30 étages (EPFL, 2012)(Graf, 2015).

L'une des caractéristigues majeures du projet réside dans sa faible emprise batie au sol
:environ 8 % seulement de la parcelle est construite, permettant de préserver de vastes
espaces ouverts et de développer une relation étroite avec le paysage environnant. Le
guartier s'organise ainsi autour d'un important réseau de parcs, d'espaces verts et de
cheminements piétons. Une bande boisée longe le Rhéne et participe a l'intégration
paysagere de I'ensemble, tandis que plusieurs traversées assurent une continuité des
parcours a l'intérieur du site.

Le quartier est structuré autour d'une centralité regroupant commerces, équipements et
services, accessibles depuis les différentes allées qui desservent les logements. Les
appartements, majoritairement traversants, bénéficient de deux orientations et de vues
dégagees sur le paysage environnant. Larchitecture du Lignon ne se limite ainsi pas a
l'objet bati, mais s'inscrit dans un dialogue constant avec la topographie, les espaces
ouverts et le territoire du Rhéne.

Le Lignon fonctionne finalement comme une véritable unité urbaine autonome,
combinant forte densité batie, continuité paysagére et diversité des usages. Les espaces
ouverts y jouent un réle aussi structurant que les batiments eux-mémes, participant
pleinement a l'identité architecturale et territoriale du quartier (EPFL, 2012).
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Fig 21 : courbes de nivea ) Fig 22 : modele topographigue du site du
(équidistance : 1 m). Source : SITG (retravaillé). Lignon. Source : SITG (retravaillé).
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Fig 23 : Photo aérienne de la Cité du Lignon. Source
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: Espazium.
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Fig 24 : cartographie forestiere. Source : reproduction personnelle. Fig 26 : cartographie viaire. Source : reproduction personnelle.

\ Ay
e > O
o
S £
R
- g > IR e S
m e DX
’ S
: B e
. . R s S
. N\ Xl Fesssasesssseseoooey
’ O e >
> P N DS
> gl RGN
B iy
b
R
ww
S i g
ww% L P ‘
o % e e q
s e 4 7
2 B R i FENR o s . \‘{_uw 24V
F T s e S s e wKVQEEr
: : B e Y NI
. S 4 %% ’
L ESY O (VIR
e v:v‘fv X ooy \(’ o N W/
Xoenoen B, 8%, o, Sl Vo s ke SR S\ W
i &@ww?%w . o www@ L2 ]
s 2 S X
3 e ” i o B %
%, e X SOOI X0 . P OO0 20000 ¥
2 o N SN Bt
. = ¢ o i o N
X > B E T,
B g B BN
e s eoeses IS S ™ A
3 S s \pamiasa, w e s
. S el A SR
e T S s G e g
X RS o W . X B Sesssesses sl
oo RS 000 TR 00 % - s
2 LS i e 5 A .
: 5 \

Fig 25 : cartographie ferroviaire. Source : reproduction personnelle. Fig 27 : cartographie du tissus urbain. Source : reproduction personnelle.
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Fig 28 : Vue du Lignon et du Rhéne. Source : Photographie personnelle.

e e s

Fig 29 : Vue sur les terres agricoles depuis le Lignon. Source : Nicolas Blandin.
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Fig 30: Plan de masse . Source : reproduction personnelle.
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Fig 31: Maquette de site . Source : reproduction personnelle,



‘(@llleAenal) (12110d09D : 824N0S " slied & uoubi] np alleq e| sp uonejuedw : s Bi4 ‘@llleaenal) depyuojepn : 804nos *absi e uoubi np alieq e sp uonelueldw : s Bl

1eABJ1al) DS 1 82JNOS *DAUSH B UOUBIT NP aJJeq e| ap uoneueldw : zs 6i4

N




"0JY SSIMS : 82JNOS “[BIDISWULLIOD 813ud9 8| sindap uoubi| np oloud : /¢ Bi4

Fig 38 : Photo du Lignon depuis le parc. Source : Swiss Arc.
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4.2. Circulations

Fig 39 : Schémas de circulations. Source : Production personnelle.

4.21. Circulations aurdc

Le rez-de-chaussée de la Cité du
Lignon se développe sur toute la
longueur du batiment en
accompagnhant les variations
naturelles de la topographie. I
forme un parcours piéton continu
permettant d'accéder a chaque
allée et a chague montée
verticale sans interruption. D'un
cbté, un passage entierement
ouvert permet de traverser
librement la barre ; de l'autre, les
acces aux cages d'escaliers sont
marqués par de petits halls vitrés
reliant directement les logements
aux espaces extérieurs.

Fig 40 : Plan circulation rdc.
Source : reproduction personnelle.
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4.2.2. Circulations verticales

Le Lignon s'organise autour de
noyaux de circulation verticale
répartis régulierement le long de
la barre. Chaque noyau dessert
deux appartements traversants
par palier et regroupe une cage
d'escalier, un ascenseur ainsi que
les gaines technigques verticales.
Cette répétition réguliere
participe a la rationalité
constructive du projet et assure
une distribution claire et efficace
des logements.

Fig 41: Plan circulations verticales.
Source : reproduction personnelle.

4.2.3. Circulations horizontales < ———>

Le batiment est équipé de
coursives horizontales qui se
développent sur toute sa
longueur, permettant de circuler
dune entrée a lautre sans
repasser par le rez-de-chaussée.
Elles assurent ainsi une continuité
des déplacements a I'échelle de
la barre tout en participant a
I'expression architecturale du

batiment : en renforcant
I'norizontalité  continue  des
facades, elles diminuent

visuellement la perception de la
hauteur de 'ensemble.

Fig 42 : Plan circulations horizontales.
Source : reproduction personnelle.
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4.3.Typologies

La Cité du Lignon repose sur % A N Va

une organisation répétitive et W M B aR B BEIaR H
rationalisee des logements. Les E : g o g
appartements, majoritairement - f ﬁq
traversants, beénéficient de
deux orientations permettant B-C LI T AT LI
d'améliorer l'éclairage naturel,
la ventilation et les vues sur le
paysage environnant. Cette
répétition des  typologies
s'inscrit dans une logique

B-C

constructive moderne fondée B-C . v E i E ﬁ Eg 1) 5
sur la préfabrication et la = . i o L

standardisation des éléments.

La structure du batiment, 1 D

organisée selon une trame
réguliere, permet de concilier
densité, rationalité constructive
et qualité d'habitation a grande
échelle.
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Source : reproduction personnelle.
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Fig 44 : Plans de chaque typologie d'appartement. Source : reproduction personnelle.



Typologie A : rez-de-chaussée
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Fig 46 : Axonomeétrie typologie A. Source : reproduction personnelle.

Fig 45 : Plans typologie A. Source : reproduction personnelle.
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Typologie C: appartement 4 pieces

CCCCCC

SDB
377 m?
CHAMBRE 1 CHAMBRE 2
81 m? 12.83 m?

I 3L
I
I
"

CCCCCC

lle

: reproduction personne

Fig 50 : Axonométrie typologie C. Source

elle

: reproduction personn

Fig 49 : Plans typologie C. Source
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Typologie D : appartement 3 pieces
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Fig 52 : Axonométrie typologie D. Source

elle.

: reproduction personn

Fig 51: Plans typologie D. Source
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CHAMBRE 2 141m2

Typologie E : appartement 4 pieces
SEJOUR 33.9m2
CHAMBRE 116.7m2
HALL 9m2

_§it§_ CUISINE 10.9m2

=
RRRKS
RS
LSS

7
[~

CHAMBRE
14.1m2
#el

fn D

5.33 m?
J

CUISINE

10.9m2

p

HALL
9m2

CHAMBRE
16.7m2

—
SEJOUR
33.9m2

REDUIT TERASSE
7.8m2

TERRASSE 48m2
REDUIT TERRASSE 7.8m2

SDD 5.35 m2
WC 114 m2

Fig 54 : Axonométrie typologie E. Source : reproduction personnelle.
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Fig 53 : Plans typologie E. Source : reproduction personnelle.



Fig 55: Rez-de-chaussée, acces aux circulations verticales. Source : Swiss Arc.
Fig 56 : Rez-de-chaussée ouvert permettant la circulation a travers le batiment. Source : Photographie personnelle.
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Fig 57 : Boites aux lettres rez-de-chaussée. Source : Photographie personnelle.




Fig 58 : Intérieur d'un appartement en 1961. Source : Espazium. Fig 60-61-62 : Intérieur d'un appartement en 2021.
Fig 59 : Intérieur d'un appartement en 1966. Source : RTS. Source : Divisare.
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4.4.Systemes constructifs
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Fig 63 : Détail technique fagade logements. Source : Reproduction personnelle.

Détail technigue - Logements

10.
1.
12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.
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Cadre en bois d'épicéa rapporté sur le chassis existant
conservé pris dans I'épaisseur des profils, il est invisible
depuis I'extérieur

Ouvrants existants conservés dans leur couche extérieure
en aluminium

Verre simple intérieur d'origine remplacé par un nouveau
vitrage isolant 4/20/4, u =1,0 w/m2k

Vitrage extérieur du verre isolant trempé
Intercalaire acs, A = 0,06 w/mk

Nouveaux joints epdm un joint epdm supplémentaire est
ajouté dans la battue du sur-cadre

Nouveau store a lamelles type dvki en aluminium
thermolaqué posé dans linterstice de la fenétre caisson
texture pleine, couleur n°10 blanc, largeur 25 mm

Trous de ventilation, percés en biais dans le cadre en bois

Isolation en laine de verre, 80 mm, A = 0,03 w/mk. isover pb
f030

Barriere vapeur
Panneau en platre peint, 15 mm, A = 0,40 w/mk. plaque dfir
Sur-tablette en bois peinte

Radiateurs existants préalablement déplacés d'environ 10
cm nouvelle peinture type émail, fixation sur pied ou
murale selon existant

Vide d'air

Plinthe en chéne massif 6 cm
Nouveaux joints epdm

Profil métallique type u 50x50 mm

Renfort radiateur, 60x25x2,5 cm a placer selon mode de
fixation existant



~N O

10

11

12
13
14
15
16
b 17
18
19

20 21 22 23 24
74

Fig 64 : Détail technique fagade logement/ coursive. Source : Reproduction personnelle.

Détail technigque - Logement/ coursive

-

A N

10.

1.

12.

13.
14,

15.
16.
17.
18.

19.
20.
21.
22.
23.

24,
75

revétement de sol en bois
dalle en béton armé coulée sur place
isolation en laine de verre, 160 mm, A = 0,035 w/mk

plague de fixation en bois aggloméré novopan, sciées au
bout sur environ2cm

lames de bois de cedre rouge, sciées au bout sur environ 2
cm, nouveau vernis mat impranol réf. 0710 noyer

ouvrant en bois d'acajou pris dans I'épaisseur des profils
du guichet extérieur, nouveau vernis matimpranol réf. 0710
noyer

stores a lamelles en aluminium thermolaqué blanc, largeur
25 mm, lames pleines commande manuelle du store par
manivelle

verre simple

vitrage isolant 4 trempé/14/4, u = 1,0 w/m2k (vitrage
extérieur du verre isolant trempé)

guichet extérieur du chassis de fenétres, nouveau vernis
mat impranol réf. 0710 noyer, équerres métalliques de
renfort aux angles

sur-cadre intérieur en bois d’acajou vissé sur le chassis
existant conservé, trous de vissage mastiqués invisibles,
vernis mat impranol réf. 0710 noyer

lames de bois de cédre rouge, nouveau vernis mat
impranol réf. 0710 noyer

plague de fixation en bois aggloméré novopan

lambourde verticale pour ventilation de la lame d’air et
support du bardage

isolation aérogel 3 x 10 mm, A = 0,015 w/mk
carreaux alba montés sur chassis bois
enduit platre

remontée de I'étanchéité bi-couche, revétu d’'une résine
triflex

isolation swisspor pur 20 mm, A = 0,007 w/mk
dallage existant déposé, puis reposé

sable posé sur géotextile

étanchéité bi-couche

panneaux d'isolation swisspor vip 1300 x 600 x 20 mm +
pur de remplissage sur les bords 2 couches de 20 mm, A =
0,007 w/mk

pare-vapeur ep 4 mm
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Fig 65 : Coursive. Source : Photographie personnelle.
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5. Heéritage et reconnaissance patrimoniale

Depuis son achévement en 1971, la Cité du Lignon a conservé une remarquable
homogeneéite, préservant l'essentiel de ses caractéristiques architecturales grace a un
systéme constructif rationnel et une mise en ceuvre de grande qualité (DRA5, s.d.). Bien
gue I'ensemble n'ait pas subi de transformations majeures pendant plusieurs décennies,
le tournant des années 2000 marque le début d'une attention institutionnelle et
scientifiue accrue (EPFL, 2012).

Cette reconnaissance se concrétise le 13 mai 2009 par l'adoption d'un plan de site
protégeant les immeubles de logements, I'école et I'église. Ce cadre légal vise a
préserver les qualités urbaines du projet tout en structurant les interventions
nécessaires a sa pérennité. Parallelement, entre 2008 et 2011, le laboratoire TSAM de
I'EPFL méne une recherche pilote sur l'enveloppe du batiment, dont I'enjeu est de
concilier la sauvegarde des 125 000 m? des facades-rideaux caractéristiques avec les
nouveaux impératifs énergétiques de la « société a 2 000 Watts » (République et canton
de Geneve, s.d.)

Les stratégies de rénovation développées par le TSAM privilégient des interventions par
l'intérieur afin de ne pas altérer I'écriture architecturale originelle. Cette approche
permet de proposer aux 89 copropriétaires trois variantes d'isolation thermique,
validées par une autorisation de construire cadre obtenue en 2011. Parmi les innovations
techniques marquantes, le recours a un isolant fin en aérogel permet de respecter la
finesse des facades tout en améliorant significativement leurs performances
thermiques (Espazium, 2015)

Le processus de réhabilitation, qualifié de « réorchestration sur le temps long », débute
par une allée prototype, la n°49, acheveée en 2012. Les travaux s'étendent ensuite a 30
allées de la barre a partir de 2017, tandis que la rénovation compléete de la petite tour et
de ses 240 logements s'achéve fin 2021. Cette démarche est saluée par la Distinction
Romande d'Architecture , qui souligne la réussite d'une intervention ayant su redonner
au Lignon son éclat originel sans en sacrifier 'aspect historique. (DRA5, s.d.)

Aujourd’hui, le Lignon n'est plus seulement percu comme un défi technique de l'aprés-
guerre, mais comme un modele de conservation du patrimoine moderne, ou la
connaissance exhaustive du bati permet une maintenance respectueuse de l'ceuvre de
Georges Addor et de ses associés. (Espazium, 2015)
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REPUBLIQUE ET CANTON DE GENEVE

o8t T v

ARRETE

approuvant le plan de site n°29'430A-540 portant sur
la cité du Lignon, situé sur le territoire de la commune
de Vernier

13 mai 2009 _
LE CONSEIL D’ETAT

Vu l'enquéte publiqué (n°1599) relative au projet de plan de site n°29'430-540 portant sur la
cité du Lignon, situé sur la commune de Vernier, du 17 mars au 15 avril 2008;

vu le préavis.de la commission des monuments, de la nature et de sites, du 24 avril 2007,

vu le préavis de la commission d'urbanisme, du 19 juin 2008;

vu le préavis du Conseil municipal de la commune de Vernier, du 18 novembre 2008;

vu les mbdiﬁqations apportées au plgn de site pour tenir compte du préavis susmentionné;

vu la procédure d'opposition ouverte du 14 janvier au 13 février 2009, '

vu l'article 40 alinéa 7 .de la loi sur la protection des monuments, de la nature et des sites

(LPMNS), du 4 juin 1976; : ’
ARRETE :

1. Le plan de site n°29'430A-540 portant sur la cité du Lignon, situé sur la commune de
Vernier, et son réglement, sont approuvés. '

Fig 66 : Arrété du Conseil d’Etat relatif au plan de site de la Cité du Lignon. Source :
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Lanalyse qui précede restitue avec
précision I'histoire, la logique constructive
et l'organisation spatiale de la Cité du
Lignon. Elle permet de comprendre ce que
les architectes ont pensé et projeté. Mais
elle dit peu de ce que le batiment contient
réellement : les rythmes du quotidien, les
appropriations, les atmosphéres, les
tensions entre intention initiale et réalité
vecue. Elle restitue I'espace concu et laisse
dans 'ombre l'espace vécu.

C'est cet écart qui appelle l'exploration
d'autres outils de connaissance. La notion
de portrait s'impose ici comme une piste :
non pour remplacer les représentations
conventionnelles, mais pour accéder a ce
gu'elles ne montrent pas. Avant d'envisager
son déplacement vers larchitecture, il
convient d'en définir la nature, les fonctions
et les ressources conceptuelles.
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1. Définition du portrait

Le dictionnaire Larousse définit le portrait comme « la représentation d'une personne
par le dessin, la peinture, la photographie ou tout autre procédé », mais également
comme une description écrite ou orale visant a caractériser un individu. Cette définition,
bien que juste, reste incompléte : elle décrit le résultat, mais pas le processus.

11. Origine et étymologie

Le terme portrait trouve ses racines dans l'ancien francais « portraire », atteste des le Xlle
siecle, qui signifie initialement « dessiner ». Ce mot est lui-méme forgé a partir du préfixe
intensif « pour » et du verbe « traire », issu du latin protrahere (Grand Palais, 2022) (Musée
des Beaux-Arts d’'Orléans, 2022).

Létymologie est déja révélatrice : le latin protrahere signifie littéralement « tirer hors de
». Portraiturer ne consiste donc pas a copier le réel, mais a en extraire, a en révéler, a en
isoler ce qui fait sens parmi sa complexité

Ce n'est gu'en 1538 que le mot prend son sens moderne de représentation picturale du
visage ou du buste d'une personne (Grand Palais, 2022). Cette évolution marque le
passage d'un geste graphique général vers une pratique centrée sur lindividualite,
annongant la place que le portrait occupera progressivement dans les arts visuels et
dans la construction sociale de l'identité.

1.2. Le portrait comme dispositif de représentation

Le portrait ne peut étre compris comme une
simple image : il constitue avant tout un
dispositif de représentation et
d'interprétation. Toute représentation
sélectionne, hiérarchise et reformule le réel
plutét quelle ne le reproduit fidelement
(Bibliothéque nationale de France, sd. ;
Moutat, 2019). Le portrait ne montre un sujet
dans sa totalité, il en révéle certains aspects
jugés significatifs.

Il instaure aussi une relation perceptive entre
celui qui regarde et ce qui est représente :
une relation qui peut générer une proximité
intime ou, a linverse, affirmer une
distanciation symbolique, comme en
témoigne le portrait de Louis XIV par Rigaud
(1701), figure emblématique du portrait officiel
comme instrument de pouvoir (Grand Palais,
2022 ; Moutat, 2019).
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Fig 68 : Portrait de Louis XIV, Ringaud, 1701.
Source : GrandPalais.

Cette dimension perceptive est plus ancienne que
I'nistoire de l'art elle-méme. Le reflet dans I'eau en est
l'une des premiéres manifestations : en observant son
image, l'individu devient simultanément sujet regardant
et objet regardé. Instable, conditionné par la lumiére ou
le mouvement, ce reflet révele que toute image dépend
d'un point de vue et d'un contexte. Le portrait trouve ainsi
son origine dans une expérience fondamentalement
humaine : prendre conscience de sa propre image.

Le mythe de Dibutade prolonge cette idée dans une
dimension plus affective. Cette jeune femme grecque,
voulant garder une trace de son amant avant son départ
a la guerre, traca le contour de son ombre sur un mur
(Débert, 2024). Ce geste dit I'essentiel : le portrait nait d'un
besoin humain de fixer ce qui est voué a disparaitre. | est,
deés l'origine, un acte contre lI'oubli.

Le portrait doit donc étre envisagé comme un
processus, pas comme un résultat figé. Il s'inscrit dans un
cycle ou observer, interpréter et représenter participent
d'un méme acte de pensée (Moutat, 2019), moins un
objet autonome qu'une maniére de construire une
lecture du reel.

Fig 69 : Dibutade ou I'Origine de la peinture, Regnault, 1785. Source : Histoires galantes.
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1.3. Les composantes fondamentales du portrait

Le portrait repose sur larticulation de plusieurs éléments interdépendants qui
structurent sa capacité de signification . Ces composantes peuvent étre organisées en
trois grandes familles : celles qui définissent le sujet et son interprétation, celles qui
construisent le sens par les choix formels, et celles qui inscrivent la représentation dans
un contexte plus large.

Le sujet, le regard et I'interprétation :

- Le sujet constitue le point d'ancrage de la représentation. Il peut s'agir d'une
personne réelle ou fictive, mais dans tous les cas le portrait t¢moigne d'un intérét
pour l'individualité et la singularité du modele (Bibliothéque nationale de France,
s.d.).

- Le regard joue un rble central dans la construction de lidentité représentee. Par
l'expression du visage, du regard ou de la posture, le portrait cherche a révéler une
intériorité, suggerant le caractére ou la personnalité du modeéle (Bibliotheéque
nationale de France, s.d.; Musée des Beaux-Arts d'Orléans, 2022).

- Linterprétation rappelle que toute représentation dépend du regard de celui qui la
produit. Lartiste agit a la fois comme observateur et interprete, mobilisant une
compréhension psychologique du modéle (Bibliotheégque nationale de France, s.d.;
Moutat, 2019).

Les outils de construction du sens:

- Le médium conditionne la forme de cette interprétation. Peinture, dessin, sculpture,
médaille monétaire ou photographie ne constituent pas de simples supports
techniques, mais orientent la maniére dont le sujet est percu et compris
(Bibliothégue nationale de France, s.d.).

- Le cadrage détermine la relation entre le spectateur et le sujet. Portrait en pied, en
buste ou a mi-corps modifient la distance perceptive et influencent la réception de
limage (Musée des Beaux-Arts d'Orleans, 2022). Le cadrage apparait ainsi comme
un outil de construction du sens plutdt qu'un simple choix formel.

- Le point de vue oriente la lecture de l'image : une frontalité directe cherche a
instaurer un dialogue avec le spectateur, tandis que d'autres angles jouent sur la
distance ou la hiérarchie (Grand Palais, 2022 ; Musée des Beaux-Arts d'Orléans,
2022).
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Les sighes et l'inscription dans le monde :

- Les attributs (objets, vétements, insignes) fonctionnent comme signes
conventionnels condensant statut social, profession ou identité symbolique
(Apparences, 2018).

- Les allégories introduisent des figures métaphoriques ou symboliques (victoire,
justice, vanité) qui transcendent la ressemblance physique pour exprimer des
concepts universels (Baes, 1899).

- Le contexte situe le sujet dans un univers spatial et historique, enrichissant sa
lecture narrative et culturelle (Haquin, 2000).

1.4. Le portrait comme construction du visible

Le portrait ne vise pas a tout montrer, mais a révéler ce qui rend le sujet lisible (Moutat,
2019). Cette opeération implique nécessairement un jeu entre visible et invisible.

- Le hors-champ participe pleinement a cette construction. Ce qui est exclu de
I'image contribue autant a son sens que ce quiy apparait. Un cadrage resserré peut
renforcer l'intimité, tandis qu'un décor élaboré peut affirmer le statut social ou
politique du modéle (Musée des Beaux-Arts d'Orléans, 2022).

- La subjectivité constitue deés lors une dimension irréductible du portrait. Toute
connaissance étant une interprétation située, le portrait reflete simultanément
l'identité du modeéele, la sensibilité de l'artiste et les codes culturels de son époque
(Moutat, 2019) (Musée des Beaux-Arts d’'Orléans, 2022).

- La dimension temporelle, enfin, traverse I'ensemble : le portrait fige un présent
chargé du passé (traces, attributs memoriels) et ouvert sur un futur narratif,
transformant l'instant en durée symbolique (Leenaerts, 20086).

Ainsi, loin d'étre une simple reproduction du réel, le portrait organise le visible et produit
une lecture structurée du monde, agissant comme un dispositif capable de transformer
la réalité en une représentation porteuse de sens.
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2. Fonctions historiques du portrait
2.1. le portrait comme mémoire

D'un point de vue anthropologique, l'origine du portrait est profondément liée a la
volonté de conjurer le caractére éphémeére de la condition humaine en transmettant
l'image d'un individu aux générations futures (Musée des Beaux-Arts d'Orléans, 2022).
Dés ses premiéres manifestations, le portrait apparait comme une tentative de maintenir
une présence au-dela de l'absence, transformant I'image en support de mémoire et de
continuité symbolique.

Le portrait fonctionne ainsi comme un substitut a la présence physique : il pallie
l'absence, gu'il s'agisse d'alliances matrimoniales, comme en témoigne le portrait d'Anne
de Cléeves peint par Holbein en 1539, commandé par Henri VIl avant de la rencontrer, ou
de la disparition d'un sujet (Grand Palais, 2022) (Musée des Beaux-Arts d'Orléans, 2022).En
ce sens, I'image dépasse sa simple matérialité pour devenir un lien entre les époques,
assurant la transmission d'une identité au-dela du présent immediat.

Fig 71: Vue de venise a vol d'oiseau, Jacopo de' Barbari, 1500. Source : Radio France.

Cette fonction mémorielle, d'abord centrée
sur lindividu, s'étend progressivement a
l'identité des territoires. Dés I'Antiquité, des
villes ont été représentées a la maniere de
portraits, restituant leur topographie et leurs
édifices comme autant de signes d'une
identité collective. A la Renaissance, les vues
urbaines gravées constituaient déja des
archives visuelles alliant précision et
symbolisme, a I'image de la Vue de Venise en
vol d'oiseau de Jacopo de' Barbari (1500), qui
restitue la ville avec une précision quasi
cartographique tout en en célébrant la
puissance symbolique (Grosjean, 2023). Dans
les approches contemporaines, le portrait
d'un quartier devient une archive vivante,
tissée de souvenirs et de traces de lieux
disparus (Noyons, 2025), cherchant a restituer
l'identité d'un lieu a travers les récits de ses
habitants (Béka & Lemoine, s.d.).

Fig 70 : Portrait d'’Anne de Cléves, Holbein, 1539. Source : Louvre.
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2.2.Le portrait comme instrument de
pouvoir

Gouverner a toujours impliqué l'usage de
l'image pour asseoir son autorité, faisant
du portrait un instrument de propagande
(L'histoire par limage, s.d.). Représenter le
pouvoir, cest construire une image
capable d'incarner une légitimité et de la
rendre visible dans l'espace social.

Dés I'Antiquité, liconographie monétaire
refléte l'idéologie des puissants: les pieces
passent de marques anonymes a l'effigie
de souverains divinisés comme Alexandre
le Grand, affirmant ainsi une identité
politique forte (Gérin, s.d.). En circulant
largement, ces images diffusent un
pouvoir symbolique durable, transformant
le portrait en outil de reconnaissance
collective.

Fig 72 : Médaillon romain a l'effigie d'’Alexandre le Grand. Source : Essentiels BnF.
90

A I'époque moderne, le
portrait officiel se codifie :
chaque accessoire est
choisi pour exalter le
pouvoir (Grand Palais,
2022) (Musée des Beaux-
Arts d'Orléans, 2022). Le
portrait de Napoléon I
par Winterhalter en est un
exemple parlant
manteau de pourpre
doublé d'hermine, tréne,
couronne et sceptre, tous
les insignes impériaux
réunis pour affirmer sa
Iégitimité (Dubois, 2006).
La légére contre-plongée
allonge la silhouette et
renforce visuellement
l'autorité du souverain.

Le portrait ne représente
donc pas simplement un
homme : il construit une
figure  dEtat.  Cette
fonction perdure
aujourd'hui dans la
photographie  officielle
presidentielle, congue
selon les mémes logiques
de mise en scéne pour
incarner la fonction et
l'autorité institutionnelle
(Grand Palais, 2022).
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Fig 73 : Portrait de Napoléon lll, Winterhalter. Source : Louvre



2.3.Lemportrait comme
construction narrative

Au-dela de la ressemblance
physique, le portrait construit aussi
des récits. Il peut servir a restaurer
une reputation : Marie-Antoinette
se fit ainsi représenter dans des
scenes de vie familiale, comme en
témoigne le portrait de Vigée Le
Brun Marie-Antoinette et ses
enfants (1787), commandé pour
redorer son image aupres de
l'opinion publique (Lhistoire par
l'image, s.d.). Il peut aussi dresser
une cartographie humaine d'une
époqgue, transformant une série de
visages en témoignhage sur une
sSociété, ses valeurs et ses tensions.

Fig 74 : Portrait de Marie-Antoinette et ses enfants,_
Vigée Le Brun, 1787. Source : Millon Benelux.

En multipliant les points de vue, le portraitiste ne livre pas seulement une image : |l
EXpOose une expérience, une maniére de voir et de comprendre. Le portrait devient alors
un objet de connaissance ou l'acte de montrer est aussi important que le sujet
représenté (Moutat, 2019).

Ces fonctions historiques - mémorielle, politique, narrative - révélent une constante : le
portrait n'a jamais été une simple image. Il a toujours été un instrument de construction
du réel, capable d'orienter la perception, de stabiliser une identité et de produire du
sens. Cette dimension active du portrait invite a en explorer une troisieme facette, moins
liee a ses usages sociaux qu'a sa capacité intrinséque a organiser et a interpréeter le
monde.

3. Le portrait comme outil de connaissance
3.1. Organiser et interpréter le réel

Le portrait n'est pas une image passive : cest une interprétation active du réel, fondée sur
des choix délibérés (Studionix, 2025). Il ne cherche pas a reproduire exhaustivement un
sujet, mais a en extraire les traits les plus significatifs pour en permettre une
compréhension globale (Moutat, 2019). En ce sens, le portrait n'imite pas le réel, il
l'organise pour en révéler le sens.
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Cette démarche reléve d'une veéritable opération cognitive : l'artiste hiérarchise les
éléments perceptibles pour rendre sensible une identité, gu'il s'agisse d'une personne
ou dun lieu (Noyons, 2025). Il sélectionne des indices - pose, regard, attitude,
environnement pour traduire un caractére, une dynamique, une fagcon d'étre au monde
(Bibliothégue nationale de France, s.d.). Le cadrage et le point de vue participent a cette
construction, orientant la lecture sans qu'un mot soit prononcé (Musée des Beaux-Arts
d'Orléans, 2022).

Deux ceuvres illustrent bien ces mécanismes. Dans Les Ambassadeurs de Holbein (1533),
le crane anamorphosé au premier plan n'est visible que depuis un angle oblique :
dissimulé parmi les objets de savoir et de prestige, il introduit une couche de sens
invisible depuis la position frontale, évoquant la vanité et la mort derriére l'apparence du
pouvoir (Limare, 2007). Le Portrait de Baldassare Castiglione de Raphaél (1514-1515) adopte
une tout autre stratégie : regard légérement détourné, posture modérée, palette sobre,
chaque choix compositionnel oriente vers une élégance intérieure plutdét que vers
l'affirmation d'un statut (Louvre-Ravioli, 2022). Dans les deux cas, le portrait ne décrit pas:
il interpreéte, il choisit, il révéle.

Cette capacité a hiérarchiser le visible se retrouve aussi dans des formes plus proches
du territoire. Dans le croquis ou la cartographie, le portraitiste sélectionne des indices; un
parcours, une ambiance, une trace d'usage afin de rendre perceptible ce qui structure
un lieu sans nécessairement se voir au premier regard (Noyons, 2025).. Le portrait devient
alors un mode de lecture du monde, fondé sur la sélection et I'agencement des signes
visibles.

Fig 75 : Les Ambassadeurs, Holbein, 1533.
Source : Panorama de l'art.

Fig 76 : Portrait de Baldassare Castiglione , Raphaél,
1514-1515. Source : Panorama de l'art.
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3.2. Un outil critique et ouvert

Le portrait saffirme ainsi comme un dispositif capable de questionner ce que les
représentations conventionnelles laissent dans lombre. Il ne prétend pas a lI'objectivite :
il assume son point de vue, montre qu'il choisit, et fait de cette subjectivité une ressource
plutdét qu'une limite (Moutat, 2019). Il correspond autant a un acte qu'a un résultat : il
matérialise un processus de pensée en train de se construire, une maniére d'habiter
temporairement le réel pour en faire émerger une compréhension.

Cette ouverture permet au portrait de se déplacer vers d'autres champs disciplinaires.
Dans le domaine de l'urbanisme et de la sociologie, il permet de lire I'espace social
comme une production révélant des rapports de force et des idéologies inscrites dans
le territoire (Ripoll, 2023). Dans le champ de l'architecture, il ouvre un accés a ce que les
plans et les photographies ne montrent pas : les usages, les atmospheres, les
appropriations, I'€paisseur du temps habitée.

Ses supports, ses fonctions et ses publics évoluent selon les époques, mais sa capacité
a révéler ce qui résiste aux représentations techniques reste constante. C'est dans cette
perspective que se construit le déplacement vers l'architecture, développé dans la
partie suivante.
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1. Les modes conventionnels de représentation architecturale
1.1. Les outils classiques de représentation

La représentation architecturale traditionnelle sappuie historiquement sur un corpus
technigue normé composé de plans, de coupes et d'élévations. Ces outils visent une
représentation objective et géométrique du batiment, cherchant a en restituer les
propriétés structurelles et matérielles par une forme de dessin fondée sur la précision et
'exhaustivité. Le projet architectural y apparait comme un objet mesurable et
maitrisable, inscrit dans une logique rationnelle de description.

Contrairement au croquis, qui capture une intuition ou une idée en devenir, le dessin
conventionnel (plans, coupes, élévations) tend vers une saturation descriptive et
normative pour permettre la réalisation concréte du batiment : il stabilise une image
technigue précise, exhaustive et cotée, indispensable a la commande des matériaux, au
calcul des structures et a I'exécution par les corps de métier. Il ne s'agit plus seulement
dinterpréter, mais de garantir une construction fidele et sécurisée (S3D Engineering,
2024).

La photographie d’architecture classique s'inscrit souvent dans cette continuité. Elle
privilégie la netteté, la frontalité et une composition soigneusement contrélée afin de
mettre en valeur la la richesse formelle de I'édifice. Cette approche tend toutefois a isoler
le batiment de ses usages réels, produisant une image autonome ou la qualité formelle
prime sur I'expérience vécue (Béka & Lemoine, s.d., Archicréée, s. d.). Ainsi, 'architecture
est fréquemment présentée comme un objet fini plutét que comme un milieu habité.

1.2. Une image maitrisée du batiment

Cette approche technique produit généralement une architecture idéalisée, dans
laquelle le batiment apparait comme une icbne figée, détachée des realités
guotidiennes. Les représentations officielles — perspectives réalistes ou photographies
promotionnelles - cherchent en effet a placer le batiment sous son meilleur jour,
occultant les contraintes constructives ou usages futurs pour une « image idéale »
accessible au public, comme le soulignent les analyses sémiosiques des images
architecturales (Poulain, 2017)(Requier, 2023).

Ces images contrélées relévent du domaine du « congu », cest-a-dire des
représentations produites par les architectes et urbanistes pour penser et projeter
I'espace, selon la distinction formulée par Henri Lefebvre (Ripoll, 2023). Lespace y est
envisagé comme une abstraction cohérente et maitrisée, davantage pensée que vécue.

Le travail de Béka & Lemoine propose précisément une critique de cette tradition
représentative. Leurs films déplacent le regard vers la vie ordinaire des batiments,
révélant ce qui échappe aux représentations techniques : gestes quotidiens, usages
impreévus, appropriations et frictions entre projet et realité. Larchitecture cesse alors
d'étre seulement un objet visuel pour redevenir une expérience vecue (Béka & Lemoine,
s.d.).
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1.3. Les limites de ces représentations

Malgré leur efficacité technique, les modes conventionnels de représentation
présentent plusieurs limites majeures liées a leur caractére essentiellement statique. lls
peinent a rendre compte de la complexité temporelle et sociale de l'architecture,
réduisant le batiment a une image stable et abstraite.

Ces limites peuvent étre résumeées selon plusieurs dimensions :

- Vécu absent : I'habitant et I'usager demeurent largement invisibles dans la
représentation classique, laissant place a des espaces vides de toute présence
humaine.

- Temporalité invisible : le batiment est présenté dans un présent permanent,
ignorant les transformations, 'usure et I'épaisseur du temps.

- Appropriation ignorée : le désordre, les adaptations et les modifications opérées
par les habitants sont effacés au profit d'une pureté originelle souvent idéalisée
(Béka & Lemoine, s.d.).

- Batiment figé : en privilégiant la permanence monumentale, la représentation
néglige la dimension « vécue » de I'espace décrite par Lefebvre, réduisant I'acte d'«
habiter » a une fonction d'« habitat » technocratique (Ripoll, 2023).

Ces outils classiques ne parviennent ainsi que partiellement a restituer ce que l'on
pourrait qualifier d'« ame du lieu », faite de récits intimes, d'usages quotidiens et de
sédimentations successives de la vie humaine. Larchitecture y apparait comme une
forme stabilisée, alors qu'elle constitue en réalité un processus en constante
transformation.
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2. Le portrait comme outil alternatif
21. Déplacer le regard

L'acte de portraiturer I'architecture impligue I'adoption d'une posture spécifique, dans la
lignée de ce que Béka & Lemoine ont qualifié d'« anthropologie de l'ordinaire ». Cette
posture repose sur une observation lente et attentive, exigeant une présence prolongée
sur le terrain afin de saisir les dynamiques invisibles d'un lieu (Bibliothéque nationale de
France, s.d.). Le portrait ne cherche donc pas a vérifier une conformité entre image et
réalité, mais a établir un rapport structurel capable de produire une compréhension du
sujet représenté.

Ce déplacement impliqgue un changement profond dans la maniere dobserver
l'architecture. Il ne s'agit plus d'adopter une position extérieure et dominante, mais
d’'instaurer une relation perceptive avec l'objet étudié. Plusieurs leviers participent a
cette transformation du regard :

- Modifier le point de vue : abandonner la vision surplombante du concepteur pour
adopter celle d'un « sujet connaissant » engagé dans un rapport direct et
communicationnel avec I'espace observé.

- Changer d'échelle: se concentrer sur des fragments, des détails ou des esquisses qui,
sans prétendre tout montrer, permettent de faire émerger les éléments essentiels
révélant l'identité du lieu.

- Assumer la subjectivité : reconnaitre que toute représentation dépend du mode de
perception de celui qui la produit, transformant 'image en un événement de pensée en
cours délaboration (Moutat, 2019).

Le portrait architectural devient ainsi moins un outil descriptif qu'un instrument
d’interprétation, capable de révéler des relations invisibles entre espace, perception et
expeérience.

2.2.Révéler les dimensions invisibles

Le dispositif du portrait permet de porter l'attention sur la sphére invisible de l'intimité
guotidienne, souvent absente des représentations architecturales « idéalisées ». |l
s'inscrit dans une approche proche d'une « anthropologie de l'ordinaire », attentive a la
maniére dont I'environnement construit influence concrétement les pratiques et les
modes de vie. Le regard se déplace alors de la permanence monumentale vers ce qui
constitue la dimension la plus instable de l'architecture : I'épaisseur de son empreinte
humaine (Béka & Lemoine, s.d.).
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Cette approche rend perceptibles des dimensions habituellement marginalisées par les
outils classiques de représentation :

- Le sensible et 'ambiance : I'< ame du lieu », constituée par I'entrelacs des récits
intimes et des sédimentations de vie (Noyons, 2025).

- Lusage quotidien : les micro-événements, gestes ordinaires et rythmes invisibles
qui faconnent lI'identité profonde d’'un espace (Béka & Lemoine, s.d.).

- Lexpérience habitante : la dimension du « vécu », opposée a l'espace « concu » des
représentations technocratiques (Ripoll, 2023).

- Lestracesetles mémoires:les « fantdbmes des lieux » et les archives collectives qui
persistent dans les souvenirs, méme aprés la transformation ou la disparition
matérielle des batiments (Noyons, 2025).

Le portrait permet ainsi de rendre visible ce qui échappe aux représentations
techniques : non plus seulement la forme architecturale, mais les relations humaines et
temporelles qui la traversent.

2.3.Le portrait architectural

Dans cette perspective émerge un véritable portrait architectural, ou le batiment devient
le sujet central d’'une investigation a la fois artistique, sociale et analytique. Larchitecture
cesse d'étre un décor passif ou une icbne figée pour apparaitre comme un lieu de vie
pluriel, marqué par ses usages, ses transformations et ses imperfections (Béka &
Lemoine, s.d.).

Le batiment peut alors étre envisagé comme une entité capable de subir et d'agir
possédant un caractére propre que le portraitiste cherche a révéler plutdt qu'a imposer
(Gaudreau, 2013). Cette approche transforme profondément la perception de l'ceuvre
architecturale, désormais comprise comme une « forme symbolique » inscrite dans un
projet social et politique plus large (Huitorel, 2012).

En multipliant les témoignages et les récits liés a un méme édifice, le portrait construit
une véritable cartographie humaine révélant les régles silencieuses de I'nabiter. Limage
devient alors un espace de médiation entre architecture et société. Finalement, le
portrait architectural dépasse le statut de représentation pour devenir un objet de
connaissance capable d’interroger la responsabilité de l'architecture face au bonheur
collectif et aux conditions du vivre-ensemble (Béka & Lemoine, s.d., Moutat, 2019).
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3. Approches contemporaines du portrait
3.1. Yves Bélorgey : peindre la logique d'un systéme

Yves Bélorgey est un peintre francais qui consacre une grande partie de son travail aux
immeubles d'habitation collective construits entre les années 1950 et 1970. Ces grands
ensembles modernistes, longtemps regardés avec indifference ou mefiance,
constituent pour Iui un sujet d'étude et de représentation a part entiere. Son intention
n'est pas de les documenter ni de les juger. Il cherche a en révéler la logigue interne, a
comprendre ce que leur forme dit du projet social et politique qui les a produits (Huitorel,
2012)(Le Nouveau Printemps (2022).

Pour cela, il adopte des partis pris formels trés précis. Ses toiles sont carrées, souvent 150
sur 150 centimeétres, une échelle qui dépasse légérement celle du corps humain et
eévoque la hauteur sous plafond des logements qu'il représente. Cette frontalité n'est pas
anodine : elle neutralise les effets de perspective et place le spectateur dans une relation
directe, presque physique, avec le batiment. On ne le regarde plus de loin. On est face a
lui, & la méme échelle.

Les facades gu'il peint sont généralement vides de toute présence humaine. Ce choix
met en évidence la répétition de la grille architecturale, la logique du systéme
constructif, la standardisation qui caractérise ces ensembles. Mais en regardant plus
attentivement, on commence a percevoir des variations discretes : un rideau tire
differemment, une fenétre modifiée, une trace d'usage qui rompt l'uniformite apparente.
Bélorgey s'appuie sur la pensée de Francis Ponge pour décrire ce qu'il cherche : saisir
l'existence propre de l'objet, ce qu'il appelle I'« immeublité », c'est-a-dire ce qui fait gu'un
immeuble est cet immeuble précis et pas un autre. Derriére I'uniformité de la facade,
c'est la tension entre standardisation moderne et individualisation progressive que le
portrait cherche a réveler (Huitorel, 2012).

Son travail montre que le portrait d'un batiment n'a pas besoin de montrer des habitants
pour parler de la vie. La forme elle-méme, regardée avec suffisamment d'attention et de
précision, dit déja beaucoup sur les intentions qui l'ont produite et sur ce gu'elle est
devenue avec le temps.
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Fig 77 : Dalle de Bobigny Magic Cinema, Bélorgey, 2009. Source : Silverpoetics.
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3.2.Béka & Lemoine : filmer la vie ordinaire des batiments

lla Béka et Louise Lemoine sont un duo d'artistes et cinéastes dont le travail constitue une
critiue directe de la maniére dont l'architecture est habituellement représentée et
célébreée. Leur point de départ est simple : les batiments que I'on présente comme des
chefs-d'ceuvre architecturaux sont aussi des lieux habités, entretenus, traversés au
quotidien par des personnes ordinaires. C'est cette réalité, généralement absente des
représentations officielles, que leurs films cherchent & montrer.(Société francaise des
architectes, 2019) Dans Koolhaas Houselife, film consacreé a la Villa Maison a Bordeaux de
Rem Koolhaas, ils suivent pendant plusieurs jours Guadalupe, la femme de ménage qui
entretient la maison. Ce faisant, ils révelent un batiment que les photographies
d'architecture ne montrent jamais : un batiment qui tombe parfois en panne, dont
certains espaces sont difficiles a entretenir, dont la complexité mécanique génere des
frictions avec la vie quotidienne. Larchitecture y apparait non plus comme une ceuvre
parfaite et figée, mais comme un organisme vivant, soumis a l'usure, au désordre et aux
contraintes permanentes du quotidien (Béka & Lemoine, s.d.).

Dans leur projet Homo Urbanus, ils
prolongent cette démarche a I'échelle de la
vile. En observant les habitants de
différentes métropoles mondiales, ils
dessinent une geéographie sensible des
comportements urbains, montrant
comment les gens s'adaptent, résistent et
inventent des usages dans des espaces qui
n'ont pas nécessairement été pensés pour
eux. Le portrait devient alors une enquéte sur
les relations entre corps, comportements et
environnement construit, une maniere de
rendre visible ce que la ville fait aux gens et
ce que les gens font a la ville (Béka &
Lemoine, s.d.; Archicréée, s.d.).

Ce qui caractérise leur approche, cest la
durée et la proximité. lls ne visitent pas les
batiments :ilsy vivent, ils y passent du temps,
ils laissent les situations se révéler
progressivement. C'est cette patience qui
leur permet de saisir ce que l'image rapide et
contrélée ne peut pas produire.

Fig 78 : photo de Guadalupe du film Koolhaas Houslife , Béka & Lemoine, 2008. Source : MOMA.
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3.3. Elsa Noyons : cartographier l'invisible

Elsa Noyons est une artiste et chercheuse qui développe ce qu'elle appelle des
cartographies narratives. Son travail consiste a produire des portraits de territoires
urbains en superposant de multiples couches d'observation, chacune révélant une
dimension différente d'un méme espace. Son atlas consacré au quartier de la Goutte
d'Or a Paris en est I'exemple le plus abouti.
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Dans ce travail, elle ne cherche pas a produire une carte
au sens traditionnel du terme. Elle cherche a « déplier
l'ordinaire », a rendre visibles des phénomeénes que les
représentations urbaines classiques ignhorent. Une
couche cartographie le chemin du soleil au fil de la
journée. Une autre représente les sons du quartier, les
conversations entendues dans la rue, les musiques qui
séchappent des fenétres. Une autre encore
documente les surfaces couvertes daffiches, de
graffitis, de traces d'usages successifs qui racontent
I'nistoire d'un lieu mieux que n'importe quel document
officiel (Noyons, 2025).

Ce qui rend son approche particulierement
intéressante, c'est qu'elle montre que le portrait d'un
territoire peut étre construit a partir de données tres
diverses : sensorielles, spatiales, sociales, politiques.
Chaqgue couche apporte une information différente.
C'est leur superposition qui produit la compréhension.
Le portrait ne dit pas tout d'un seul tenant : il accumule
des regards, des angles, des lectures successives qui,
ensemble, dessinent une image complexe et nuancée
du lieu.

Le travail d'Elsa Noyons a aussi une dimension politique
assumée. En accumulant des donneées issues
directement du terrain, elle rend visibles des realités
sociales que les représentations officielles tendent a
ignorer: les espaces de solidarité informelle, les lieux de
résistance quotidienne, les batiments en péril. La carte
devient un outil critique, capable non seulement de
décrire un territoire, mais d'en questionner les
dynamiques et d'encourager une reappropriation par
ses habitants (Noyons, 2025).

Fig 79 : Déplier l'ordinaire , Elsa Noyons, 2018-2020. Source : Elsa Noyons.
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4. Vers une formalisation du portrait architectural
4.. Ce que ces approches ont en commun

Malgreé leurs différences de médiums et de méthodes, Bélorgey, BEka & Lemoine et
Noyons partagent une méme posture fondamentale. Tous trois refusent de regarder
l'architecture depuis l'extérieur, depuis une position de surplomb ou de neutralité
apparente. Tous trois choisissent au contraire de simmerger dans leur sujet, d'y passer
du temps, de laisser émerger une compréhension progressive plutdt que d'imposer une
lecture préétablie.

Tous les trois travaillent également par sélection plutét que par exhaustivité. lls ne
cherchent pas a tout montrer : ils choisissent des fragments, des angles, des situations
précises qui, pris ensemble, permettent de révéler quelque chose d'essentiel sur leur
sujet. Cette sélection est en elle-méme un acte de connaissance, une maniere de dire ce
gui compte et ce qui mérite d'étre regardé (Moutat, 2019).

Enfin, tous trois assument pleinement la subjectivité de leur regard. Leurs portraits ne
prétendent pas a l'objectivité. lls proposent une lecture ancrée dans une expérience
concréte du lieu, partielle et située. Et c'est précisément cette subjectivitée assumeée qui
leur confere leur valeur : elle dit quelque chose que les représentations neutres et
technigques ne peuvent pas dire.

4.2.Le portrait comme posture

Ce que ces approches dessinent ensemble, c'est moins une méthode qu'une posture.
Une maniére d'étre face a un batiment, face a un lieu, face a un territoire. Cette posture
repose sur quelques principes simples qui se retrouvent dans chacune des démarches
présentées.

D'abord, la présence. Le portrait architectural exige du temps passé sur le terrain, une
observation répétée, une disponibilité au lieu et a ce qu'il révele progressivement.

Ensuite, le choix. Chaque portrait est une sélection. Ce que le portraitiste décide de
montrer, l'angle depuis lequel il observe, ce qu'il choisit de laisser de cb6té : tout cela
construit une lecture particuliére du lieu. Ce choix est un acte intellectuel autant qu'un
acte visuel (Moutat, 2019).

Enfin, I'numilité. Reconnaitre que toute représentation est partielle, que tout regard est
situé, que le portrait ne dira jamais tout d'un lieu mais peut en révéler quelque chose
d'essentiel.
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4.3.Duregard sensible a la démarche de recherche

Si le portrait architectural repose sur une approche sensible et ancrée, cette derniére ne
peut pas rester uniquement intuitive. Pour constituer un véritable outil de recherche, le
portrait doit s'organiser en une démarche explicite, capable de transformer des
observations, des données et des récits en une forme transmissible et partageable.

Il s'agit de passer d'une expérience du lieu a une construction de connaissance. Ce
passage impligue de mettre en ordre les observations, de choisir les modes de
représentation les plus adaptés a ce que I'on cherche a montrer, et de clarifier les
intentions qui guident le regard. Sans cette organisation, le portrait risque de rester une
impression, une intuition, sans la rigueur nécessaire pour en faire un outil de recherche
a part entiere.

Le portrait architectural apparait ainsi comme un espace intermédiaire entre le sentir et
le dire, entre l'expérience vécue et sa formulation analytique (Moutat, 2019). Cette
organisation ne vise pas a neutraliser la subjectivité. Elle vise a lui donner une structure,
a en faire un outil opératoire capable de produire une connaissance partageable et utile.
C'est dans cette perspective que le portrait appelle naturellement la mise en place d'une
méthodologie, lagquelle sera développée dans le chapitre suivant.
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Le parcours effectué dans ce chapitre
permet de dégager les fondements d'une
réponse a la question de recherche. Les
limites des représentations
conventionnelles sont apparues
clairement : plans et photographies
restituent la logique formelle et
constructive d'un projet, mais laissent dans
lombre ce qui s'y passe réellement une
fois le batiment habité.

Lidée centrale qui se dégage est que le
portrait ne vient pas remplacer ces outils :
il les compléte. Il apporte un autre regard,
capable de sélectionner et de mettre en
lumiere des dimensions que les
représentations technigues ne cherchent
pas a produire. QU'il s'agisse du veécu des
habitants, d'une donnée spatiale précise,
d'une ambiance ou d'une réalité sociale, le
portrait permet d'élargir la compréhension
d'un batiment bien au-dela de sa seule
forme.

Son déplacement vers larchitecture,
illustré par Bélorgey, Béka & Lemoine et
Noyons, confirme qu'il peut constituer un
outil sérieux et rigoureux, a condition de se
donner les moyens concrets de sa mise en
ceuvre. Car si les principes théoriques du
portrait architectural sont désormais
poseés, ils n'indiguent pas encore comment
observer, collecter et représenter
concréetement dans le cas précis du
Lignon. C'est précisément Iobjet du
chapitre suivant.
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1. Objectif du portrait

Le portrait de la Cité du Lignon cherche a développer une lecture sensible du batiment
a travers ses usages, ses perceptions et ses modes d’habiter. Si les analyses
architecturales du Lignon ont permis de mettre en lumiére la cohérence et la qualité de
sa conception, elles laissent toutefois dans l'ombre une part de la réalité quotidienne du
quartier, difficilement saisissable a travers les outils d'analyse conventionnels.

Lobjectif du portrait n'est donc pas dobserver le Lignon comme un simple objet
architectural, mais de saisir ce qui se déploie au-dela de sa forme construite : les usages,
les pratigues quotidiennes, les déplacements, les rencontres, les appropriations, les
tensions et les différentes maniéres d'habiter le quartier. La démarche cherche ainsi a
révéler certains phénoménes que les représentations classiques peinent a restituer,
mais qui s'avérent pourtant essentiels a la compréhension du fonctionnement actuel du
quartier.

Il s'agira plus préciseément de comprendre comment les habitants circulent, occupent,
traversent et vivent les différents espaces du Lignon, mais aussi d'observer comment
certains usages ont évolué au fil du temps. Un méme cadre béati peut en effet accueillir
aujourd’hui des modes de vie sensiblement différents de ceux envisagés au moment de
sa conception, ce décalage entre intention initiale et réalité vécue constitue I'un des fils
conducteurs de cette recherche.

Le portrait vise ainsi moins a produire une représentation figée du batiment qua
construire une lecture vivante et habitée du Lignon, attentive aux réalités du quotidien et
aux relations qui se tissent entre les habitants et leur environnement.

2. Les outils d'analyse
2.1. Limmersion sur site

Afin de construire ce portrait, plusieurs parcours seront réalisés au sein de la Cité du
Lignon, constituant une premiére étape d'immersion sensible dans le quartier. Loin d'une
lecture strictement architecturale, ces déambulations visent a aller au-dela de l'objet bati
pour observer ce qui se développe en son sein : les flux, les usages, les ambiances et les
dynamiques propres au lieu.

Lobjectif de ces parcours sera avant tout de s'imprégner du site, de le ressentir et d'en
comprendre le fonctionnement a travers une expérience directe. Cette approche
permettra de révéler certains phénomeénes que les documents architecturaux
traditionnels peinent a restituer, mais qui s'averent pourtant essentiels a une
compréhension fine et situated du Lignon.
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L'observation portera sur plusieurs dimensions complémentaires du quartier:

- les circulations et les parcours;

- les usages et les appropriations;

- les rythmes et les temporalités ;

- les ambiances et les perceptions sensorielles ;

- ainsi que les relations entre les habitants, les espaces et 'environnement.

Ces parcours permettront notamment d'observer les déplacements des habitants, les
zones de rencontre, les espaces fréguentés ou au contraire évités, les parcours
scolaires, les espaces de pause, les transitions entre les différentes parties du quartier,
ainsi que certaines traces du quotidien laissées dans les espaces collectifs.

Une attention particuliere sera portée aux dimensions sensibles du site : ambiances
sonores, variations de lumiére, zones d'ombre, présence de la végétation, de l'eau, du
vent, de la circulation, ou encore les cadrages produits par l'architecture et le paysage
environnant.

Cette immersion permettra de développer une premiére compréhension intuitive du
Lignon, fondée sur l'observation et l'expérience directe du lieu. Elle constituera
également le socle sur lequel s'appuieront les cartes sensibles développées dans la suite
du portrait.

2.2.Les rencontres et échanges

Cette immersion sera également nourrie par une série de rencontres et d'échanges
avec difféerents acteurs lieés au Lignon. Lobjectif est de compléter l'observation
personnelle par une multiplicité de récits, de perceptions et d'expériences vécues, afin
de construire une lecture plurielle du quartier.

Les premiers échanges seront menés avec des architectes, afin de saisir comment le
Lignon est percu d'un point de vue professionnel, constructif et patrimonial. Cette
approche permettra d'aborder le batiment a travers les questions de conception, de
rénovation, de qualité spatiale et d'évolution du patrimoine moderne.

Dans un second temps, les rencontres avec les habitants et les acteurs du quartier
permettront de confronter cette lecture architecturale a la réalité quotidienne du site.
Ces échanges chercheront a mieux comprendre la maniére dont le Lignon est vécu,
pratiqué et percu par ceux qui I'nabitent au quotidien.

Au-dela des entretiens plus structurés, de nombreux échanges spontanés viendront
enrichir cette démarche lors des parcours sur site. Les discussions informelles engagées
avec des habitants croisés dans les halls, les rez-de-chaussée, les espaces publics ou le
centre commercial permettront de mieux saisir certaines habitudes quotidiennes,
certaines perceptions du quartier et différentes maniéres d'occuper les espaces du
Lignon.
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2.21. Lionel Spicher

Dans le cadre de cette recherche, plusieurs échanges seront menés avec Lionel Spicher,
architecte impliqué dans les rénovations énergétiques du Lignon. Ces discussions
permettront d'aborder le batiment a travers un regard technique, constructif et
patrimonial, et seront complétées par des documents liés aux rénovations, offrant un
éclairage supplémentaire sur les enjeux contemporains liés a I'évolution du batiment.

Les principaux thémes abordés concerneront ;
- les qualités constructives et spatiales du Lignon;
- les contraintes techniques liées a la rénovation d'un batiment de cette échelle;
- lesintentions et les limites des rénovations énergétiques ;
- la question du patrimoine moderne;;
- les possibilités d'évolution du batiment face aux usages contemporains.

Ces échanges permettront également de confronter la lecture sensible développée a
travers le portrait avec un regard plus architectural et technique, enrichissant ainsi la
compréhension globale du Lignon.

2.2.2. Marie Weber

Des échanges seront également menés avec Marie Weber, architecte ayant travaillé sur
la rénovation de la Maison de l'ancre, considérée comme l'une des expérimentations
préalables aux facades du Lignon et projet emblématique de Georges Addor. Ces
discussions permettront d'élargir la réflexion autour :

- del'ceuvre de Georges Addor et des principes architecturaux développés dans ses
projets ;

- des enjeux liés a la rénovation du patrimoine moderne ;
- desrelations entre conservation architecturale et évolution des usages.

Ces échanges contribueront ainsi a replacer le Lignon dans une reflexion plus large sur
l'architecture moderne genevoise et sur les défis actuels liés a sa transformation.
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2.2.3. Madame Falquet

Une rencontre sera realisée avec Madame Falquet, habitante du Lignon ayant vécu dans
le quartier durant sa jeunesse avant d'y revenir pour sa retraite. Ancienne maire de
Vernier, elle apporte également un regard plus large sur I'évolution de la commune et du
quartier au fil des décennies. Cet échange permettra notamment d'aborder:

- I'évolution du Lignon et les transformations de ses usages au fil du temps ;
- les changements des modes de vie et des relations de voisinage ;
- la perception du batiment a différentes périodes.

Au-dela de ces thématiques, l'entretien constituera également une occasion de
recueillir souvenirs et anecdotes liés a la vie quotidienne du quartier, enrichissant ainsi le
portrait d'une dimension mémorielle et vécue.

2.2.4. Madame Rauss et les habitants rencontrés

Une discussion collective sera menée avec Madame Rauss et plusieurs habitants du
Lignon. Cette rencontre permettra de croiser différentes expériences et perceptions du
quartier, offrant une lecture plurielle et nuancée du vécu quotidien. Les échanges
chercheront notamment a comprendre :

les lieux fréquentés ou au contraire évités;;

- les habitudes quotidiennes et les rapports entretenus avec les coursives, les halls et
les espaces publics;

- les évolutions percues du quartier au fil du temps;
- les tensions ou les qualités encore présentes aujourd'hui.

Ce format collectif favorisera également I'émergence de récits plus spontanés, ou les
souvenirs et les expériences de chacun viendront enrichir et nuancer ceux des autres.

2.25. Les commergants et acteurs du quartier

Plusieurs échanges informels seront également menés avec difféerents acteurs du
quotidien du Lignon : commercants du centre commercial, concierge du quartier et
membres du comité central. Conduits directement sur site au fil des parcours et des
observations, ces discussions permettront de mieux saisir le fonctionnement quotidien
du quartier, certaines habitudes des habitants ainsi que les realités liées a la gestion et a
l'usage des espaces collectifs. Ces échanges spontanés viendront également enrichir la
perception du Lignon a travers des anecdotes, des observations du quotidien et des
regards plus directs sur la vie du quartier.

17



Ces rencontres chercheront avant tout a nourrir le portrait du Lignon par une
accumulation de récits, de souvenirs et de regards croisés. Au-dela de la simple collecte
d'informations, ces échanges permettront de faire émerger différentes manieres de
percevoir, de vivre et dhabiter le Lignon, tout en mettant en évidence certaines
évolutions, mutations et permanences observées entre I'époque de sa construction et
aujourd'hui.

3. Ledessin comme mode de représentation

Pour retranscrire les observations, les ressentis et les récits récoltés au cours de cette
recherche, le portrait s'appuiera sur un travail de représentation réalisé a la main, au
crayon. Ce choix est avant tout personnel : le dessin est le médium qui me permet de
retranscrire au plus juste ce que j'observe et ce que je ressens sur le site.

Ce choix s'inscrit également dans une réflexion plus large sur ce que représenter signifie
en architecture. La notion de staffage, montre que les éléments ajoutés a un dessin
au-dela des seuls éléments construits - figures humaines, objets, textures, végétation -
ne sont pas de simples ornements, mais constituent un langage visuel a part entiere,
capable de transmettre des usages, des comportements et des atmospheres (Lembicz,
Vandenbulcke & Herrero, 2024)(Lembicz, 2024). Dans cette perspective, le dessin du
portrait du Lignon ne cherche pas a produire une représentation neutre et exnaustive : il
cherche a sélectionner, a mettre en évidence et a raconter.

Le portrait se structurera en deux temps distincts : une premiere lecture sensible du
territoire a grande échelle, a travers une série de cartes sensibles, puis une seconde
lecture plus immersive du batiment, a travers une balade temporelle dessinée.

3.1. Les cartes sensibles

Dans un premier temps, une série de cartes sensibles sera réalisée a I'échelle du site afin
de développer une premiére lecture du territoire. Ces cartes chercheront a isoler et a
mettre en évidence différents éléments observés lors des parcours et des observations
réalisées sur le site.

Le portrait débutera par un cadrage général du Lignon permettant de situer le quartier
dans son territoire et de définir le périmétre étudié. A partir de cette premiére lecture,
différentes couches d'observation seront progressivement développées afin de révéler
certains phénomenes, usages ou éléments du quotidien présents sur le site.

Seront notamment cartographiés:

- letissu environnant;

- les accés ausite;

- les frontieres invisibles ;

- les zonages de fonctions;

- les ombres genérées par les batiments;;
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- les ambiances sonores;

- leslieux de rencontre;

- les temps de parcours sur les coursives;;

- leslieux d'activité ;

- les emplacements des bancs;

- lestrajets scolaires ;

- les zones de contraintes;

- ainsi que les emplacements des caddies dans le quartier.

Le choix de séparer ces éléments sur des cartes distinctes cherchera a leur donner
davantage de visibilité dans la lecture du Lignon. Cette méthode permettra de mettre en
lumiere certains éléments du quotidien, certaines pratiques ou certaines
caractéristiques du site souvent peu visibles dans les représentations architecturales
conventionnelles.

3.2.La balade temporelle

La présence récurrente des caddies du centre commercial dans I'ensemble du quartier
constituera un point de bascule dans le portrait. Utilisés quotidiennement par les
habitants, ils traversent continuellement les différents espaces du Lignon : espaces
publics, parcs, halls d'entrée, ascenseurs, coursives et logements. Le caddie deviendra
ainsi un point de vue narratif permettant de quitter I'échelle territoriale des cartes
sensibles pour développer une lecture plus proche du vécu quotidien et des situations
observées a l'échelle humaine.

Le portrait prendra alors la forme d'une balade composée de quinze séguences
dessinées, chacune construite autour d'un cadrage précis représentant une situation
observée dans le quartier:

- la perception du site;

- lamobilité;

- les parcours PMR;

- le centre commercial ;

- lavie de quartier;

- les modes de communication;
- lestrajets scolaires;

- les boites aux lettres;

- lesascenseurs;

- les modes de travail ;

19



- les compositions familiales ;
- les femmes au foyer;

- les laveries;

- les coursives;

- lesjeux d'enfants.

Chaque séguence s'appuiera sur un méme cadrage dessiné en noir, constituant une
base commune représentant un cadre architectural resté inchangeé depuis la
construction du Lignon. A partir de ce support graphique, deux temporalités viendront
se superposer : une premiere représentant les modes d'habiter en 1975, une seconde
ceux de 2025. Ces deux temporalités seront distinguées graphiquement par deux
couleurs: le rouge pour 1975 et le bleu pour 2025, permettant de mettre en évidence les
évolutions, les permanences et les transformations des usages entre les deux périodes.

Lobjectif ne sera cependant pas de démontrer systématiquement une évolution ou une
dégradation des situations observées. Certaines sequences mettront en évidence des
changements dans les maniéres d'habiter le quartier, tandis que d'autres révéleront au
contraire des usages restés relativement similaires au fil du temps. Le portrait cherchera
ainsi a deévelopper une lecture aussi objective que possible du Lignon, sans établir de
hiérarchie entre les deux temporalités ni opposer systématiguement passé et présent.

Chaque séquence sera accompagnée de citations, de récits ou d'anecdotes récoltés
lors des rencontres sur le terrain, apportant une dimension vécue et narrative au portrait.
Un court texte explicatif viendra également préciser les situations observees et les
éléments mis en évidence dans les dessins. Certaines séguences pourront enfin ouvrir
vers des pistes de réflexion ou des intentions de projet qui seront développées dans la
suite du travail architectural.

Le portrait constituera ainsi une base de lecture du Lignon a partir de laguelle certaines
situations, usages ou problématiques observeés pourront progressivement nourrir le
développement du projet architectural.
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Fig 80-81-82-83-84 : Caddies présents au Lignon.

Source : Photographie personnelle.

Fig 85-86 : Mise en scéne du caddie dans le film Sweet Girls, tourné au
Lignon. Source : Sweet Girls, Cardinaux & Ruiz, 2015. (Captures d'écran)
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Perception

1975

« On venait habiter ici parce
que cétait nouveau. »

« A I'époque, c’était moderne,
¢a changeait de tout le reste. »

« On avait I'impression de vivre
dans quelque chose de futuriste. »

« C’était confortable, tout était
déjala. »

« Les appartements étaient
grands, lumincux. »

« On quittait des logements
plus vieux pour venir ici. »

« C’était vu comme une chance
d’habiter au Lignon. »

160

2025

« Aujourd’hui, le Lignon a
mauvaise réputation. »

« Des quil se passe quelque
chose, on en parle partout. »

« On entend surtout parler du
Lignon quand ¢a va mal. »

« Les gens ont une image négative
sans vraiment connaitre. »

« Nous, on vit bien ici, mais ¢ca ne
se voit pas. »

<« On alimpression détre
stigmatisés. »

« Ce qui se passe ici est plus
médiatisé quiailleurs. »
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A sa réalisation, le Lignon bénéficie d'une
image tres positive. Les médias en parlent
en bien, mettent en avant la qualité de la
construction, le caractére moderne de
lensemble et la maniére dont différents
acteurs se sont regroupés pour le realiser.
Iy a une forme d'enthousiasme autour du
projet, comme si une nouvelle maniére
d'habiter était en train d'émerger. Cette
perception est aussi liee au confort
qu'offrent les logements. Le fait d'avoir de
leau chaude, du chauffage, des
équipements intégrés et un cadre de vie
structureé représente alors un vrai progres,
avec en plus une relation particuliere au
paysage et aux espaces ouverts.
Aujourd'hui, cette image s'est en grande
partie inversée. Le Lignon est souvent
associé a une vision négative, parfois
caricaturale, qui ne repose pas forcément
sur une connaissance réelle du lieu.
Beaucoup de personnes en parlent sansy
étre allées, avec des réactions assez
directes dés que le quartier est mentionné.
Pourtant, en allant sur place, en observant
et en échangeant avec les habitants, une
réalité bien différente apparait. Le cadre de
vie, les espaces et les usages donnent une
image beaucoup plus nuancée, voire
positive du site, y compris d'un point de
vue architectural. Ce décalage entre
perception extérieure et réalité vécue est
frappant. Il montre que lI'image du Lignon
est en partie construite a distance, et
qgu'elle ne refléte pas pleinement ce qui s'y
passe. Le fait d'y aller, de s'y promener ou
simplement d'y passer du temps peut déja
suffire a faire évoluer cette perception.
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ité

Mob

1975

« La voiture, cétait la
base pour se déplacer. »

« Presque tout le monde
avait une voiture. »

« Il fallait plus de
places de parking »

«On se déplagait surtout
en voiture pour aller en
ville. »

2025

« Aujourd’hui, on dépend
moins de la voiture. »

« Les bus passent souvent
environ toutes les 15
minutes, cest pratique.»

«On peut aller en ville
facilement sans voiture.»
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Les déplacements des habitants
reposaient dabord largement sur la
voiture, dans un contexte ou les transports
publics étaient moins développés. Cette
réalité s'est traduite directement dans
'aménagement du site, avec la nécessité
d'ajouter progressivement des places de
stationnement pour répondre aux besoins.
Avec le temps, cette situation a évolué. Le
réseau de transports publics s'est
fortement développé, avec des bus
réguliers qui facilitent les déplacements
vers le reste du canton. En parallele, 'usage
du veélo a pris de l'ampleur, notamment a
Geneéve, offrant des alternatives concréetes
a la voiture pour les trajets du quotidien.
Aujourd'hui, la place de la voiture reste
importante, mais elle nest plus aussi
centrale qu'auparavant. Pourtant, les
infrastructures liées au stationnement
occupent encore une part conséquente
du site. Il y a donc un certain décalage
entre les usages actuels, plus diversifiés, et
lespace encore largement dédié a
lautomobile. Cela pose la question de
l'équilibre entre les différents modes de
déplacement et d'un possible
rééquilibrage en faveur des mobilités
alternatives.
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PMR

1975

« Ce n'était pas du tout pensé pour
les personnes a mobilité réduite. »

« Les escaliers et les rampes
faisaient partie du parcours
obligatoire. »

« Pour les personnes agées, les
déplacements étaient compliqués

des le départ. »

« Il fallait déja réfléchir a son
chemin pour se déplacer. »

168

2025

« Les escaliers et les rampes nont
pas chang¢ depuis lorigine. »

« Pour les PMR, ¢a a toujours &té
compliqué, et ¢a l'est encore
aujourd’hui. »

« C'était plus simple quand on
pouvait utiliser les coursives »

« Les escaliers sont tres raides,
presque comme des escaliers
hollandais. »

« Un projet dascenseur pour relier
l'entrée au centre commercial avait
éte envisagé, mais il na jamais ¢té
réalisé. »

«Ily ades escaliers qui sont
vraiment dangereux. Une amie
agée est tombcée dans un escalier.
Elle a été dans le coma, elle a failli
mourir. Cétait une chute terrible. »

169

Le site présente une topographie en
plusieurs niveaux, avec des différences de
hauteur entre les espaces extérieurs, les
services et les logements. Cette
organisation crée une certaine complexité
dans les déplacements, notamment pour
les personnes a mobilité réduite. Les
circulations reposent en grande partie sur
des escaliers et des rampes, parfois assez
raides, ce qQui rend certains parcours
difficiles. Cette situation n'est pas nouvelle:
des l'origine, I'accessibilité constituait déja
un point sensible dans l'organisation du
site. Les coursives permettaient alors en
partie de contourner ces contraintes, en
offrant des parcours plus horizontaux et
plus fluides entre les différentes parties du
batiment. Aujourd'hui, avec leur fermeture
tous les quatre numéros d'immeubles, ces
possibilités sont fortement réduites. Les
déplacements se concentrent davantage
sur les parcours au sol, qui restent
contraignants pour certaines personnes.
Cette évolution renforce les difficultés
d'accés pour les personnes agées ou a
mobilité réduite, qui disposent de moins
d'alternatives pour se déplacer a l'intérieur
du site.Une piste de projet consisterait a
réactiver les coursives le long du batiment
principal, afin de retrouver une circulation
horizontale reliant le bas et le haut du
Lignon ainsi que ses différents services,
sans devoir emprunter des
franchissements contraignants.
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Centre commercial

1975

« ll'y avait plein de petits
commerces partout. »

« On trouvait tout sur place. »

« C'était vivant, on venait
surtout pour se rencontrer. »

« On croisait toujours du monde
en faisant ses courses. »

« Il'y avait une boulangerie, une
boucherie, la poste, la banque. »

« C'était un vrai lieu de vie du
quartier. »

172

2025

« Tous les petits commerces
ont disparu petit a petit. »

« Maintenant il reste surtout la
Coop et la Migros. »

« C'est devenu plus cher qu’avant. »
« Les gens vont faire leurs
courses ailleurs ou sur leur

trajet travail. »

« Le centre commercial est
beaucoup moins vivant. »

« Les commerces ontdu mal a
tenir dans le temps. »

« Il perd clairement en
attractivité. »

173

Longtemps, le centre commercial a
constitué un véritable coeur de vie pour le
guartier. On y trouvait une grande diversité
de petits commerces, boulangerie,
boucherie, pharmacie, cafés, coiffeur, ainsi
gue des services essentiels comme Creédit
Suisse ou La Poste. Cette diversite
permettait aux habitants de répondre a
leurs besoins quotidiens sans quitter le
site, dans une logique de proximité. Les
témoignages recueillis évoquent une
épogue ou ces commerces étaient
accessibles et ou le colt de la vie favorisait
une fréquentation réguliére des enseignes
locales. Le centre commercial n'était pas
uniguement un lieu d'achat, mais aussi un
espace de rencontre ou les habitants
prenaient le temps de sarréter et
d'échanger. Aujourd'hui, cette dynamique
s'est affaiblie. Une grande partie des petits
commerces a disparu au  profit
denseignes plus importantes comme
Coop et Migros. Des pdles commerciaux
plus compétitifs a proximité attirent une
partie des habitants. A cela s'ajoute une
dégradation du batiment, avec des
infiltrations, une mauvaise isolation
thermique, des sols abimés et une
présence d'oiseaux a l'intérieur qui altére
fortement le confort d'usage. Une motion
déposée en février 2026 propose
dintervenir sur sa rénovation et son
extension, avec des pistes comme
l'amélioration énergétique du batiment et
une possible surélévation permettant
d'accueillir de nouveaux programmes tels
gu'un EMS, une créche, des services
publics ou des fonctions administratives.
La transformation du centre commercial
apparait ainsi comme une opportunité de
requalification, visant a lui redonner une
place centrale dans la vie du quartier.
Aujourd’hui moins attractif, il pourrait
accueillir de nouveaux usages et services,
tout en améliorant ses qualités spatiales
afin de répondre aux besoins actuels des
habitants.
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Vie de quartier

1975

« Les gens venaient d’Ttalie,
d’Espagne, du Portugal. »

« Tout le monde arrivait un peu en
méme temps. »

« On était un peu tous dans la
méme situation. »

«Les gens se mélangeaient
naturellement.»

«Ily avait de l'entraide entre
voisins. »

« On se connaissait assez vite
dans les immeubles.»

176

2025

« Aujourd’hui les gens se
mélangent beaucoup moins.»

« Il ya maintenant uneplus grande
mixité dorigines »

« Chacun reste plus entre les
siens. »

« Les liens entre habitants sont
plus faibles.»

«Il'y amoins de tolérance entre
groupes. »

« Méme pour un anniversaire
denfant, on n'a pas forcément
lespace. »

177

Les premieres années du Lignon sont
marquées par une dynamique collective
forte. De hombreux habitants arrivent en
méme temps, souvent issus de parcours
similaires liés a l'immigration, mais aussi de
milieux suisses et francais. Cette arrivée
simultanée crée une situation partagée,
favorisant des relations spontanées. Les
rencontres se font naturellement, les
échanges sont fréquents et les formes
dentraide entre voisins s'installent
rapidement. Les témoignages évoquent
un quotidien marqué par une forte
proximité sociale, ou les habitants
occupent les espaces extérieurs comme
de véritables lieux de vie. Il existait
néanmoins certaines distinctions au sein
du Lignon, notamment entre le haut et le
bas du site, liées a des différences de
standing ou de loyers, sans que cela
nempéche les échanges et une
cohabitation relativement fluide.
Aujourd'hui, cette dynamique semble
sétre atténuée. La population s'est
largement diversifiée, avec des origines
plus variées. Les relations entre habitants
apparaissent plus fragmentées, les
regroupements se structurant davantage
par affinités d'origine ou d'age. Certaines
initiatives portées par la commune,
comme des événements saisonniers, ainsi
que des actions menées par des
associations locales, contribuent a recréer
ponctuellement du lien. Cependant, ces
moments restent limités dans le temps et
peinent a s'inscrire dans le quotidien.
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1975
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2025
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Communication

1975

«On se parlait directement dans
les coursives. »

« On se croisait et on discutait
naturellement.»

« Les ¢changes se faisaient en
face a face.»

«Il'y avait beaucoup plus de
contact humain. »

2025

« Maintenant on se parle beaucoup

moins. »

« Les échanges passent surtout
par téléphone. »

«On se croise sans  vraiment
sarréter. »

«Il'y a moins de communication
spontanée.>»

181

Les échanges entre habitants reposaient
largement sur la présence et la proximitée.
Les rencontres se faisaient au quotidien,
dans les circulations ou sur les espaces
extérieurs, et donnaient lieu a des
échanges spontanés. Les habitants qui
souhaitaient se rencontrer ou discuter
trouvaient facilement des occasions de le
faire. Aujourd'hui, ces pratiques ont évolué.
Les habitants se croisent davantage sans
forcément interagir, dans des rythmes de
vie plus rapides. Une partie des échanges
passe désormais par des moyens a
distance, ce qui réduit les occasions de
communication directe dans lespace
commun. Cette évolution ne concerne pas
uniquement le Lignon, mais s'inscrit dans
un contexte plus large de transformation
des modes de vie. Les relations de
voisinage ne répondent plus aux mémes
attentes. Ce qui reste constant, cest la
liberté de chacun dans sa maniére d'entrer
en relation. Comme auparavant, les
habitants qui souhaitent échanger
peuvent le faire, tandis que d'autres
choisissent de rester plus en retrait.
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Trajet école

1975 - 2025

« Les enfants peuvent aller a
I’école sans croiser de voitures. »

« Le quartier reste tres sécurisé
pour leurs déplacements. »

« C’est un environnement
considéré comme safe pour les
enfants. »

« C’est une des seules écoles sans
barrieres. »

184

185

Depuis l'origine, 'organisation des espaces
permet aux enfants de se rendre a I'école
de maniéere autonome, sans étre
confrontés directement a la circulation
automobile. Cette qualité forte du site est
restée inchangée dans le temps.
Aujourd’hui encore, les enfants peuvent
circuler librement dans le quartier,dans un
environnement percu comme sar. Cette
configuration contribue a une forme de
tranquillité pour les habitants et a une
autonomie réelle pour les plus jeunes. Le
fait que Iécole ne soit pas clbéturée
renforce cette relation ouverte avec le
quartier, traduisant un niveau de confiance
et de sécuirité relativement rare.
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Rez-de-chaussée

1975 - 2025

«Les rez-de-chaussée présentent
des marches et des changements
de niveau qui compliquent les
déplacements. »

« Quand il pleut, les sols en marbre
deviennent tres glissants. »

« Apres une chute, certaines

personnes nosent plus ressortir de
chez elles. »

188

189

Les rez-de-chaussée du Lignon offrent
une continuité de parcours le long du
batiment, permettant de traverser le site
sur toute sa longueur. Cette organisation
suit directement la topographie du terrain,
générant des variations de niveaux, des
marches et des pentes qui accompagnent
le relief. Si cette configuration fait partie de
l'identité du site, elle engendre néanmoins
certaines contraintes dans les
déplacements. Les changements de
niveau rendent les parcours parfois
difficiles, notamment pour les personnes
agées ou a mobilité réduite. Par temps de
pluie, certains revétements comme le
marbre deviennent glissants, renforcant
ce sentiment d'inconfort. Avant Ia
fermeture partielle des coursives, les
circulations horizontales en hauteur
offraient des alternatives de parcours,
permettant d'‘éviter en partie ces
contraintes. Aujourd'hui, les usages se
concentrent davantage au niveau des rez-
de-chaussée, rendant ces parcours plus
sollicités et leurs limites plus visibles.Ce
constat vient ainsi renforcer lidée de
réactiver les coursives et les circulations
horizontales du batiment, afin de proposer
des parcours plus fluides et mieux adaptés
aux usages quotidiens des habitants.
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Boites aux lettres

1975 - 2025

« Les boites aux lettres sont un
passage obligé ou les habitants se
croisent et échangent quelques
mots.»

192

Les halls d'entrée du Lignon, associés aux
boites aux lettres, constituent des espaces
de transition entre le logement et
lextérieur. Présents a chaque entrée
dimmeuble, ils structurent l'accés aux
cages d'escalier et aux ascenseurs, tout en
offrant un lieu de passage quotidien pour
les habitants. Depuis l'origine, leur
fonctionnement est resté inchangé. Ces
espaces favorisent des formes de
rencontres simples et spontanées. Les
habitants s'y croisent, échangent quelques
mots, sans que cela soit forcé. lIs
participent ainsi a une sociabilité légere,
intégrée aux usages du quotidien. Sans
étre des lieux de rassemblement a
proprement parler, ils jouent un réle
discret mais essentiel dans la vie de
l'immeuble, en maintenant un minimum de
lien entre voisins.
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Ascenseurs

1975
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Ascenseurs

1975 - 2025

« Les ascenseurs restent des lieux
de rencontre forcée, mais ils sont
souvent trop petits et trop lents. »

« Notre ascenseur est en panne
tous les trois jours. »

196

Les ascenseurs et cages descalier du
Lignon fonctionnent aujourd’hui comme
ils ont été concus a l'origine, sans évolution
majeure de leur organisation. lls assurent
les circulations verticales du batiment et
constituent des lieux de passage obligés,
ou les habitants se croisent
ponctuellement. Ces moments de
rencontre sont souvent brefs et un peu
contraints, mais ils participent malgré tout
a une forme de sociabilité du quotidien.
Certains usages actuels mettent
cependant en évidence leurs limites. Les
ascenseurs sont souvent percus comme
trop petits ou trop lents, notamment en
comparaison avec des standards plus
récents. Concernant les cages d'escalier,
leur dimension réduite rend difficile, voire
impossible, I'évacuation de certaines
personnes avec du matériel de secours.
Dans ces situations, les interventions
doivent parfois se faire par l'extérieur du
batiment. Ces éléments montrent un
décalage entre une conception d'origine
et des attentes actuelles en matiére de
confort, daccessibilité et de sécurité,
méme si intervenir directement sur ces
circulations verticales impliquerait des
transformations lourdes.
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Mode de travail
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Mode de travalil

1975

« A I'époque, la plupart des

habitants travaillaient a l'extérieur

du quartier.»

200

2025

<« Aujourd’hui, les modes de travail
sont plus diversifiés, avec du
télétravail et des présences plus
irrégulieres.»

201

Pendant longtemps, les déplacements
quotidiens vers l'extérieur rythmaient la vie
des meénages. Le Lignon fonctionnait alors
principalement comme un lieu
d'habitation, structuré par des allers-
retours réguliers entre le logement et le
lieu de travail. Aujourd'hui, ces pratiques
ont évolué. Les formes de travail se sont
diversifiées, avec notamment l'essor du
télétravail et des horaires plus flexibles.
Une partie des activités professionnelles
s'integre désormais au quotidien
domestique, modifiant les rythmes
doccupation des logements et la
présence des habitants dans le quartier.
Cette évolution ne concerne pas
uniguement le Lignon, mais s'inscrit dans
un contexte plus large de transformation
des modes de vie. Le logement n'est plus
seulement un lieu de résidence, mais peut
également devenir un espace de travail.
Dans cette perspective, la question peut se
poser de l'intégration de lieux
intermédiaires permettant de dissocier
partiellement les usages domestiques et
professionnels, des espaces partagés a
proximité des logements qui pourraient
offrir des alternatives au travail a domicile.
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Composisition familliale

1975

« Le quartier ¢était principalement

compos¢ de jeunes familles,
avec une population denviron
10 000 habitants.»

204

2025

« Aujourd’hui, la population est
plus vieillissante, autour de

6 500 habitants, avec moins de
personnes par foyer.»

Le Lignon accueillait a ses débuts plus de
10'000 habitants. Le quartier était alors
majoritairement occupé par de jeunes
familles, avec une présence marquée
denfants et une densité doccupation
élevée dans les logements. Aujourd'hui, la
population se situe autour de 6'500
habitants. Cette évolution traduit une
diminution du hombre de personnes par
foyer, avec des compositions familiales
plus diverses et des formes d'occupation
plus légeres. Les logements accueillent
globalement moins d'habitants, ce qui
modifie 'ambiance et l'intensité de vie au
sein du batiment.
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Femme au foyer

1975

« A Tépoque, beaucoup de femmes
étaient au foyer et participaient
activement a la vie du quartier et
aux associations. »

208

2025

<« Aujourd’hui, les femmes
travaillent majoritairement, ce qui a
réduit une partie de la vie de
quartier. »

A I'époque de la construction du Lignon,
les modes de vie et les équilibres familiaux
étaient différents de ceux daujourd’hui.
Dans une partie des ménages, un seul
revenu pouvait suffire au fonctionnement
du foyer, ce qui amenait certains habitants,
souvent des femmes, a étre davantage
présents dans le quartier au quotidien.
Cette présence participait alors 3
différentes formes de sociabilité locale, a
travers les échanges entre voisins, la
présence dans les espaces communs ou
encore limplication dans certaines
activités associatives. Depuis, les
conditions économiqgues, les modeles
familiaux et les rythmes de travail ont
changé. Les habitants passent aujourd’hui
moins de temps dans le quartier au
quotidien, ce qui influence aussila maniére
dont la vie de quartier s'organise.

209
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Machines a laver

1975

« On faisait la lessive dans les
buanderies sur les coursives. »

« On buvait un café pendant que
les machines tournaient. »

« C’était un moment ou on se
retrouvait et on discutait entre
Vvoisins.»

« ... 1le lundi, notre jour commun
de lessive, nous Nous apercevions,
sur la galerie, devant la porte des
buanderies collectives, chacune a
une extrémité. »

212

2025

« Aujourd’hui, presque tout le
monde a une machine a laver dans
son appartement. »

Des espaces de laverie étaient présents
sur les étages des coursives, accueillant
des machines a laver communes et
constituant des lieux de passage réguliers
pour les habitants. Au-dela de leur fonction
technique, ils permettaient de se retrouver
autour d'une activité du quotidien. Dans
cette barre largement dédiée au
logement, ils représentaient une des rares
fonctions partagées, ou des échanges
pouvaient se créer de maniére simple et
informelle. Aujourd'hui, cette pratique a
disparu. La majorité des logements est
équipée de machines individuelles, et ces
espaces ont perdu leur utilité. Le lavage du
linge se fait désormais au sein du
logement, et avec lui disparait aussi cette
occasion de rencontre liée a une activité
commune. Cette évolution met en
évidence la perte dune fonction
intermédiaire dans un ensemble
majoritairement monofonctionnel. Ces
espaces pourraient accueillir de nouvelles
activités adaptées aux usages actuels, des
salles a partager pour des événements
ponctuels, des ateliers culinaires, des
espaces de détente pour les enfants ou
des lieux de coworking, venant s'inscrire
dans ces étages en complément du
logement et en reéintroduisant des
fonctions collectives capables de recréer
du lien a I'échelle du batiment.

213
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Coursives

1975

« On circulait librement sur les
coursives, d'un bout a l'autre du
batiment. »

« Mon voisin se déplacait en skate
d’'un cotéa lautre du batiment. »

216

2025

« Les habitants ne voulaient plus
quon passe devant leur
appartement, ils ne voulaient plus
quon voie si ce qu’ils mangeaient
était cuit. »

« Des grilles ont été placées tous
les quatre numéros d'immeubles
pour empécher la circulation »

« Des affiches ont été posées pour
interdire de circuler sur les
coursives. »

217

Concues comme des dispositifs de
circulation et de sécurité incendie, les
coursives permettaient de relier les
différentes parties du batiment de maniére
horizontale, offrant un parcours continu
sur toute sa longueur. Au-dela de cette
fonction, elles étaient largement investies
par les habitants. Elles servaient de lieux de
passage quotidiens, ou l'on circulait d'un
point a l'autre du batiment, transportait ses
courses ou se croisait régulierement. Les
enfants y jouaient, et certaines personnes,
notamment a mobilité réduite, les
utilisaient comme alternative aux
circulations du rez-de-chaussée.
Aujourd'hui, cette continuité est rompue. A
la demande de certains habitants, les
coursives ont été fermees par segments,
tous les quatre numéros d'immeubles, ce
qui correspond au minimum maintenu
pour des raisons de sécurité incendie.
Cette fragmentation empéche désormais
toute traversée compléte du batiment.
Certains habitants ont renforcé cette
séparation en installant des dispositifs
supplémentaires comme des grilles
devant leurs fenétres, traduisant un besoin
accru de privacité. Le projet vise a réactiver
les circulations sur les coursives, tout en
travaillant la relation entre I'espace privé
des appartements et l'espace plus public
de la coursive.
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Jeux enfants

1975 - 2025

« Les enfants jouent en totale
liberté sur le site, il N’y a quasiment
aucun danger. »

« Quand un enfant se faisait mal
en jouant dehors, il criait “papa’”
ou “maman”, et tous les parents
sortaient la téte par la fenétre.
C’est pour ¢a que nos enfants ne
nous ont jamais appelés papa ou
maman. »

220

221

Les espaces extérieurs du Lignon offrent
depuis l'origine un cadre particulierement
favorable aux enfants. La présence de
parcs, de zones végétalisées et d'espaces
ouverts permet aux plus jeunes de jouer
librement, en étant relativement protégés
de la circulation automobile. Les
témoignages recueillis évoquent une
grande liberté¢ de mouvement et un
sentiment de sécurité, faisant de ces lieux
un environnement privilegié pour
l'enfance. Aujourd'hui encore, cette qualité
est largement préservée. Les enfants
peuvent continuer a s'approprier ces
espaces de maniére autonome, dans un
cadre percu comme sOr et accessible.
Cette continuité constitue un véritable
atout pour la vie du quartier. Cependant,
cette situation apparait plus contrastée a
mesure que les enfants grandissent. A
partir de l'adolescence, certains habitants
évoguent un manqgue d'activités ou de
lieux adaptés a cette tranche d'age. Les
espaces existants répondent bien aux
besoins des plus jeunes, mais semblent
moins adaptés aux usages des
adolescents, qui peuvent se sentir en
manque d'alternatives ou de lieux
d'appropriation.
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Ce travail est parti d'un constat ancré dans la pratique architecturale : les outils
conventionnels de représentation restituent avec précision la logique formelle et
constructive d'un batiment, mais demeurent silencieux sur ce qui s'y dépose au fil du
temps. Les modes d'appropriation, les pratiques quotidiennes, les transformations que
l'usage inscrit progressivement dans la matiére batie résistent a I'instrument de mesure.
C'est de cette limite que s'est constituée la question centrale de cette recherche ; en quoi
le portrait d'un batiment peut-il constituer un outil capable de révéler les réalités
invisibles, sensibles et vécues d'un batiment, au-dela de sa représentation architecturale
conventionnelle ?

Le portrait ne se substitue pas aux modes de représentation existants, il les compléte en
instaurant un autre type de regard, attentif a la durée, aux récits, aux traces que I'habitant
imprime sur l'espace. Appliqué a la Cité du Lignon, il a permis de faire apparaitre des
dimensions que ni le plan ni la photographie ne cherchent a produire : la recomposition
des seuils entre espace privé et espace collectif, ou encore la mémoire d'un batiment
traversé par soixante ans de transformations sociales et démographiques. Limmersion
sur site, les échanges avec les résidents, les cartes sensibles et la restitution par le dessin
ala main ont permis de développer une lecture sensible et consciente du lieu.

Cette démarche a cependant mis en évidence les exigences propres a une telle
approche. Trouver un mode de représentation cohérent avec ce que le regard percevait
et avec ce qu'il entendait transmettre n'a pas été immediat. Le portrait architectural
suppose une part d'incertitude : la subjectivité qui le fonde doit étre suffisamment
structurée pour devenir un outil de connaissance partageable, sans pour autant étre
neutralisée. C'est cette tension qui a orienté le choix des cartes sensibles et du croquis
comme médiums de représentation.

Limmersion dans la Cité du Lignon a aussi fait émerger des éléments qui dépassent le
cadre strictement architectural. Les récits recueillis parlent autant de réalités sociales
gue de questions spatiales, montrant gu’'un batiment ne peut pas étre compris sans
prendre en compte les vies qui s'y déroulent.

Ce travail a également permis de formuler une hypothése plus large sur le geste de
représentation architecturale Ilui-méme. Lorsqu'un architecte produit un plan,
développe une coupe ou construit une perspective, il exerce déja une forme de portrait
:non pas d'un objet tangible sous ses yeux, mais d'une idée gqu'il projette mentalement et
gu'il donne a voir a travers le médium gu'il choisit. Ce que ce travail ajoute a cette
réflexion, c'est la possibilité d'orienter ce méme geste vers l'existant, vers le batiment
habité et charge de ce qu'il a traversé, pour en faire un outil complémentaire a I'analyse
d’'un batiment.
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Le portrait du Lignon a permis de mettre en évidence un ensemble de continuites, de
transformations et de tensions qui traversent aujourd’nui le batiment et son quartier. La
démarche n'avait pas pour objectif dopposer un état passeé a une situation actuelle, nide
produire une lecture nostalgique ou critique du Lignon. Elle visait avant tout a observer
et arendre visibles les évolutions des modes d’habiter, les usages, ainsi que les écarts qui
se sont progressivement creusés entre certaines intentions d'origine du batiment et les
réalités contemporaines.

Cette lecture a également permis de montrer que plusieurs dispositifs du Lignon
conservent encore aujourd’hui une réelle pertinence. Mais le portrait a aussi révélé des
lieux de tension et des situations ou le batiment ne répond plus entierement aux
pratiques et aux attentes actuelles.

Le premier enjeu identifié concerne la relation entre I'espace privé des logements et
I'espace collectif des coursives. Au fil du temps, cette frontiere s'est fragmentée par
'ajout progressif de dispositifs de fermeture et dappropriations individuelles qui
traduisent autant un besoin d’intimité qu’'une difficulté a habiter pleinement cet espace
intermédiaire. Le portrait met ainsi en évidence la nécessité de repenser la gradation
entre le logement et 'espace commun, non pas en supprimant cette frontiére, mais en
redonnant une cohérence aux différentes formes de transition entre le privé et le
collectif.

Cette réflexion rejoint également la question des mobilités et de I'accessibilité au sein du
batiment. A l'origine, les coursives constituaient des espaces de circulation et de
rencontre a I'échelle de la barre. Leur réactivation pourrait aujourd’hui permettre
d'améliorer les parcours des personnes a mobilité réduite, qui doivent actuellement
emprunter des cheminements de rez-de-chaussée souvent complexes et peu adaptes.
Redonner aux coursives une fonction de circulation plus active permettrait ainsi de
réintroduire des parcours continus, protégés et accessibles au sein méme du batiment.

Le second enjeu concerne la place des espaces collectifs dans les modes d’habiter
contemporains. Au fil des rencontres avec les habitants, un constat récurrent s'est
imposeé : le batiment manque aujourd’hui de lieux permettant de partager, de se
rencontrer ou simplement de prendre le temps au sein méme de la barre. Ce constat ne
repose pas sur un élément isolé, mais sur plusieurs signaux convergents : le souvenir
d'espaces comme les anciennes laveries qui généraient une forme de cohésion sociale
sans avoir été congues explicitement pour cela, des récits d’habitants témoignant d’'un
lien de voisinage moins présent quautrefois, mais aussi I'évolution des structures
familiales et des modes de vie actuels. Ces transformations appellent aujourd’hui
lapparition de nouveaux espaces intermeédiaires capables daccueillir des usages
partagés : espaces collectifs, lieux de rencontre, espaces de travail ou de coworking,
situés entre le logement individuel et les eéquipements collectifs du quartier.
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Au-dela du batiment lui-méme, le portrait a €également mis en lumiére des dynamiques
plus larges a I'échelle du quartier. La place de la voiture tend progressivement a
diminuer, interrogeant le devenir des vastes surfaces de stationnement qui structurent
encore fortement le site. De la méme maniere, le centre commercial « véritable coeur du
quartier » connait aujourd’hui un essoufflement progressif de son activité, soulevant des
questions sur son évolution future et sur le réle qu’il pourrait continuer a jouer dans la vie
collective du Lignon.

Lensemble de ces constats témoigne de la capacité du portrait a révéler une réalité qui
dépasse la seule dimension formelle du batiment. En mettant en relation les espaces, les
usages, les récits et les transformations du quotidien, il permet de construire une
compréhension plus large du batiment habité et d'ouvrir des pistes de reéflexion pour
son évolution future.

On notera cependant que la démarche du portrait, telle quelle a été conduite ici, repose
sur un nombre limité de séjours et d'entretiens. Une présence plus longue et répétée sur
site permettrait sans doute d'affiner encore cette lecture, certaines dimensions d'un
batiment ne se révélant qu'a travers la durée et la répétition des visites. Par ailleurs, la
démarche du portrait architectural développée dans ce travail pourrait étre appliquée a
d'autres grands ensembles ou a d'autres typologies de batiments existants, afin d'évaluer
dans quelle mesure elle constitue un outil transférable et opératoire au-dela du seul cas
du Lignon.

Comme le résumait une habitante rencontrée au fil des parcours : « Un batiment, il faut
aussi le vivre. Et le Lignon, il faut du temps pour le comprendre. ». C'est précisément dans
cette attention portée a la durée et a I'expérience vécue que le portrait a pu devenir un
outil de compréhension du batiment habité, non pas pour figer le batiment dans une
image idéale, mais pour accompagner la lecture de ce qu'il est devenu, et de ce quil
continue de révéler a travers ceux qui I'habitent.
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Mme Rauss et ses amis habitants

17.03.2026

Emile : Je lance I'enregistrement.

Habitante 1: Oui, trés bien.Et1a, ¢ava,ily a
moins de bruit. Tout a 'heure, c'était plus
bruyant, mais maintenant c’est bon.

Habitante 2 : Est-ce qu'ils ont finalement pu
isoler les appartements ?

Habitante 3: Certains, oui.

Habitante 2 : Parce que je me souviens, guand
j'étais municipale, c'était justement un gros
sujet. Le batiment était protégé, et les
propriétaires ne pouvaient presque rien
changer. Aun moment, il était méme question
de ne pas pouvoir modifier une vitre.

Habitante 4 : Si, si, ils ont quand méme fait des
travaux. Chez moi, c'était assez pénible, parce
qu’il fallait désamianter les loggias. Il y avait de
'amiante, donc ils ont dd tout traiter. lls ont
posé du double vitrage sur les loggias. Il y avait
aussi ces parois tres lisses, avec du verre et du
contreplagué. Il fallait tout retirer : les
bibliothéques, les meubles, tout ce qui était
contre les parois. lIs ont enlevé le
contreplagué, remis unisolant.. Donc c'étaient
des travaux assez lourds.

Habitante 3: Trés génants, surtout guand on
habite dedans.

Habitante 4 : Oui, exactement. Et dans la petite
tour, ¢a a été encore beaucoup plus
important.

Emile: Vous sentez vraiment une différence,
par exemple en été ?

Habitante 4 : Oui, je peux dire gue maintenant,
on créve un peu moins de chaud I'été. Ca fait
gquand méme une différence. Et puisily a
aussi une amélioration au niveau du bruit des
avions.

Habitante 3 : De toute fagon, ici, c'est
constamment en travaux. Ca ne s'arrétera
jamais.
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Emile: J'ai rencontré l'architecte qui a
supervisé une partie des travaux. LuUi aussi
m'expliquait gu'ils devaient vraiment se
soumettre au plan de site. lIs ont donc trouve
une sorte de compromis : garder au maximum
les matériaux existants, respecter les
procédés de fabrication d'origine, tout en
essayant de ré-isoler.

Habitant 5 : Parce gu’a un moment, ils avaient
tellement isolé que ¢a provoduait de la
moisissure. Larchitecte peut vous le dire : si on
isole trop un appartement, il ne respire plus.
C'est tres difficile. Il y a eu des problémes de
moisissure, donc ils ont vite arrété certaines
modifications.

Habitante 3 : Et puis, de toute facon, tout le
Lignon n'est pas rénové. Moi, ’habite dans la
grande tour, etil n'y a pas encore eu de
travaux. C'est le seul endroit, je crois,ouiln'y a
pas eu de rénovation, parce que les régies ne
sont pas d'accord de pavyer.

Emile: Oui, il y a aussi cette question de
rentabilité. Mais justement, ce que j'aimerais
comprendre avec vous, c'est la maniére dont
le batiment a évolug, a la fois techniquement,
socialement et dans les usages. Si vous voulez,
je peux vous présenter rapidement I'analyse
gue jai faite, et vous me contredisez a
n'importe quel moment. Lidée, c'est vraiment
gue ce soit un dialogue. Ce qui ressort c'est
qgue le Lignon est un batiment moderniste
construit dans les années 1960 pour répondre
a une demande de logements énorme. J'ai
retrouvé des statistiques de I'Etat : a 'époque,
vers 1965, il n'y avait que 3 logements vacants
sur tout le canton de Genéve. Donc on est
vraiment dans une situation d’'urgence.
Dailleurs, petit aparté : certains habitants que
j'ai croisés aujourd’nui m'ont parlé du fait que
le batiment aurait été construit avec l'idée
d'étre démoli cinquante ans plus tard. Est-ce
que c'estvrai ?

Habitante 3 : Oui, mais voila!

Habitante 4: Méme 40 ans!lly avaitun
architecte qui avait dit que c'était prévu pour
40 ans. Quand jai entendu ¢a, cama
scandalisée.

Emile : Oui, c’est assez fou. Ce que jai compris,
c'est gu'on construisait rapidement pour loger
beaucoup de monde, avec lI'idée que cela
donnait le temps d'aménager Genéve
autrement. Et ensuite, éventuellement, on
aurait pu démolir et reconstruire. Aujourd’hui,
on est complétement a l'opposé : le Lighon est
classé, protégé, étudié.

Habitante 3: C'est vraiment fou.

Habitante 4 : Dans l'idée de départ, il y avait
aussi Une volonté de mélanger les classes
sociales. Il y avait des HLM, différents types de
logements... Il y avait vraiment une idée de
mélange.

Emile : Une idée de mixité.

Habitante 4 : Oui. Ce gui n'est plus vraiment le
cas maintenant.

Habitant 5: Est-ce que c'est vrai qu'il est
construit sur une décharge ? Vous le savez ?

Emile : Alors ¢a, je n'en ai aucune idée.
Habitante 3 : Qu'est-ce que tu dis, René ?

Habitant 5: Je demande si c’'est vrai que le
Lignhon est bati sur une décharge.

Habitante 2 : Cest écrit dans le livre, il me
semble.

Habitant 5 : Alors d'accord.

Habitante 3: Ah non. La décharge, elle était au
bord du Rhoéne.

Habitante 1: Voila.
Habitant 5: OK.

Habitante 3: Vous le verrez dans le livre, c'est
bien expliqué.

Emile : Oui, je vais le lire ce soir. Je pense
méme gue ce livre pourrait devenir une
annexe a mon travail.

Habitante 3: Oui, il y avait une décharge de la
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ville, qui prenait les déchets de Genéve depuis
trés longtemps. Depuis le XVlle siécle, peut-
étre méme avant. Mais ce n'était pas
exactement sous le batiment.

Emile : D'accord.

Habitante 2: Je crois que c’est aussi une des
raisons pour lesquelles le terrain n'était pas
cher. Ca comptait, d'avoir un terrain peu cher.

Habitante 3 : Oui, mais ici, c'était plutdét un
champ. La décharge était plus bas.

Emile : C'était une prairie, il me semble.
Habitante 3: Oui. La décharge n'était pas la.

Habitante 4 : Non, elle était en contrebas.
Historiguement, ce gu'elle dit est assez juste.

Habitante 3: A l'origine, avant les barrages sur
le Rhdne, le niveau de l'eau était beaucoup
plus bas. Il y avait des marécages. |l y avait
méme des chercheurs d'or.

Emile : Ah oui.

Habitante 3 :0ui, mais ¢a remonte trés loin.
Peut-&tre le XVle siécle, je ne sais plus
exactement.

Emile :Je regarderai tout ¢ca.

Habitante 2 : Et guand ils ont construit la tour,
ils n'ont pas du refaire des fondations
spéciales ?

Habitante 3: Je ne suis pas au courant.

Habitante 2: lls n'ont pas du refaire les
fondations ?

Habitante 1: Mais si, il fallait bien gue ce soit
solide.

Habitante 3: La tour est au bord du Rhéne, au
bord de la falaise.

Emile : Oui, elle est vraiment en bordure.

Habitant 4 : Vous étes d'accord que ce sont
guand méme un peu les idées de Le
Corbusier, comme architecture ?

Emile : Oui, ¢ca suit clairement les principes de
la Charte d’Athénes. On sortait de |la guerre,



donc il y avait une volonté de rationaliser la
construction. On utilisait des procédés
préfabriqués pour construire plus vite et
moins cher. Avant la guerre, construire un
logement demandait énormément d’heures
de chantier. Apres, avec ces procédés
industrialisés, on a divisé les temps de
construction. On construit plus vite et moins
cher.

Habitante 3 : Des éléments qui semboitent.

Emile : Exactement. Aujourd’hui, en tant
gu’architecte, on regarde parfois ces
batiments avec un ceil critique. Mais a
I'épogue, pour des gens gui sortaient de la
guerre, pour des familles qui vivaient encore
dans des logements précaires, ou pour des
ouvriers immigrés italiens par exemple qui
dormaient dans des baraguements, c'était un
énorme changement.

Habitante 3 : Oui, les baraguements étaient
encore la.

Emile : Qui, je les ai vus dans les archives. Donc
alépoque, je pense gue ce batiment a été une
vraie réussite. Il a logé énormément de
personnes avec un certain confort. Et méme
architecturalement, 'implantation est
remarguable : les appartements sont
traversants, il N’y a presque pas de vis-a-vis, il y
a beaucoup de lumiére.

Habitante 3 / Habitante 4 :
Cest tres joli.

Emile : Et techniguement aussi, il y a des
choses trés intelligentes. Par exempile, iln’y a
gu'une gaine technique par appartement, ce
qui est tres efficace. En analysant le batiment,
architecturalement, je trouve gu'il fonctionne
trés bien. Beaucoup d'architectes le pensent
aussi, et c'est aussi pour cela qu'il a été classé,
qu’il a recu des prix, etc.

Habitante 1: Le chef des architectes, il
sappelait Lelouch.

Emile : Celui qui a construit le batiment ?

Habitante 1: Celui qui était responsable de
tout ce qui s'est passé.

Emile : Lelouch ? 1l y avait aussi Georges Addor,
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non ? C'est lui qui a dessinég le projet, il me
semble.

Habitante 3 : Je ne sais pas qui c’est, Lelouch.
Habitante 1: Ah ben, il est mort.

Habitant 4 : Au-dela de l'architecture, vous
pensez quoi de la fagon dont les gens vivent
ici ?

Habitante 3 : Ce n'est pas parfait, évidemment.

Emile: C'est justement la oU jaimerais vous
parler de mon analyse. Ce gue je constate en
venant de l'extérieur, c'est que le Lignon
fonctionne un peu comme une poche
autonome. Je ne dis pas ¢a pour vous vexer,
cest simplement mon ressenti.

Habitante 3 : Tout a fait, mais tout 3 fait !

Emile : On a environ 2780 logements, plus de
6000 habitants, et les services présents dans
la cité : le centre commercial, le coiffeur,
Migros, Coop..

Habitante 1: 1l n'y a plus de bangue.

Emile : Oui, on m'a dit qu’il y avait une banque
avant. Et tous ces services semblent surtout
destinés aux habitants du Lighon. Le quartier
fonctionne un peu comme une poche, avec sa
propre vie intérieure. L'idée du projet
chercherait peut-étre a questionner cette
dynamique : comment faire venir des
personnes de l'extérieur au Lignon, pas
seulement pour habiter, mais pour utiliser des
services, des lieux, des espaces communs ?

Et en analysant le batiment, je me suis
beaucoup intéresseé aux coursives. Ce gu'on
m’a souvent raconté aujourd’hui, c'est qu'a
l'épogue, il y avait plus de rencontres. Les gens
discutaient davantage, il 'y avait pas les
téléphones. Surles coursives, il y avait les
buanderies, les séchoirs, elles était des lieux
de passage...

Habitante 3 : Moyennement, moyennement!
{rires)
Emile: Ah oui?

Habitante 1: Bémol, bémol. Il ne faut pas non

plus trop idéaliser. Aujourd’hui, les buanderies
sont dans un état épouvantable. Les coursives,
par endroits, sont devenues assez
épouvantables.

Habitant 5 : C’est normal, mais c'est normal.

Habitante 1: 1l n'y a plus vraiment cette
dimension collective.

Habitant 5: Bien sGr. Ca ne marche plus
comme avant. Les garages aussi, c'est pareil.

Habitante 4 : Mais il y a quand méme des gens
gui se sont approprié certains espaces. lly
avait quelgu'un gui avait installé son atelier de
peinture dans une ancienne buanderie. On
peut en louer certaines.

Habitante 3: Certaines, oui.
Emile: Dans les étages ?
Habitante 3: Oui, sur les coursives.

Habitant 5: En tout cas, il ne faut pas les
supprimer.

Habitante 3: Les coursives, c'est une gquestion
de survie.

Emile : Non, justement, je pense aussi gu’elles
font partie de l'identité du batiment.

Habitant 5: Vous ne pouvez pas vivre sans ces
coursives. Nous, on s'en sert tout le temps.
Notre ascenseur est en panne tous les trois
jours. Si on n'avait pas la coursive pour passer
par l'allée d'a c6té, comment ferait-on ? C'est
une guestion de sécurité, de survie.

Habitante 3: Alors, vous verriez quoi sur ces
coursives ?

Emile : J'ai fait quelques croquis. C'est encore
en réflexion, mais l'idée serait peut-étre de se
servir de certaines coursives comme support
de nouveaux usages. Pas en les supprimant,
mais en les retravaillant. Lidée serait d'en faire
des sortes de rues en hauteur, avec des
ateliers, des petits espaces communs, peut-
étre des lieux de rencontre.

Habitante 3: Ah bon ? Mais vous savez,ily a
déja certaines occupations. Par exemple, pas
loin d’ici, a cbté de la physiothérapie du
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Lignon, il y a un monsieur qui sculpte le bois et
qui fait des objets magnifiques.

Emile : Sur les coursives ?
Habitante 3: Non, au rez-de-chaussée.

Emile : Vous savez a quel huméro ? Je pourrais
peut-&tre aller le voir.

Habitante 3:Je vous le dirai. Il y en avait aussi
un autre en bas de chez moi. C'étaient peut-
étre d'anciens locaux a poubelles, je ne sais
pas exactement. Il y a de petits locaux qui ont
été occupés par des artisans. Celui dont je
parle n'est pas menuisier, mais il travaille le
bois.

Habitante 2: Il y a aussi des petits locaux ou il y
a des expositions.

Habitante 3 : Oui, mais ¢a, ce n'est pas
vraiment dans le Lignon. C'est plutdt ajouté au
Lignon.

Habitante 1: C'est I'église, ¢a.
Habitante 3: Oui, c'estI'église.

Emile : D'accord. En fait, ce que jessaie de
comprendre, c'est comment les circulations
fonctionnent aujourd’hui. Sur mes plans, jai
schématisé le Lignon et les parcours. Les
petits traits rouges représentent les
circulations, la maniére dont les gens utilisent
les lieux. Et mon idée serait peut-&tre de venir
ajouter une nouvelle dynamique, en ramenant
des personnes extérieures au sein du Lignon.
Une maniére de le faire pourrait étre de
travailler avec les coursives.

Habitante 3: Ah, d'accord.

Emile: La, par exemple,jai un schéma de
principe. On coupe le batiment, et on regarde
les coursives comme des niveaux capables
d'accueillir autre chose. Si on prend la
coursive et les niveaux qui 'accompagnent, on
peut imaginer qu’elle devienne un peu
comme un rez-de-chaussée de ville, mais
placé en hauteur. Une sorte de rue suspendue.

Habitante 4 : Refaire des petits magasins,
retrouver une notion de rue qui n'existe pas
vraiment aujourd’hui.



Emile : Oui, une notion de rue en hauteur.

Habitante 3: Les coursives deviendraient des
passages avec des activités.

Emile : Voila. Mais c'est encore a reéfléchir.
Habitant 5: Ca fait peur.
Habitante 3 : Moi, je trouve ¢a intéressant.

Emile : Je comprends que ¢a puisse faire peur.
Lidée n'est pas d'étre radical partout. Je suis en
train d'affiner. Peut-étre qu’il ne faudrait
travailler gu'une seule coursive, par exemple la
premiére, celle qui permet de parcourir le
batiment dans sa longueur. |l y aurait aussi des
interventions trés fines, comme retravailler les
garde-corps, les panneaux gris, peut-étre les
rendre translucides pour apporter plus de
lumiere.

Habitante 4 : Parce qu'il y a surtout des
buanderies et des séchoirs. Beaucoup de
séchoirs ont été fermés maintenant. Certains
sont devenus des locaux vides.

Habitante 3:1ly a des espaces vides.Etily en
aura peut-étre de plus en plus, parce qu'on va
supprimer certaines buanderies.

Habitante 2: Ca me fait penser a votre idée . le
Ponte Vecchio, par exemple. Il y avait des
magasins surle pont.

Habitante 3: Oui, tout a fait !

{rires)

Emile : Oui, ¢a peut étre une reférence.
Habitante 2 : C'est la méme idée, finalement.
Habitante 3: Le probléme, c'est I'accés.

Emile : Oui, c'est une vraie question.
Aujourd’hui, les personnes qui montent sur les
coursives sont surtout les habitants. Si on
ramene du public, il faut réfléchir a comment
onl'améne, commentil circule, Je ne sais pas
si je vous étale tous mes plans...

Habitante 4 : C'estrigolo.

Habitant 5: C'est vous qui avez fait tout ¢ca ?
C'est du travail !
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Emile : Oui,
Habitant 5 : C'est magnifique.

Emile : Merci. Tout ¢a, c'est l'analyse du
batiment existant : les étages, les typologies de
logements, les circulations. Pour le projet, je
me concentre surtout sur les étages des
coursives.

Habitante 3 : Tous les quatre étages.

Emile : Exactement. Ce qui est intéressant avec
la premiére coursive, c'est qu'a un endroit, elle
se trouve a un niveau bas, mais plus loin, grace
a la pente du terrain, elle se retrouve
beaucoup plus haut. Il y a des jeux de niveaux
trés particuliers.

Habitante 3 : Oui, c'est trés sympa.

Habitant 5 : Mais vous nhe faites pas abstraction
de la sécurité ?

Emile : Non, pas du tout.

Habitant 5 : On peut quand méme se sauver ?
Je pose la guestion. Sijai un incendie et que je
suis au 13e étage, s'il N'y a plus de coursive au
12¢, je suis mort.

Emile : Les coursives ne seraient pas
supprimées. Elles seraient retravaillées,
améliorées.

Habitant 5 : Alors on est bien d'accord.

Emile : Lidée serait plutdt de réfléchir a ce
gu'on peut ajouter a l'intérieur : une salle de
sport, un café, un atelier d’artiste, des espaces
communs... Peut-&tre aussi réfléchir aux salles
vacantes...

Habitante 3: Un hotel ?
Habitante 4 : Ou des ateliers.

Emile : Oui, des ateliers d'artistes, par exemple.
En hauteur, avec la vue, ¢a pourrait étre
intéressant. Le rez-de-chaussée est plus
compliqué a traiter parce gu’ily a beaucoup
de différences de niveaux, des marches, des
problemes d'accessibilité. En me baladant, j'ai
aussi remarqué les caddies un peu partout. A
presque chague numeéro,ily en a.Les gens
font leurs courses, puis ils les laissent la.

Habitante 3: Oui, il y a méme une entreprise
qui vient les ramasser.

Habitante 2 :1ly en a partout, méme dans la
nature.

Habitante 1: Méme dans le Rhdne.

Emile : Oui, ca m'a margué. Sur cette élévation,
mon idée serait de travailler uniguement la
grande barre. Veniry créer une rue en hauteur,
déplacer ou réorganiser certains services,
comme les médecins ou certains bureaux, et
ajouter de nouveaux usages : ateliers, salles de
rencontre, bibliotheque... Des choses gui
pourraient bénéficier a la fois aux habitants et
aux personnes extérieures.

Habitant 5: Oui, mais attention. Si c’est public, il
ne faut pas qu'un sculpteur tape avec son
marteau a deux heures du matin. Je vous dis
¢a parce qu'ily en a un gui travaille jour et nuit
dans un local. Il fait du bricolage, des soudures
a trois heures du matin, et la personne au-
dessus devient folle.

Habitante 3: Ca, on peut réglementer. On peut
dire gue certaines choses ne sont pas
admises.

Emile : Oui, bien sar. On peut imaginer des
horaires, des acceés fermés a certaines heures.

Habitante 3 : Moi, j'ai souvent pensé, en me
promenant, gue c'était dommage qu'au rez-
de-chaussée il n'y ait pas davantage de petites
boutiques ou d’activités tout le long du parc.

Habitante 3 : Moi, je trouve trés beau de se
déplacer le long du batiment et d'avoir, a
chaque fois, une ouverture sur le paysage.

Habitante 3 : Mais je ne comprends pas bien:
comment vous “découpez’ les coursives ?

Emile : C'est une image. Ici, on a un étage type
de coursive, avec les circulations verticales qui
desservent les logements. Ce que jai compris,
c'est gu'aujourd’hui certaines portions sont
fermées pour éviter que les gens circulent
librement d'un bout a l'autre.

Habitante 2 : Oui, c'est ¢a.

Emile : L'idée serait peut-étre de retravailler
cette rigidité. Aujourd’hui, la coursive est trés
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répétitive, tres monotone. On pourrait
imaginer des séguences différentes : un petit
espace commun, un atelier, un bureau,
guelques plantes, des bancs... Faire en sorte
gue ce he soit pas seulement un couloir, mais
un lieu

Habitante 3 / Habitante 4 : Oui, c'est vrai.

Emile : Il y aurait aussi un travail sur les fagades
intérieures des coursives. Elles sont assez
fermeées, avec beaucoup de bois et de
panneaux opagues. Peut-étre qu'en rendant
certains éléments plus translucides, on
pourrait apporter plus de lumiere et créer des
percées visuelles. Depuis un point du
batiment, on pourrait presgue percevoir ce
gu'il se passe de l'autre cOté a travers le
batiment.

Habitante 4 : C'est tout a fait utopique, mais
c'est amusant. Parce que le batiment a été
construit dans la hate, et pourtant il a produit
beaucoup de formes de vie.

Habitante 1: Au Lignon, on se rencontre
surtout au centre commercial, pas forcément
dans les immeubles. C'était un peu ¢a: vous
venez au centre commercial, et c'estla que
vous ferez les rencontres.

Habitante 3: Oui, mais il y a guand méme des
rencontres partout.

Habitante 4 : Dans le batiment, ce n'est pas la
méme chose. Il Ny a pas vraiment de rue. Les
coursives, c'est particulier. Aujourd’hui, on ne
construit plus du tout comme ¢a.

Habitante 3 : Mais c'est un concept.

Habitante 4 : Et puis, & Genéve, au niveau du
quartier, il y a le jardin, les boutiques, les
équipements... Les gens qui viennent de
I'extérieur au Lighon, c’est souvent pour les
spectacles, parce qu'ily a une trés belle salle.

Emile : Il y a aussi 'AGEL, hon ?
Habitante 1: Oui, c'est récent. C'est tres bien.
Emile : Jai guand méme I'impression quily a

une vraie vie de quartier. Il y a des activités
pour les jeunes, la commune s’investit.



Habitant 5: Oui, la commune de Vernier et la
mairie sont a la hauteur. Mais moi, j'ai une
guestion importante, en tant que non-
spécialiste : est-ce gU’ily a une durée de vie en
architecture ? Est-ce qu'un immeuble peut
durer 60 ans, 80 ans, 100 ans ? Est-ce qu'un
immeuble comme celui-ci peut durer un
sieécle ?

Emile : Oui, c'est possible. En tant
guarchitectes, on congoit les batiments pour
gu’ils durent. Un immeuble peut durer un
siecle, voire plus, a condition d’étre entretenu
et adapté.

Habitant 5: Méme techniguement ? Le
matériau d'une grande tour de 30 étages peut
tenir un siécle sans s'écrouler ?

Habitante 2: Le béton...

Emile : Le béton est un matériau intéressant.
Quand on le coule, il fait sa prise pendant les
premieres semaines, mais il continue sa prise
avec le temps. Le probléme vient souvent des
armatures meétalligues, surtout si elles sont
trop proches de I'extérieur. Avec 'numidite,
elles peuvent rouiller, gonfler et faire éclater le
béton.

Habitante 2 : C'est ce qu'on appelle le cancer
du béton ?

Emile : Oui, c'est lié a la carbonatation et a la
corrosion des armatures. A'épogue, on n'avait
pas toujours assez de recul, et les armatures
étaient parfois trop proches de la surface.
Aujourd’hui, on prévoit davantage d'enrobage.
Mais ce qui est intéressant, c'est que certains
matériaux anciens sont parfois plus durables
gue ceux gu'on met aujourd’hui. On me disait
par exemple gue certains revétements
d'origine avaient une gualité qu'on ne retrouve
plus forcément.

Habitante 1: C'était plus costaud avant.

Emile : Oui, souvent les matériaux étaient trés
robustes. Mais il y avait aussi beaucoup
d'amiante, ce qui pose d'autres problémes.

Habitante 3: Ce n'étaient pas tous des
matériaux amiantés.

Habitante 4 : Les écoles ont été désamiantées,
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mais pas forcément tous les immeubles.

Habitante 2: L'amiante, c'est dangereux quand
Cest abimé ?

Emile : Oui, surtout quand on y touche, guand
on le perce ou qu'on le gratte et qu'on l'inhale.

Habitant 5 : Donc si je ressuscite dans 30 ans, il
y aura encore le Lignon ?

Emile : Je pense que oui. Mais C'est justement
la question : comment faire pour qu'il reste
pérenne? Je trouve dangereux de vouloir le
figer comme un musée. Le Lignon est un
batiment habité. Les gens changent, la société
change, les manieres de vivre changent. Sile
batiment veut rester durable, il doit pouvoir
évoluer.

Habitante 4 : C'est aussi vrai pour les petits
parcs. Il y aurait des choses a faire dans les
espaces extérieurs.

Habitante 3 : Les mamans ne les fréquentent
plus comme avant. Elles viennent boire un
verre, les enfants courent, mais ce n'est plus la
méme chose.

Habitante 2: J'ai une gquestion, la question gui
fache : combien est-ce que tout ¢a coUterait ?

Emile : Alors, il n'y a pas de budget, parce que
c'est un travail universitaire. Lidée, c'est surtout
d'analyser le batiment et, a partir de cette
analyse, de proposer un projet. Mais ce n'est
pas un projet qui a vocation a étre réalisé :
c'est plutdt une réflexion, une maniére
dexplorer ce que le batiment pourrait devenir.

Habitante 3 : Bon, moi je vous laisse. Continuez
a bien discuter. Salut!

Emile : Merci beaucoup.

Habitante 4: Le Lignon a un privileége : il est
situé dans un lieu magnifique. Le bord du
Rhéne, les balades... C'est vraiment
magnifique. Et j'ai parfois l'impression que les
gens n'en profitent pas assez.

Habitante 1: Mais si!
Habitante 2: C'est magnifique, oui.

Habitante 4 : Denise, on va se promener tous

les jours et parfois il Ny a personne.

Habitant 5: lIs dépensent des milliers de
francs pour entretenir les chemins, etiln’y a
plus personne.

Habitante 1: Mais si, les gens se promeénent.
Habitant 5: Non.
Habitante 1: Mais si!

Habitante 4 : Je parle des balades plus loin,
pas juste autour du batiment.

Habitante 1: Ah, plus loin.
Habitante 4 : Oui.

Habitant 5: 1l n'y a plus personne sur certains
chemins.

Habitante 1: 1l y a guand méme des gens qui
viennent de l'extérieur se promener autour du
Lignhon.

Habitante 4 : Oui, mais quand on se promeé&ne
loin, on ne rencontre presgue personne.

Habitante 2 : Le site est vraiment maghifique
du point de vue de la hature.

Emile : Ca, c'est vrai.
Habitant 5: Etil n'y a pas de vis-a-vis.

Habitante 4 : Je voulais aussi vous parler des
cabanes.Vous lirez dans le livre de Denise. Ce
n'étaient pas des cabanes ou il y avait déja des
habitants. Elles avaient été construites pourles
ouvriers qui travaillaient au Lignon.

Emile : Les ouvriers immigrés?

Habitante 4 : Oui. Vous lirez. lIs étaient dans
des chambres a quatre, de petites chambres
ou ils he pouvaient presgue pas mettre leurs
affaires. lIs ont été trés mal traités. On les faisait
repartir pour qu'ils ne s'installent pas. On ne
voulait pas qu'ils fassent venir leur famille. lls
venhaient dix mois, repartaient en Italie, puis
avaient le droit de revenir aprés deux mois.
Mais ils n'étaient pas payés pendant ces deux
mois. Ce n'était pas social du tout.

Emile : Oui, jai vu des articles de |a RTS |a-
dessus, sur les immigrés gui venaient travailler.
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Habitante 4 : IIs étaient mal vus. On les croisait
dans le bus, on les regardait de travers.

Habitant 5: Vous ne connaissez pas M.
Koffman ? On a fait une interview avec un
professeur de I'EPFL. Mon petit-fils est
étudiant. AI'EPFL, ils travaillent aussi sur le
béton, sur des systémes pour construire
différemment. Il faut de l'argent, c'est tout.

Emile : En architecture ?
Habitant 5: Non, en génie civil. Il a 24 ans.

Habitante 4 : En tout cas, votre idée d'utiliser
les coursives...

Habitante 1: C'est trés chouette.

Habitante 4 : Et ¢a existe déja un peu. On
connait cette personne qui a son atelier.

Habitante 1: Je peux vous conduire tout a
I'heure, si vous voulez. Enfin, si c'est ouvert.

Emile : Ah oui, ce serait super.

Habitante 4 : Et puis il y avait aussi un atelier a
I'étage.

Habitante 1: A I'étage, je ne connais pas.

Habitante 4 : Mais si, Patty avait son atelier a la
place d’'une buanderie. Elle I'a eu pendant trés
longtemps.

Habitante 1: Je crois gu'elle I'a rendu
maintenant.

Habitante 4 : Peut-étre, mais elle 'a utilisé
pendant une vingtaine d'années.

Habitant 5 : Moi, j'ai un ami architecte a Paris. |l
est venu voir le Lignon.

Habitante 4 : Il y a beaucoup de gens qui
viennent.

Habitante 1: C’est un lieu inspirant.

Habitant 5: C'est une équipe de génie qui a
fait ¢a.

Habitante 4 : Moi, j'ai connu Madame Addor. lIs
étaient trés inspirés par Le Corbusier.

Emile : Oui, par la Charte d’Athenes. C'est une
grande réussite architecturalement. Mais



maintenant, la question, c'est comment le
batiment s'adapte a notre société.

Habitante 4 : 1l a évolué, oui.

Habitante 1: Au début, il y avait beaucoup de
gens qui travaillaient au CERN ou dans des
organisations internationales. lls sont arrivés
tous en méme temps et ils ont organisé la
société du Lignon. Dans le livre, vous verrez, ils
avaient créé plein de clubs. Les houveaux
habitants étaient accueillis par les voisins,
parfois avec une rose. C'est une petite image,
mais elle dit beaucoup.

Habitante 4 : On était tous de laméme
génération, tous jeunes, avec des enfants
petits. On avait besoin les uns des autres.

Habitante 1: On débarquait tous.

Habitante 4 : On était tous des immigrés d'une
certaine maniére. Je me rappelle toujours de
ma voisine Maria, italienne. Elle m'appelait par
la fenétre : “Jacqueline, tiens la pasta " et elle
me passait le repas. On parlait par la fenétre,
comme dans les films italiens.

Emile : C'est exactement le genre de chose qui
m'intéresse pour la partie “portrait” de mon
travail. Je ne veux pas seulement faire une
analyse technique. Je voudrais montrer
comment le batiment a été habité. Peut-étre
gue vous conhaissez Beka & Lemoine ? Ce
sont des architectes qui font des films. lls vont
a lopposé de la maniére classique de
présenter l'architecture. Un architecte montre
souvent son batiment propre, vide, avec la
bonne lumiére. Eux, au contraire, filment les
usages :les femmes de ménage, les habitants,
les jardiniers, les personnes gui vivent
réellement dans le batiment.

j'aimerais faire quelque chose dans cet esprit-
Ia : un portrait du Lignon. Pas seulement mon
regard d'architecte, mais aussi ce que
j'observe, ce gue j'entends, ce que les
habitants me racontent. Je dois encore trouver
le mode de représentation : croquis, dessins,
photos, textes... mais l'idée, cest de
retranscrire ce que le batiment fait vivre.

Je pense qu'il y a plusieurs temporalités.
D'abord les premiers habitants : comment ils

ontvécu ici,comment ils se sont approprié le
lieu, comment ils communiquaient... Ensuite,
peut-étre les années 2000, avec d’'autres
usages. Et puis aujourd’hui : quest-ce gqui a
changé ? Est-ce que vous avez identifié une
période de bascule, un moment ou vous avez
senti que le Lignon changeait ?

Habitante 1: Les temps de changement ?

Habitante 4 : Nous, on fait partie de la
génération la plus ancienne. On est les vieux
maintenant. Et petit a petit, les anciens
disparaissent et les jeunes arrivent.

Habitante 1: Il y a aussi des populations
différentes.

Habitante 4 : Oui, beaucoup d'étrangers.

Habitante 1: Les premiers venaient de France,
d’ltalie, de Belgique, d’Espagne. Ensuite, ily a
eu des gens de I'Est, de Hongrie, de
Tchécoslovaquie. Maintenant, je remarque
davantage de Kosovars.

Habitante 4 : Et ils s'intégrent bien.

Habitante 1: Je ne suis pas tout a fait d'accord.
Les gens restent davantage entre eux.

Habitante 4:
Oui, c’est vrai aussi.

Habitante 1: Un monsieur qui s'occupe un peu
du nettoyage du Lighon me disait que le
mélange des communautés n'existe plus
comme avant. Il y a davantage de
groupements communautaires.

Emile : On m'a dit ¢a aussi, que c'était un peu
comme des clans.

Habitant 5 : Mais ¢a, ce n'est pas propre au
Lignon. C'est I'époque actuelle.

Habitante 1: Oui, tout a fait.
Habitante 4 : |l y a aussi l'individualisme.

Habitante 1: Oui, on est dans un temps plus
sépare.

Emile : Ce gue jaimerais faire, c'est travailler
peut-étre sur deux ou trois temporalités : le
début, une période intermédiaire, et
aujourd’hui. Et prendre des thémes. Par

exemple : comment les gens habitaient leur
logement ? Comment se faisaient les
rencontres ? Comment fonctionnaient les
coursives ? Vous me racontez cette histoire de
voisine qui vous passait un plat de pates parla
fenétre : ¢a, je peux le dessiner. Le lecteur
comprend tout de suite une ambiance, une
maniére d’habiter.

Habitante 4 : Oh oui, oui.

Habitant 5 : Donc vous vous intéressez au coté
social.

Habitante 1: Ca va avec.

Emile : Oui, il y a une dimension sociale
importante.

Habitant 5: Alors, si vous me permettez, j'ai
une anecdote sur le plan social. A mon avis,
c'est quelque chose d'unique au Lignon. C'est
tout béte. Nous avons eu deux enfants.
Aujourd’hui, ils ont une cinquantaine d’'années.
Eh bien, ils ne nous ont jamais appelés “papa”
et “‘maman’”.

Emile: Ah bon?

Habitant 5 : Jamais. Pourguoi ? Parce qu’ils
jouaient en bas. Nous, on habitait au 13e étage.
Un enfant se faisait mal, il criait: “Maman " Et |3,
toutes les mamans sortaient a la fenétre.
C’était incroyable. Alors on leur a dit : “Ca suffit”
Nos enfants nous appelaient René et
Jacqueline. Comme ¢a, quand ils criaient
“Jacqueline !, il N’y avait que Jacqueline qui
sortait.

Habitante 1: Ah d’accord.
Habitant 5 : C'était une invention géniale.

Habitante 4 : Et moi, guand j'appelais ma fille
Laure, je criais : “Lauuuure I Et tous les enfants
répétaient : “Lauuuure !”

Habitant 5: C’était délicieux. Et puisily a
I'école. On n'a jamais accompagné nos enfants
alécole.

Habitante 2 : Il n’y avait pas de voitures.
Habitant 5: On les regardait depuis la fenétre.

Habitante 4: On les voyait passer.

Habitant 5:J'ai “vendu’”, entre guillemets, des
appartements du Lignon a des gens qui
étaient nés ici, qui avaient grandi ici, qui
étaient partis ailleurs dans le canton, et qui
revenaient a 25 ans avec leurs propres
enfants. Pourquoi ? Parce gu'ils disaient : “C'est
le réve pour les enfants.” Il y a I'école, pas de
barriere, pas de voitures. On voyait nos filles
depuis la fenétre. C'était magique.

Emile : C'est parfait comme exemple.

Habitant 5 : Sur le plan social, I'histoire du
‘“Maman!” et du “Jacqueline !’, je trouve que ¢a
raconte beaucoup.

Habitante 1: Oui, c'est trés parlant.

Emile : Et aujourd’hui, vous ressentez d'autres
changements ?

Habitant 5: Moi, je ressens un changement
avec la nouvelle génération. Denise, on ne va
pas étre d’'accord.

Habitante 1: Pourquoi ?

Habitant 5: Les jeunes qui habitentici ne
vivent plus vraiment le Lignon. lIs viennent
habiter au Lighon, mais ils vont ailleurs. Je ne
VoIis presgue plus persohne se promener
dans la campagne du Lignhon.

Habitante 4 : Pour les spectacles aussi,ily a
beaucoup de gens qui viennent de Geneve,
mais peu de gens du Lignon.

Habitante 1: Les week-ends, il y a quand
méme beaucoup de monde qui vient.

Habitant 5 : Oui, au Moulin, quand ily a 200
personnes gqui font de la musigue.

Emile : C’est oU, le Moulin ? C'est le Jardin
Robinson ?

Habitante 4 : Non, c'est plus loin.
Habitante 2: Il y a un café, c’'est sympa.

Emile : Ah, c'estla ou on arrive apreés la
descente vers le Rhéne ?

Habitante 2 : Oui, il y a un petit port.

Emile : oui, oui je vois.



Habitante 4 : C'était un endroit ou il y avait des
malades, a I'écart. Des malades contagieux.

Habitante 1: Une |éproserie. Il me semble que
Ca a été une léproserie.

Habitante 4 : On appelait ¢a le Moulin.

Habitante 1: Vous savez aussi qu’ily a un
projet de passerelle entre le Lignon et le coté
du Coin-de-Terre, au bord du Rhdne ? Avant, il
y avait un passage en bateau vers Onex. Il a été
supprimé depuis longtemps. Moi, je ne l'ai
jamais connu, mais il reste des vestiges.
Maintenant, il est question de créer une
passerelle pour reconnecter ces deux cotés.

Et plus au sud, il y a Porteous. Vous connaissez
?

Emile : C'est I'ancien batiment au bord du
Rhéne ?

Habitante 1: Oui, 'ancienne station
dépuration.

Emile : Il y a un projet dessus, non ?

Habitante 1: Oui, c'est ¢a. Etil y a une féte dans
deux jours, vendredi.

Emile : Je pars vendredi, malheureusement.

Habitante 4 : En résumé, en tant gu'anciens
habitants du Lignon, ¢a fait maintenant
presqgue 60 ans gu'on est venus. Le batiment
était tout neuf. Et malgreé tout, le bilan est
positif. On a toujours été heureux au Lignon.

Habitante 1: Je n'arréte pas de me dire que les
angles de vue sont vraiment bons.

Emile : Oui, architecturalement, les paysages
sont trés bien cadrés.

Habitante 4 : L'absence de vis-a-vis, c'est
magnifique.

Emile : C'est une vraie réussite. Apres, j'ai aussi
parlé avec guelques jeunes, et certains me
disaient gu'ils ne se sentaient pas toujours
bien ici.J'ai parfois I'impression gqu’ily a une
petite guerre entre générations : les
personnes agees se plaignent des jeunes, les
jeunes se plaignent des personnes agées.
Certains me disent gUu’ils n'ont pas vraiment de
lieux a eux.
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Habitante 4 : Ce n'est pas vrai.
Habitante 1: |l y ale Carambol, en dessous.

Emile : Oui, mais je pense qu'il faut distinguer
les ages. Pour les enfants ou les plus jeunes, il y
ale Jardin Robinson, la patinoire, des activités.
Mais pour certains adolescents ou jeunes
adultes, c'est peut-étre différent.

Habitante 1: Le Carambol, c'est justement pour
eux. C'est un batiment construit depuis
longtemps, qui a été rénové. Il y a des jeunes
de 20, 23, 24 ans. J'ai été les voir, parce que je
voulais avoir un témoignage de leur part.
Certains viennent de lI'immigration, et ils font
des choses trés bien. lIs ont méme fait
lascension du Mont-Blanc avec leur équipe. Il
Yy avraiment quelgue chose pour les jeunes.

Emile : D'accord, je regarderai.

Habitante 4 : Mais c'est vrai que les modes
d’habiter ont changé. Avant, les gens étaient
plus sociaux. Aujourd’hui, tout passe parle
téléphone.

Habitante 1: C'est une vie différente.

Habitante 4: 1l y a un individualisme qui
n'existait pas a I'é¢pogue. Nous, on avait besoin
de saider, parce qu'on n'avait pas nos familles
ici. On était tous un peu des émigrés.

Habitant 5 : C'est partout pareil. Tous les clubs
meurent. Moi, j'ai deux clubs qui sont en train
de mourir. Le club de moto, le club de
cinéma... Avant, on €tait nombreux.
Maintenant, il N’y a presque plus de jeunes. Le
Covid a aussi tué beaucoup d'associations. Les
gens ne sont pas revenus.

Habitante 1: Ce n'est pas seulement au Lighon.

Habitant 5 : Oui, c'est général. Mais
socialement, ¢a se ressent aussi ici.

Habitante 4 : En tout cas, votre idée sur les
coursives, je la trouve intéressante.

Emile : C'est ce que je vais essayer de
développer. Il y a la partie projet, mais aussi
toute la partie analyse et portrait du batiment.
Je vais essayer de comparer les trajets d’avant
et ceux d'aujourd’hui, les usages, les difficultés
d’accessibilité. Pour les personnes agées ou a

mobilité réduite, par exemple, le Lignon peut
devenir compliqué. lly a beaucoup de
marches, des rampes trés raides, des détours.

Habitante 1: L'histoire de l'ascenseur,
justement... J'ai fait partie du contrat de
guartier pendant quelgues années. Quelgu'un
avait proposé de créer un petit ascenseur
depuis le niveau de la rue, sous le centre
commercial, pour monter ici.

Habitante 4: Il y a des escaliers qui sont
vraiment dangereux. Une amie dgée est
tombée dans un escalier. Elle a été dans le
coma, elle a failli mourir. C'était une chute
terrible.

Emile : C'est I'escalier la-bas ?

Habitante 4 : Oui. Il est trés raide. Quand je
pense gu'avant, je descendais ces escaliers
deux par deux...

Habitante 1: Moi, maintenant, je me tiens bien
ala rampe.

Habitante 4 : Si je fais le bilan, j'ai été heureuse
devivre ici.

Habitante 1: Moi aussi. Quand jétais enfant,
i’habitais a Paris dans un petit logement. Je
révais d'un grand immeuble au bord d'un
parc. Et je me suis retrouvée au Lignon. C'était
exactement ce que javais imaginé.

Emile : J'ai visité 'appartement de Madame
Falguet, 'ancienne maire. Elle est dans la tour,
au 24e étage. La vue est magnifigue. Vous avez
combien de piéces ?

Habitant 5 : Deux chambres, donc quatre
piéces. Et le salon estimmense. Jai des amis
gui viennent et qui disent : “Mais c'est quoi ce
salon ?" C'était vraiment le réve.

Habitante 4 : Si vous voulez voir un
appartement, vous pouvez venir chez nous.

Emile : Je ne veux pas vous déranger.

Habitante 4 : Vous ne nous dérangez pas, on
est a la retraite.

Emile : Je reviens jeudi vers 14h30. Je ne sais
pas sivous étes la.
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Habitant 5 : Jeudi, on va peut-étre chercher
notre amie Denise a I'ndpital. Ce sera peut-étre
en début d'aprés-midi.

Emile : Rien de grave ?

Habitante 1: Non, non. On va juste me retirer le
coeur et m'en mettre un autre.

{rires)

Habitant 5 : On lui met un coeur électrique. Elle
est solide, normalement une nuit et c'est fini.

Habitante 4 : Si jamais, vous nous téléphonez.
Onvous laisse le numeéro.

Emile : C'est trés gentil. Aprés échange, je me
rends compte que les appartements
fonctionnent finalement assez bien. Donc le
projet ne va peut-étre pas tellement s'attarder
sur leur transformation.

Habitante 4 : Et par les coursives, c'est trés
bien.

Habitante 1: Je trouve gu'ily a une
configuration architecturale particuliére. Vous
parlez d'une poche, mais moi je ne le vois pas
seulement comme ¢a. Je trouve que ¢a cree
aussi des liens, une connivence.

Emile : Parce que le quartier est un peu séparé
?

Habitante 1: Oui, mais cette séparation peut
étre négative ou positive. On se rencontre au
centre commercial, il y a des activités, des
habitudes. Ca crée une forme d'identité.

Habitant 5 : Moi, je fais aussi un film. Une sorte
de science-fiction. Je filme depuis le troisieme
étage, avec les couchers de soleil, le brouillard,
les scénes de naissance devant le batiment...
J'ai déja des centaines de ségquences.

Emile : Vous faites un film sur le Lighon ?

Habitant 5 : Oui, sur I'histoire du Lignon,a ma
maniere.

Emile: C'est trés intéressant. Peut-étre que ¢a
pourrait aussi m'aider, j'essaie de faire un
portrait sensible d'un batiment.

Habitant 5: Moi, je pense qu'ils vont étre
époustouflés par vos documents. J'ai fait du



dessin technique, des grandes planches. Je
sais ce que c'est. Maintenant, tout est a
l'ordinateur ; hous, on Navait pas ¢a. Moi, j'étais
avec des artistes. Je me laissais parfois de la
liberté dans le dessin. Je me disais : “Je he vais
pas faire ¢a toute ma vie dans un bureau
technique’”

Emile : Et aprés, vous avez travaillé dans quoi ?
Dans 'immobilier ?

Habitant 5: Non, pas vraiment. J'étais dans
'administration des ventes. J'avais beaucoup
de contacts avec les gens. Quand je dis que
jai“vendu” le Lighon, c’est une image. Je
parlais du Lighon avec enthousiasme, et ¢a
donnait envie aux gens d'y venir.

Habitante 4 : René a aussi beaucoup fait de
moto. Tous ses jeunes copains le tutoient
encore. |l a fait de la moto jusqu’a 80 ans.

Habitant 5: Oui, et ¢a crée des liens avec les
jeunes. Quand on vieillit, c'est important.

Habitante 4 : Depuis que je suis au Lighon, la
premiére chose que je fais le matin, c'est aller
surla loggia regarder la vue. Je respire. L'air
vient du Rhéne. Et le soir, avant d'aller me
coucher, je regarde laville illuminée. C'est trés
beau.

Emile : Vous étes a quel numéro ?

Habitante 4 : Au 80, tout au bout.

Emile : Dans la derniére partie.

Habitante 4 : Oui. Et la vue, c'est trés important.

Emile : Vous avez beaucoup de chance.Et en
méme temps, c'est une des grandes forces du
Lignon : tout le monde a une vue.

Habitante 4: 1l n'y a pas de vis-a-vis. On voit
loin. C'est une vraie réussite.

Habitante 1: C'est aussi ¢a qui crée une
connivence. On est tous dans le méme
batiment, avec des appartements similaires,
des vues, des situations comparables. lly a
guelgque chose de psychologique, une sorte
d'identité commune.

Habitante 4 : Et du contact.
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Habitant 5 : Vous avez vu les films de la RTS sur
le Lignon ?

Emile : Oui, j'en ai vu plusieurs. J'ai vu des
archives sur la construction, avec les ouvriers
sur le chantier.

Habitante 4 : Montre-moi ton salon, je te dirai
gui tu es.” Le salon, c’est vraiment le reflet
d'une personne.

Habitante 1: C'est quoi cette histoire des
salons ?

Habitante 4 : lis venaient filmer les gens chez
eux. C'était tres troublant parfois. Il y a aussi un
film, Sweet Girls, qui a été tourné au Lignon.J'y
ai participé. Ce sont des jeunes révoltés qui ne
trouvent pas d'appartement et quiimaginent
parquer les personnes ageées dans les abris
antiatomigques pour récupérer leurs
logements.

Habitante 1: Moi, je n'ai pas aimé.

Habitante 4 : Moi, jai adoré. C’est une fiction,
bien sar. Les jeunes organisent une féte, font
boire les vieux, puis les transportent dans des
chariots Migros vers les abris. Mais au fil du
film, ils s'attachent & eux. lls prennent soin
d'eux Alafin, les personnes agées ne veulent
plus sortir, parce gu'elles ont recrée une petite
communauté. Cétait dréle et touchant.

Emile : Je vais regarder. Sweet Girls.

Habitant 5: Il y a peut-étre un autre film avec
ce titre, attention.

Habitante 4 : Les Douces Jeunes Filles, peut-
étre. Vous trouverez.

Habitante 1: Vous connaissez Massimo Grassi
? C'est un architecte a Genéve. Il a aussi faitun
petit travail. Donhez-moi votre numeéro, je
pourrai vous envovyer des choses.

Emile : Oui, bien sar.

Habitante 4 : Et moi, je peux vous donner mon
e-mail. J'ai le film, je peux vous I'envoyer.

Emile : Merci beaucoup. Sinon je peux aussi
essayer de le télécharger.

Habitante 4 : Maintenant, c'est facile. C'est

formidabile, tout ce gu'on peut trouver.

Habitante 1: Si vous avez besoin d’autres
documents ou témoignages, vous pouvez
nous recontacter.

Emile : Merci. Je vous avoue gue je suis un peu
stressé : je repars vendredi et je dois présenter
le 23 juin. Toute ma partie théorique doit étre
rendue bientét, donc il faut que j'avance.

Habitante 1: Alors concentrez-vous.

Habitante 4 : Vous avez déja fait beaucoup.
Vos dessins sont trés bien.

Emile : Ce ne sont encore que des esquisses.
Jai aussi fait des grands plans. Je peux vous les
montrer si ¢ca vous intéresse.

Habitante 1: C'est pour une thése ?

Emile : Non, c'est une fin de master. On appelle
caun TFE.

Habitante 1: C'est magnifique.
Habitant 5 : Fabuleux.

Habitante 1: Si vous voulez, on peut aller voir si
le monsieur de l'atelier est la.

Emile : Ah oui, avec plaisir. Merci beaucoup
pour votre temps, déja.

Habitant 5 : Avec plaisir.

Emile : Apres juin, hormalement, c’est fini.
Jaurai terminé mes neuf ans d'études.

Habitant 5 : Neuf ans, c’est énorme. Je vois nos
petits-fils, ils sont aussi dans des études trés
exigeantes. lly en aun a 'EPFL.

Emile: Il est a 'EPFL?
Habitant 5: Oui, il est méme venu a Paris.

Habitante 4 : Bon, on va peut-étre vous laisser
reprendre vos affaires tranquillement.

Emile : Merci beaucoup, vraiment. Cette
discussion maide énormément. Ce que vous
me racontez, ce sont exactement les choses
que je ne peux pas comprendre uniguement
avec des plans ou des livres.

Habitante 1: C'est normal. Un batiment, il faut
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aussile vivre.

Habitante 4 : Et puis le Lignhon, il faut du temps
pour le comprendre.

Emile : Oui, je le sens de plus en plus. Au
départ, je venais avec un regard d’architecte.
Maintenant, j'ai surtout I'impression de
découvrir une accumulation d’histoires,
d'usages, de souvenirs.

Habitant 5: C'est ¢a, le Lighon.

Habitante 1: Et si vous revenez, on aura encore
d’autres choses a vous raconter.

Emile : Je n’en doute pas. Je vous tiendrai au
courant de l'avancement de mon travail. Et si
vous voulez, je pourrai aussi vous envoyer
guelques images ou quelgques extraits quand
ce sera plus avance.

Habitante 4 : Oui, avec plaisir.
Habitante 1: Et courage pour la suite.
Emile : Merci beaucoup.

Habitante 4 : Alors, si vous avez encore un peu
de temps, je peux vous emmener voir l'atelier
dont on parlait. Ce n'est pas tres loin.

Emile : Oui, volontiers. Ca m'intéresse
beaucoup.

Habitante 4 : Venez, on va voir si c’est ouvert.

Emile : Parfait. Merci a tous.



M. Tence

17.03.2026

Emile : Commencons, du coup, comment vous
appelez-vous ? Et depuis combien de temps
étes-vous au Lignon ou travaillez-vous ici ?

Patrick: Je mappelle Patrick Tence. Le salon
de coiffure est aujourd’hui le plus ancien
commerce du centre commercial. A l'origine, il
y avait la boulangerie Allenbach, qui avait
ouvert en 1967. Le salon de coiffure, lui, a
ouvert en mars 1968. A I'époque, c’étaient mes
parents qui tenaient le salon, et moi javais huit
ans et demi.

Emile : Et vous étes arrivé au Lignon a ce
moment-la ?

Patrick :Oui, en 1968.
Emile : Et vous habitiez ici aussi ?

Patrick : Je n'habite plus au Lignon aujourd’hui.
J'y ai habité a différents endroits, mais
maintenant ce n'est plus le cas. En revanche, j'y
ai toujours travaillé. A part la période de mon
apprentissage, j'ai toujours travaillé ici depuis
mon arrivée.

Emile : Donc vous avez commenceé a habiter
au Lignon vers I'age de huit ans ?

Patrick :Oui.
Emile :C'était vers quelle année exactement ?
Patrick : On est arrivés en décembre 1967.

Emile : Ah donc vous faisiez partie des tout
premiers habitants. C'était encore en
chantier?

Patrick : Oui, c’était encore en chantier. Les
premiers locataires étaient installés dans la
partie haute, vers la route du Lignon, en face
de la piscine. Il y avait déja des habitants en
1966. A ce moment-13, le centre commercial
n'existait pas encore et le batiment n'était pas
terminé. Les tours étaient déja construites, je
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crois. Coop organisait des navettes pour
emmener les habitants faire leurs courses a
'avenue d’Aire, et Migros faisait pareil avec des
bus.

Emile : Et ensuite le chantier s'est terminé
progressivement, puis le centre commercial
estarrivé ?

Patrick : Oui. Je crois qu'il y a aussi eu des
arréts dans les travaux a cause d'une crise
économique liée aux emprunts et a ce genre
de choses. Une partie du batiment, du 54
jusquau 32, était encore en chantier. Ensuite, il
y avait une portion déja construite du 30
jusqu’au 18. Puis certains morceaux n'étaient
pas encore realisés. Nous, on habitait au 15,
dans la premiére barre en bas.

Emile : J’ai aussi interviewé Madame Falquet,
'ancienne maire de Vernier.

Patrick : Ah oui, elle faisait partie des
premiéeres habitantes. Elle était encore jeune a
l'époque.

Emile : Elle me racontait qu'avec son frere, ils
allaient courir sur les échafaudages du
chantier quand ils étaient enfants.

Patrick : Oui, on était a 'école ensemble. Enfin,
avec son frére et sa sceur surtout.

Emile : Justement, eux me parlaient d’'une vraie
vie de quartier au début.

Patrick : Oui, parce qu'ici tout a été construit
de toutes piéces. Du coup, tout le monde vivait
ensemble. Méme les églises catholique et
protestante collaboraient, ce qui créait parfois
des tensions avec leur hiérarchie, parce qu'a
l'épogue “on ne mélangeait pas”. Mais malgré
Ga, il y avait une vraie dynamigue commune.
C'était un grand village. Tout le monde se
connaissait. La mére de Madame Falquet, par
exemple, faisait partie des personnes qui

accueillaient les nouveaux habitants avec un
bouquet de fleurs.

Emile : C'est sympa.
Patrick : Oui, c'était vraiment un grand village.

Emile :Jai aussi entendu dire qu’au départ, les
gens ne voulaient pas forcément venir habiter
ici parce que c'était percu comme loin du
centre, presque comme la campagne. Et jai
entendu une histoire selon laquelle les trois
premiers mois de loyer étaient gratuits pour
attirer des habitants.

Patrick :Alors ¢a, je ne peux pas le confirmer.
Nous, on habitait de l'autre c6té du Rhéne, a la
Cité Nouvelle, et on a démeénageé ici pour que
mes parents puissent travailler sur place et
gue nous ayons l'école juste a cote.

Emile :En tant gu’enfant, ¢a devait étre génial :
tout était a proximité, sans voitures ni danger.

Patrick :Oui. Au Lignon, on peut aller partout a
pied, méme sans traverser de route si on veut.
Ily a des passages partout. D'ailleurs, c'était un
vrai probléme pour la police a I'époque : les
voitures roulaient vite et les enfants n‘avaient
pas I'hnabitude de traverser les routes.

Emile :Jai une autre question : les coursives
qui longent le grand batiment, vous avez
connu I'époque ou elles étaient réellement
utilisées ?

Patrick :Oui, bien sQr. C'était un peu notre
terrain de jeu. Entre les caves et les galeries, on
passait notre temps la. Et puis quand il
pleuvait, c'était tres pratique : on pouvait partir
du 15, emprunter les galeries et arriver
jusqu’au 32 sans sortir.

Emile :Donc c'était vraiment un lieu de vie et
de circulation ?

Patrick :Oui. A 'époque, les habitants n'avaient
pas de machines a laver chez eux. Il y avait
donc sur les galeries des buanderies et des
séchoirs. Tout était ouvert. Puis, avec le temps,
certaines parties ont été fermeées parce que
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ca devenait compliqué pour les habitants
dont les cuisines donnaient directement sur
les coursives. Les gens passaient
constamment devant chez eux.

Emile :A force, ca devenait envahissant ?

Patrick :Oui. Ou alors c'est nous qui faisions
trop de bétises aussi.

Emile :C'est possible aussi.
Patrick: Oui.

Emile : Vous savez a peu pres quand les
coursives ont commence a étre fermeées ?

Patrick: A la base, les coursives servaient aussi
d’issues de secours en cas d’incendie. Ensuite,
avec le temps, certaines coproprietés ont
commenceé a fermer des portions, notamment
a cause des dégradations. Au départ, seuls les
concierges avaient les clés. Aujourd’hui
encore, certaines personnes 4gées ou a
mobilité réduite peuvent obtenir une clé pour
circuler plus facilement a plat.

Emile : Parce qu'au rez-de-chaussée, on
retrouve ensuite tous les escaliers qui
descendentvers le bas du site.

Du coup, est-ce que je peux vous présenter
rapidement ma réflexion de projet ?

Patrick : Oui, bien sur.

Emile : Je vous ai parlé un peu de mon analyse
du Lignon. Aujourd’hui, on compte environ
2780 logements entre les tours et la grande
barre.

Patrick :Oui, 84 allées sur une moyenne de 15
étages, en comptant les tours.

Emile :C'est énorme. Et en plus des logements,
il y a aussi tous les services : le centre
commercial, les églises, I'école... Et puis le
cadre estincroyable :ily a la nature, le Rhone,
les promenades. Quand on y réfléchit, cest
presque un petit paradis.



Patrick :Le Lignon, c'est un paradis parce
gu’on est a la campagne tout en vivant dans
un grand immeuble. Il N’y a pratiquement
aucun vis-a-vis. On a la vue sur la campagne,
ou alors sur le cimetiere de l'autre c6té.

Emile :lly a un cimetiere?

Patrick : Oui, juste |a derriere. Et puis il y a aussi
le quartier Nicolas-Bogueret. Ces batiments
avaient éteé construits a I'époque pour loger
une partie des ouvriers qui travaillaient sur le
chantier du Lignon. Derriére, il y avait aussi un
petit ruisseau. Quand on était gamins, on
descendait par des escaliers bricolés avec
des pierres et du bois. Aujourd’hui, il y a une
passerelle qui relie le tout.

Emile :ll y en a deux maintenant, non ?

Patrick :Oui, il y en a toujours eu deux. La
premiere servait surtout aux adolescents qui
allaient au cycle d'orientation, du cote des
villas.

Mais ce qu'il faut savoir aussi, cest qu'a
l'origine, quand ils ont achete le terrain du
Lignon, ils ont décidé de construire autant de
metres carrés habitables que de meétres
carrés de terrain achetés, tout en occupant le
moins de sol possible. C'est de la qu'est née
l'idée de cette immense barre.

Emile :Oui, et guand on analyse le batiment
aujourd’hui, c'est guand méme une vraie
réussite. Tous les appartements sont
traversants, il 'y a quasiment aucun vis-a-vis,
les logements restent trés lumineux... J'en ai
visité un récemment et, méme aujourd’hui, les
surfaces restent trés qualitatives.

Patrick :Oui, ¢ca fonctionne encore trés bien.
Franchement, pour I'époque, ils avaient
réfléchi a beaucoup de choses.

Emile :J’ai aussi rencontré I'architecte Lionel
Spicher, qui a supervisé la rénovation des
facades du Lignon. Lui aussi disait que le
systeme du batiment fonctionne encore
remarquablement bien aujourd’hui.
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Mais justement, ce qui m'intéresse surtout,
c'est la maniére dont les habitants ont vécu le
site et comment il fonctionne au quotidien.
Parce qu'on a a la fois énormément de
logements, mais aussi tout un ensemble de
services: les commerces, les écoles, les
meédecins, les espaces verts...

Patrick :Oui, a une époque il y avait vraiment
tout ici. Beaucoup plus quaujourd’hui encore.

Emile :Par exemple ici, dans certains niveaux
du batiment, il y avait déja des bureaux a
l'époque ?

Patrick :Oui. Toute cette partie-la, entre
certains numéros dallées, c'étaient
essentiellement des bureaux. Il y avait la régie,
des cabinets, difféerents services... Aujourd’hui
il reste encore des médecins, des physios, ce
genre de choses.

Emile :Donc le Lignon n'était pas seulement un
immense ensemble de logements.

Patrick :Non, pas du tout. L'idée, c'était
vraiment de créer une sorte de ville dans la
ville.

Emile :Et vous, vous connaissiez bien tous ces
espaces quand vous étiez enfant ?

Patrick :Ah oui. Notre terrain de jeu, c'était les
galeries et les sous-sols.

Emile :Les sous-sols sont encore accessibles
aujourd’hui ?

Patrick :Maintenant, presque toutes les allées
sont fermées. Il faut des clés pour accéder aux
sous-sols et méme dans les ascenseurs il faut
une clé pour descendre.

Mais a l'origine, tous les sous-sols avaient éte
congus comme des abris antiatomiques. Les
caves faisaient partie du dispositif. Tout était
prévu : les portes blindées, les systéemes de
ventilation, la filtration de l'air... Méme les
séparations en bois étaient pensées pour
pouvoir étre démontées et réutilisées en cas

de guerre.

Emile :Oui, avec les grosses portes blindées
gu’on voit encore aujourd’hui.

Patrick :Exactement.

Emile :Donc tout le sous-sol du batiment
forme en réalité un immense abri.

Patrick :Oui, exactement.

Emile :Et sous le Lignon, il y a aussi
énormément de parkings, non ?

Patrick :Ah oui. Sous le centre commercial, il y
a déja plusieurs niveaux de parking. Ensuite,
Sous les espaces verts, sous les tours, un peu
partout, il y a encore des parkings en sous-sol.

Emile :C'est impressionnant parce quen
surface aussi, on a limpression qu’ily a
beaucoup de places.

Patrick :Oui, mais ¢a existait déja des le départ.
Peut-étre pas toutes celles gu'on voit le long
des routes aujourd’hui, mais globalement le
projet avait été pensé pour accueillir
énormeément de voitures.

Alépoque, les routes étaient beaucoup plus
larges. Quand ils ont réameénagé recemment
avec les pistes cyclables, je leur ai demandé si
guelgu’un s'était demandé pourquoi, dans les
années 1960, ils avaient congu des voies aussi
larges pour accéder au Lignon.

Emile :Donc ce n'était pas seulement lié¢ au
confort automobile ?

Patrick :Non. Le Lignon fonctionne presque
comme une presgu’ile. Louverture sous le
batiment, c'est pratiquement la seule entrée et
la seule sortie du quartier en véhicule.

Avant, il y avait plusieurs voies dans chaque
sens. Aujourd’hui, je me demande parfois
comment les secours feraient en cas de
catastrophe si tout le monde essayait de sortir
en méme temps.

Emile :Oui, cest vrai qu'on a presque une seule

247

“porte” d’acces au site.

Patrick:
Exactement. On est dans la boucle du Rhéne.
Donc en cas de probleme, tout passe par la.

Emile :Et aujourd’hui, vous diriez qu'il manque
des parkings ou pas forcément ?

Patrick :Je ne sais pas s'il en manque
réellement. Mais aujourd’hui, chaque famille
posséde plusieurs voitures. On est parfois trois
dans une famille et il y a trois voitures.

Patrick :Ah, ma cliente arrive.

Emile :Ah mince, on va devoir s'arréter alors. En
tout cas, merci beaucoup pour votre temps.

Patrick :Avec plaisir.



Mme Falquet

19.03.2026

Mme Falquet : Bonjour Emile ! Quel plaisir de
vous revoir. Alors, comment allez-vous depuis
notre derniere rencontre ? Vous avez pu
poursuivre vos explorations dans le quartier ?

Emile : Bonjour! Ca va tres bien, merci. Oui, j'ai
passé pas mal de temps au Lignon ces
derniers jours. Jai eu I'occasion de discuter
avec quelques habitants, c'était vraiment
enrichissant. Mais j'avais hate de vous
retrouver pour approfondir notre discussion
et vous poser d'autres questions.

Mme Falquet : C'est gentil, je suis ravie que
votre projet avance bien. On s'installe ?

Emile:Volontiers ! Donc l'idée de cet entretien,
c'est que je puisse vous présenter un peu ce
que jai retenu des quelques journées passees
ici et compléter certains points avec votre
expérience. J'ai constaté plusieurs choses en
discutant avec différentes tranches d'age, des
ainés comme des plus jeunes. Plusieurs m'ont
dit que, par rapport a 'époque, les gens se
toléraient peut-&tre un peu moins. Certains
ont aussi évoqué une évolution de la
population et des communautés qui vivent
parfois davantage entre elles. Plus
généralement, plusieurs personnes avaient le
sentiment qu'il y avait moins de vivre-
ensemble, de partage et de liens entre les
habitants qu'autrefois. Est-ce que c'est
quelque chose qui vous parle ?

Mme Falquet : Alors, je pense qu'on ne peut
pas simplement dire que c'est "moins bien
gu'avant” ou "mieux”. Je pense que c'est quand
méme l'évolution de la société. C'est-a-dire
gu'ily a beaucoup moins de tolérance a tous
les niveaux. Par exemple, c'est vrai que les
anciens ne tolérent pas les jeunes,
indépendamment de I'ethnie ou de n'importe
quoi, ils ne tolérent pas les jeunes. Une fois par
année, a la soirée du locataire, ce sont
toujours les mémes personnes qui disent : «
les jeunes font du bruit », « les jeunes nous
dérangent », « les jeunes jettent des trucs par
terre » « les jeunes laissent les chiens ». Ce
sont les jeunes du quartier. lly a trés peu de
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jeunes qui viennent de I'extérieur. Vous voyez
la configuration du Lignon: les gens ne
viennent pas ici spécialement. Mais
simplement, il y a parfois des jeunes qui se
regroupent parce que, comme ils sont au
Cycle du Renard, ils sont ensemble. Et puis, ils
viennent de différents quartiers : ils viennent
de Vernier-Village, ils viennent de Chatelaine.
Donc c'est vrai qu'ils se regroupent. lis ne font
pas de mal, simplement ils sont ensemblg, ils
font du bruit et ils font peur. Mais pourquoi ils
font peur aux gens ? C'est parce que les gens
n'ont pas de tolérance, ils n'ont pas I'habitude.
Il ne faut pas généraliser, mais les gens voient
un groupe de jeunes et ils ont peur.

Emile : Et puis ils les stigmatisent un peu.

Mme Falquet : Je vois en bas, pendant un
moment, il y avait un groupe, mais c'étaient
tous des jeunes qui habitaient dans
l'immeuble. lls étaient en bas, ils parlaient,
évidemment. En plus de ¢a, le soir,on n'a pas
de bruitici. Et puis en fin de compte, ils ne
faisaient rien. Simplement, ils étaient la. Ce qu'il
y a surtout, quand les gens vous disent ¢a,
c'est gu'en fin de compte, moi je pense que
c'est un manque de tolérance global dans la
société actuelle. On ne tolere pas les gens
parce qu'on en a peur, parce qu'on ne les
connait pas. Et 13, je parle en tant qu'ancienne
maire, mais aussi en tant qu'enseignante : je
pense que le politique a raté quelque chose
dans l'intégration. Et beaucoup de gens se
sont beaucoup plaints de la communauté
albanaise, j'imagine, quand méme ?

Emile : Non, de ce que j'ai entendu, on n'a pas
vraiment stigmatisé ou parlé d'une
communaute en particulier. Mais ce que jai
surtout observeé quand jai pris le café avec
Mme Rausse et ses amies, c'est qu'a I'époque,
C'étaient toutes de jeunes mamans qui
arrivaient de partout a I'étranger. Elles étaient
toutes nouvelles au Lignon. Il y a eu une sorte
de micro-communauté, une vie de quartier
qui s'est organiseée, puis qui a progressivement
disparu a mesure que les gens partaient. Et

apres, on est arrivés a des ilots plus sépareés.

Mme Falquet : C'est juste. Vous avez raison,
c'est exactement ce qui s'est passé. Mais le
probléme, c'est qu'on a aussi un changement
au niveau culturel. Au tout début au Lignon, il y
avait beaucoup d'ltaliens et d'Espagnols.
C'étaient tous des gens qui venaient pour
travailler, des ouvriers, beaucoup. Parce que
ce sont les patrons qui avaient fait construire
le Lignon, on a dd vous l'expliquer. C'était le
plein boom de la construction, des besoins en
logements. Donc il y avait toute cette
immigration d'ltalie. C'est vrai qu'ils étaient
aussi ensemble. Les gens ne s'en rappellent
plus, mais ils restaient beaucoup entre eux.
Dailleurs, il y a encore deux ou trois dames
gue je connais qui habitaient déjaicien 1965 ;
elles sont la depuis le début. Il y en a une qui
ne sait toujours pas parler frangais. Donc vous
voyez...Je ne sais pas comment dire, mais c'est
vrai qu'il y avait ce phénomene lié au fait que
C'étaient tous des jeunes couples. Ca, c'est
clair: quand vous arrivez et qu'il n'y a que des
jeunes couples, automatiquement on crée
des liens parce gqu'il y a I'école, I'enfant qui fait
du sport, etc. On crée des liens avec les autres
mamans. Et puis, il ne faut pas oublier qu'a
I'épogue, les mamans ne travaillaient pas. Ca,
c'est quand méme un point essentiel.

Emile: Ca, c'est intéressant.

Mme Falquet: C'est trés essentiel. Ce qui se
passait au Lignon, c'est qu'au départ, il y avait
le batiment, I'église, le temple, le centre
commercial et I'école. C'est tout ce qu'il y avait.
Il n'y avait rien de prévu, ni creche, ni rien du
tout. Donc tout ce qui s'est crée I'a été sous
forme associative. Des personnes se sont
mobilisées pour leur habitat, pour leur
quartier. lls ont crée la garderie, ils ont crée le
Jardin Robinson. Tout le monde s'est mis
ensemble pour ¢a. Il y avait enormément de
monde parce que les mamans ne travaillaient
pas. Ce sont elles qui ont fait vivre leur quartier.
Et maintenant, le probleme, c'est que les gens
travaillent.

Emile : Etils n'ont plus le temps.

Mme Falquet : Et on voit I'évolution. A la fin de
mes années au Conseil administratif, on ne
trouvait plus personne pour porter les
associations. On ne trouvait plus de bénévoles.

249

Pas parce qu'ils ne voulaient pas, mais parce
qgu'ils n'avaient plus le choix. C'est pour ¢a que
ca a compléetement basculé. Maintenant, pour
le nouveau quartier au Chemin de I'Etang, la
commune a engagé deux personnes pour
créer le "mieux-vivre".

Emile : A plein temps ?

Mme Falquet : A plein temps. Des employés
pour créer des relations entre les gens.

Emile : Donc ¢a peut étre une solution.
Mme Falquet : Voila, c'est la solution.

Emile : C'est intéressant. Parce que dans mon
travail, l'idée est justement d'essayer de
dresser une sorte de portrait du Lignon. Ce qui
m'intéresse, c'est de comprendre ce qui a
changé au fil du temps, mais aussi ce qui est
resté identique. J'ai l'impression que le
batiment, lui, a relativement peu évolué, alors
que les habitants, les modes de vie, la vie du
quartier et les usages ont beaucoup changé.
C'est pour ¢a que j'essaie de récolter un
maximum de témoignages et d'anecdotes sur
la maniere dont les gens vivaientici et sur
I'évolution de la vie du quartier.

Mme Falquet : Oui, la vie du quartier, c'est clair.
Alépoque, il y avait des gens hyper motivés,
des fétes, des lieux de rassemblement comme
la place devant les églises. Le centre
commercial était beaucoup plus animé. Je ne
sais pas si on vous en a parlé, mais au départ,
c'était un centre avec énormeément de
magasins : un fleuriste, un boucher, un
poissonnier, un cordonnier, un magasin
d'habits... Tout ¢a a décliné au moment de
I'ouverture de Balexert.

Emile : D'accord.

Mme Falquet: Les gens ont commenceé a faire
faillite parce que la clientéle s'est déplacée sur
Balexert et les grands centres. C'était un lieu de
rencontre parce gqu'on avait plus de temps. Je
me rappelle, quand jallais au centre
commercial avec ma maman, j'avais 12 ans,
mon frére et ma soceur en avaient 7 quand on
est arrivés, on en avait pour longtemps ! On
rencontrait plein de gens, on discutait, on
jouait... Maintenant, les gens sont presseés. Et
puis je dois dire que je fréquente trés peu le



centre du Lignon moi-méme. Quand je
travaillais, je faisais mes courses sur mon lieu
de travail. Jai enseigné au Bachet, je faisais
mes courses au Bachet ; j'ai enseigné a Bernex,
je les faisais a Bernex. C'étaient des questions
pratiques. Donc je comprends les gens quand
ils disent « il n'y a plus de vie » Quand on a
vécu l'ancien temps, on a l'impression d'avoir
perdu beaucoup. Mais pour moi, les besoins
ont simplement évolué. Avant, il y avait
beaucoup plus de Suisses d'origine.
Maintenant, avec I'évolution de Genéve, les
communautés vivent un peu entre elles. On
me dit souvent : « Ah, les Albanais restent
ensemble, les Africains aussi » Mais je donne
toujours cet exemple : j'ai une amie italienne
de mon &ge, on était au college ensemble, elle
fréguentait le cercle italien et c'est la qu'elle a
rencontré son mari. C'est naturel. Si vous allez
a l'étranger, c'est pareil. Une fois en Espagne,
vers Valence, on est allés voir des amis :ily
avait le drapeau bernois, ils buvaient l'apéro
auvin blanc...

Emile : Le blanc de Valais?

Mme Falquet: Voila ! C'est un phénomeéne
humain. Chez les jeunes, c'est différent car
vous avez I'habitude de cbétoyer tout le monde
depuis petit.

Emile : Genéve est trés internationale, donc on
partage beaucoup. Apres, ca dépend peut-
étre des tranches d'age.

Mme Falquet: Ca dépend de I'éducation. Mes
parents ont toujours été impliqués en
politique et au syndicat. J'ai vécu avec des
ouvriers italiens, espagnols...

Emile: Ici,au Lignon ?

Mme Falquet: ICi et ailleurs. Mon pére faisait
du syndicat sur Genéve. Un de ses fréres était
maraicher a Confignon. Il a toujours eu des
ouvriers : d'abord italiens, puis espagnols,
portugais, hongrois... J'ai grandi comme ¢a. On
ne peut pas demander aux gens de faire tout
de suite comme nous. Mais je trouve qu'on a
trop tendance a croire que ce gqu'on a vécu
avant était forcément "mieux”.

Emile : Oui, je vois.

Mme Falquet : Ce qui se passe maintenant est
juste différent. J'étais enseignante, jai eu ma
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premiere classe en 1976. J'ai vu toute cette
évolution, des mamans impliquées, des
cultures différentes. Dire que c'était mieux
avant... je ne sais pas.

Emile : Javais justement entendu qu'avec le
temps, on a souvent tendance a retenir les
bons souvenirs et oublier les aspects plus
négatifs.

Mme Falquet : Je ne sais pas si on vous l'a
raconté, mais quand je suis arrivée au Lignon,
javais 12 ans, j'étais déja au Cycle d'orientation.
J'étais restée a Cayla parce gqu'on habitait les
Charmilles avant. Mais mon frére et ma soeur
ont vécu toute leur scolarité ici. Il y avait de
grandes difficultés entre le "haut” et le "bas" du
Lignon. Les gens oublient ¢ca ! Ce n'était pas
seulement les enfants. Le haut, c'étaient les
barres, le HBM et le HLM de I'€poque. Et plus
on descendait vers les deux tours, plus on
allait vers le HCM et le loyer libre. La, au départ,
il y avait des avocats, des médecins... Il y avait
vraiment une coupure sociale entre le haut et
le bas.

Emile : Et pourtant, les logements étaient les
mémes ? Les mémes appartements ?

Mme Falquet : A l'intérieur, c'était différent. Les
pieces étaient identiques, mais les finitions
changeaient. En haut, chez mes parents, il n'y
avait du parquet que dans le salon. En bas, il y
avait du parquet partout. Les peintures et les
allées étaient différentes. Dans la grande tour,
il y avait du marbre noir, c'était toujours nickel.
Etil y avait cette fameuse piscine sur le toit,
réserveée aux gens de la grande tour. Si on
avait un copain la-bas, on avait de la chance
d'y aller!

Emile : Donc il y avait une différence, mais
actuellement elle ne se ressent plus. Tout le
monde est a la méme enseigne.

Mme Falquet : Au départ, c'était trées marqué.
Emile : Il y avait une petite rivalité, des
préjugeés.

Mme Falquet : Comme maintenant il y a des
préjugeés sur certaines communautes ou les

logements sociaux. Je dis toujours : n'oubliez
pas, le Lignon, c'est une ville.

Emile : On me I'a beaucoup dit.

Mme Falquet : C'est uneville. Il y a tout : des
vieux, des petits, des gens qui vont bien ou
mal. Et dans la presse, on a tendance a en
rajouter des gqu'il se passe quelque chose.

Emile : Jai compris que ¢a pesait a beaucoup
de monde.

Mme Falquet : Ca devenait lourd. « Ah,
t'habites au Lignon... » avec un certain ton.

Emile : Ce qui est frappant, c'est que tout le
monde a un a priori, mais personne ne vient
vraiment. Moi-méme j'en avais peut-&tre, mais
en me baladant, en traversant le pont, j'ai
trouveé caincroyable. Il y a la ferme, le centre
commercial... bon, il est un peu vieillot, mais le
site vaut vraiment le coup.

Mme Falquet : Les gens ne connaissent pas.
Quand jétais directrice d'école, jai invité mes
collegues a manger a la maison. lls n'étaient
jamais entrés a l'intérieur du quartier! lls
passaient devant, mais c'est tout.

Emile : C'est vrai que depuis la route, ce n'est
pas tres attractif. Ou alors ils connaissent juste
la piscine du Lignon.

Mme Falquet : Qui est a I'extérieur, exactement.

Ou le McDonald's. On a beaucoup souffert de
ces preéjuges, comme pour Les Palettes.

Emile : J'ai une autre question. Je vois des
chariots de supermarché partout dans le
quartier. Comment ¢a se passe les gens font
leurs courses et les raménent jusqu'a leur

appartement, ils entrent dans l'ascenseur avec
5

Mme Falquet : Ah oui, ils sont obligés ! J'ai une
voisine qui n'a pas de sacs: elle met tout dans
son chariot au magasin et elle le monte jusque
chez elle. Le probléme, c'est que les gens les
laissent ensuite sur les paliers. La régie est
intervenue plusieurs fois parce que c'est
dangereux en cas d'incendie.

Emile : Et pour descendre au bas du Lignon, ils
prennent la rampe ? Il faut de la force !

Mme Falquet : Oui, il faut en avoir. Mais d'un
point de vue pratique, si vous habitez en bas
et que vous avez trois sacs lourds, faire un
kilomeétre & pied, clest compliqué. A un
moment, ils voulaient mettre un systéme de
blocage des roues des qu'on sort de la zone
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commerciale, mais c'était trop cher. Alorsily a
des messieurs qui passent deux fois par
semaine avec une camionnette pour
ramasser les chariots et les remonter.

Emile : Jai rencontré un concierge qui me
disait qu'ils payaient une entreprise pour ¢a. Je
trouve que ces chariots racontent une histoire
sur la maniere dont les gens circulent ici.

Mme Falquet: L'été, les gamins jouent avec!lls
se lancent dans les descentes, ils font des
courses... Mon frere et moi, on le faisait aussi
avec les copains.

Emile : Ah, donc ¢a date de I'époque !

Mme Falquet : On prenait le chariot et on se
lachait tout en haut de la descente. On n'avait
pas de skateboards a I'époque.

Emile : Si on résume, qu'est-ce qui a vraiment
changé pour vous ?

Mme Falquet : Le plus marquant, c'est le fait
d'étre « chacun chez soi ».

Emile : Mhm.

Mme Falquet : C'est une question difficile.
Qu'est-ce qui a changé... Mes intéréts ont
évolué aussi avec l'age. Et puis je n'ai pas
d'enfants, donc je n'ai pas vécu le quartier via
I'école. Comme j'enseignais ailleurs, je ne
m'impliquais pas trop dans les activités locales
pour garder une coupure.

Emile : Ok, Pour la suite du projet, je vais
analyser ¢a par themes : les coursives, les
objets du quotidien comme les livraisons et
les courses, 'usage des espaces communs, le
parc, la place, les parkings.Les ainés, eux, ont
peut-&tre plus de mal avec la mobilité ?

Mme Falquet : Oui, pour ceux qui ont des
problémes de mobilité, le Lignon est un enfer.
Il faut toujours grimper ou descendre. Les
ainés prennent souvent le bus méme pour de
petits trajets parce que ca monte trop. Et le
gros souci, ce sont les pannes d'ascenseur.

Emile : Ca arrive souvent ?

Mme Falquet : Ici, environ une fois par mois.
On est trop nombreux pour ces petits
ascenseurs. Aux heures de pointe, quand les
jeunes partent au Cycle ou au collége, C'est
saturé. Et pendant les travaux, les ouvriers



montaient le matériel avec, ce qui les mettait
en surcharge. Nous, on est au 24e, donc on
peut passer par la galerie, mais pour ceux qui
sont tout en haut, c'est dramatique. lly a eu
des articles la-dessus : des personnes agées
sont restées coincées chez elles pendant des
jours a cause de ca. A mon époque, on aurait
dd prévoir un systéme d'ascenseurs pairs et
impairs pour fluidifier.

Emile : Mais dans la configuration actuelle, on
ne peut pas vraiment intervenir sur les
ascenseurs existants.A part remplacer les
moteurs.

Mme Falquet: La seule chose gqu'il faudrait
faire, c'est un ascenseur extérieur.

Emile : Mais 13, tout le monde, sur toute la
hauteur, verrait quelgu'un passer devant chez
Iui.

Mme Falquet : Ca ne marche pas. Ca ne
marche pas. Et puis ils s'arréteraient ou, en
plus ? lls ne pourraient pas s'arréter sur les
paliers. Non, c'est pas possible. Mais le
probleme de lI'ascenseur est quand méme un
peu compliqué. A la limite, ¢a fait du bien
parce qu'on peut discuter avec les gens.

Emile : Oui. Mais a I'époque, quand les
coursives étaient fonctionnelles, les gens
pouvaient juste descendre ou monter d'un
étage en passant par la coursive, prendre un
autre ascenseur et continuer.

Mme Falquet : C'est ce qu'on fait toujours, hein.

On"metlejus".

Emile : Oui, mais maintenant on ne peut se
déplacer que sur quatre numeros
dimmeuble.

Mme Falquet : Apres, vous étes bloqué. Oui,
avant, on pouvait se promener sur toutes les
coursives.

Emile : Justement, par rapport a ces questions
de circulation et d’'usages, jaimerais vous
présenter brievement mon projet pour avoir
votre retour.

L'idée principale serait de travailler sur une
des coursives du Lignon, la premiére au
niveau du centre commercial. Mon intention
serait de transformer cette coursive en une
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sorte de rue publique en hauteur.

Lobjectif est double : d’'une part, faire revenir
des usages collectifs et des lieux de rencontre
dans ces espaces aujourd’hui peu utilisés ;
d’autre part, créer un lien plus fort entre le
Lignon et la ville environnante. Je réfléchis
aussi a l'installation de nouveaux acces
verticaux; des escaliers et des ascenseurs plus
généreux; pour permettre a des personnes
extérieures de monter facilement jusqu’a cette
coursive. Une fois en hauteur, les gens
pourraient circuler le long de cette “rue”, dans
laguelle jimagine intégrer différents
programmes : de petits commerces, des
espaces partages, peut-étre un café, des
ateliers, voire des espaces de travail.

Lidée serait que cette coursive devienne un
lieu de passage, mais aussi un lieu de vie, qui
reconnecte les habitants entre eux sans les
contraindre, simplement en leur offrant des
opportunités de rencontre.

Mme Falquet : Oui, puis ce serait bien parce
gu'en fin de compte, ¢a permettrait aussi de
créer des locaux communs, il en manque.
Pour que je me situe : la-dessous, c'est la
ferme, et ¢a, c'est I'église. Sous I'église, il y a des
locaux que la commune loue, dont un centre
de quartier que les gens peuvent louer pour
faire des fétes, des mariages, etc. C'est un
endroit qui est quand méme relativement,
passez-moi l'expression, bloqué, parce que
cest trés sombre. Ce qui manque vraiment, ce
sont ces locaux. Méme pour un anniversaire
d'enfant, on n'a pas forcément I'espace. Et puis
les gens vivent quand méme beaucoup...
Nous, on n'est que nous dans nos grands
appartements, mais les familles sud-
ameéricaines, albanaises, elles ont une culture
plus communautaire elles n'ont pas que la
petite famille comme on a eu, nous : les
parents dans leur appartement, le frere dans
le sien. Dans toutes les nouvelles
constructions, en rez-de-chaussée, ily a
toujours un local a disposition des locataires,
méme payant, justement pour ¢a.

Emile : Un anniversaire, un repas de famille...

Mme Falquet : Un anniversaire, un repas de
famille, etc. Et c'est trés demandé, parce que si
Vous voulez avoir le local de quartier, vous
VOUS Y prenez au moins deux ans a l'avance.

Emile : Vraiment, a ce point ?
Mme Falquet : C'est trés loué a la commune.
Emile :0k

Mme Falquet :Par contre, sur votre site, il y aun
projet de surélévation.

Emile : Non du tout mais j'ai cru entendre que
le batiment a été racheté il y a quelques mois
par un autre fonds de pension, et que du coup
les projets étaient un peu incertains...

Mme Falquet : IIs ne savaient pas trop.

Emile : Etil n'y a pas aussi un projet dEMS au
Lignon?

Mme Falquet: Il est en bas, pas au Lignon en
bas d'Aire. Vous ne l'avez pas sur votre plan, il
estla. Ces immeubles-Ia, c'est I'école d'Aire.

Emile: J'ai vu que lacommune a lancé une
sorte d'appel d'offres pour un projet de
surélévation sur le centre commercial, poury
mettre des bureaux, un EMS...

Mme Falquet : Oui, et une bibliothéque en tout
cas. Pour sortir la bibliothéque de la ou elle est
actuellement.

Emile : D'ailleurs je voulais demander, On m'a
dit gu'a I'¢poque, le Lignon avait été construit
pour étre démoli une cinquantaine d'années
plus tard. C'est une rumeur ou il y a quelque
chose de vrai.

Mme Falquet : Moi, je crois que ce sont des
rumeurs. Je ne vois pas pourquoi on aurait
construit ¢a pour le démolir, franchement.

Emile : On m'a dit que le batiment dérogeait a
beaucoup de reglementations urbanistiques,
mais qu'on l'avait quand méme construit pour
loger vite, le temps de mieux aménager le
reste de Geneve. Et une fois que c'était fait, on
aurait dd démolir le Lignon pour reconstruire
autre. Je ne sais pas si c'est une légende
urbaine...

Mme Falquet : Moi j'ai aussi entendu ¢a, mais
pour moi, c'est une légende urbaine. Cana
pas de sens.

Emile : D'accord.

Mme Falquet : Surtout qu'il y avait déja des
problémes de logement. Il fallait loger toutes
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les personnes qui arrivaient pour travailler
dans la construction, les routes, etc. C'était
aussi parce que le statut de saisonnier avait
été supprimé, il ne faudrait pas l'oublier.
Quand les gens ne venaient plus seulement
pour 6 mois, il y a eu des regroupements
familiaux. Les Italiens, les Espagnols faisaient
venir leur famille. Donc je ne vois pas pourquoi
ils auraient construit pour démolir. La seule
chose, c'est que c'était tout a fait nouveau. Et
au départ, certaines personnes etaient
réticentes a venir habiterici.

Emile : Parce que c'était loin.

Mme Falquet : C'était loin, c'était bizarre, ce
n'était pas comme on avait I'nabitude. C'était
un truc absolument incroyable.

Emile : Incroyable pour certains, bizarre pour
d'autres.

Mme Falquet : Ouais. Et puis, nous, on habitait
dans un petit appartement de 5 piéces, on
était 5 dedans, c'était minuscule. Et quand on
est arrivés au Lignon, on avait chacun notre
chambre, mes parents avaient la leur... C'était
hyper moderne pour I'€poque. C'était un peu
comme si vous passiez d'une vieille maison
avec les toilettes dehors a un endroit ou vous
avez les sanitaires a l'intérieur et vous tirez la
chasse.

Emile : En effet.

Mme Falquet : Et apres, les gens se sont sentis
bien, et ils y sont restés.

Emile : C'est vrai qu'on a tendance a l'oublier,
mais a I'époque, on ne se logeait pas comme
on loge maintenant. Au Lignon, c'était une
prouesse : c'était chauffe, il y avait de I'eau
chaude, de la pression dans les robinets...

Mme Falquet : Tout a fait.

Emile : Et maintenant, c'est devenu une
normalité.

Mme Falquet : Exactement. Et puis c'est vrai
gu'apres... lly a un couple plus jeune, je
discutais avec elle, elle m'a dit: « Nous, on est
la parce gu'on n'était pas trés chauds pour
venir au Lighon, mais c'est notre premier
appartement et on n'a pas trouvé moins cher
». |l y avait aussi ce coté-la. Les loyers ne sont
pas excessifs ici par rapport a ce qu'on peut



trouver a Genéve. Et puis finalement, ils se
plaisent énormément.

Emile : D'accord.

Mme Falquet : Mais c'est vrai qu'il y a des gens
qui viennent au Lighon sans que ce soit
forcément un choix. A Genéve, on sait qu'on ne
peut pas vraiment se loger nimporte ou.

Emile : On est 21000 francs la piece
maintenant, en location a Genéve.

Mme Falquet : C'est vrai que...

Emile : On m'a dit qu'il y avait une dame qui
avait un 5 piéces et qui payait encore 900
francs par mois au Lignon.

Mme Falquet: Ben ¢a, c'était les premiers. lIs
sont encore aux anciens tarifs. Quand on est
partis de chez mes parents, ils avaient refait
les tapisseries, les toilettes, tout. Mais chez
certains, c'est encore comme c'était avant.

Emile: Dans le "jus" d'époque.

Mme Falquet : Les meubles de cuisine avec la
paroi brune...

Emile: Un peuinclinée.

Mme Falquet : Voila. C'est vrai que ces gens
payent encore peu. Ca a hurlé quand ils ont
rénove, parce gu'ils ont voulu réajuster les
loyers, et alors...

Emile : lls en ont profité pour augmenter.

Mme Falquet : lIs n'ont finalement pas
beaucoup augmenté. Il y en a qui ont mis de
petites augmentations, parce qu'on leur a
guand méme expliqué que, par rapport au
marché maintenant... Et puis...

Emile : Ca aurait été un probléme, je pense.
Derniére question : c'est quoi votre endroit
préféré au Lignon ?

Mme Falquet : Bon, c'est chez moi, d'abord !

Emile : Haha.. Non, mais en dehors de chez
Vous, un point de vue, une ambiance
particuliére... Je ne sais pas, les coursives, un

endroit ou l'on voit le jet d'eau ou la campagne
?

Mme Falquet : Ouais... Moi j'aime bien me
promener. Et si je me promeéne au Lignon, je
vais facilement en face, vers Loéx.
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Emile : On m'a dit qu'il y avait un beau point de
vue sur le Lignon depuis la-bas.

Mme Falquet : Ouais. Il y a un point de vue
super sympa depuis le petit village de Loéx,
avec des ponts. Et puis, jaime bien aller sur la
place, surtout I'été, mais pas seulement. La
communey installe des jeux d'eau, il y a tous
les gamins, on rencontre des gens. Etil y a pas
mal d'animations : récemment,ilya eula
patinoire ; I'été, la commune installe du beach-
volley. On peut s'asseoir, discuter...c'est la
place du village.

Emile : OK, trés bien. Je vais aller voir ¢a. Je vais
essayer d'aller prendre quelques photos tant
qu'il fait encore jour. Bon, en tout cas, merci
beaucoup pour votre temps, une fois de plus.
C'était vraiment trés intéressant.

Mme Falquet : Avec plaisir. Si jamais, je vous
donnerai aussi les coordonnées de
l'architecte dont je vous ai parlé. Il habite au
Lignon, il connait trés bien le quartier et je vais
lui parler de votre démarche.

Emile : Ah super, avec plaisir. Merci beaucoup.

Mme Falquet: Je pense qu'il pourra peut-étre
Vvous apporter quelques informations
complémentaires.

Emile : Parfait. Merci encore.
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Fig 74 : Portrait de Marie-Antoinette et ses enfants, Vigée Le Brun,1787. Source : Millon Benelux.
https:/www.millon.be/actualites/portrait-de-marie-antoinette-et-de-ses-enfants

Fig 75 : Les Ambassadeurs, Holbein, 1533. Source : Panorama de l'art.
https:/panocramadelart.com/analyse/les-ambassadeurs

Fig 76 : Portrait de Baldassare Castiglione , Raphaél, 1514-1515. Source : Panorama de l'art.
https:/panoramadelart.com/analyse/portrait-de-baldassare-castiglione-ecrivain-et-diplomate-
1478-1529

Fig 77 : Dalle de Bobigny Magic Cinema, Bélorgey, 2009. Source : Silverpoetics.
https://silverpoetics.wordpress.com/2010/02/25/yves-belorgey/

Fig 78 : photo de Guadalupe du film Koolhaas Houslife , BEka & Lemoine, 2008. Source : MOMA.
https:./www.moma.org/collection/works/201394

Fig 79 : Déplier l'ordinaire , Elsa Noyons, 2018-2020. Source : Elsa Noyons.
https:/elsanoyons.com/projects/deplier-lI-ordiniare-cartographies-narratives-de-la-goutte-d-
or/le-livre-deplier-lI-ordinaire

Fig 80-81-82-83-84 : Caddies présents au Lignon. Source : Photographie personnelle
Fig 85-86 : Mise en scéne du caddie dans le film Sweet Girls, tourné au Lignon. Source : Sweet

Girls, Cardinaux & Ruiz, 2015. (Captures d'écran)
https:/www.playsuisse.ch/fr/show/8956907?locale=fr
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