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Résumé

Dans le cadre de ce travail, nous nous intéressons a la conception architecturale. Notre intérét
personnel pour cette thématique et notre curiosité nous ont poussés a nous pencher sur ce sujet
avec l'envie de mieux comprendre les processus cognitifs et les usages liés a la conception d'un
projet architectural ainsi que par envie d'amener, sous un point de vue différent, une analyse
supplémentaire de ce processus.

Nous étudions plus particulierement la conception architecturale collaborative intégrée. En
effet, la conception architecturale, rendue de nos jours complexe par les multiples contraintes
auxquelles elle doit répondre et donc, par conséquent, collaborative et intégrée, est un sujet peu
abordé dans la littérature. En outre, par le souci d'optimisation du temps, de la qualité et des
cotts, la conception collaborative est devenue une problématique particulierement actuelle.

Par ailleurs, ce sont les pratiques de travail collaboratif dans les phases amont de la conception
que nous analysons, les premicres phases étant essentielles pour la bonne conduite du reste du
processus et trés peu outillées.

Ainsi, au travers de notre travail, nous analysons les méthodes de travail collectif en
conception architecturale intégrée. Dans notre approche, nous nous focalisons sur
I’identification et la nature des besoins des acteurs pour pouvoir concevoir des projets
complexes en collaboration.

Cette identification est menée au travers de l'analyse de pratiques de conception. Cette analyse
a pour but de comprendre quels sont les moyens mis en ceuvre par les concepteurs travaillant
en collaboration pour répondre a leurs besoins complexes d’interaction et de dégager, dans ces
pratiques, des patterns d'utilisation et de complémentarit¢ des Moyens, c’est-a-dire des
schémes récurrents d'utilisation simultanée de Moyens dans un ordre d'importance donné.

Nous tentons ensuite de formuler des hypothéses d'explications quant a leur réle dans les
pratiques des concepteurs, quant aux besoins auxquels ils répondent et a la plus-value qu'ils
apportent a l'activité de conception.

Nous passons donc par une instrumentation du processus de conception afin de récolter des
données sur les activités mises en ceuvre par les concepteurs.

Le processus observé prend place dans un contexte pédagogique, celui d'un atelier de master
dont I'objectif est la conception d'un avant-projet de musée de 7500m? en site urbain.

Nous mettons en ceuvre trois méthodes de recueil des données : le remplissage de fiches-
résumées du projet par les concepteurs, le collationnement des échanges informels entre
concepteurs sur la plateforme Facebook et, finalement, leur questionnement sur les pratiques
de conception employées ainsi que sur leur satisfaction face a ces pratiques.



Abstract

In this work, we talk about architectural design. Our personal interest in this subject and our
curiosity led us to examine this subject with the desire to better understand the cognitive
processes and uses related to the design of an architectural project as well as the desire to bring
an additional analysis of this process from a different point of view.

We are looking in particular at integrated collaborative architectural design. In fact,
architectural design, made complex by the many constraints to which it must respond and
therefore made collaborative and integrated, is a subject that is rarely discussed in the
literature. In addition, in order to optimise time, quality and costs, collaborative design has
become a particularly current issue.

In addition, it is collaborative work practices in the upstream design phases that we analyze,
the first phases being essential for the proper conduct of the rest of the process and very little
equipped

So, through our work, we analyze methods of collective work in integrated architectural design.
In our approach, we focus on the identification and nature of actors' needs in order to be able to
design complex collaborative projects.

This identification is carried out through the analysis of design practices. The aim of this
analysis is (i) to understand the ways used by designers to meet their complex needs for
interaction and (ii) to identify patterns of use in these practices. Those patterns are recurring
schemes of simultaneous use of Means in a given order of importance.

We then try to formulate hypotheses as to their role in the designers' practices, as to the needs
they meet and the added value they bring to the design activity.

Our aim is therefore to instrument the design process in order to collect data on the activities
implemented by the designers.

The process observed takes place in an educational context : a master’s workshop whose
objective is the design of a preliminary project of museum of 7500m? in urban site.

We implement three methods of data collection : filling in project summaries by designers,
collating informal exchanges between designers on the Facebook platform and finally asking
actors about the design practices used and their satisfaction with these practices
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1 Introduction

Longtemps les architectes ont mis en scéne leur faculté a concevoir comme un don, un
cheminement relevant du mystique. Derniérement, les chercheurs en sciences de la conception
et en psychologie cognitive ont exploré et théorisé les activités de conception.

Pour ce travail de fin d’étude, le sujet de la conception architecturale a été choisi, dans un
premier temps, par intérét personnel pour cette thématique, par curiosité, avec l'intention de
mieux comprendre les processus cognitifs et les usages liés a la conception d'un projet
architectural puis, ensuite, par envie d'amener, sous un point de vue différent, une analyse
supplémentaire de ce processus. Souhaitant affiner ce sujet, encore trop large, nous nous
sommes intéressés a la conception collective collaborative et plus précis€ément a sa premicre
phase, la phase créative, celle de l'idéation, phase ou sont générées les idées structurantes.

En effet, la conception architecturale, rendue de nos jours complexe par les multiples
contraintes auxquelles elle doit répondre, est un sujet peu abordé dans la littérature, surtout
selon le point de vue du concepteur. En outre, par le souci d'optimisation du temps, de la
qualité¢ et des cofts, la conception collaborative est devenue particuliecrement actuelle. Par
ailleurs, les premicres phases sont essentielles pour la bonne conduite du reste du processus et
demeurent pourtant trés peu outillées.

Certains discours éco-pragmatiques pronent, aujourd’hui, une voie prometteuse pour articuler
les échanges entre les acteurs d’un projet architectural et améliorer la performance des
ouvrages : la mise en ceuvre de technologies et de processus intégrés (NSCSC, 2010).

Le BIM est un exemple interpellant de cette volonté d'outiller le processus. Appelée BIM pour
Building Information Modeling, cette approche numérique du partage d’informations, permet
de modéliser les descriptions formelles et fonctionnelles d’un batiment (maquettes 3D) mais
aussi ses contraintes et ses performances (4D et au-dela, colt, résistance structurelle, éclairage,
acoustique, etc. ...). Elle prétend porter le processus de gestion et de coordination des données
dans une démarche de collaboration entre les différents acteurs sur toute la durée de vie d’un
projet de construction (Celnik & Lebégue, 2014). Ainsi équipé, le secteur du batiment est sensé
entrer dans 1’¢ére de la Construction 4.0.

L’accélération technologique BIM remonte aujourd’hui trés en amont des processus de
conception. Elle impacte la phase d’idéation, moment d’émergence du processus créatif, de
déploiement et d’échange d’idées nouvelles.

Bien que cette évolution des pratiques apporte incontestablement des bénéfices dans les phases
de réalisation du projet, elle n’a pas encore prouvé son efficacité dans les phases plus en amont
du processus. Le retour sur investissement ainsi que son adéquation avec les activités d'idéation
sont questionnés par les agences d’architecture (LIST, 2015).

Ce cas, et d'autres, ont mis en évidence des besoins qui nous ont amenés a nous questionner sur
les pratiques actuelles de conception.

Ainsi, au travers de notre travail, nous analyserons les méthodes de travail collectif en
conception architecturale intégrée. Dans notre approche, nous nous focaliserons sur
I’identification et la nature des besoins des acteurs pour pouvoir concevoir des projets
complexes en collaboration.



Cette identification sera menée au travers de l'analyse de l'usage de ce que nous appellerons
"Moyens de conception" et "Représentations-supports". Cette analyse a pour but de
comprendre quels sont les moyens mis en ceuvre par les concepteurs travaillant en
collaboration pour répondre a leurs besoins complexes d’interaction et de dégager, dans ces
pratiques, des patterns d'utilisation et de complémentarit¢ des Moyens, c’est-a-dire des
schémes récurrents d'utilisation simultanée de Moyens dans un ordre d'importance donné.

Une fois ces patterns décelés, nous tenterons de formuler des hypothéses d'explications quant a
leur rdle dans les pratiques des concepteurs, aux besoins auxquels ils répondent et a la plus-
value qu'ils apportent a l'activité de conception.

Pour ce faire, notre objectif est donc d'instrumenter le processus de conception afin de récolter
des données sur les activités mises en ceuvre par les concepteurs. Cette récolte sera basée sur
trois méthodes de recueil des données, a savoir le remplissage de fiches-résumées du projet par
les concepteurs, le collationnement des échanges informels entre concepteurs sur la plateforme
Facebook et leur questionnement sur les pratiques de conception employées ainsi que sur leur
satisfaction face a ces pratiques.

Quant au processus observé, il prendra place dans le contexte pédagogique d'un atelier de
master ayant pour objectif la conception d'un avant-projet de musée de 7500m? en site urbain.

En résumé, nous commencerons ce mémoire par un état de l'art destiné a poser les concepts
nécessaires a la lecture de ce travail. Nous situerons ensuite le contexte dans lequel prendra
place la problématique que nous traitons. Par apres, nous expliquerons la méthodologie
¢laborée pour répondre a cette problématique. Nous détaillerons les méthodes de récolte de
données mises en place lors de la phase d'observation. Finalement, nous présenterons notre
analyse des données recueillies et nous exposerons les résultats obtenus afin de répondre a la
question de recherche qui est la nétre : "Pouvons-nous observer des patterns dans 1'utilisation
de Moyens de conception par les acteurs de la conception architecturale collaborative? Quels
roles ces patterns ont-ils dans les pratiques des concepteurs? A quels besoins répondent-ils ?
Quelle plus-value aménent-ils a l'activité de conception?".

2 Etat de I'art

Dans cette partie, nous commencerons 1'état de 1'art par un court éclaircissement sur le type de
conception dans lequel nous nous trouvons.

Ensuite, nous passerons a l'explication, d'une part, des concepts de base dans le domaine de la
conception et, d'autre part, des concepts clefs de ce travail, comme les moyens de conception et
les représentations externes.

Dans le but de mieux comprendre le fondement de certaines analyses et discussions faites par
la suite, nous explorerons ensuite les roles de différents objets médiateurs courants ainsi qu’une
partie des besoins récurrents en conception.

Nous finirons ce chapitre par un thésaurus récapitulant le sens, parfois propre a ce travail, mis
derriere les différents termes de 'activité de conception.

10



2.1. Le contexte de conception collaborative architecturale

211. La conception architecturale

Une définition générale de la conception nous est donnée par Visser (2009, p.71). Celle-ci nous
dit : "La conception consiste a spécifier un artefact (l'artefact produit), a partir de spécifications
de départ qui indiquent — en général de facon ni explicite ni exhaustive — les fonctions a
remplir par l'artefact, ainsi que les besoins et buts qu'il doit satisfaire, étant donné certaines
conditions (exprimées par des contraintes)". La conception ainsi définie de maniére générale,
peut désigner tant la conception architecturale que d'autres formes comme la conception
mécanique, le design, la conception informatique, le design industriel, ... Toutefois, ces
disciplines se différencient entre elles par des caractéristiques qui leur sont propres.

De nombreux auteurs s'accordent a dire qu'en conception architecturale, le probléme auquel
I’artéfact doit répondre est complexe et mal défini. En effet, les programmes demandés sont
complexes et imprécis (Borillo & Goulette, 2002) et les variables sont nombreuses et
interdépendantes (Darses & Falzon, 1996). En conséquence :

- Il est nécessaire de travailler en équipes aux compétences multiples.

- L’analyse et la résolution du probléme ne peuvent étre distinguées, elles s'effectuent en
interaction.

- Il n’existe pas de solution optimale mais une infinit¢ de solutions multiples ayant
chacune leurs avantages et leurs inconvénients. Il est donc nécessaire de faire des
compromis pour trouver une solution suffisamment satisfaisante.

- L'évaluation des solutions ne peut s’effectuer que par simulation mentale aidée des
représentations externes de I'Artefact.

- Il n'y a pas de méthode de résolution prescrite, chaque concepteur concilie les parts
objectives (programme, site) et subjectives (parti, composition) dans une méthode
créative et itérative personnelle oscillant entre intuition et rationalité.

En outre, les représentations possibles sont multiples et diverses, et, plus encore en architecture
que dans d'autres domaines, elles sont souvent analogues a la réalité.

Nous pouvons finalement ajouter que le concept, I'analogie, le dessin et la troisieme dimension
ont une place trés importante dans la conception architecturale. (Borillo & Goulette, 2002;
Darses, Détienne & Visser, 2001; Darses & Falzon, 1996; Safin 2011).

2.1.2. La conception collaborative

On parle de conception collective lorsque la conception est conduite collectivement (Visser,
2001). Ce mode de conception est particuliecrement présent en architecture car la conception
architecturale se fait, par nécessité, trés souvent a plusieurs (Darses, Détienne & Visser, 2001).
En effet, dans un but d'optimisation du temps, de la qualité et des cofts, la conception
simultanée et intégrée est favorisée a celle plus linéaire et séquentielle d'avant. Sans compter
que les problémes sont de plus en plus complexes, encourageant ainsi les activités collectives.
Retenons, a ce stade, qu'un des modes de conception collective est la conception collaborative.
C'est dans ce cadre de conception collaborative que prend place ce travail.

Nous verrons plus en détail par la suite ce qu'est la conception collaborative et les activités
cognitives supplémentaires qu'elle amene, telle que la synchronisation entre concepteurs ou la
création d'une conscience mutuelle et d'un référentiel commun. Nous verrons également qu'elle
crée des espaces de travail supplémentaires (Safin, 2011; Elsen, 2011; Darses & Falzon, 1996;
Borillo & Goulette, 2002).
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21.3. Le processus de projet architectural

Apres avoir défini le type de conception auquel nous nous intéressons et les caractéristiques
qui le différencient des autres, regardons maintenant comment se déroule un processus de
conception architecturale collaborative.

La réalisation d'un projet architectural fait intervenir de nombreux acteurs et une multitude de
représentations et de ressources, variant au cours des étapes par lesquelles passe le projet (Prost,
1995). Safin (2011) nous propose une synthése de ces étapes dans la figure ci-dessous.

| i | i
Types d'activités "CONCEFTION = ! PRODUCTION = : REALISATION = 1
i ' !
i
i i
1
) i i
jet % PHASE DESIGN 1 PROJET PROJET | consTRUCTION i
Etapes duprojet |  coeamve PRELIMINAIRE | INITIAL 1 i
v ] |
1 1 L 1
[} ! ‘\ 1 f /’ ‘\ : /’ I
i i
; N/ !
N REPRESEMTATIONS I
Représentations , CROQUIS NUMERIKIUES EVALUATIONS OFTIMISATIONS \
r i
Instruments * Crayons Ouitis de rodéligaton Outis de CAD Outils de |
. et de visualisaton Prolotypage :

Figure 1 : Etapes du projet architectural, Safin, 2011, p. 20.

Lors de la premicre étape, appelée phase créative, les idées principales et structurantes sont
générées et les différentes contraintes émergent (Leclercq, 2005). La génération des idées
s'appelle aussi 1'idéation. Dans la phase de design préliminaire, les idées sont étudiées,
modifiées et de nouvelles sont générées. Le concepteur commence alors a utiliser des outils
simples de conception numérique. Arrive ensuite I'é¢tape du projet initial. C'est une phase de
résolution géométrique de 1'Artefact et d'évaluation des performances, notamment grace aux
outils de CAO (Conception Assistée par Ordinateur). Au terme de cette phase, un ensemble de
documents structurés et précis sont produits. Le concepteur quitte donc la conception créative
pour entrer dans de la production. S'en suit alors I'étape du projet qui consiste en la
caractérisation exhaustive de 1'Artefact au travers de plans d'exécutions. La production est ainsi
terminée et la construction du batiment peut commencer.

Dans ce travail, nous ne nous intéresserons qu'a la conception de 1'Artefact et n'aborderons ni la
production, ni la réalisation.

2.2. Quelques modeéles de conception

I1 existe de nombreux modé¢les de 1'activité de conception. Ils traduisent la multitude de points
de vue différents sur cette activité et leur évolution dans le temps (Darses, 2004). Nous
détaillerons ici quatre modeles fondamentaux dans le domaine de la conception. Chacun
apporte une vision théorique de la conception et permet d'aborder différents aspects de celle-ci.
En réalité, la conception est bien souvent une association de ces différents modeles. Le
concepteur choisit tantot I'un tantot I'autre en fonction de la complexité de la phase en cours et
de son expertise personnelle (Elsen, 2011).

2.21. Une résolution de problémes

Les premiers travaux sur la conception la considérent comme un processus de résolution de
problémes. Lubart définit le "probléme comme étant toute tdche qu'un individu cherche a
accomplir" (Lubart et al, 2003, p.88, in (Bonnardel, 2006)). Pour Simon (1969, in (Visser,
2006)), un des auteurs de cette pensée fondatrice, tout probléme présente un état initial et un
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¢état final, c’est-a-dire la solution, et présente également des opérateurs permettant de lier ces
deux états au travers d'une succession d'étapes. Cet état initial du probléme est mal structuré
mais le concepteur peut le structurer rapidement. La structuration du probléme accompagnée
de l'analyse constitue la premicre étape. La seconde étape consiste en la résolution du probléme.
Cette résolution se caractérise par l'existence d'un espace-probléme. Cet espace-probléme est
un espace mental regroupant plusieurs arrangements de solutions possibles, dans lequel le
concepteur va générer puis évaluer les différentes solutions. Ainsi, la solution retenue n'est
jamais optimale mais seulement jugée satisfaisante.

2.2.2. Une conversation réflexive située

Un autre mode¢le fondateur, souvent opposé a la vision de Simon, est celui de Schon. Pour lui,
la conception est une activité réflexive et située (Schon & Wiggins, 1992). C’est-a-dire que la
tache de conception devient 1'objet de réflexion et que cette conception est située dans un
contexte particulier avec lequel elle interagit. Contrairement a 1'approche de Simon, ici le
concepteur construit lui-méme son mode de conception et ses mouvements dans l'espace-
probléme. Il interprete la situation de départ, ce qui 1'améne a la transformer, et la nouvelle
situation obtenue est a son tour interprétée. Ces mouvements cycliques itératifs aménent ainsi
progressivement le probléme initial vers la solution finale. C'est ce que Schon appelle la
théorie du see-transform-see (Schon, 1983).

Dans ce modele, la conception est vue comme une action opportuniste et non comme une
action linéaire séquentielle comme I'envisageait Simon.

Ces deux premiers modeles, bien qu'évoquant quelques itérations, restent cependant trop
rigides pour représenter toute la complexité de l'activité de conception (Elsen, 2011).

2.2.3. Une construction de représentations

Visser (2006) se situe entre ces deux points de vue. Pour elle, la conception est une activité de
construction de représentations. Ainsi, pour créer l'artefact, et donc la réponse au probléme, le
concepteur se base sur des représentations internes et externes qu'il construit puis modifie de
facon itérative pour arriver a une caractérisation de plus en plus précise de l'artefact. Ces
représentations constituent donc le coeur de l'activité de conception. Elles servent a la fois
d'espace de simulation, de support de réflexion et de représentation communiquant différents
états intermédiaires de 1'artefact (Safin 2011; Visser 2006).

2.24. Un affinement progressif

Goel (1995), quant a lui, voit le processus de conception comme une suite de transformations
latérales et verticales de l'artefact. Il désigne par transformation latérale les sauts entre idées
différentes. Ces transformations latérales sont nombreuses dans la phase créative mais peuvent
aussi apparaitre par la suite. Les transformations verticales, quant a elles, naissent lorsque le
concepteur détaille une idée déja existante. Elles apparaissent donc plutot dans la phase de
design préliminaire de la conception et dans les phases de production.

Ces deux derniers modéles traduisent bien la complexité du processus de conception, a la fois
nécessairement itératif et convergent.
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2.2.5. Synthése

En guise de synthése, Blessing résume les multiples modeles existant en quatre schémas ci-
dessous (Blessing, 1995, in (Elsen, 2011)).

stages

Activities Activities

1 stages | stages | stages |

2 2 & 2

3 3 3 3

B 4 ~ 4

Stage serial Activities cyclic Stages and activities Stages and activities and
repetitive solution space concentric

Figure 2: Modéles itératifs du processus de conception, Blessing, 1995, in Elsen, 2011, p. 45.

Les deuxiéme et troisiéme schémas nous évoquent respectivement Simon et Schon. Le
quatrieme quant a lui résume bien la pensée de Visser et Goel.
En effet, pour :

Simon : deux étapes chronologiques aménent du probléme initial a la solution. Si celle-
ci n'est pas tout a fait satisfaisante, on repart de la premiére étape, 1'analyse et la
structuration du probléme, afin de dégager une autre solution ;

Schon : des mouvements cycliques itératifs de transformation ameénent progressivement
du probléme a la solution finale ;

Visser et Goel : la conception est a la fois itérative et convergente.

2.3. Spécificités de la conception collective

Comme précisé¢ auparavant, la conception architecturale est une conception collective. Cette
derniére fait ainsi appel au travail collectif que Ben Rajeb (2015b) définit comme I'articulation
de compétences nécessaires a I'accomplissement d'un but commun. Nous aborderons dans cette
partie, les spécificités de la conception collective par rapport a la conception individuelle.

2.31. Trois modes de conception collective

Trois types de conception collective sont évoquées par différents auteurs (Ben Rajeb, 2015b;

Borillo

& Goulette, 2002; Darses & Falzon, 1996; Elsen, 2011) :

La conception distribuée, aussi appelée coopération ou coopération faible. Les
concepteurs construisent simultanément la solution : chacun accompli une tache précise,
seul, dans un but (ou sous-but) qui lui est propre. Les taches sont interdépendantes et
réparties a l'avance. Chaque concepteur a tout de méme connaissance du but commun
final auquel il contribue.

La co-conception, aussi appelée collaboration ou coopération forte. Les concepteurs
construisent la solution conjointement : ils partagent un but commun, génerent et
évaluent les solutions ensemble. Les objectifs personnels peuvent tout de méme étre
différents, amenant débats et concertations.

La co-action. Dans cette activité, les taches des concepteurs sont distinctes. Ces taches
meénent a un but commun, défini par la hiérarchie, que les concepteurs ignorent (Darses
& Falzon, 1996).

Pour Ben Rajeb (2015b), lorsqu'une équipe congoit un projet architectural, elle alterne les

phases

de coopération et de collaboration. Par exemple, lors de la réception du programme,
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I'équipe va le consulter ensemble et en discuter puis se répartir des taches, c'est de la
collaboration. Elle va ensuite entamer des premicres esquisses en travail individuel, c'est de la
coopération. Puis elle les évalue ensemble, c'est a nouveau de la collaboration.

Notons que nous laissons volontairement la co-action de co6té puisqu'elle n'est pas
représentative des conceptions architecturales collectives observées dans la suite du travail.

2.3.2. Activités cognitives spécifiques

La conception collective mobilise des activités cognitives spécifiques que nous ne retrouvons
pas dans la conception individuelle. Safin (2011) répartit ces activités en trois classes :

- Des activités centrées sur la tache : nous y retrouvons la structuration collective du
probléme ainsi que la génération et 1'évaluation collégiales des solutions.

- Des activités centrées sur le processus : elles regroupent la synchronisation temporo-
opératoire et cognitive, la construction d’une connaissance partagée, la gestion des
points de vue, la construction d’un référentiel commun et la résolution de conflits.

- es activités centrées sur l'interaction : a savoir la coordination, la communication, la
D tivit t I'interact 1 dination, | tion, 1
gestion des espaces de travail et la synchronisation temporelle.

Les travaux de Borillo et Goulette (2002), Elsen (2011), Safin (2011), Darses et Falzon (1996)
et Ben Rajeb (2015b) s'accordent sur une série de notions qui nous permettent de mieux
comprendre ces différentes classes d’activités. Nous les expliquons ci-dessous sur base de
I'ensemble de ces auteurs.

Commencons par les activités centrées tache. Tout comme dans un processus de conception
individuelle, le concepteur doit commencer par structurer le probléme afin de générer des
solutions qui seront évaluées par la suite.

Cependant la structuration du probléme prend une toute autre dimension dans la conception
collective car "les partenaires de la conception devront coopérer pour (i) identifier et partager
la définition du but, (ii) déterminer et distribuer les sous-buts associés, (iii) identifier les liens
de dépendance entre buts et sous-buts et (iv) répartir les taches a réaliser" (Darses & Falzon,
1996, p. 6). La qualité et l'intensité de la structuration du probléme peuvent étre influencées par
différents facteurs spécifiques aux groupes. Ainsi, un groupe hétérogene doit construire une
vision commune de la situation, ce qui le pousse a analyser cette situation plus en profondeur et
a lever les ambiguités. Des conflits d'idées amenent le groupe a pousser encore plus loin
l'analyse, au travers de la construction d'un argumentaire. Enfin, 1'échange d'idées, en
encourageant la réflexivité sur les pratiques et en amenant une utilisation collective des
connaissances, permet de mieux structurer le probléme.

Par ailleurs, la génération des solutions peut tre prise en charge par plusieurs concepteurs aux
niveaux de compétences parfois tres différents, complexifiant ainsi la tache. Cette génération
s'accompagne également d'un argumentaire, a destination des autres concepteurs, afin d'obtenir
leur approbation ou, dans le cas contraire, de dégager des alternatives.

Finalement, I'évaluation, souvent personnelle, se fait au travers de la critique des solutions.
Qu'elle soit constructive ou négative, cette critique est trés développée en conception collective.
Elle est spontanée, armée de justifications et fréquemment accompagnée de propositions
alternatives, en cas d'évaluation négative, d'informations préventives, dans le cas d'évaluations
mitigées, ou d'ajouts d'é¢léments, en cas d'évaluation positive.

Abordons ensuite les activités centrées processus. La conception collective implique une

nécessité de se synchroniser d'une part, et de résoudre les conflits ou points de vue divergents,
d'autre part.
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Dans un premier temps, la synchronisation est essentiellement une synchronisation temporo-
opératoire. Elle a pour but (i) d’établir la répartition des taches entre les concepteurs et (i)
d'assurer le déclenchement, l'arrét, la simultanéité, le séquencement ou encore le rythme des
actions a réaliser, etc.

Dans un second temps, la synchronisation est cognitive. Cette synchronisation s’effectue
souvent lors de partage de connaissances, de construction d'argumentaires, d’échanges de
points de vue, d’évaluations mutuelles, ... Elle a pour objectif de coordonner les différents
points de vue afin de créer un contexte de connaissances mutuelles partagées et de construire
un référentiel commun.

En effet, les acteurs de la conception collective sont nombreux et proviennent de diverses
disciplines. Ils ont des responsabilités, compétences et intéréts différents. Ils présentent donc
des points de vue différents sur l'artefact, ce qui génere des conflits. La résolution de ceux-ci
passe par l'explication des connaissances de chacun et la négociation des différents points de
vue pour qu’ils puissent étre coordonnés et intégrés dans un souci (ou but) de construire une
vision commune : le référentiel commun.

Le contexte de connaissances partagées, aussi appelé conscience mutuelle ou awareness, est
nécessaire pour pouvoir gérer les interdépendances entre tiches et entre concepteurs. Il permet,
en effet, de mieux connaitre les concepteurs et leurs disponibilités a collaborer (social
awareness), d'étre conscient des actions de chacun dans la conception et des interactions entre
membres (action awareness), et d'avoir une vision globale du projet et du déroulement du
processus (activity awareness).

Le référentiel commun, lui, est défini comme une "représentation fonctionnelle commune aux
opérateurs, qui oriente et contrdle leur activité individuelle au sein de 1’activité collective"
(Leplat, 2000, p.112, in (Elsen, 2011)). Il permet de développer une intelligence collective au
travers du partage d'avis et de connaissances.

La construction d'une conscience mutuelle et d'un référentiel commun facilite la
communication et permet d'éviter une grande partie des erreurs habituellement commises.

Intéressons-nous pour terminer aux activités centrées sur l'interaction. Concevoir
collectivement nécessite 1'existence d'interactions entre les concepteurs. Ainsi, a la production
de l'artefact, s'ajoutent deux autres actions : la communication et la coordination (Ellis, 1994).
Comme nous le verrons plus tard (point 2.4), la communication, c'est 1'échange d'informations
entre concepteurs a propos de l'artefact ou du processus de conception. La coordination, quant
a elle, c'est I'organisation du travail collectif.

Ces interactions créent une nouvelle dimension dans l'espace de travail et amenent une
synchronisation temporelle. Dans une conception individuelle, comme nous I'explique Ben
Rajeb (2015b), il y a l'espace de travail (un espace physique, comme la feuille sur laquelle le
concepteur dessine) et l'espace de réflexion (un espace conceptuel, regroupant les
connaissances, références, expériences passées,... du concepteur). Ainsi, en conception
collective, il peut exister autant d'espaces de travail individuels que de concepteurs, comme
tous peuvent travailler dans un seul et méme espace de travail commun. De méme, le
référentiel commun et la conscience mutuelle constituent un espace de réflexion commun
supplémentaire aux espaces de réflexions personnels des concepteurs. De ce fait, tout au long
du processus, les étapes de conception vont étre réalisées tantot en espaces individuels (/-
Space) et tantot dans des espaces communs a certains concepteurs (Space-Between) ou a tous
(We-Space) (Ben Rajeb, 2015b).

Finalement la synchronisation temporelle sur l'organisation du travail est la dernicre activité
spécifique de la conception collective. C'est un des objectifs de la coordination. Elle consiste
en la spécification de ce qui sera réalisé de fagon synchrone et de ce qui sera congu de manicre
asynchrone.
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2.4. Concepts clefs

Apres avoir expliqué brievement les spécificités de la conception architecturale ainsi que les
concepts de base tels que les modeles de conception et la conception collective, nous allons
maintenant développer les concepts clefs de ce travail, a savoir les moyens de conception et les
représentations externes.

En conception collaborative, 'activité collective repose sur trois grands types d'actions (Ellis,
1994):
- Communiquer : c’est-a-dire échanger les informations entre concepteurs a propos de
l'objet architectural.
La communication constitue donc des moments d'échange ayant pour but de débattre
sur l'objet évoluant. Elle est essentielle a la conception. Elle peut étre directe ou
indirecte, synchrone ou asynchrone, verbale ou non verbale. Elle s’effectue au travers
d'outils, matériels ou non, comme le langage, 1'écrit, les représentations externes, ...
- Se coordonner : c’est-a-dire organiser le travail collectif.
La coordination permet de synchroniser les actions, d'articuler les taches, d'en fixer les
modalités, ... sans modifier directement l'objet architectural. Elle s'effectue via la
communication.
- Produire : c’est-a-dire caractériser I'objet architectural.
La production désigne les actions concrétisant I'évolution de I'objet a travers la
production de documents descriptifs.

Dans ce travail, nous laisserons de co6té la coordination pour analyser l'action de
"communiquer" et I'action de "produire". Comme nous le verrons au point 2.5, les besoins
d'aide en architecture concernent surtout ces deux actions. La coordination, quant a elle,
requiert moins d'assistance. C'est pour cette raison que nous ne nous attacherons pas a son
analyse dans ce travail.

Pour caractériser l'action de communiquer, nous nous intéresserons aux représentations
externes dans leur usage en tant que support de communication, nous les appellerons les
"Représentations-supports".

Pour caractériser l'action de produire, nous nous intéresserons aux différentes actions
effectuées dans le but de produire, c’est-a-dire les "Moyens de conception".

241. Les Moyens de conception

Nombreux sont les auteurs qui s'intéressent aux moyens physiques mis en ceuvre pour produire,
comme Elsen (2011), Calixte (2018), Gokula (2014), pour ne citer qu'eux, ou qui s'intéressent a
la représentation résultant de cette production et non a l'action méme.

Certains d’entre eux, comme Elsen (2011), ont analysé¢ l'action de produire en conception
collective par le biais des objets médiateurs, c'est-a-dire des outils traditionnels ou numériques
de conception et/ou des représentations liées a ces outils. Elsen (2011) examine notamment les
potentiels du dessin a main levée et des logiciels de CAO. Elle définit également un ensemble
de recommandations en vue d'assister la conception préliminaire, phase créative du processus.
D'autres, comme Calixte, tracent l'usage des outils, c'est-a-dire des objets ou logiciels
permettant d'agir selon un but fixé, afin, entre autres, de mettre en lumiere l'articulation entre
outils (Calixte, Ben Rajeb & Leclercq, 2018) ou de mieux comprendre l'articulation entre
I'échange d'information et la conception (Calixte, Gronier, Ben Rajeb & Leclercq, 2018).
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Ainsi, ce n'est pas la représentation produite en elle-méme que nous analyserons dans ce travail,
mais le type d'action mis en place pour concevoir le projet et produire la représentation désirée.
Nous ne nous attacherons pas non plus aux logiciels utilisés pour réaliser les différentes actions.

Borillo et Goulette (2002) abordent de facon théorique, les activités mises en ceuvre pour
concevoir et Safin présente, dans sa thése (Safin, 2011), différents types d'actions permettant
de générer les représentations de l'objet architectural. Nous pouvons donc dégager de leurs
travaux 8 typologies d'action que nous avons synthétisées, dans une précédente publication, en
8 mots-clefs (Baudoux, Calixte & Leclercq, 2019) :
- Image de référence : conception par analogie vis-a-vis de représentations préexistantes.
Le concepteur fait appel a une référence, a une représentation déja existante, plus ou
moins similaire a sa situation afin d'identifier une solution ou de valider une proposition.
Cette représentation préexistante peut étre l'image d'un objet, la photo d'un autre
batiment d'un autre architecte, la représentation en tout ou partie d'un autre batiment
congu par l'acteur, des représentations précédentes de l'objet architectural, ...
- Dessin papier main : conception via une production graphique a la main sur support
papier.
Le concepteur produit, au moyen d'instruments graphiques traditionnels, une
représentation de 1'objet sur un support papier. Ces instruments graphiques peuvent étre
crayons, stylos, feutres, gommes, ... Par support papier, nous entendons tout support
traditionnel non numérique, a savoir papier, calque ou autre support physique simple
improvisé (serviette, dos d'enveloppe, ...).
- Dessin numérique main : conception via une production graphique a la main sur
support numérique.
Le concepteur produit a main levée, grace a un stylo numérique, une représentation de
I'objet sur un support informatique. Ces supports comprennent tablette graphique,
tableau interactif, ordinateur a écran tactile, ...
- DAO 2D : conception via une production graphique bidimensionnelle assistée par
ordinateur.
Le concepteur produit, via l'utilisation d'un logiciel de Dessin Assisté par Ordinateur,
une représentation 2D de 1'objet. Ces logiciels de DAO peuvent étre de type Autocad ou
bien Archicad ou Sketchup en conception en plan.
- DAO 3D : conception via une production graphique tridimensionnelle assistée par
ordinateur.
Le concepteur produit, via l'utilisation d'un modeleur géométrique, un modele 3D
numérique de 1'objet. Ces logiciels de DAO peuvent étre de type Sketchup ou Archicad
en conception en volumétrie.
- Maquette : conception via la production d'un modé¢le tridimensionnel physique.
Le concepteur réalise un modele physique 3D de l'objet architectural au moyen de
différents outils et matériaux (cutter, carton, bois, imprimante 3D, découpe laser, ...).
- CAO Paramétrique : conception paramétrique assistée par ordinateur.
Le concepteur réalise un modéle numérique 2D ou 3D de I'objet via l'utilisation de
paramétres et de fonctions. Il fera varier ou non ces paramétres afin de générer
différentes solutions alternatives. Il s’agit d’une association de la DAO 2D/3D et du
prototype.
- Prototype : conception par simulations statiques ou dynamiques.
Le concepteur réalise des simulations afin d'évaluer différentes solutions alternatives.
Ces simulations peuvent étre statiques ou dynamiques et physiques ou numériques.
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Notons que ces typologies d'actions sont indépendantes de l'outil utilisé et de la représentation
produite. Prenons un exemple. Un concepteur peut employer le logiciel Sketchup afin de
dessiner un plan, il fait donc de la "DAO 2D"; afin de créer un modele 3D du batiment, il fait
ainsi de la "DAO 3D"; pour évaluer l'ombre portée d'un pare-soleil en testant différents
dimensionnements, il fait de cette mani¢re une action de type "prototype". De méme, le
concepteur ayant réalisé sur ce méme logiciel un modele 3D du batiment, donc de la DAO 3D,
peut en extraire une perspective sur support 2D (papier ou écran), tout comme il peut naviguer
dans le modgele et offrir ainsi une immersion comme représentation.

Nous utiliserons, dans la suite, le terme "Moyen de conception" ou "Moyen", avec majuscule,
pour désigner ces différentes actions de produire.

2.4.2. Les Représentations-supports

Les représentations externes ont plusieurs buts dans le processus de conception. Elles
expriment 1'état intermédiaire de l'objet et permettent d’évaluer les solutions (Darses et al.,
2004, in (Elsen, 2011)). Elles sont aussi utilisées comme support pour la communication. C'est
a ce dernier usage que nous allons nous intéresser.

Désignées sous le terme de "représentations-support”, ces représentations externes servent
donc a la discussion. Elles consistent, comme le rappelle Safin, "en 1'ensemble des possibilités
de figuration d'informations" (Safin, 2011, p. 35).

Elles permettent d'alléger la charge mentale, de matérialiser I'information et, donc, d'améliorer
l'efficacité des activités cognitives (Kirsh, 2010). En effet, 1'usage de représentations externes
rend le traitement des informations perceptif, par conséquent plus facile et rapide. En outre, les
informations présentes dans ces représentations peuvent €tre utilisées directement, sans besoin
de formulation explicite de la part de I'auteur ni d'interprétation de la part du lecteur. De plus,
les informations figurant sur les représentations peuvent €tre manipulées sans devoir étre
présentes dans la mémoire de travail. Ces trois points contribuent donc a alléger la charge
mentale.

Par ailleurs la matérialisation de l'information résulte du fait que les informations que
contiennent ces représentations deviennent manipulables, persistantes et partageables. Cette
matérialité permet de reformuler et de réinterpréter facilement les informations, menant ainsi a
de nouvelles solutions au probléme de conception. La manipulation physique de I'information
amene une plus-value par rapport aux capacités de traitement mental interne. Il devient en effet
possible de garder une trace des opérations effectuées, de modifier 1'objet de facon non
destructive, de générer des stimuli par le réemploi d'anciennes représentations, d'effectuer des
comparaisons directes, ... Finalement, cette matérialité est gage de la cohérence du projet. En
effet, un projet incohérent sera impossible a matérialiser.

En conclusion, I'externalisation sous forme de représentations permet, via l'allégement de la
charge mentale et la matérialit¢ des informations, d'effectuer des taches cognitives plus
complexes ou d'améliorer I'efficacité de taches ordinaires. (Safin, 2011; Kirsh, 2010).

Selon Safin, les représentations externes peuvent €tre caractérisées selon 7 dimensions. Elles
peuvent étre :
- analogues, ressemblantes a la réalit¢ de 1'objet, ou symboliques, abstraites et faisant
appel a des symboles ;
- visuelles, ne sollicitant que la perception visuelle, ou multimodales, sollicitant
plusieurs modes de perception ;
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synthétiques, exprimant un point de vue technique, ou expressives, simulant l'usage ou
l'esthétique de 'objet ;

univoques ou ambigués ;

interactives, répondant a l'action de l'observateur, ou contemplatives, invitant a
seulement observer sans interaction ;

immersives, placant l'observateur dans l'espace et lui donnant ainsi une expérience
spatiale ou émersives, placant I'observateur en dehors de I'espace observé ;

2D, 3D ou 3D sur support 2D. La représentation en 2D de I'objet sur un support 2D,
comme le dessin d'un plan sur une feuille de papier, est appelée 2D. Celle de 1'objet en
3D sur un support 3D également, comme la représentation en maquette de la volumétrie
de l'artefact, est désignée sous le terme de représentation 3D. Finalement, il est
¢galement possible de représenter un élément 3D sur un support 2D. Le dessin d'une
perspective sur papier en est un exemple.

Notons que ces dimensions ne sont pas binaires mais présentent bien une continuité¢ d'états
possibles entre les deux extrémes cités ici. Notons €galement qu'une méme représentation peut
étre caractérisée différemment en fonction de son usage (Safin, 2011).

Nous classons, sur base des travaux de Safin (2011) et d'Elsen (2011), les différentes
Représentations-supports possibles en 7 catégories et les synthétisons en 7 mots-clefs
(Baudoux, Calixte & Leclercq, 2019) :

Image de référence : image, croquis ou photo non produit par les concepteurs.

Le concepteur utilise en support un élément visuel extérieur a la conception,
correspondant de pres ou de loin a I'¢lément discuté.

Texte/mot-clef écrit : mots constituant a eux seuls une représentation indépendante.

Le concepteur exprime sous forme de texte ou mot-clef écrit tout ou une partie du
probléme ou d'une solution. Cette représentation n'est pas directement liée a une autre
contrairement a une Annotation qui peut tre textuelle.

Annotation : croquis ou note superposée a une représentation préexistante.

Le concepteur annote, c’est-a-dire superpose, symbole, mot ou couleur, sur une
représentation précédente.

Schéma/croquis : production symbolique simplifiée a la main ou sur ordinateur.

Le concepteur utilise un dessin simple et symbolique représentant tout ou une partie
d'une solution au probléme de conception ou du probléme lui-méme.

Plan/coupe 2D : production graphique bidimensionnelle sous forme de plan ou coupe
de l'objet.

C'est un support élémentaire dans les pratiques architecturales.

Perspective 2D : point de vue fixe sur support bidimensionnel d'un objet
tridimensionnel.

Le concepteur utilise un support 2D montrant une perspective extérieure ou intérieure
d'un objet 3D. Cela implique un point de vue fixe.

Immersion 3D : mod¢le tridimensionnel immersif numérique ou physique.

Le concepteur présente un parcours dynamique dans un modele tridimensionnel
numérique ou physique pré-¢laboré. Cela permet plusieurs points de vue pour
l'observateur qui est projeté dans I'espace observé.

Notons que ces typologies de représentations sont indépendantes de l'outil utilisé et de 'action
réalisée pour les produire. Prenons I'exemple du logiciel Autocad. Le concepteur peut
employer ce logiciel afin de dessiner des plans du batiment, il a donc produit un "plan/coupe
2D", tout comme il peut dessiner le schéma formel du projet, il a donc produit un
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"schéma/croquis". Et inversement, ce schéma peut résulter d'une action de "Dessin papier
main", d'une action de "Dessin numérique main", de "DAO 2D" ou encore de "DAO 3D".

Par la suite, afin d'alléger le document, "Représentation" ou "Représentation-support", avec
majuscule, seront utilisés indifféremment.

2.5. Quelques besoins constatés

Afin de mieux cerner les problématiques de la phase créative en conception architecturale
collaborative, nous aborderons dans cette section les besoins d'assistance récurrents en
conception. Nous en profitons également pour exposer quelques besoins dans l'utilisation
d'objets médiateurs afin de mieux comprendre le fondement de certaines analyses et
discussions faites par la suite.

Précisons que cette section n'est pas un état de I'art exhaustif des assistances a la conception.
Les approches sont en effet trop nombreuses et variées pour pouvoir en faire le tour.

Nous les abordons selon l'angle de la psychologie cognitive ergonomique, via les travaux de
Falzon (2004) et de Darses, Détienne et Visser (2001), et selon l'angle de la conception
architecturale via la thése de Safin (2011).

Ces auteurs identifient cinq types d'assistances fondamentaux :
- l'assistance a la structuration du probléme ;
- l'assistance a la génération des solutions ;
- l'assistance a I'évaluation des solutions ;
- l'assistance a la conception collective ;
- l'assistance a la tragabilité.

2.51. Assister la structuration du probléeme

Le besoin d'aide apparait déja dés la premiére étape de la conception, lors de la structuration du
probléme, c’est-a-dire lors de l'identification des contraintes et besoins auxquels devra
répondre l'artefact congu.

Selon Darses, Détienne et Visser, cette aide a l'indentification peut prendre la forme de
méthodes structurées d'analyses (Darses, Détienne & Visser, 2001). La méthodologie d'analyse
fonctionnelle en est un exemple. Celle-ci propose de dresser, avant de concevoir, une liste des
fonctions de l'artefact pour qu'il réponde non seulement aux contraintes du probléme mais aussi
aux besoins de tous les utilisateurs et de tous les environnements d'utilisation (Darse, Détienne
& Visser, 2001). La conception participative ou le scenario-based design, appelé aussi la
fiction pour penser (Liao, Chang & LAI, 2010), sont d'autres exemples.

Suivant Safin (2011), l'enjeu de ces méthodes d'analyse est de respecter les caractéristiques
spécifiques de la conception, telles que les différents niveaux d’abstraction demandés lors des
phases créatives puisqu’elles requicrent a la fois des expressions de type intentions larges ou
schémas et de type plan géométrisé caractérisé (Rasmussen, 1994), le principe d'itération
"définition du probléme - recherche de solution" ou encore le fait que la génération de
solutions et leur évaluation sont conjointes.

Typiquement, l'analyse fonctionnelle ne respecte pas ces caractéristiques puisqu'elle veut
cloturer I'analyse avant de passer a la génération de solutions, au lieu de procéder par itérations
(Darses, Détienne & Visser, 2001). Par contre, 1’utilisation de scénarios est une méthode tres
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riche puisqu’elle est en accord avec les spécificités de la conception architecturale et qu'elle
favorise I'explication des usages (Darses, Détienne & Visser, 2001).

En outre, 1’assistance a la structuration passe aussi par une aide au changement de point de vue
sur 'objet architectural (Safin, 2011). Sauter d'un point de vue a l'autre, d'une représentation a
l'autre, permet en effet de considérer différemment le probléme, les contraintes, les besoins et
ainsi mieux structurer 1'espace-probléme (Elsen, 2011 ; Darses, 1992).

2.5.2. Assister la génération des solutions

Le deuxieme type d’assistance identifié, portant sur la génération de solutions, consiste
principalement en une aide au raisonnement analogique. Pour Safin (2011), fournir des sources
d'inspiration est une aide pertinente.

Créer de nouveaux modes de représentations constitue également une fagon d'aider la
génération de solutions. Les modes traditionnels ne sont parfois plus assez stimulants, passer
alors, par exemple, par des modeleurs paramétriques apporte des approches plus originales et
de nouveaux raisonnements, ¢largissant ainsi les capacités de génération (Safin, 2011).
Signalons qu’il sera nécessaire, pour répondre aux exigences des phases créatives, que ces
nouveaux modes permettent de soutenir autant des représentations détaillées que des
représentations floues.

D’autre part, utiliser un support de travail devant lequel tous les concepteurs sont égaux facilite
I'échange d'idées, l'intervention de tous les acteurs, la confrontation des points de vue, ... Cela
amene par conséquent plus d'interactions entre concepteurs et donc augmente la capacité de
génération.

Finalement, aider la structuration du probléme est aussi une maniére d'aider la génération des
solutions puisque de nouvelles contraintes et de nouveaux points de vue sont dégagés. Ils
constituent des leviers de créativité.

2.5.3. Assister I'évaluation des solutions

Concernant l'assistance a 1'évaluation des solutions, un premier moyen est de compléter les
connaissances évaluatives du concepteur (Bonnardel, 1999). 1l faut toutefois rester vigilant a
respecter le caractére ouvert du probléme de conception et ne pas proposer de solutions
prédéfinies mais bien des ressources d'évaluation.

Une autre assistance a I'évaluation des solutions est l'utilisation d'approches multicritéres. Ces
approches poussent le concepteur a définir une liste exhaustive de critéres d'évaluation et a
pondérer ceux-ci. Le concepteur possede ainsi une grille d'évaluation objective, construite
selon les besoins spécifiques du probléme (Safin, 2011).

Par ailleurs, aider le concepteur a créer des représentations alternatives et complémentaires de
l'objet architectural lui offre la possibilité¢ de le redécouvrir sous un autre angle et de formuler
de nouvelles critiques, aidant ainsi I'évaluation (Elsen, 2011; Safin, 2011). En outre, changer de
point de vue et de perspective est un bon moyen d'augmenter la détection d'erreurs.
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2.54. Assister la conception collective

Selon Darses, les acteurs de conception collective ont de plus en plus besoin d'environnement
permettant de travailler collectivement méme de maniere asynchrone et dans des endroits
géographiques différents (Darses, Détienne & Visser, 2001).

Une des réponses a ce besoin est l'annotation d' "objets de coopération”, c’est-a-dire la
coopération par annotation de représentations construites lors de conceptions individuelles.

Une autre réponse est l'instrumentation de la conception via l'utilisation du logiciel de
communication graphique SketSha (Sketch Sharing). Ce logiciel est basé sur le partage, entre
plusieurs postes de travail, de divers documents graphiques qui sont annotés en temps réel (Ben
Rajeb & Leclercq, 2013 ; Elsen & Leclercq, 2008). Safin (2011, p. 136) explique en détail qu'
"il permet a plusieurs postes distants d'étre connectés a un méme espace de travail, dans
lequel des documents de différents types (plans, photos, textes, etc.) peuvent étre importés et
annotés avec le stylo numérique. Le logiciel capture les traits qui composent les dessins et les
annotations et les transmet en temps réel, via une connexion Internet standard, a I’ensemble des
postes de travail connectés." Il tourne sur un Bureau Virtuel. "Ce dispositif est un
assemblage original d’une table digitale de format AO s’apparentant & une table a dessin
traditionnelle et d’un systéme de projecteurs et miroirs installés dans un plafond suspendu.
L’interaction s’effectue a I’aide d’un stylo électronique” (Safin, 2011, p. 132). Un dispositif de
visioconférence installé sur écran, ici Skype, compléte ce systeme. Cet environnement
compos¢ du Bureau Virtuel, de SketSha et de la visioconférence est appelé¢ Studio Digital
Collaboratif, ou SDC. "Ainsi, le Studio Digital Collaboratif est un environnement multimodal
de collaboration a distance. Il supporte les modalités verbales (par 1’audio), graphiques (par le
dessin partagé) et visuelles (telles que les croisements de regards) et, dans une certaine mesure,
les gestes (par la visioconférence). Il permet donc de retrouver les caractéristiques de la
conception en coprésence" (Safin, 2011, p. 138).

Un autre point crucial de la conception collective est la communication. Lors des discussions,
les concepteurs ont besoin d'un support visuel permettant ainsi d'augmenter leur concentration
et de réduire les quiproquos. Idéalement, ce support devrait étre unique et visible de tous les
concepteurs. En effet, des supports identiques mais dédoublés (dans le cas de séances de
conception par téléphone ou autre) engendreraient des incompréhensions. Parallélement, le
passif du concepteur (poste, préférences, expérience, ...) influence l'interprétation qu'il fait des
documents. 11 est donc essentiel que les représentations externes utilisées soient
compréhensibles de tous.

2.5.5. Assister la tracabilité

Tout au long du processus de conception, nous constatons, comme le dit Darses, "la nécessité
de conserver et de tracer les raisons qui ont conduit a la validation ou au rejet d'une solution de
conception, dans 'objectif de faciliter et de fiabiliser la réutilisation de solutions passées" ainsi
que le "besoin de décrire le chemin parcouru entre 1'énoncé d'un probléme et le choix d'une
solution par I'objectivation des pratiques des concepteurs" (Darses, Détienne & Visser, 2001, p.
17).

Visser (1999), elle aussi, observe des concepteurs reconstituer une procédure de résolution
précédemment appliquée a un autre projet dans le besoin de comprendre les raisons de choix de
solutions antérieures afin de pouvoir les transposer et les adapter au projet en cours.
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Tracer la logique de conception, c’est-a-dire créer une représentation du raisonnement ayant
mené a la conception de l'artefact est donc essentiel (Darses, Détienne & Visser, 2001). Ces
auteurs ajoutent que cela permet en effet "de :

- structurer les problémes de conception ;

- maintenir une meilleure cohérence dans la prise de décision ;

- conserver des traces des décisions ;

- communiquer son contenu a d'autres personnes ;

- conserver une trace chronologique du processus de conception ;

- établir des conditions pour la réutilisation" (Darses, Détienne & Visser, 2001, p. 17).

Plusieurs méthodes permettent d'assister cette tragabilité. Elles développent des notations
exprimant le raisonnement sous forme de probléme/question ou d'argument. Mais les schemes
codant cette logique exigent un effort particulier pour les concepteurs (Darses, Détienne &
Visser, 2001). Ils supposent également qu'un terme posseéde un sens constant au travers de tous
les projets et pour tous les concepteurs. Or il a été€ démontré que ce n'était pas le cas (Martin et
al., 2001). De méme, Martin montre que les pondérations déclarées pour un méme criteére lors
des différentes évaluations au cours du processus varient fortement d'un projet a 1'autre et d'un
concepteur a l'autre.

Les outils d'assistance a la tragabilité devront donc respecter le caractére polysémique des
termes utilisés par les concepteurs et les variations de pondérations possibles.

2.6. Theésaurus

Afin de récapituler le sens, parfois propre a ce travail, mis derriere les différents termes de
l'activité de conception, nous proposons le court thésaurus suivant :

Annotation : croquis ou note superposée a une représentation préexistante.

Artefact (ou objet de production, ou objet architectural) : objet a concevoir et/ou congu.
CAO paramétrique : conception paramétrique assistée par ordinateur.

Conception : construction d'un Artefact spécifi¢ a partir de contraintes.

Croquis : production symbolique simplifiée a la main ou sur ordinateur.

DAO 2D : conception via une production graphique bidimensionnelle assistée par ordinateur.
DAO 3D : conception via une production graphique tridimensionnelle assistée par ordinateur.

Dessin numérique main (ou Dessin numérique) : conception via une production graphique a
la main sur support numérique.

Dessin papier main (ou Dessin papier, ou Dessin) : conception via une production graphique
a la main sur support papier.

Image de référence (moyen) : conception par analogie vis-a-vis de représentations
préexistantes.
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Image de référence (support) : image, croquis ou photo non produit par les concepteurs.
Immersion 3D : mode¢le tridimensionnel immersif numérique ou physique.
Magquette : conception via la production d'un modele tridimensionnel physique.

Moyen (ou Moyen de conception) : type d'action mise en place pour concevoir le projet et
produire la représentation désirée.

Objet médiateur : outil traditionnel ou numérique de conception et/ou les représentations liées
a cet outil.

Outil : objet ou logiciel permettant d'agir selon un but fixé.

Perspective : point de vue fixe sur support bidimensionnel d'un objet tridimensionnel.
Plan/coupe : production graphique bidimensionnelle sous forme de plan ou coupe de 1'objet.
Prototype : conception par simulations statiques ou dynamiques.

Représentation (ou Représentation-support) : ensemble des possibilités de figuration
d'informations utilisées comme support a la discussion.

3 Problématique

Dans ce travail, nous cherchons a savoir si les moyens utilisés en conception sont réellement
adaptés aux modes de conception au regard des usagers et s'ils permettent d'arriver a un
processus agile de conception, processus permettant, grace a la progression simultanée et libre
des acteurs, une meilleure collaboration et des prises de décision plus éclairées (Sy & Miller,
2008).

Ainsi, notre analyse a pour but (i) de comprendre quels sont les moyens mis en ceuvre par les
concepteurs travaillant en collaboration pour répondre a leurs besoins complexes d’interaction
et (i1) de dégager dans ces pratiques des patterns d'utilisation et de complémentarité des
Moyens, c’est-a-dire des schémes récurrents d'utilisation simultanée de Moyens dans un ordre
d'importance donné.

Par conséquent, la question a laquelle nous tentons de répondre au travers de ce travail est
"Pouvons-nous observer des patterns dans 1'utilisation de Moyens de conception par les acteurs
de la conception architecturale collaborative? Quels rdles ces patterns ont-ils dans les pratiques
des concepteurs? A quels besoins répondent-ils ? Quelle plus-value aménent-ils a l'activité de
conception?".

Notre travail part initialement du constat de Maazouz (2004) que concevoir un projet
architectural s’avere aujourd’hui difficile compte tenu des contraintes pluridisciplinaires, de
plus en plus exigeantes, auxquelles doivent répondre les batiments et que, selon lui, les moyens
habituellement mis en ceuvre pour développer les idées directrices en collaboration sont peu
générateurs de propositions stables.
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Prost (2000), d’autre part, nous fait remarquer que tres peu d'ouvrages traitent des processus de
conception et de I'évolution du projet.

Dans la suite des années 2000, Bonnardel, Borillo ou Goulette abordent 1’aspect global de la
conception au sens large, c’est-a-dire qu'ils parlent de fagon générale d'une conception
applicable a tous les domaines (Bonnardel, 2006 ; Borillo & Goulette, 2002).

Les travaux de Darses, Détienne, Falzon ou Visser analysent la conception selon le point de
vue de la psychologie cognitive ergonomique mais toujours en traitant la conception au sens
large (Darses, 2004 ; Darses & Falzon, 1996 ; Darses, Détienne & Visser, 2001 ; Falzon,
2004 ; Visser, 2001, 2006, 2009).

Safin et Zacklad, en gardant cette approche par la psychologie cognitive, s'attardent en
revanche respectivement sur la conception architecturale et la conception collective (Safin,
2011 ; Zacklad, 2003, 2006).

Elsen (2011), quant a elle, offre, sur le sujet de la conception, un point de vue de concepteur
mais traite uniquement un domaine particulier de conception, le design industriel.

Malgré la multitude d'auteurs ayant abordé les processus de conception, il reste intéressant, a
ce stade, d'appréhender la conception architecturale selon le point de vue du concepteur lui-
méme. Par ailleurs, peu d'auteurs ont étudié le volet collaboratif de la conception.

Certains auteurs tels que Ben Rajeb, et al. (2015) et Calixte, et al. (2018) ont mené des
recherches dans ce sens en privilégiant respectivement l'analyse de la conception architecturale
collective en s’attardant sur le déroulement du processus et les activités cognitives mises en
place dans les conceptions a distance et la notion d'espace de travail pour Ben Rajeb et I'usage
des outils de conception architecturale chez les concepteurs pour Calixte.

En outre, nous pouvons observer qu’actuellement les modes traditionnels de conception
architecturale se caractérisent par un trop faible niveau d’articulation entre ses multiples
acteurs : maitres d’ouvrage, administrations communales, architectes, ingénieurs, paysagistes,
constructeurs et sous-traitants. Ils sont pourtant appelés a gérer une complexité sans cesse
croissante de projets de construction et de rénovation. Par ailleurs, avec la conscientisation de
I’évolution climatique actuelle, 1’art de batir doit faire face a une demande pressante de
performances en termes de durabilité environnementale et économique.

En réponse a ces constats, s’opere aujourd’hui une transformation des processus de conception.
I s’agit de passer de la traditionnelle conception dite "par lots", dans laquelle chaque acteur
exerce ses actions dans un périmetre de compétences peu recouvrantes, a la conception dite
intégrée, dans laquelle les actions de tous les acteurs sont impliqués et articulés dés le
lancement du projet.

De plus, au sein méme de 1'équipe de conception architecturale, une pluralité des compétences
est de plus en plus demandée.

Toute cette évolution implique que la conception devienne aujourd'hui collaborative.

Notons que "’activité collective au sein du processus de conception n’est pas une thématique
récente et que différentes théories et études existent sur le sujet. Cependant, le besoin de
mélanger les compétences pluridisciplinaires et de travailler a plusieurs autour du méme objet
n’a jamais été autant d’actualité que depuis ces dernieres années (Sklair, 2005)" (Calixte, Ben
Rajeb & Leclercq, 2018, p. 2).

Dans ce mémoire, nous nous proposons donc d’aborder le contexte de la conception
architecturale et, plus particulierement, de la conception architecturale collaborative, selon le
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point de vue du concepteur. Nous chercherons a nous positionner par rapport a cette littérature
existante en menant une étude sur les pratiques de conception et leur efficacité.

En termes de coordination et d'efficience, les contraintes servant au départ les phases de
production et de réalisation remontent a présent aux premieres phases d'idéation. La maquette
BIM en est un exemple. Ces contraintes amenent une multiplication et une complexification
des moyens utilisés en conception (Forgues, 2017). Il est alors pertinent de se demander si ces
moyens sont réellement adaptés du point de vue des usagers et s'ils permettent d'arriver a un
processus agile de conception.

Il apparait par conséquent essentiel d'analyser les Moyens de conceptions mis en ceuvre ainsi
que les Représentations puisqu'elles en sont indissociables, nous nous différencierons en cela
de Ben Rajeb et Calixte.

Finalement, les auteurs, comme les concepteurs, s'accordent a dire que la phase créative est
capitale pour la bonne conduite du reste du processus de conception et de réalisation de 1'objet
architectural. Cette phase amont occupe peu de temps mais engage la majorité des décisions et
des cotts globaux. En effet, I’essentiel des idées qui structurent la construction d’un batiment,
mais aussi les éventuelles erreurs, se retrouvent déja dans cette étape préliminaire (Juchmes,
Leclercq & Azar, 2004). Bien sir, il est toujours possible de modifier 1'Artefact par apres. Mais
plus cette modification se réalisera tardivement plus elle s’averera cotiteuse, a la fois en termes
de budget et de temps. Mais pourtant, les études existantes s'attardent trés peu a outiller et a
améliorer cette premicére phase (Safin, 2011). Cette phase nous parait donc primordiale a
analyser.

Ainsi, au travers de notre travail, nous nous proposons d'analyser les méthodes de travail
collectif en conception architecturale intégrée. Le terme "méthode de travail" désigne ici toute
technique, processus ou outil utilisé pour initier et développer 1’avant-projet architectural. Dans
notre approche, nous nous focalisons sur 1’identification et la nature des besoins des acteurs
pour pouvoir concevoir des projets complexes en collaboration. Cette identification se fait au
travers de l'analyse de l'usage des Moyens de conception et des Représentations-supports.
Notre analyse a pour objectif de comprendre les Moyens utilisés par les concepteurs pour
répondre a leurs besoins ainsi que de dégager des patterns d'utilisation et de complémentarité
de ces Moyens.

Pour ce faire, notre objectif est donc d'instrumenter le processus de conception afin de récolter
durant 4 mois des données sur ces patterns et ainsi répondre a notre question de recherche.

4 Méthodologie
4.1. Méthodologie de recherche

Cette partie traite de la méthodologie mise en place afin de répondre a cette problématique.
Nous y détaillons la méthode de travail suivie et les raisons des différentes étapes choisies.
Nous expliquons €galement, au fur et a mesure des points abordés, les critéres permettant de
qualifier cette méthode de scientifique en regard des caractéristiques et du déroulement d'une
méthode de recherche scientifique. Nous nous référerons pour cela au contenu des cours
"Introduction a la recherche" (Ben Rajeb, Leclercq & Cools, 2018) et "Analyse des Processus
de Conception" (Ben Rajeb & Leclercq, 2015b) dispensés a I'Université de Licge.
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Pour aider a la compréhension, nous avons synthétisé, sous forme de schéma, la méthodologie
mise en place.

Choix du sujet
Analyse du contexte actuel

Question de recherche

Etatdel'art

Précision Modélesdu  Méthodes de Réle des
du vocabulaire processus de conception objets
conception existantes médiateurs

v

Observation in situ
r B

Analyse descriptive

Expérience

Confrontation aux
observations in situ

Discussion

Validation de Patterns
I'étatdel'art etleurs
caractéristiques

L 4
Sens et plus-value des patterns

Figure 3 : Méthodologie de travail.

Nous avons commencé par identifier la problématique et formulé la question de recherche. Elle
porte sur l'analyse des pratiques de conception, sur la compréhension de l'usage des Moyens et
Représentations, ainsi que sur l'identification et I'analyse de patterns. A ce stade, nous avons
¢galement formulé les hypothéses de recherche suivantes :

nous analysons les pratiques des concepteurs en termes d'objets médiateurs employés et
de productions générées : nous ne cherchons pas a décrire les processus cognitifs mis
en place par les concepteurs ;

les concepteurs concernés sont uniquement des étudiants en architecture : la conception
collaborative étudiée ne concerne ni des démarches participatives intégrant des non
initiés, ni des processus de conception en milieu professionnel ;

nous traitons les activités de conception : les activités de production et de réalisation du
projet ne sont pas étudiées ; nous arrétons donc nos observations lorsque 1'étape de
projet initial commence (voir figure 1 au point 2.1.3 et 5 au point 5.1) ;

au sein des activités de conception, nous étudions la production et la communication ;
nous ne considérons pas les actions de coordination.

Un état de l'art a servi, dans notre cas, (i) a définir les concepts employés dans ce travail et le
vocabulaire propre a la question de recherche, (ii)) a comprendre les différents modeles de
conception existants et les points de vue des auteurs, et pour terminer (iii) & comprendre les
roles des différents objets médiateurs.
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Cette tache cloturée, nous avons pu passer a la phase d'observation in situ. Pour ce faire, nous
avons ¢laboré la méthode pour recueillir les données souhaitées. Nous avons ainsi basculé dans
|'étape suivante d’une démarche scientifique : le recueil des données. La méthode implique la
construction de fiches récapitulatives a compléter, 1'acces aux échanges écrits informels dans le
groupe et la composition du questionnaire de recueil. Tout au long de 1'élaboration de cette
méthode, nous avons veillé a sa validité écologique, notamment en nous assurant de ne pas
perturber le processus de conception observé. La méthode sera détaillée en sections 5.2 4 5.4.

Par ailleurs, pour construire le questionnaire, nous avons di préciser le vocabulaire utilisé dans
les questions et les catégories d'actions ou de représentations observées. Ce vocabulaire a été
congu en partie sur base de plusieurs publications scientifiques. Sa conception a été détaillée en
section 2.4 et 2.6. Par cette démarche, nous avons effectué la deuxieme boucle de la méthode
de recherche scientifique : la définition, via un état de l'art, des termes utilisés lors du recueil
des données.

Ainsi, les termes utilisés étant définis, la méthode de recueil élaborée, les fiches et le
questionnaire construits, nous avons pu commencer la phase d'observation, afin de poursuivre
I'étape de recueil des données, en réalisant une expérience 0, conduite aupres de 1'équipe
encadrante de ce travail. L'objectif était d'affiner le protocole et d'ajuster notamment les
questions pour obtenir un type de réponse analysable.

Ces ajustements réalisés, nous avons pu entamer concrétement 1'observation in situ par une
premicre séquence. Nous avons recueilli les données et les avons traitées selon une trame de
traitement construite préalablement et incluant un schéme de codage. Cette premiére séquence
nous a permis de vérifier si le protocole était adapté a nos objectifs et si le remplissage du
questionnaire et des fiches s’effectuait de fagon fluide tout en respectant le protocole. La
correspondance entre les données obtenues aprés traitement et celles attendues a été bien
entendu vérifice.

Toutefois, cette séquence a mis en évidence une mauvaise compréhension de la part des
concepteurs répondant en ce qui concerne les concepts employés et la formulation frangaise
des questions. De plus, les attentes placées derriere chaque question n’ont pas été pleinement
comprises. Et ce malgré une premiere explication. Il a donc été¢ nécessaire de préciser ces
différents points plus en détail avant la suite de l'observation.

Nous avons donc bien travaillé conjointement le recueil de données et le traitement de celles-ci.

Suite a cette premiere séquence, nous avons décidé de dégager, par analyse descriptive des
données, les premiers résultats. En réalité, nous voulions vérifier la pertinence des questions et
du protocole et savoir si des éléments de réponses potentielles a la question de recherche
pouvaient étre mis en avant. Cela étant le cas, nous avons donc poursuivi l'observation in situ,
suivant le protocole établi. Cette étape constitue ainsi la troisieme boucle de la méthode
scientifique : la vérification de la pertinence des questions.

Les données relatives a la suite des séquences observées ont été traitées selon la trame de
traitement définie au préalable.

Par apres, différents formalismes visuels relatifs aux données encodées ont été générés afin de
pouvoir procéder a 1’analyse. Nous avons débuté par une phase d'analyse descriptive objective.
Celle-ci a extrait I’ensemble des patterns propres a chacune des séquences. Nous avons pu ainsi
les identifier et mettre en évidence leur présence plus ou moins forte selon la séquence
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observée. L'analyse descriptive a également porté sur les raisons de choix des différents
moyens, donc patterns, et sur le degré de satisfaction lié¢ a I'usage de ces patterns.

Cette étape d'analyse décrivant uniquement les phénomeénes observés cloture la phase
d'observation in situ.

Nous avons ensuite interprété les patterns en regard de la littérature et confronté les
observations a 1'état de I'art (point 6.3). En effet, nous cherchions a comprendre les raisons de
leur usage a la fréquence observée et leur plus-value sur la conception. Dans le processus d’une
démarche scientifique, nous entamons 1’étape d'interprétation.

Cette analyse descriptive suivie de l'interprétation des données avait, par ailleurs, pour but de
valider les informations issues de 1'état de I'art. En effet, une majorité des sources parcourues
dataient de plus de cinq ans. Il était donc nécessaire de vérifier leur pertinence et leur
adéquation avec les habitudes actuelles en matieére de conception.

Cette étape cloture la phase d'interprétation et de confrontation des observations a I'état de l'art.

L'analyse et l'interprétation des données ont donc générés des résultats répondant a la question
de recherche. Ces résultats sont 1’avant-derniére phase d’une démarche scientifique et
constituent une production de connaissance.

Pour avoir une idée du déroulement de ces différentes étapes dans le temps, voici, dans la
figure ci-dessous, le planning effectif du travail. Il a commencé en janvier 2018 avec le choix
du sujet pour se terminer en juin 2019 avec la publication de cet écrit et sa défense orale.

J 1+ Choix du sujet
F +— Appropriation
m-_L  Objectifs + Méthodologie
+ Plannification
A |- Question de recherche
M + Etat de l'art complémentaire
J L
)L
} Etat de l'art
A 4
s +— Protocole
0 -
N - } Recueil de données
b + Traitement des données
J L
£l Fin du traitement
+ Analyse des résultats

M- Discussion
A - Discussion + Rédaction
M-~ Rédaction
J 1 Défense

Y

Figure 4 : Planning effectif du travail.
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4.2. Méthodologies de récolte de données existantes

Avant de détailler les méthodes de recueil de données mises en place dans ce travail,
commengons par un aper¢u non exhaustif de différentes méthodes d'observation et d'analyse
des usages déja mises en place dans des études en conception architecturale.

Gero (1990) a proposé des principes de codage du processus au travers de design prototypes,
c’est-a-dire "a conceptual schema for representing a class of a generalized heterogeneous
grouping of elements derived from" (Gero, 1990, p.30). Ce codage avait pour but de mieux
comprendre le processus de conception, le comportement des acteurs et la fonctionnalité¢ des
objets et outils. Le design prototype est une observation de la conception selon quatre axes : les
variables fonctionnelles et structurelles, concernant les usages attendus et concernant les
usages actuels. Cette observation porte aussi sur les relations entre ces quatre axes, les
symboles utilisés et les variables liées au contexte. Elle mene a la création d'un schéma ou les
variables sollicitées et les relations générées entre elles sont codées sous forme de symboles,
traduisant ainsi la conception observée.

D'autres auteurs, comme Ericsson et Simon (1993), se sont intéressés a 1'évolution de 1'objet et
des outils indépendamment des situations d'usage. Leur étude portait également sur la relation
entre ces outils et I'objet architectural.

Ces deux démarches "considérées comme complémentaires, se focalisent soit sur des objets
concrets (production de I’activité), soit sur la fréquence des échanges humains (Dodier, 1995),
mais ces approches ne concernent pas ’articulation méme des outils et des actions menées
avec une vision globale du processus." (Calixte, Gronier & al., 2018).

Defays (2013), quant a elle, élabore une méthodologie pour analyser les communications
multimodales en lien avec 1'¢laboration du référentiel commun. Au-deld du sujet analysé, c'est
la méthode d'observation qui nous intéresse. Elle consiste a observer des épisodes de
conception a travers une prise de notes ou une caméra, sans perturber le processus, puis a
décrire minute par minute les modes de communication (verbal, visuel, gestuel, graphique).
Ces descriptions sont répertoriées via une grille d'analyse en deux axes : un axe temporel (les
données sont organisées en séquences) et un axe fonctionnel (les communications sont
qualifiées selon huit typologies de fonction). En complément des observations, des entretiens
sont menés afin de récupérer les informations sur le ressenti des concepteurs.

Cette méthode a l'avantage d'analyser les données en contexte et de ne pas interférer avec le
déroulement temporel et organisationnel du processus observé. Mais elle n'est applicable qu'a
des moments courts et précis du processus que 1'on désire détailler.

A l'inverse de Defays, Calixte (Calixte, Ben Rajeb & Leclercq, 2018) propose une méthode
pour tracer les usages des outils sur une longue période, de plusieurs mois. Dans cette méthode,
le concepteur encode, en moins de cinqg minutes et en temps réel, les activités de conception
réalisées une fois qu'elles sont terminées. Dans cet encodage il spécifie une quantité
d’informations sur l'outil employé, sur les caractéristiques temporelles de l'action (période de la
journée, durée, ...) et sur l'action elle-méme (type d'action, focus).

L'avantage de cette méthode est qu'elle n'interrompt pas non plus le processus. Cependant,

I'encodage, par l'auto-analyse qu'il représente, constitue une charge cognitive supplémentaire
pour le concepteur, d'autant plus s'il manque d’aisance avec les concepts employés. Il est donc
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essentiel que la récolte d'informations sur l'activité de conception se fasse au plus tot apres
celle-ci, sous peine de perdre trop d'informations.

Nous pouvons ainsi constater qu'aucune de ces méthodes ne permet d'observer de concert un
processus sur une longue durée, de facon simple, en ne perturbant pas les concepteurs, tout en
incluant leur ressenti. C'est pourtant les critéres auxquels doit satisfaire la méthode utilisée
pour récolter les données relatives a ce travail. Nous ¢élaborerons dés lors notre propre
méthodologie de récolte.

5 Récolte des données

Comme ¢énoncé ci-avant, ce travail comprend une phase d'observation de situations de
conception. Cette observation a trois grands buts :
- comprendre les pratiques de conception dans leur dimension formelle en s'intéressant a
l'objet architectural ;
- comprendre les pratiques de conception dans leur dimension informelle en s'intéressant
aux échanges entre concepteurs ;
- comprendre les pratiques personnelles de conception pour dégager des besoins
personnels en matiére de conception.
Chacun de ces buts a mené a la construction d'une méthode de récolte de données spécifique.
Ces méthodes mobilisent trois canaux de récolte différents a savoir des fiches a compléter, des
¢changes sur la plateforme Facebook et un questionnaire auquel répondre. Ces trois méthodes
répondent respectivement aux trois buts cités précédemment.

Nous décrivons ci-dessous le contexte dans lequel prend place notre observation ensuite nous
détaillons chacune de ces méthodes au travers du protocole mis en place, de leur opérabilité,
des données qu'elles nous ont permis de récolter et du potentiel d'utilisation de ces données.

5.1. Contexte de I'étude

Notre observation prend place dans le cadre d’un atelier d’architecture du master Ingénieur
Civil Architecte de I’Université de Li¢ge.

Cet atelier s’est déroulé de septembre 2018 a décembre 2018, présentant ainsi 4 mois de
conception architecturale. Notre corpus consiste en 8 équipes de 3 a 4 concepteurs chacune,
soit 27 concepteurs au total. Ils développent I’avant-projet complexe d’un batiment
d’envergure a fonction mixte. Dans ce cas-ci, les concepteurs doivent concevoir un musée de
7500 m? en site urbain. Le programme du projet comprend :

- des salles d’exposition,

- un espace de conservation des ceuvres,

- une billetterie et une boutique,

- un restaurant avec cuisine de production,

- des espaces d’administration,

- un espace de recherche et un auditorium,

- des espaces techniques supportant ces activités.
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Les concepteurs sont tous architectes ou ingénieurs de formation. Ils n’ont, toutefois, pas tous
le méme parcours pédagogique, ce qui laisse a penser qu'ils pourraient étre confrontés a des
habitudes de pratiques différentes.

En effet, parmi les 27 étudiants, 16 suivent la filiere dite « classique » avec un bachelier
Ingénieur Civil a orientation Ingénieur Architecte de I’Université de Liége, menant au master
Ingénieur Civil Architecte. Ils ont donc suivi des cours généraux d’ingénierie, des cours de
structure en bois, métal et béton, des cours de méthodologie du projet architectural et des cours
d’atelier d’architecture.

Huit autres ont suivi une formation d’Ingénieur dans diverses écoles frangaises, comprenant
des cours généraux d’ingénierie et, pour certains, des cours spécifiques de structure, puis ont
effectué une année de passerelle pendant laquelle ils ont suivi les cours de méthodologie du
projet architectural et d’atelier d’architecture du bachelier Ingénieur Civil a orientation
Ingénieur Architecte.

Un étudiant a suivi un bachelier en Faculté d'Architecture a 1'Université de Liege ainsi qu’une
année passerelle lui permettant de rattraper les cours généraux d’ingénierie et les cours de
structure en bois, métal et béton.

Enfin, les 2 derniers concepteurs sont dipldmés Ingénieurs architectes du Cambodge et sont
intégrés sans année passerelle dans le master Ingénieur Civil Architecte de 1’Université de
Liege.

Nous remarquons ainsi que pour I’ensemble des concepteurs, a une exception pres, la partie
architecturale de leur formation est dispensé dans la filiere Ingénieur Architecte de I’Université
de Licge. Les méthodes de conception, naturellement influencées par la formation, devraient
donc en fait étre assez similaires pour tous les concepteurs.

En conclusion, bien que le choix du contexte ait un impact sur les résultats obtenus, cet impact
restera identique pour tous les concepteurs observés.

Le déroulement de 1’atelier d’architecture suit un calendrier établi a 1’avance par les encadrants
(illustré a la figure 5). Ce calendrier couvre les 12 semaines du premier quadrimestre et
comporte 5 revues formelles de projet par divers experts et un jury final. Ces revues, allant de
la structure du batiment au fonctionnement de la cuisine de production du restaurant, sont
réparties dans le temps et donnent, comme le montre le schéma ci-dessous, 5 séquences de
conception. En effet, chacune de ces revues définit un moment précis ou la conception s’arréte
pour présenter les différents documents de productions demandés en fonction de la thématique
de la revue. Le jury final, quant a lui, marque le terme de I’évolution du projet. Il constitue
¢galement le moment auquel la conception s’arréte afin de produire les différents documents
demandés.

secouences (I I ISR s 55
TEMPS - | } : : >
27sept  Odoct 18 oct 05 nov 14 nov 26 nov 19 dec
REVUES Intentions Structure Architecture Thermique Architecture Jury final
Enveloppe Structure Restaurant
Architecture Enveloppe
SSI/PMR
PHASES - _ création création création c.
d.p. design prélim. design prélim. d.prélim. d.prélim. d.p.
ACTIVITE conception

Figure 5 : Calendrier de [’atelier.
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L’atelier ayant pour but d’¢élaborer 1’avant-projet du batiment, il ne comprend dés lors que les
trois premicres phases d’un processus de conception architecturale, a savoir, la phase créative,
génératrice d’idées, la phase de design préliminaire, permettant 1’¢laboration et 1’étude des
idées, ainsi que la phase de projet initial, résolution géométrique de 1’artéfact (voir section
2.1.3). Nous les avons intégrées a ce calendrier.

Nous pouvons donc constater que, pour chaque revue, les concepteurs commencent par une
phase de création dans laquelle ils génerent différentes idées, suivie d’une phase de design
préliminaire ou ces idées sont étudiées. La phase créative continue en parallele de la phase de
design préliminaire parce que les idées générées par les concepteurs n'évoluent pas toutes a la
méme vitesse vers cette seconde phase. Juste avant la revue, ils entament une courte phase de
production des documents nécessaires a cette revue. Cette phase étant trés courte par rapport
aux deux autres, nous avons décidé de la négliger. En effet, les concepteurs déclarent, lors des
entretiens menés post observation, n’avoir alloué qu'en moyenne 2,7 jours a cette production
sur des séquences dont la durée moyenne est de 12 jours.

Entre la derniére revue et le jury final, prend place la phase de projet initial car les concepteurs
caractérisent 1’objet architectural dans le but de produire les documents structurés et précis le
décrivant.

Les phases créatives et de design préliminaire font appel a des activités de conception, en
opposition aux activités de production mobilisées lors de 1’étape de projet initial. Comme nous
nous intéressons, dans notre travail, aux pratiques de conception, nous nous concentrerons sur
les séquences précédant chaque revue d’experts.

Notons tout de méme qu'a la suite de la derniére revue, il y aura un court épisode de conception,
le temps de corriger le projet en fonction des remarques des experts.

Abordons maintenant les raisons pour lesquelles nous avons choisi ce contexte d’étude.

Tout d'abord, nous avons choisi d'observer les pratiques de conception en contexte
pédagogique parce qu'a la différence du milieu professionnel, cela nous permet d'observer en
parallele plusieurs équipes concevant un projet sur base du méme énoncé. Nous pouvons ainsi
comparer les pratiques d'usage des différentes équipes en réponse a un programme commun et
donc présentant les mémes difficultés pour tous. Notons qu'un concours présente également
cette possibilité, mais c'est une activité stressante pour les concepteurs et dont les conséquences
peuvent €tre importantes. Nous ne voulions donc pas risquer d'affecter de quelque maniere que
ce soit leur conception.

En outre, le processus de conception en milieu pédagogique est structuré par les encadrants en
différentes phases déterminées de fagon claire, permettant ainsi de structurer plus facilement
notre observation. A contrario, le milieu professionnel ne nous permettait pas d'imposer des
phases précises. Nous aurions alors identifié et utilisé¢ le découpage en phase fait par l'agence.
Les phases auraient, des lors, été plus nuancées et discutables.

Par ailleurs, le cadre pédagogique laisse la liberté au concepteur du choix des Moyens de
conception qu'il utilise, 1a ou le travail en agence ou le concours impose des usages particuliers
pour des raisons de colt de licence, d'efficacité, d'habitude ou encore de réglementation
(notamment pour les concours ou les maquettes BIM sont en effet généralement exigées dans
les livrables). Le contexte professionnel reste également moins propice aux essais et remises en
question des usages de la part des concepteurs.

Ensuite, nous avons choisi l'atelier du Master car il s’agit d’un projet intégré et complexe
réalisé en équipes de 3 ou 4 concepteurs, le plus proche donc de la conception d'un projet réel.
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Les ateliers de bacheliers présentent des programmes et contraintes simplifiés. Ils sont de plus
réalisés seul ou a deux. Nous les avons donc jugés insuffisamment analogues a une situation de
conception dite "réelle", c’est-a-dire complexe, collective et pluridisciplinaire.

Notons que des équipes de 3 a 4 concepteurs constituent un idéal pour notre ¢tude. En effet, ce
nombre de concepteurs est suffisant pour d’une part générer une dynamique d'équipe similaire
a celle d'un projet "réel" et d’autre part mettre en place naturellement les activités cognitives
spécifiques a la conception collective vues au point 2.3.2 tout en n'étant pas trop important,
évitant ainsi des interactions trop complexes a observer.

Par ailleurs, il est important de connaitre l'atelier observé en termes de contenu et de charge de
travail demandée aux concepteurs. Ainsi, nous pouvons ¢laborer au mieux le protocole de la
méthode de récolte afin de minimiser I’'impact de la charge de travail supplémentaire
occasionnée sur celle déja présente. Nous pouvons également construire plus facilement, dans
les questions posées et les données pistées, les méthodes de récoltes détaillées ci-dessous.

De plus, a ce stade de la formation pédagogique des concepteurs, le type de projet mis en place
dans cet atelier est nouveau pour eux. Ils n'ont donc pas encore de routine de conception ou de
recette de bonnes pratiques ¢élaborées au fil du temps. Ils doivent inévitablement faire I'exercice
d'identifier leurs objectifs et leurs attentes, de choisir les Moyens qu'ils jugent pertinents, en
regard de leurs objectifs, et d'évaluer, aprés utilisation, s'ils se sont avérés adéquats ou non
avant d'adapter leurs pratiques. Ces démarches nous permettent donc de pouvoir observer, avec
plus de facilité, I'ensemble des pratiques de conception, des plus "classiques" aux plus
"originales", puisqu'elles sont élaborées au moment méme de l'observation, et de comprendre
les raisons de choix des différents usages.

Et pour terminer, le choix de cet atelier déja expérimenté en tant que concepteur ou encadrant a
permis de parfaire la récolte de données nécessaires a notre travail. En effet, comme nous le
verrons par la suite, les protocoles mis en place nécessitent l'identification de moments-clefs
auxquels collecter les données. Ces moments délimitent des étapes de sous-objectifs dans le
processus de réponse a l'objectif global, qu'est la réalisation du projet.

Dans le cadre de I’atelier observé, le calendrier découpe le processus en plusieurs séquences
aisément identifiables, la sélection des moments-clefs en a été facilitée. Ceux-ci sont au
nombre de cinq et correspondent aux étapes de revues de projet déterminées par les encadrants
de l'atelier.

Nous avons choisi ces moments précis car les moments-clefs pour récolter les données doivent
correspondre a des points d'évolution importante de I'Artefact et doivent marquer des clotures
de sous-étapes. Les revues avec les différents experts se prétent donc bien a ce rdle puisqu'elles
remplissent les deux critéres. En effet, d’une part, elles demandent, par leur thématique
spécifique, un grand avancement sur un pan particulier de l'objet architectural, méme si
I'ensemble du projet évolue en permanence avec l'interdépendance entre les différents pans.
D'autre part, la conception pré-revue se solde par une production de documents avant de
s'arréter complétement pour une présentation orale, marquant ainsi la cléture d'une étape.
L'avantage de choisir les revues comme moment-clefs est que celles-ci mettent un terme a la
phase de conception. La récolte des données s’effectue donc lorsque le concepteur a lui-méme
cloturé son processus.

5.2. Fiches

La premiére méthode de récolte de données a pour but de comprendre les pratiques de
conception dans leur dimension formelle en s'intéressant a I'objet architectural. Elle consiste en
un remplissage par les concepteurs de fiches-résumés du projet.
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Cette méthode de récolte a été ¢élaborée de concert avec les encadrants de 1’atelier observé pour
servir a la fois les objectifs propres a ce travail de recherche et des objectifs pédagogiques
d’aide a la conception. En effet, nous verrons par la suite que cette méthode, contrairement aux
autres, constitue une charge de travail supplémentaire pour les concepteurs. Il était donc
important que ces fiches apportent une plus-value a la conception en plus de constituer une
méthode de récolte de données.

Ainsi, du point de vue de notre travail, les objectifs de cette méthode sont :

- de collationner I’ensemble des productions formelles sur différents points du projet et
d’observer leur évolution au cours du processus. Nous pouvons ainsi analyser les
documents générés et utilisés, ’avancée de la conception dans le temps et les idées
générées aux différentes séquences du processus ;

- de conserver un historique détaillé du processus de conception et des représentations
successives de 1'Artefact. En effet, nous souhaitons collecter un maximum de données
relatives a la conception, quelles qu'elles soient, dans 1I’éventualité ou nos réflexions
premicres ameneraient, dans la suite du travail, a d'autres questions.

Les objectifs pédagogiques sont quant a eux :

- de documenter les revues avec les encadrants. En effet, les fiches constituent un moyen
d’inciter les étudiants a valider leurs idées et a les concrétiser pour produire les
documents formels demandés. Ces documents peuvent alors devenir les supports d’une
discussion avec les encadrants ;

- d’encourager les étudiants a travailler davantage leurs idées et les caractéristiques de
I’objet architectural. En effet, des idées non maitrisées ou trop floues ne peuvent faire
I’objet d’une représentation cristallisée. Demander une production formelle incite donc
les concepteurs a approfondir et a détailler leurs idées ;

- de générer une liste exhaustive des différents axes de réflexion du projet afin de les
aider a travailler 'ensemble des contraintes du programme.

5.2.1. Protocole

Cette récolte via les fiches suit un protocole précis. Nous avons élaboré trois fiches portant
chacune sur un des trois grands axes d'un projet d'architecture, a savoir la forme, la répartition
des fonctions et les concepts techniques (structure et enveloppe).

Ces fiches sont a compléter en groupe. En effet, la production faisant 1'objet de la fiche résumé
est réalisée en équipe, les données sont donc identiques pour chacun des concepteurs. Il est des
lors pertinent, afin d’alléger la tache, de ne demander qu'un seul remplissage pour l'ensemble
de I'équipe.

Ce remplissage est a faire ponctuellement, en plusieurs moments-clefs du processus. Ces
moments sont choisis et déterminés a l'avance. Ils correspondent a des moments de cloture de
sous-étapes de conception dans le déroulement du processus de conception, comme expliqué
précédemment au point 5.1.

Dans le contexte du projet d'architecture qui est le ndtre, ces moments correspondront aux
revues avec les différents experts.

Les fiches sont données aux concepteurs en version numérique car, pour les compléter, ils

devront insérer des images ou des schémas. Il est donc plus facile pour eux de les recevoir en
version numérique. Néanmoins, les concepteurs sont libres, s'ils le désirent, d'imprimer les
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fiches pour dessiner dessus. Par ailleurs, la version numérique a l'avantage de ne pas figer un
espace libre de réponse pour chaque point a caractériser. Les réponses peuvent étre des lors de
longueur trés variée suivant les cas, sans compter qu’une fiche en apparence plus courte est
percue comme une moins grande charge de travail supplémentaire.

Un apercu des fiches données aux concepteurs est disponible a 1'annexe 1.1.1.

Pour ce qui est de leurs contenus, les fiches abordent, donc, les trois aspects d'un projet
architectural.

La premicre collationne les caractéristiques de l'objet architectural sur le pan formel. Elle
demande :

- Le schéma formel de I'Artefact, mettant en évidence les caractéristiques essentielles
concernant la forme de 1'objet ainsi que le fonctionnement de celui-ci.

- La description du concept, explicitant les contraintes choisies par les concepteurs pour
constituer leur parti architectural et fournissant la raison du choix de plusieurs
caractéristiques de 1'Artefact congu.

- La réponse donnée a la premicre contrainte spécifique du programme : ici,
l'intégration et la mise en évidence d'une ceuvre remarquable du musée (ce point sert
uniquement les objectifs pédagogiques et non ceux de la récolte de données).

- Les ¢éléments visuels ou conceptuels utilisés comme référence, constituant les
inspirations lors d'étapes de conception par analogie.

La deuxieme aborde le pan fonctionnel. Elle demande :

- Le schéma fonctionnel de I'objet architectural, mettant en évidence les caractéristiques
essentielles concernant la répartition des fonctions dans le batiment ainsi que le
fonctionnement de celui-ci.

- Laréponse donnée a la seconde contrainte spécifique du programme : ici, l'intégration
et le dimensionnement des aires de logistiques. (Ce point sert uniquement les objectifs
pédagogiques et non ceux de la récolte de données)

- Le détail des particularités des différents circuits du batiment (ici : visiteurs,
chercheurs, événementiel, personnel, ceuvres, cuisine).

Finalement la troisiéme récolte les données relatives au pan structurel. Elle demande :

- La description du principe structurel, explicitant les contraintes choisies par les
concepteurs pour constituer leur parti structurel et fournissant la raison du choix de
plusieurs caractéristiques de I'Artefact congu.

- Le détail de la composition d'enveloppe imaginée pour le projet et les raisons ayant
men¢ a 1'élaboration de cette solution.

- La réponse aux contraintes réglementaires comme la sécurité incendie, 1'accessibilité
PMR, etc.

Les concepteurs peuvent répondre a chacun de ces points au moyen d'un texte explicatif ou
d'un ou plusieurs document(s) graphique(s). Les fiches étant le témoin de leur avancement, il
leur est spécifié qu'ils ne sont pas obligés d'apporter réponse a toutes les sections. S'ils n'ont pas
encore caractérisé ces aspects de 1'objet architectural, ils doivent cependant en faire mention.
Les concepteurs sont libres de rendre les documents qu'ils souhaitent, dans le degré de finition
qu'ils préférent. Il est néanmoins demandé que les documents soient lisibles et compréhensibles
par une personne extérieure au projet. Les documents peuvent donc étre a 1'état de brouillon. Ils
prennent cependant un caractére formel, aux yeux des concepteurs, puisqu'ils constituent un
arrét de la conception et une cristallisation de I'Artefact dans le but de générer une production
descriptive de 1'objet architectural qui sera communiquée au travers de ces fiches a un tiers.
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5.2.2. Opérabilité

Dans ce point, nous discutons l'opérabilité de cette méthode de récolte. Nous regardons les taux
de réponse, la facon dont la récolte s'est déroulée ainsi que les avantages et les limites de la
méthode employée.

Pour ce qui est du taux de réponse, 38 fiches ont été complétées sur les 40 attendues. Cette
méthode de récolte présente, dans notre cas, un taux de réponse de 95%. Avec ce taux ¢élevé de
réponses, nous pouvons donc considérer les résultats provenant de ces fiches comme fort
représentatifs. En outre, 6 équipes sur les 8 ont complété I'ensemble des fiches. Nous avons
ainsi ’opportunité de pouvoir procéder a une analyse par équipe, sur bases de données
completes, pour les deux tiers des équipes de 1'expérience.

La collecte via les fiches n'a pas perturbé le processus puisqu'elle prenait place en fin d'étape de
conception quand un sous-objectif était atteint et non a la fin de chaque séquence. De plus,
dans leur forme, les fiches étaient facilement compréhensibles pour les répondants. Elles ne
nécessitaient pas d'assimiler des concepts étrangers ou de se référer a un thésaurus a chaque
remplissage, contrairement a d'autres méthodes de récolte existantes.

Elles ont représenté par contre une charge de travail supplémentaire, quoique légere, pour les
concepteurs (5 fois 30 minutes par concepteur sur les 13 semaines). De plus, elles exigeaient
d’eux de clarifier leurs idées et valider leurs solutions avant de pouvoir les résumer dans les
fiches. Toutefois, cette tache additionnelle constituait un moyen efficace d'aider les
concepteurs dans leur activité en plus de garder une trace écrite de leurs raisonnements au fil
des sous-objectifs atteints.

Un autre avantage de ce mode de collecte est qu'il permet d'observer plusieurs équipes
simultanément sur des processus longs tout en ne mobilisant que quelques temps de collecte
assez courts.

Dans le protocole, il était prévu que le contenu demandé dans les fiches évolue en fonction des
spécificités de chaque projet mais cela ne s’est finalement pas avéré nécessaire. La structure
des fiches permettait, en effet, de couvrir 1'ensemble des facettes d'un quelconque projet de
musée.

5.2.3. Données récoltées et potentiel

Apres avoir détaillé plus haut les objectifs et les modalités de recueil, nous présentons ici les
différentes données récoltées et leurs utilisations potentielles dans le cadre de notre travail.

A la fin de l'expérience, 38 fiches ont été recueillies, reprenant chacune 16 points du projet, soit
un total de 608 données.
Ces derniéres concernent chaque séquence et sont également synthétisables sur I'ensemble du
processus. Elles comprennent :
- des données sur la forme du batiment : grace au schéma formel, fonctionnel et
structurel, nous pouvons tracer I’évolution de la forme du projet architectural ;
- des données sur les intentions : au travers du schéma formel et des références, du
schéma structurel et du concept ;
- des données sur le fonctionnement du batiment, contenues dans le schéma fonctionnel.
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L'ensemble de ces données nous permet de reconstituer I'historique de la conception du projet
mais également de contextualiser les usages pistés au travers du questionnaire afin de pouvoir
comprendre, notamment, les raisons de certains choix.

Concretement, elles seront utilisées afin de qualifier 1’avancement du projet au cours des
séquences observées et la stabilité des caractéristiques de 1’objet architectural.

Voici ci-dessous un exemple de I’évolution du schéma formel du groupe 7 au cours des cinq
séquences.

”/ %\K/ \

LR AAVA

Séquence 1 Séquence 2

1, Rétérence & 1o geométie grecque de par sed lormes

4. Emp#ement des blocs /massifs
—s | e—

2, Chule de cet élément

2. Mais thinterpritee d' une fagon plus inodeme el déconshults
Deuvre remargquabile
— > Bloe Technigue

5. Bloc - foncfion 3, EmpRemant des blocs géometiques
Mise en valeur de I'CR

1. Element Massil

3, racture de dmant en diférents blocs

-~
4. bale = fallle I: . A E

Séquence 3 Séquence 4
‘A

."‘\\/

Séquence 5

Figure 6 : Evolution sur les 5 séquences du schéma formel du groupe 7.
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Pour pouvoir qualifier I’avancement et la stabilit¢ de 1’objet, nous avons établi une grille de
lecture de ces fiches, objectivant I’état des caractéristiques du projet.

Au-dela de notre étude, ces fiches ont constitué, pour l'usage des concepteurs, une bonne
assistance a la tragabilité des réflexions, choix et décisions. Elles ont été, en outre, une aide a la
structuration du probléme de méme qu’a I'évaluation des solutions puisqu'elles constituaient un
inventaire des différents angles du probléme et des différentes contraintes a intégrer, que
celles-ci soient choisies comme concept ou imposées par le programme et la réglementation.

5.3. Echanges Facebook

Cette deuxieme méthode de récolte de données a pour but général de comprendre les pratiques
de conception dans leur dimension informelle. Elle consiste en un collationnement des
échanges informels entre concepteurs.

Plus particuliérement, elle a pour objectifs :

- d'observer les échanges écrits entre concepteurs et les documents informels produits ;
elle présente, en cela, un complément aux fiches, que nous détaillerons apres et qui
constituent des présentations formelles ;

- de conserver, tout comme les fiches, un historique détaillé du processus de conception
et des représentations successives de 1'Artefact ; en effet, nous souhaitons collationner
un maximum de données relatives a la conception, quelles qu'elles soient, dans
I’éventualité ou nos réflexions premicres ameneraient, dans la suite du travail, a d'autres
questions.

Cette méthode poursuit aussi deux objectifs d'ordre secondaire a savoir :
- observer les modes de communication et de coordination mis en place par les
concepteurs au sein de 1'équipe ;
- observer les moyens de prise de décision, autant en termes de caractéristiques de
l'activité de prise de décision qu'en termes de critéres de décision.
Ces deux objectifs sont qualifiés de secondaires car ils ne nous serviront pas a répondre a notre
question de recherche mais ils constituent une récolte de données complémentaires en cas de
questions supplémentaires qui apparaitraient dans la suite de nos réflexions.

5.3.1. Protocole

Concernant les modalités de cette deuxieme récolte, il a été demandé aux concepteurs de créer,
par équipe, un groupe Facebook et une conversion et de nous en donner l'acces. Le groupe
permet la publication, par les membres, de posts accompagnés ou non d'images et le partage de
fichiers. La conversation, en tant que fenétre de chat, supporte 1'échange de messages, d'images
et de fichiers.

Nous avons souhaité la création d’un groupe ainsi qu’une conversation incluant chaque
concepteur, et ce pour chaque équipe, afin de permettre aux étudiants de garder leurs
préférences d’usage entre I’une et 1’autre modalité. Nous voulions ainsi leur laisser le choix et
la possibilité de poursuivre leurs usages habituels tout en récoltant I’enti¢reté des données.

Par ailleurs, le choix s’est porté spontanément sur la plateforme Facebook puisqu’elle est un
canal de communication naturellement utilisé par les concepteurs entre eux dans le cadre de
l'atelier de master, contexte propre a notre observation. Il était donc plus facile et rapide pour
eux de continuer a utiliser ce mode de communication tout en nous autorisant I’acces. Grace a
ce dernier, nous avons pu suivre les messages et documents échangés.
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Ces deux points du protocole ont permis de récolter les données sans impacter le processus de
conception et sans constituer une charge supplémentaire de travail.

5.3.2. Opérabilité

L'ensemble des équipes a accepté de nous donner acces a leurs échanges informels via la
plateforme Facebook. Nous avons donc pu suivre 100% des équipes de 1'expérience.

La méthode de récolte, contrairement a d'autres protocoles existants, n'a pas influencé les
données recueillies. En effet, ni la plateforme choisie ni la présence d'un tiers muet, vite oubli¢
dans la discussion, n'ont perturbé le processus de conception ou le comportement des
concepteurs.

Cependant, si la récolte des données n’a pas été difficile, leur traitement s'avere plus complexe.
En effet, il serait d'abord compliqué de les classifier en différentes typologies. Ensuite, celles-ci
n’étant pas ordonnées, leur lecture en est moins structurée. Et finalement, certaines séquences
sont trés denses en données et regroupent plusieurs catégories. De plus, 'observation se faisant
sur un temps trés long, les données sont donc particulierement nombreuses. Cette quantité
couplée a un traitement qui ne pourrait étre autre que manuel, rend cette étape longue et
fastidieuse.

L'avantage du recueil de ces échanges informels par rapport a 1'observation d'un épisode de
conception en présentiel est que l'interaction est écrite. Il est donc possible d'effectuer un post-
traitement sans perte d'informations.

Elle présente néanmoins une limite dans la mesure ou une analyse objective, exhaustive et
détaillée de ces données nécessiterait 1'élaboration d'une grille de lecture objectivée a remplir
au fur et a mesure des messages échangés.

Pour toutes ces raisons, nous avons fait le choix dans ce travail d'exploiter seulement
partiellement le potentiel de ces données. Nous les avons utilisées en complément des fiches
afin d'avoir un apercu global de I'état d'avancement des Artefacts a chacune des séquences. Ces
données nous permettent donc d’obtenir, tout comme les fiches, un historique du projet. Mais
celles-ci étant plus libres dans la forme, elles nous informent d’éléments spontanés non
anticipés et contextualisent le processus de conception sur base des divers échanges entre les
acteurs.

Ces données nous permettront par la suite de comprendre certains résultats et certaines
situations.

5.3.3. Données récoltées et potentiel

Abordons ensuite les données récoltées. A la fin de I'expérience, nous avons récolté, pour
I'ensemble des 8 équipes, 4 493 messages ¢échangés, 496 photos partagées et 266 fichiers, soit 5
255 données. Cela représente de 240 a 775 messages par équipe, entre 22 et 89 photos
échangées et 16 a 70 fichiers partagés par groupe.
Ces données comprennent :

- Des épisodes de coordination entre les concepteurs.

- Des épisodes d'évaluation de solutions et d'argumentaires.

- Les représentations externes utilisées en support a la coordination.

- Les représentations externes utilisées en support a I'évaluation de solutions.

- Des informations sur 1'état d'avancement de 1'Artefact.
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Voici un exemple de données récoltées avant traitement, ici, sur un €pisode de coordination.

e bonjour tout le monde , petit point sur ce que I'on doit faire ce WE

Les trois plus gros trucs 3 faire ce sont : les plans 3 finirs au propre, I'atrium 2 faire en 3D (car il mangue pour le moment tous les escalier dans la coupe)
et la rampe 2 fixer aussi {enfin ¢a s'est a revoir car si ¢a se trouve I'ancienne fenctionnait (désolée Conc. ) , il suffirai de decider ou sont les espaces verrs
9 sur fes lignes , mais en fait quand on regarde le plan rdc, elle arrive quand meme pas si mal

je veux bien m'occuper de I3 rampe et modéliser en 30 I'atrium sur base des derniers AutoCAD

Haha <=hit je voulais faire I'atrium, j'ai quasi pas fait de skp « faire encore des essais de fagades aussi | Mais du coup ce serait pas bien qu'on se voit

0 demain pdt la journée ?

oui je pense aussi gue ce serait bien

qu'on se voit

jepense que @ Concepteur D tu peux faire la rampe et @Concepteur C F'atrium

[Concepteur D

mais perso je préfererait laisser tomber les triangles un peu partout dans la rampe , je trouve qui si on met des triangles partout ¢a dévalorise notre
centre

j'aurai peut etre plus fait un truc de ce genre piur la petite place coté rue | et donc rester sur ce genre de rampe (en therme de forme)

at il faudrait je pense faire une deuxiéme coupe dans la passererelle

e peut etre en 20, si c'est sur autocad je pens eque Conc. A pourra le faire

Ca marche je réfiéchis a la rampe, ok pour gu'on se voit demain &

guelle heure demain 7 10h 7

0 alz je fais 'atrium alors et on essaie encore des fagades chacun wele

ok 10 11h pour moi &

pareil pou I'heure

6 on ferra des pates le midi, donc si vous voulez un truc mieux pour accompagner vous pouvez rameaneer ¢ gue vous voulez 44

oual en fait 11h c'est bien haha
alz

o vous savez remettre la toute derniére version autocad et skp pour faire I'atrium alors svp?  @Concepteur D @Conicepleur B

6 "dessin au propre 2°
1

Figure 7 : Extrait de la conversation du groupe 1 au 24 novembre.
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Ces conversations informelles sont intéressantes car elles permettent de comprendre le
fonctionnement de I'équipe et les difficultés qu'elle rencontre. Elles fournissent également de
nombreuses informations sur I'état d'avancement de I'Artefact de chaque équipe, en temps réel
ou consultables par la suite.

Nous utiliserons ces données a la suite du traitement des fiches, afin de qualifier I'avancement
des différentes équipes tout au long du processus. Elles seront également employées pour
synthétiser les différentes caractéristiques de I'objet architectural produit par chacun des
groupes dans le but d'élaborer un référentiel permettant de juger plus tard de la stabilité dans le
temps des différentes caractéristiques.

Par ailleurs, ces données offrent, de par leur nature, la possibilit¢ de répondre a d'autres
problématiques que celle qui nous concerne. Nous pourrions les utiliser ultérieurement dans le
cadre d'un travail de recherche portant notamment sur les conversations entre concepteurs,
l'analyse de la répartition des roles entre acteurs, les aides a la coordination, ...

5.4. Questionnaire

La troisieme et derniére méthode de récolte de données a pour but de comprendre les pratiques
de conception personnelles afin de dégager des besoins individuels en matiére de conception.
Elle consiste en un questionnement des concepteurs sur leurs pratiques de conception et leur
satisfaction face a ces pratiques.

Plus particuliérement, elle a pour objectifs :

- de comprendre l'usage des Moyens de conception et des Représentations-supports
utilisés, a la fois en termes (i) de types de Moyens ou de Représentations choisis, (i1) de
fréquence d'utilisation sur l'ensemble des concepteurs ou sur l'ensemble du processus,
et (ii1) d'importance relativement aux autres Moyens ;

- d'identifier des patterns dans la conception au travers de I'analyse de l'utilisation des
Moyens de conception ou des Représentations ;

- d'identifier les avantages et lacunes, aux yeux des concepteurs, des différents Moyens et
Représentations ;

- de prendre connaissance de la satisfaction des concepteurs face a l'utilisation des
différents Moyens et Représentations.

Elle a aussi pour objectif d'observer les pratiques actuelles de conception afin de les confronter
aux pratiques décrites dans nos lectures.

5.41. Protocole

Concernant le protocole de cette troisieme récolte, nous demandons aux membres des équipes
observées de remplir un questionnaire a plusieurs moments-clefs du processus de conception.
Ces moments sont a choisir selon les mémes critéres que pour les fiches. Ils doivent donc
délimiter des étapes de sous-objectifs dans le processus de réponse a l'objectif global, qu'est la
réalisation du projet et correspondre a des moments d'interruption naturelle de l'activité de
conception. Dans le cas de ce travail, nous choisirons, comme pour les fiches, les moments de
revue de projet par les experts.

Le questionnaire est rempli individuellement car, a la différence des deux premieres méthodes

de récolte qui observent des situations générales concernant l'ensemble de 1'équipe de
conception, ici l'objectif est d'identifier les manques personnels du concepteur.
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Notons que le questionnaire est rempli aprés les fiches. En effet, il porte sur la conception
réalisée depuis la précédente revue. Les fiches permettent donc aux concepteurs, par leur
remplissage, de se remémorer les actions et activités qu'ils ont réalisées durant ce laps de temps.
Ensuite, chaque concepteur peut donc plus facilement répondre aux différents points du
questionnaire.

Le questionnaire est, en outre, rempli avant la revue avec le ou les expert(s). Ce point du
protocole est destiné a éviter l'influence de la satisfaction déclarée par les concepteurs suite aux
remarques formulées lors de la revue.

Contrairement aux fiches transmises en version numérique, le questionnaire est en format
papier car nous avons souhaité minimiser au maximum la charge de travail supplémentaire
qu'il constitue. Il est, en effet, plus facile et plus rapide pour les concepteurs de remplir et
rendre une feuille qui leur a été distribuée plutot que de devoir rechercher dans leur ordinateur
un fichier regu pour ensuite le renvoyer par mail aprés remplissage.

De plus, le questionnaire n'exceéde pas une page A4 afin d'alléger au maximum la procédure de
remplissage.

Finalement, les données d'un méme concepteur devant étre reliables entre elles tout au long du
processus, le répondant rend une feuille identifiée. Notons que toute post-identification des
répondants sera rendue impossible apres traitement des données.

Le questionnaire vierge est disponible en annexe 1.2.1. Il comprend deux questions. La
premicre traite des Moyens de conception utilisés en conception seule et dans les phases
productives, tandis que la seconde question aborde les Représentations-supports utilisées lors
de la discussion entre concepteurs de I'équipe.

Ces deux questions suivent la méme structure. Il y est demandé :

- de citer les Moyens et Représentations utilisés depuis le précédent questionnaire.
Spécifiquement pour les Moyens, 1'ordre d'importance est demandé. Toutefois, cette
importance est laissée libre d'interprétation pour le concepteur, que ce soit une
importance en termes de durée d'utilisation, de fréquence, d'ordre ou d'impact dans la
conception. Cette liberté d'interprétation est essentielle pour ne pas guider le répondant
mais le laisser expliquer son utilisation réelle et ses propres critéres d'importance. Nous
ne demandons pas l'ordre d'importance pour les Représentations car, lors d'interactions
dynamiques comme des discussions, il est difficile pour les acteurs d'évaluer a
posteriori l'ordre d'importance des supports utilisés ;

- d'évaluer la pertinence de I’utilisation en regard des objectifs du concepteur sur une
échelle de 1 (trés bon) a 4 (trés mauvais). Cette échelle ne comporte volontairement que
4 niveaux afin d'obliger le répondant a se positionner puisqu’il n'y a pas de niveau
neutre. Cette courte échelle permet €galement un remplissage plus rapide pour le
concepteur et facilite I’encodage. Notons qu'il s'agit bien d'évaluer le Moyen ou le type
de Représentation employé et non la qualit¢ de la production générée par le
concepteur ;

- d'expliquer, en quelques mots, les raisons de cette évaluation ou du choix du Moyen
et/ou de la Représentation ;

- de proposer une ou plusieurs alternative(s) si nécessaire ;

- d'expliquer, en quelques mots, les raisons du choix de(s) l'alternative(s) proposée(s).
Les données récupérées de la premiére question permettent de comprendre les raisons de choix
de Moyens et leur utilisation réelle. Les données relatives a la deuxiéme question permettent
d'identifier les besoins liés a la tiche de communication entre concepteurs.
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Cette méthode de récolte peut sembler difficile pour les concepteurs puisqu'elle leur demande
d'identifier et d'expliquer leurs pratiques. Mais il est nécessaire de recueillir les informations de
cette manicre pour étre au plus pres de la réalité.

En effet, comme Calixte (Calixte, Ben Rajeb & Leclercq, 2018) l'explique, "I’objectif du
travail des étudiants n’étant pas focalisé sur le processus de conception, mais bien sur I’objet
congu, il n’est pas évident pour eux de répondre aux questions qui renseignent sur la nature de
I’activité. Néanmoins, ce constat renforce la nécessité d’interroger le concepteur sur 1’action
qu’il est en train de mener a un instant proche de cette action. En effet, si la concentration est
grande pour mener une réflexion sur 1’action que 1’on est en train de mener, il semble des a
présent peu envisageable de récupérer la méme précision de données a posteriori du
processus." (Calixte, Ben Rajeb & Leclercq, 2018, p.8)

5.4.2. Opérabilité

A la fin de l'expérience, sur les 135 questionnaires attendus, 131 ont été¢ remplis. Ce qui
représente un taux de réponse de 97%. Les résultats sont donc également treés représentatifs en
considérant qu’un taux de 100% signifie qu’aucun concepteur dans aucune équipe des 8
équipes ni aucune des 5 séquences n’a omis de répondre au questionnaire. A 1'échelle de
1'équipe de conception, seules 2 équipes participantes sur les 8 n’ont pas de données complétes.
Ainsi, en plus d'avoir un bon taux de réponse, nous avons pu analyser une majorité d'équipes
avec des données complétes.

Ces chiffres confirment que la méthode mise en place est peu contraignante pour les
concepteurs. Cela s'explique par la simplicité des questions en termes de charge mentale et par
la rapidité de réponse (moins de 10 minutes).

La collecte des données s'est parfaitement glissée dans le processus, sans le perturber,
contrairement a d'autres protocoles existants qui interrompent le concepteur dans son activité.
La méthode de récolte n'influence donc pas les données recueillies.

De plus, comme pour les fiches, cette méthode offre 'avantage de couvrir plusieurs équipes de
conception en parallele sur des temps de collecte trés courts (5 fois 10 minutes par concepteur
sur les 13 semaines). Elle permet également de recueillir des données analysables a différentes
échelles : selon un concepteur seul, une équipe de conception ou encore l'ensemble des
concepteurs. Elle se différencie, en cela, des autres méthodes existantes.

Cependant la mise en place de cette méthode de récolte doit s'accompagner d'une séance
d'explications détaillées, a la fois des concepts et catégories d'outils mais aussi du vocabulaire
utilisé. Il s'avere également nécessaire de compléter les questions par des exemples de réponses
en situation. En effet, a la suite du premier remplissage, et bien que le questionnaire ait été
expliqué en amont, il a été nécessaire de réexpliquer a nouveau chaque question et d'illustrer
les réponses par des exemples.

Pour finir, certains concepteurs ont rempli le questionnaire aprés et non avant les revues de
projet, ne suivant ainsi pas parfaitement le protocole. Ce point du protocole visait a éviter une
influence de 1'évaluation de la pertinence des Moyens de conception en cas de revue négative.
Il ne semble y avoir eu toutefois aucun impact sur les réponses pour les concepteurs concernés,
au vu des échanges post-¢tude avec les répondants.
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5.4.3. Données récoltées et potentiel

Pour ce qui est des données récoltées, nous avons récolté 131 questionnaires au terme de
I'expérience. Ils comprennent chacun 50 données, soit un total de 6550 données.
Ces données reprennent :

- Le nombre d'utilisation de chaque Moyen tout au long des 5 séquences.

- La proportion d'utilisation, sur l'ensemble des concepteurs, entre les différents
Moyens tout au long des 5 séquences, puis globalement sur le processus.

- Le détail du Moyen choisi en premier, deuxiéme, troisiéme, quatriéme et cinquieme,
dans 1'ordre d'importance, pour chaque concepteur tout au long des 5 séquences.

- L'ordre d'importance moyen, sur l'ensemble des concepteurs, pour chaque Moyen
utilisé tout au long des 5 séquences.

- Le nombre d'utilisation de chaque Représentation tout au long des 5 séquences.

- La proportion d'utilisation, sur I'ensemble des concepteurs, entre les différentes
Représentations tout au long des 5 séquences, puis globalement sur le processus.

- La cote moyenne de pertinence, sur l'ensemble des concepteurs, donnée pour chaque
Moyen et chaque Représentation utilisée tout au long des 5 séquences.

- Le détail, par concepteur, ainsi que par Moyen et Représentation utilisé, des
évaluations de la pertinence tout au long des 5 séquences.

- La proportion, a I'échelle de I'ensemble des concepteurs, pour chaque Moyen et
chaque Représentation, des différentes notes données lors de 1'évaluation tout au long
des 5 séquences, puis globalement sur le processus.

- La proportion a différentes échelles (concepteur, équipe, ensemble des individus) entre
les différentes raisons de choix d'utilisation citées, a chaque séquence et globalement
sur le processus, pour chacun des Moyens et des Représentations.

Pour traiter ces données, nous avons utilisé le logiciel de visualisation CommonTools,
développé par Aurélie Jeunejean au LUCID - ULiege (Ben Rajeb & Leclercq, 2015). Ce
logiciel permet, moyennant un codage des données, de générer divers formalismes visuels pour
I'ensemble de celles-ci ou par combinaison entre elles. L’utilisation de ce logiciel offre
I’avantage de pouvoir jongler avec les données et ainsi de visualiser des phénomenes
insoupgonnés, qui n'auraient pas été recherchés car non combinés dans le cas d'un encodage
classique. De plus, a travers cet outil, nous avons pu analyser les réponses fournies a I'échelle
du concepteur seul, de 1’équipe de conception ou sur I'ensemble des concepteurs. Les lecteurs
plus curieux pourront trouver les formalismes liés aux données décrites ci-dessus a l'annexe
1.3.2.

Afin de monter I'efficience de la méthode développée, choisissons deux types de données
recueillies et expliquons la maniere dont celles-ci peuvent étre utilisées.

Le premier graphique (Figure 8) détaille le Moyen choisi en premier dans I'ordre d'importance,
pour chaque concepteur tout au long des 5 séquences du processus.
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Figure 8 : Moyen de conception choisi en premier par ordre d'importance.

De la méme maniére, nous pouvons obtenir les graphiques détaillant les Moyens choisis en
deuxiéme, troisiéme, quatrieme ou cinquiéme, dans l'ordre d'importance, pour chaque
concepteur tout au long des 5 séquences du processus. Il est alors intéressant de reconstituer les
Moyens choisis dans 'ordre d'importance pour chaque acteur en séquence 1 du processus, puis
pour la séquence 5 (Figure 9). Sur base de ces données, nous pourrons identifier des patterns
d'utilisation et des complémentarités entre Moyens au cours de différentes séquences ou sur le
processus global. A titre d'exemple, deux patterns revenant a la séquence 1 sont les
enchainements "Dessin papier main — DAO 3D" et "Dessin papier main — Image de référence".
Ces deux patterns ne sont plus présents a la séquence 5, ou nous observons plutot
I'enchainement "DAO 2D — DAO 3D".
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Figure 9 : Moyens choisis pour la séquence 1 a gauche, puis 5 a droite, classés par ordre
d'importance.

Dans le second graphique retenu pour illustrer la méthode (Figure 10), nous montrons la
proportion d'utilisation, sur l'ensemble des concepteurs, entre les différentes représentations
tout au long des 5 séquences, puis globalement sur le processus. Nous pouvons ainsi voir les
représentations les plus ou les moins employées a chaque séquence et globalement sur tout le
processus, ou encore, si leur emploi fluctue au cours du processus. Nous constatons par
exemple que les schémas et croquis sont présents en grand nombre au début de la conception et
puis présentent une baisse légere mais constante au fur et a mesure du processus. Les plans et
coupes sont également largement utilisés. Ils apparaissent dés le début du processus mais sont
particuliérement prépondérants dans les séquences plus avancées de la conception. Les Images
de référence sont quant a elles employées de fagon constante, quelque soit le moment observe,
en soutien a la discussion et aux autres représentations.
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Figure 10 : Proportion entre les représentations choisies.

Au-dela des patterns d'utilisation, les données recueillies via les questionnaires permettent
¢galement d'analyser d'autres sujets comme :

- les raisons de choix des différents Moyens et Représentations afin de voir si elles sont
plutot prévisibles ou atypiques et s'il y a une corrélation avec l'efficacité aux yeux de
l'utilisateur ;

- l'identification des Moyens et des Représentations préférentiellement utilisés en phase
d'idéation ;

- lefficience des différents Moyens et Représentations, comment la définir, 1'évaluer,
l'expliquer ;

Cette section décrivant la méthode de récolte par questionnaire a déja été synthétisée dans une
publication parallele (Baudoux, Calixte & Leclercq, 2019).

5.5. Discussion sur les méthodes de récolte

Lors de la méthode de récolte des données via les échanges Facebook, nous nous sommes
rendus compte a quel point l'analyse objective, exhaustive et détaillée de ces données est
complexe. En effet, elle nécessite 1'¢laboration d'une grille de lecture objectivée a remplir au
fur et 2 mesure des messages échangés. Or, tout d'abord, il est compliqué de classifier les
données en différentes typologies, les épisodes d'échanges regroupant souvent plusieurs
catégories de données différentes. En outre, les messages n'étant pas ordonnés, leur lecture est
peu structurée. Par ailleurs, certaines séquences sont trés denses en informations. De plus,
I'observation se faisant sur un temps trés long, les données sont particuliérement nombreuses.
Cette quantité couplée a un traitement qui ne peut étre que manuel, rend cette étape longue et
fastidieuse.

Pour ce qui est maintenant de la récolte par questionnaires, elle présente une faiblesse au
niveau de la compréhension. En effet, aprés le premier remplissage, et bien que le
questionnaire ait été¢ expliqué en amont, il a été nécessaire de réexpliquer a nouveau chaque
question et d'illustrer les réponses par des exemples. Retenons donc que la mise en place de
cette méthode de récolte doit s'accompagner d'une séance d'explications détaillées, a la fois des
concepts et catégories d'outils mais aussi du vocabulaire utilisé. Il s'avere également utile de
compléter les questions par des exemples de réponses en situation.
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De plus, certains concepteurs n'ont pas parfaitement suivi le protocole, remplissant le
questionnaire apres et non avant les revues de projet. Ce point du protocole visait a éviter une
influence de I'évaluation de la pertinence des Moyens de conception en cas de revue négative.
Toutefois, il ne semble pas y avoir eu d'impact sur les réponses pour les concepteurs concernés,
au vu des échanges post-étude avec les répondants.

Cependant, ces différentes méthodes de récolte présentent plusieurs points forts.

La seconde méthode, celle des échanges Facebook offre certains avantages.

Tout d'abord, elle ne génére strictement aucune charge supplémentaire pour les concepteurs
observés puisque ceux-ci utilisent naturellement la plateforme Facebook pour communiquer
entre eux. De plus, notre observation s'est avérée parfaitement discréte, un tiers muet dans une
conversation se faisant trés vite oublier. Par conséquent, la méthode de récolte utilisée,
contrairement a d'autres, ne perturbe pas le concepteur dans son activité et n'influence pas les
données recueillies.

Ensuite, un autre avantage non négligeable est que cette méthode reste libre dans la forme. Elle
a donc la capacité d'informer d’éléments spontanés non anticipés.

Et pour finir, elle nous a permis de recueillir de facon compléte 1'entiereté des données sans
aucune perte ni interprétation lors de la récolte.

La premiere et la troisiéme méthode, recueillant respectivement les données au travers des
fiches et du questionnaire, possedent 4 points forts.

Premicrement, elles sont toutes deux immersives. En effet, les données sont récupérées tout au
long du processus de conception architecturale, dés qu'une étape prend fin, et sans interrompre
celui-ci.

Deuxieémement, elles sont centrées utilisateur puisque, d'une part, les données reflétent les
pratiques conscientes et les avis personnels des utilisateurs et d'autre part, elles ont été
¢laborées dans un souci de simplicité et de rapidité pour le concepteur (moins de 10 minutes de
réponse).

Troisiémement, elles récupérent des informations a des moments-clefs choisis. Cette
périodicité de récolte permet de simplifier la procédure pour le concepteur tout en couvrant
l'entiéreté du processus.

Quatriemement, ces deux méthodes laissent une grande liberté d'expression. En effet, en ce qui
concerne les fiches, leur distribution en version numérique ne fige pas 1’espace de réponse
accordant ainsi aux concepteurs une liberté de réponse, en fonction des points a caractériser,
tant dans sa forme (description écrite, image jointe ou méme Croquis a la main) que dans sa
longueur. Quant aux questionnaires, a l'exception de l'évaluation de la pertinence, celui-ci
comporte des sous-questions ouvertes et non a choix multiples. Outre les problémes de
mauvaise compréhension liée aux propositions de réponses imposées, ces sous-questions
ouvertes ¢évitent d’harmoniser I’ensemble des pratiques et avis et permettent aux concepteurs
de développer leur réponse, dépassant ainsi les objectifs premiers de la question.
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6 Résultats

Apres avoir posé les concepts nécessaires a la lecture de ce travail dans 1'état de I'art, situé le
contexte dans lequel prend place la problématique que nous traitons, expliqué la méthodologie
¢laborée pour répondre a cette problématique et détaillé les méthodes de récolte de données
mises en place lors de la phase d'observation, nous passons maintenant a la derniére section de
ce mémoire. Cette derniere section a pour objectif de présenter notre analyse des données
recueillies et d’exposer les résultats que nous pouvons en tirer afin de répondre a la question de
recherche qui est la nétre : "Pouvons-nous observer des patterns dans l'utilisation de Moyens de
conception par les acteurs de la conception architecturale collaborative? Quels roles ces
patterns ont-ils dans les pratiques des concepteurs? A quels besoins répondent-ils ? Quelle
plus-value aménent-ils a l'activité de conception?".

6.1. Méthode d'analyse

Dans cette étude, nous sommes a la recherche de patterns, définis par le dictionnaire commun
comme des "modeles spécifiques représentant d'une fagon schématique la structure d'un
comportement individuel ou collectif". Plus concrétement, nous pistons des schémes récurrents
d'utilisation simultanée de Moyens de conception ou de Représentations-supports dans les
pratiques des concepteurs.

Pour déceler ces patterns, nous avons observé deux types d'activités de conception : l'activité
de production, au sens d'Ellis (1994), au travers des Moyens de conception et I’activité¢ de
communication au travers des Représentations-supports.

Il est a noter que, pour notre analyse, nous n’utiliserons pas 1’'usage des Représentations-
supports pour déceler ces patterns. Cette activité s’avere peu propice a leur identification. En
effet, les discussions étant des interactions plutét dynamiques, il est difficile pour les acteurs
d'évaluer a posteriori I’importance des supports utilisés et leur pertinence. C’est pour cette
raison notamment que nous n'avons pas demand¢, lors de la récolte des données, de fixer un
ordre d'importance pour les représentations.

En résulte les données visibles dans le graphique ci-dessous. Nous pouvons constater que de
nombreuses combinaisons possibles de Représentations apparaissent, rendant les graphiques
illisibles et difficilement interprétables. Les combinaisons récurrentes sont complexes a repérer
ou identifier.

De plus, I’absence de classification dans I’importance d’utilisation des Représentations
multiplie les possibilités d’association.

Par ailleurs, méme si nous arrivions a mettre en évidence certaines combinaisons récurrentes, il
serait difficile de savoir s'il s'agit bien d'un pattern ou d’une association répétée fortuitement.
En conclusion, il est presque impossible d’identifier les patterns au travers des
Représentations-supports de maniere fiable et dans leur totalité.
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Figure 11 : Occurrence des Représentations-supports choisies par les différents acteurs
pour chacune des 5 séquences.

Nous nous concentrerons donc sur l'analyse des Moyens de conception, bien plus propice
pour répondre a nos objectifs.

Notre méthode d'analyse est construite en trois étapes.
La premiére étape est 'analyse descriptive des données.

A. Tout d'abord, nous cherchons a identifier les différents patterns.

A cet effet, nous travaillons sur base du questionnaire rempli par les concepteurs. Plus
particuliérement, nous seront utiles ici les données détaillant les Moyens choisis par ordre
d'importance, pour chaque concepteur tout au long des 5 séquences.

Ces données récoltées sont codées via une trame de traitement que nous détaillons dans la suite
de ce mémoire (point 6.2.1). Grace au logiciel de visualisation CommonTools, nous obtenons,
au départ de ces données codées, des graphiques de ce type (Figure 12) pour chaque séquence.
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Figure 12 : Ensemble des Moyens choisis par chaque concepteur, ici pour la
sequence 1, classé du premier au cinquieme par ordre d'importance.

Nous y lisons, pour la séquence 1, les Moyens utilisés par chacun des concepteurs. Ils sont
répertoriés dans l'ordre d'importance, c’est-a-dire utilisés en premier lieu (premicre colonne),
deuxieéme (deuxiéme colonne), troisiéme (troisiéme colonne), etc.

Ces formalismes visuels nous permettent donc de recenser l'ensemble des combinaisons de
Moyens apparaissant tout au long du processus.

Parmi ces combinaisons, nous ¢liminons ensuite celles trés peu utilisées et donc peu
intéressantes puisque marginales. Les combinaisons sont considérées comme marginales
lorsqu'elles sont utilisées par moins de 8% des concepteurs sur l'ensemble du processus et
lorsqu'elles ne sont pas utilisées par plus de 15% des concepteurs sur chacune des séquences.
En effet, une combinaison employée par moins de 8% des concepteurs sur l'ensemble du
processus est une combinaison qui n'apparait que 10 fois, ou moins, sur l'ensemble des 131
questionnaires, ce qui constitue effectivement une pratique marginale. Par contre, une
combinaison utilisée par plus de 15% des concepteurs lors d'une séquence est intéressante
méme si moins de 8% des concepteurs l'utilisent sur le processus global, car elle témoigne
d'une pratique particuliére chez environ 1 concepteur sur 6 ce qui n'est pas a négliger. C'est
pourquoi nous posons ce deuxiéme critére pour considérer une utilisation comme marginale.

B. Une fois les différents patterns identifiés, nous nous intéressons a leur fréquence

d’utilisation. Nous dénombrons donc la quantit¢ de fois qu'un concepteur utilise un des
patterns recensés. Nous effectuons cette comptabilisation pour chaque séquence.
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Ainsi, par exemple, nous pouvons voir, a la figure 13, qu'un premier pattern a été recensé 9 fois
sur la séquence 1, présentant ainsi une fréquence d'utilisation de 33%.
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Figure 13 : Identification du pattern 1 et fréquence d'utilisation sur la séquence 1.
La seconde étape de notre analyse est 'interprétation des données.

Dans cette étape, nous cherchons a comprendre le role des patterns dans la conception.

Nous avons abordé cette recherche selon deux axes. Premiérement, nous tentons de
comprendre les raisons de choix des patterns dégagés lors de la premiére étape, en d’autres
termes, comprendre pourquoi certains Moyens plutdt que d’autres sont utilisés en
complémentarité, créant ainsi les patterns. Deuxiémement, nous examinons la temporalité
d'utilisation de ces patterns afin de comprendre pourquoi certains sont utilisés a une fréquence
donnée et a un moment donné.

C. Pour répondre au premier axe de questionnement sur les raisons de choix, nous faisons
appel aux données récoltées via le questionnaire et relatives a la proportion, sur l'ensemble des
concepteurs, entre les différentes raisons de choix d'utilisation citées pour chaque Moyen sur
I'ensemble du processus.

Nous transcrivons ces données dans un codage spécifique permettant 1'emploi ultérieur de
CommonTools. Le détail de ce codage est expliqué a la section 6.3.1.

Une fois les formalismes visuels obtenus, nous nous en servons pour lister, par ordre
d'importance d'occurrence, les raisons de choix citées par les usagers pour chacun des Moyens
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employés dans un pattern. Il est important de préciser que nous ne nous limitons pas aux
raisons énumérées uniquement par les concepteurs ayant utilisé les Moyens concernés par les
patterns mais que nous prenons en compte toutes les raisons de choix données par I'ensemble
des concepteurs observés. En effet, pour récolter ces justifications, nous avons ¢laboré¢ une
question ouverte dont la case de réponse était limitée. Il est donc possible que certains
concepteurs n'aient pu mentionner l'une ou l'autre raison bien qu'elle puisse expliquer leur
choix de Moyen. Considérer I'ensemble des réponses des concepteurs permet donc d'éviter de
faire artificiellement disparaitre des raisons de choix potentielles. Par ailleurs, ces données sont
collectées sur l'ensemble du processus, indifféremment de leurs répartitions en fonction des
séquences, ce qui permet d'avoir une vision globale de I’utilisation de chaque Moyen et
d’éviter I’influence de 1’objectif de la séquence observée sur les raisons de choix du Moyen par
le concepteur.

Nous procédons ensuite a une analyse qualitative de ces données. Nous mettons en évidence
pour chaque pattern identifi¢ les complémentarités entre les différentes raisons de choix
énoncées pour chacun des Moyens composant le pattern. Elles peuvent effectivement expliquer
pourquoi ces Moyens sont utilisés ensemble. Notons que cette interprétation se fait également
en regard des roles des différents Moyens exprimés dans la littérature. Cette analyse sera en
outre complétée par de courts entretiens avec les concepteurs afin de valider les conclusions
énoncées.

D. Pour répondre au second axe de questionnement portant sur la temporalité d'utilisation des
patterns, nous nous basons sur les fréquences d'utilisation mises en évidence lors de la
premiére étape de notre analyse. Celles-ci font ressortir, a des séquences préférentielles, une
mise en place de certains patterns vis-a-vis des objectifs des revues balisant les séquences
observées. Afin de comprendre les raisons justifiant ces mises en place, nous examinons les
raisons de choix de patterns découvertes plus haut ainsi que les rdles des différents moyens
exprimés dans la littérature. Nous les mettons en perspective avec les objectifs propres a
chaque revue. Nous réalisons cette analyse s€quence par séquence.

La troisiéme et dernicre étape de notre analyse est celle de la discussion des résultats.

Dans cette discussion, nous cherchons a déterminer si l'utilisation de patterns ou d'un pattern
particulier améne une plus-value a la conception. Nous évaluons pour cela l'impact de
l'utilisation des patterns tout d'abord sur l'efficacité ressentie et déclarée par les utilisateurs et
ensuite sur le processus de conception lui-méme.

E. Pour estimer l'influence sur I'efficacité, nous partons des données récoltées via le
questionnaire qui détaillent les notes d’évaluation de la pertinence de chaque Moyen utilisé,
pour chaque concepteur, tout au long des 5 séquences. Rappelons que 1’échelle d’évaluation
¢tablie dans le questionnaire ne comportait que 4 niveaux, 1 (trés bon) a 4 (trés mauvais), pour
éviter toute position neutre.

Nous codons, ensuite, ces données de mani¢re a produire, via le logiciel CommonTools,
différents formalismes visuels exprimant ces notes d’évaluation.

A titre d'exemple de formalisme, voici a la figure 14 les notes d'évaluation données au Dessin

papier main par chacun des concepteurs tout au long des 5 séquences. Ce type de formalisme
est généré pour chaque Moyen utilisé dans un pattern.
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Figure 14 : Evaluation de la pertinence du Dessin papier main sur ['ensemble
des concepteurs et des 5 séquences.

Pour chacun des Moyens utilisés dans un pattern, nous comparons sa note moyenne d'efficacité
lorsqu'il est utilisé dans un pattern et lorsqu'il est utilisé hors pattern.

E1. Cette comparaison est faite, dans un premier temps, sur 1'ensemble des concepteurs, mais
de maniere indépendante pour chaque séquence. Nous calculons donc, par séquence, la note
moyenne d'efficacité donnée par les concepteurs ayant utilisé ce Moyen hors pattern puis la
note moyenne pour ceux I’ayant utilisé en pattern. Nous regardons si l'influence sur ce Moyen
est positive, note moyenne plus proche de 1, ou négative, note moyenne plus proche de 4
lorsque utilisée dans un pattern.

Voici, ci-dessous, un exemple de comparaison sur l'ensemble des concepteurs, mais séquence
par séquence. La note moyenne donnée au Dessin papier par les concepteurs ayant utilisé le
pattern 1 est de (9x1)/9=1 (rouge) tandis que la note moyenne donnée par les concepteurs
n'ayant pas utilisé¢ le pattern 1 est de (10x1+6x2+1x3)/17=1,5 (noir). L'influence du pattern 1
sur l'efficacité du Dessin papier est donc positive a la séquence 1.
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Figure 15 : Exemple de comparaison séquence par séquence — comparaison de
lefficacité du Dessin papier main sur l'ensemble des concepteurs lorsque utilisé
dans le pattern 1 et hors pattern.

Ensuite, nous analysons si cette influence est identique pour chaque séquence ou si elle est
tantot positive, tantot négative suivant les séquences. Nous pouvons en déduire une influence
globale sur l'efficacité ressentie par les usagers pour le Moyen composant le pattern.

Nous procédons de la méme maniere pour chacun des Moyens constituant le pattern puis pour
chaque pattern dégagé.

E2. Dans un second temps, la comparaison est faite sur I'ensemble des séquences, séparément
pour chaque concepteur. Ainsi, nous déterminons, par concepteur, la note moyenne
d'efficacité d’usage des Moyens dans les séquences ou aucun pattern n'a été utilisé puis la note
moyenne pour les séquences lors desquelles un pattern donné a été utilisé. Nous regardons si
lI'influence, lors de I’utilisation du pattern, est positive, note moyenne proche de 1, ou négative,
note moyenne proche de 4.

Voici, ci-dessous, un exemple de comparaison sur I'ensemble des séquences, mais concepteur
par concepteur. La note moyenne donnée au Dessin papier par le concepteur Y lors de
séquences ou il a utilisé le pattern 1 est de (2x1)/2=1 (rouge) tandis que la note moyenne
donnée lors de la séquence ou il n'a pas utilisé le pattern 1 est de 1 (noir). Il n'y a donc pas
d'influence du pattern 1 sur I'efficacité du Dessin papier pour le concepteur Y.
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Figure 16 : FExemple de comparaison concepteur par concepteur —

comparaison de l'efficacité du Dessin papier main sur l'ensemble des séquences
lorsque utilisé dans le pattern 1 et hors pattern.

Ensuite, nous analysons si cette influence est identique pour chaque concepteur ou si elle
fluctue afin de conclure sur une influence globale de ce pattern sur I'efficacité ressentie par les
usagers.

Nous procédons de la méme maniere pour chacun des patterns.

Cette double comparaison est nécessaire car les variations de satisfaction peuvent dépendre des
objectifs de la séquence mais également de I'échelle de satisfaction personnelle de chaque
individu. Elles créent ainsi des variations inter-séquences et inter-individus. Comme il est
impossible d'isoler chacun de ces parameétres, nous procédons a deux comparaisons que nous
croisons afin de pouvoir dégager une conclusion commune. Nous ferons le postula qu'une
conclusion commune a ces deux procédés de comparaison sera a priori indépendante de ces
deux facteurs. Nous sommes bien slir conscients que ces hypothéses simplifient largement
I'analyse constituant ainsi les limites des conclusions auxquelles nous pourrions arriver.

F. Finalement, nous tentons de déterminer l'influence des patterns sur le processus de
conception. Dans cet objectif, nous évaluons 1'impact de l'utilisation des patterns sur deux
propriétés du processus : 1'avancement du projet et la stabilité des caractéristiques de 1'Artefact.
Nous avons choisi ces deux critéres car ils constituent deux facteurs, objectivables et
qualifiables par rapport aux données recueillies, différenciant les groupes.
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F1. Prenons le premier critére, celui de l'impact sur l'avancement du projet. Nous
commengons par comparer, séquence apres séquence, 1’état d’avancement pour les groupes
ayant utilisé¢ des patterns et pour ceux n'ayant pas fait appel & un pattern pour la séquence
considérée. Nous cherchons, de cette manicre, a définir si l'utilisation de pattern est corrélée a
un avancement plus rapide (impact positif) ou au contraire plus lent (impact négatif).

Pour évaluer cet avancement d'une séquence a l'autre, nous exploitons les productions fournies
dans les fiches. Afin d'objectiver le progrés pergu, nous élaborons une grille de lecture au
moyen d’un classement définissant 3 classes d'avancement. Pour effectuer ce classement, nous
avons pris en compte deux criteéres, le niveau d'abstraction de l'objet a chaque séquence
(Rasmussen, 1994) et le pourcentage de réponses aux différentes sections de la fiche. Le
premier étant pondéré par le deuxiéme. Cette grille de lecture est détaillée au point 6.4.2.

Par la suite, afin d'éliminer la possibilit¢ de facteurs externes a la conception méme pouvant
justifier 'un ou l'autre retard ou avancement important, nous parcourons les différents échanges
informels sur la plateforme Facebook.

Et pour terminer, nous examinons si l'influence de l'usage de ces patterns est positive ou
négative sur l'avancement. Nous regardons également si elle est identique pour chaque
séquence ou si elle varie afin de conclure sur I'influence globale des patterns sur l'avancement
du projet.

F2. Afin de déterminer maintenant s'il y a un impact sur la stabilité des caractéristiques de
I'Artefact, nous comparons, séquence par séquence, la stabilité des caractéristiques de 1'objet
architectural entre les groupes ayant utilisé des patterns et ceux n'ayant pas fait appel a des
patterns dans la séquence considérée.

Pour évaluer cette stabilité, nous nous basons sur la production formelle collationnée dans les
fiches. Une grille de lecture est établie en fonction des diverses caractéristiques de 1’artéfact
évoqueées dans les fiches et de leur pourcentage d’apparition. Nous listons ainsi, par s€quence,
chaque caractéristique de I'Artefact énoncée. Nous notons également, pour chacune d'entre
elles, s’il s’agit d’une premicre apparition ou de la derniere. Nous définissons ensuite trois
classes de stabilité en fonction du pourcentage de caractéristiques apparaissant pour la dernicre
fois, a savoir « peu stable » quand elle apparait plus de 20% pour la derniere fois, « stable »
entre 20 et 10% compris, et « tres stable » pour moins de 10%.

Nous pouvons alors analyser s’il existe une corrélation entre 1’utilisation de pattern et la
stabilité de 1'Artefact.

En conclusion, nous nous proposons de répondre a la problématique en 5 sous-questions :
- Quoi ? Quels sont les différents types de patterns existants ?
- Quand ? Quelle est la fréquence d'utilisation de ces différents patterns ?
- Pourquoi ce quoi ? Quelles sont les raisons de choix de ces différents patterns ?
- Pourquoi ce quand ? Quel sens donner a la fréquence d'utilisation observée ?
- Quel impact ? Quelle est I'influence de [l'utilisation des patterns sur l'efficacité
ressentie ? Et sur le processus de conception ?

6.2. Identification des patterns

Commengons avant tout par établir les caractéristiques de ce que nous appelons "pattern".
Nous avons vu plus haut qu'un pattern était défini par le dictionnaire commun comme un
"modele spécifique représentant d'une facon schématique la structure d'un comportement
individuel ou collectif".

59



Ainsi, dans ce travail, un pattern est un schéme, c’est-a-dire une représentation graphique
schématique. Il symbolise une pratique particuliére dans les activités de conception collective.
La pratique particulieére qui nous intéresse dans le cas présent est l'utilisation par le concepteur
de plusieurs Moyens et ce de manic¢re associée. Cette association volontaire et récurrente
témoigne d'une complémentarité entre les Moyens.

Pour étre considérée comme un pattern, cette association, ou combinaison, de Moyens utilisés
devra comporter au moins deux Moyens et apparaitre au moins deux fois au cours du processus.

6.2.1. "Quoi ?" : Types de patterns

Nous abordons dans ce point la premiére des cinq sous-questions, celle du "Quoi?".
Pour répondre a cette sous-question, nous partons des données relatives aux Moyens,
recueillies grace aux questionnaires, afin de définir les différents types de patterns existants.

Le questionnaire demande aux concepteurs de citer, a chaque séquence observée, les Moyens
utilisés depuis le moment-clef précédent, dans I'ordre d'importance. Cet ordre d’importance est
laissé libre d'interprétation pour le concepteur, que ce soit une importance en terme de durée
d'utilisation, de fréquence, d'ordre ou d'impact dans la conception. Cette liberté d'interprétation
est essentielle pour ne pas guider le répondant mais lui laisser ses propres critéres d'importance.
Par ailleurs, ce classement ainsi librement établi par le concepteur traduit son utilisation réelle
pour chaque Moyen choisi. Voici ci-dessous deux exemples de réponse obtenue :

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramélrique, profotype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] . Moyen(s) >
(par ordre dimportance) 1 2 3 4 Pourgum? préférable(s) Pourquoi 7
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Figure 17 : Question 1, portant sur les Moyens, remplie par le concepteur C au terme de la séquence 2.

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...
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Figure 18 : Question 1, portant sur les Moyens, remplie par le concepteur N au terme de la séquence 2.
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En outre, par la construction méme du questionnaire sur base de questions ouvertes, les
concepteurs ont parfois énoncé l'outil employé pour désigner le Moyen utilisé. Ainsi, nous
pouvons voir a la figure 17 le concepteur C écrire "Autocad" pour exprimer le Moyen utilisé en
dernier dans l'ordre d'importance, ou encore, le concepteur N a la figure 18, employer le terme
"Sketchup". D'autres fois, c'est la représentation produite qui est utilisée pour désigner le
Moyen, comme le concepteur C qui écrit "schémas papier" (Figure 17).

Or, rappelons-le, ce que nous cherchons ici, par le terme « Moyen utilisé », est le type d'action
mise en place par le concepteur pour concevoir le projet et produire la représentation désirée.
Nous ne nous attachons pas aux outils permettant de réaliser ces différentes actions. Il nous
faut donc dégager de ces réponses ’activité réelle de conception. Grace a l'explication des
raisons de choix, aux alternatives de Moyens et & nos observations ponctuelles en séances de
conception présentielles, nous arrivons a reconstituer les actions mises en place par les
concepteurs et nous pouvons reclasser ces réponses dans les 8 classes de Moyens établies au
point 2.4 sur base de 1'état de I'art. Dans ces exemples, "Autocad" a été classé dans "DAO 2D",
"Sketchup" dans "DAO 3D" et "schémas papier" dans "Dessin papier main".

Une fois les questionnaires remplis (Annexe 1.2.2) et les réponses reclassées, nous codons les
données, selon une trame de traitement spécifique, dans le but de les exploiter avec le logiciel
de visualisation CommonTools. Comme le montre la figure 19, cette trame reprend, pour
chaque concepteur, le Moyen utilisé¢, parmi toutes les possibilités, en premier par ordre
d'importance, puis en deuxieme, troisieme, quatriéme et cinquieme. Ce canevas est répété pour
chacune des 5 séquences.

Le codage reprend ainsi les 8 classes de Moyens plus une colonne "Autre" et une colonne
"Aucun". Ces 10 colonnes sont répétées pour chaque rang d'ordre d'importance. Lorsqu'un
concepteur indique avoir utilis¢é un Moyen, nous mettons une croix, pour le rang d'ordre
d'importance donné, dans la ligne du concepteur en question, en regard du Moyen cité. Cette
trame de codage, sous forme de croix exclusive, évite les conflits d'interprétation des données
et permet ainsi la reconnaissance de leur structuration par CommonTools.
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Figure 19 : Trame de codage et encodage du Moyen utilisé pour chaque degré
d'importance sur l'ensemble des concepteurs en séquence 1.
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Les données ainsi codées sont maintenant interprétables par le logiciel de visualisation
CommonTools et peuvent y étre importées afin de générer le formalisme visuel suivant pour
chacune des séquences.

Il est a préciser que par souci de simplification pour la lecture des formalismes visuels, les
séquences, pourtant de durées différentes, sont toutes apparentées, lors du codage, a une méme
période de temps.

®
-

Dessin numérique main [[fj 0030 ([ pao 20

ne ([ o0 paramétrique ([ imapederéf [ Autre

Figure 20 : Ensemble des Moyens choisis par chaque concepteur,
ici pour la séquence 1, classé du premier au cinquieme par ordre
d'importance.

Au départ de ces formalismes, nous recensons l'ensemble des combinaisons de Moyens choisis
apparaissant pour chacune des séquences. Par prudence, nous différencions a ce stade les
combinaisons identiques dans les Moyens utilisés mais différentes par I'ordre d'importance de
ces Moyens. L'ordre d'utilisation pourrait en effet avoir une influence pour la suite de I'analyse.
Nous identifions 12 combinaisons différentes de minimum deux Moyens apparaissant plus
d'une fois au cours du processus. Par facilité de visualisation, nous les mettons en évidence par
des couleurs. Les figures 21 a 25 montrent ces combinaisons.
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Figure 21 : Ensemble des combinaisons de Moyens pour la séquence 1.
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Figure 22 : Ensemble des combinaisons de Moyens pour la séquence 2.
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IH

Acteur W

y
IActeL..r v

-4
E Acteur U
I Acteur T

Acteur S

5 :
&
’
@ A ! ||
>
]
5

0
Arteur M

Acteur L

Acteur K

Acteur J

Acteur |

!J’-{?Eu.’ H

Acteur G

Acteur F

Acteur AA

IAE?EL.‘-'F\ :
. Dessin papler main . Dessin numérique DAD 20 . Maquette () 40 paramétrique ([} imogederél ([ Autre
Figure 24 : Ensemble des combinaisons de Moyens pour la séquence 4.
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Figure 25 : Ensemble des combinaisons de Moyens pour la séquence 5.

Toutefois, nous remarquons que certaines combinaisons présentent un groupement de deux
Moyens auquel s'ajoute, en association, le complément d’un troisiéme Moyen. L’acteur G a la
séquence 1 en est un exemple (Figure 21). Lorsque ce troisieme Moyen ajouté est identique
pour un tiers ou plus des concepteurs, nous décidons de I’inclure a la combinaison sous forme
d'une extension probable, représentée en pointillés, puisqu’il démontre d’une pratique
récurrente.

En outre, parmi les combinaisons dégagées, certaines sont trés peu présentes tout au long du
processus. Elles nous semblent donc peu intéressantes puisque représentant des pratiques assez
marginales. Ainsi, nous déterminons deux critéres a satisfaire afin de retenir les combinaisons a
considérer pour la suite de ce travail. Comme expliqué au point 6.1, ces deux critéres sont :

- une occurrence de 8% ou plus sur I'ensemble du processus ;

- une occurrence de 15 % ou plus sur au moins une des séquences.
Nous avons posé ce deuxieme criteére de sélection car une combinaison, méme non utilisée de
maniére globale sur 1’ensemble du processus de conception, peut étre représentative d'une
pratique de conception. En effet, un méme ensemble de Moyens utilisé par au moins 15% des
concepteurs, méme lors d'une seule séquence, n’est pas négligeable car, proportionnellement
au groupe observé, ce pourcentage témoigne d'une pratique mise en place par prés d’un
concepteur sur 6. Nous pouvons donc considérer cet ensemble de Moyens comme significatif.
Par conséquent, si un des deux critéres est rempli par une combinaison, nous considérons cette
combinaison comme suffisamment représentative d'une pratique de conception et nous
I'étudierons donc dans la suite de I'analyse.
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Voici ci-dessous un tableau reprenant les occurrences des différentes combinaisons (Figure
26) :

Combinaison | Occ. Process. Occ. S1 | Oce. S2 Occ. S3 Occ. S4 Occ. S5
21% 33% 12% 19% 19% 24%
8% 19% 12% 4% 8% 0%
13% 15% 23% 11% 12% 4%
9% 4% 12% 15% 4% 12%
9% 0% 0% 0% 15% 32%
12% 4% 12% 26% 15% 0%
Bleu clair 4% 4% 4% 0% 8% 4%
Jaune 2% 0% 8% 0% 0% 0%
Mauve 2% 0% 4% 4% 0% 0%
Noir 4% 0% 12% 7% 0% 0%
Rose clair 2% 0% 0% 4% 4% 0%
Brun 2% 7% 0% 0% 0% 0%
Gris 2% 0% 0% 4% 4% 0%

Figure 26 : Pourcentage d'occurrence des différentes combinaisons de Moyens recensées.
Nous pouvons constater que les combinaisons "rouge", "fuchsia", "orange", "vert clair", "vert
foncé" et "bleu foncé" présentent 8% d'occurrence ou plus sur la globalité du processus. Elles
satisfont également au deuxieme critere des 15% d’utilisation sur une séquence au moins. Les
autres combinaisons ne remplissent aucune des deux conditions déterminées. Elles ne seront
donc pas prises en compte dans notre analyse.

Des combinaisons retenues, nous pouvons donc identifier 4 types de patterns.

Le premier pattern allie le dessin & la main sur un support papier au dessin assisté par
ordinateur en trois dimensions. Il s'adjoint parfois du dessin assisté par ordinateur en deux
dimensions.

Le second pattern est composé¢ du dessin & la main sur un support papier suivi dans
I'importance par l'utilisation d'images de référence.

Le troisiéme pattern associe le dessin assisté par ordinateur en trois dimensions avec dessin
assist¢ par ordinateur en deux dimensions, auquel s'ajoute chez certains concepteurs la
réalisation d'une maquette.

Finalement, le quatriéme pattern combine le dessin a la main sur un support papier et le dessin
assisté par ordinateur en deux dimensions. Ces deux moyens sont parfois complétés par le
dessin assisté par ordinateur en trois dimensions. Ces patterns sont synthétisés a la figure 27.

Pattemn 1 1bis
Dessin papier
Pattem 2
Dessin Papier

Pattern 3 3bis

DAOQ 3D DAQ 2D [ Maguette 1 DAD 2D DAO 3D
Pattemn 4

DAC 2D DAD 3D Dessin Papier DAO 2D DAD 3D

Figure 27 : Synthese des différents types de patterns identifiés.
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6.2.2.

"Quand ?" : Fréquence d'utilisation

Nous abordons dans ce point la deuxiéme des cinq sous questions, celle du "Quand ?".
Nous cherchons donc a quantifier les fréquences d'utilisation des principaux types de patterns

identifiés.

Nous dénombrons donc la quantité de fois, pour chaque séquence, qu'un concepteur emploie
un pattern donné. Nous arrivons au tableau ci-dessous (Figure 28). Que nous transformons en
pourcentage d'occurrence (Figure 29) pour plus de sens.

Pattern Occ. S1 Occ. S2 Occ. S3 Occ. S4 Occ. S5
1. Rouge 9 3 5 5 6
1bis. Orange 4 6 3 3 1
2. Fuchsia 5 3 1 2 0
3. Vert clair 1 3 4 1 3
3bis. Vert foncé 0 0 0 4 8
4. Bleu foncé 1 3 7 4 0
TOTAL 27 26 27 26 25

Figure 28 : Occurrence des différents patterns a chaque séquence observee.

Pattern Occ. S1 Occ. S2 Occ. S3 Occ. S4 Occ. S5
1. Rouge 33% 12% 19% 19% 24%
1bis. Orange 15% 23% 11% 12% 4%

2. Fuchsia 19% 12% 4% 8% 0%

3. Vert clair 4% 12% 15% 4% 12%
3bis. Vert foncé 0% 0% 0% 15% 32%

4, Bleu foncé 4% 12% 26% 15% 0%

Figure 29 : Pourcentage d'occurrence des différents patterns a chaque séquence observée.

Pour plus de lisibilité¢ dans la suite de 1'analyse, nous exprimons ces occurrences sous forme
d'un graphique, présenté ci-dessous. Nous y mettons en évidence 1'évolution de I'occurrence
pour chacun des patterns au cours des 5 séquences avec, en paralléle, la thématique de la revue

dispensée au terme de chaque séquence.
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Figure 30 : Pourcentage d'occurrence des différents patterns tout au long des séquences observées.
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Nous pouvons ainsi voir que le pattern 1, mobilisant le dessin papier puis la DAO 3D, en rouge
dans le graphique, est largement employé en séquence 1 et se démarque des autres patterns.
Dans la séquence 2, par contre, tous convergent vers une méme fréquence d'utilisation. A
I'exception du pattern 1bis (DAO 3D — Dessin, en orange) qui présente un emploi assez
important, et du pattern 3bis (DAO 2D — DAO 3D, en vert) qui ne sera pas utilisé¢ du tout les
trois premieres séquences.

Le pattern 1 présente, apres cette s€quence, une fréquence d'usage de plus en plus importante.
De méme, le pattern 3bis prend son essor a la troisiéme séquence pour finir, en séquence 5, par
étre le pattern principalement utilisé.

Le pattern 2 lui, alliant Dessin papier et Image de référence, en fuchsia dans le graphique,
montre globalement une tendance décroissante tout au long des séquences, tout comme le
pattern lbis. Tandis que le pattern 4 (Dessin — DAO 2D, en bleu foncé) croit jusqu'a la
séquence 3 puis décroit au fur et a mesure des séquences restantes.

Finalement, le pattern 3, combinant DAO 3D puis DAO 2D, vert clair, présente une variation
irréguliere et de faible amplitude.

6.3. ROéle des patterns

A cette étape de notre recherche, nous désirons comprendre le role des patterns dans la
conception.

Nous abordons cette étude selon deux axes :
- Les raisons de choix de ces patterns.
C’est-a-dire comprendre pourquoi certains Moyens sont utilisés en complémentarité,
créant ainsi les patterns.
- Latemporalité d'utilisation de ces patterns.
C’est-a-dire comprendre pourquoi certains patterns sont utilisés a une fréquence donnée
et 2 un moment donné.

6.3.1. "Pourquoi ce quoi ?" : Raisons de choix des patterns

Par le premier de ces axes, nous répondons a la troisiéme sous-question, celle du "Pourquoi ce
quoi ?".

Nous partons des données sur les raisons de choix des différents Moyens citées par les
concepteurs. Ces données ont été récoltées, au travers du questionnaire, lorsque nous
demandions d'expliquer en quelques mots pourquoi les concepteurs avaient choisi ce Moyen, et,
dans le cas ou un Moyen alternatif était proposé, pourquoi ils avaient choisi cette alternative.

Nous avons posé la question de fagon ouverte, malgré le temps de réponse que cela nécessite.
La rapidité de réponse qu’offre une liste comprenant différentes raisons envisageables, n’a
effectivement pas été choisie et ce pour plusieurs raisons. La premiere est qu’il était difficile de
tendre vers une liste exhaustive des réponses possibles. Deuxiémement, cette liste,
commengant d’office par des premiéres raisons basiques ou évidentes, n'encourage pas les
répondants a analyser leurs activités pour proposer d'autres raisons plus adéquates vis-a-vis de
leur choix. De plus, chaque raison énumérée dans cette liste pouvait potentiellement avoir
influencé un minimum le concepteur dans la décision du choix du Moyen utilisé. Nous
courrions le risque de voir une grande majorité de propositions cochées sans distinction, ne
nous permettant pas d'identifier celles ayant réellement pesé dans le choix du Moyen.
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Voici ci-dessous plusieurs exemples de réponse obtenue :

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAC 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, protolype, maquette, image de référence, ...

Moyt 1001 Mool | pouguorr | Marnd | pouruor?
08030 | (D3 4 | gt bl A T S
Peoin £ La.cmaim. | ! )3 4 Ldbeostic. do.alak®... A(*’ut**l\‘:
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Naguhie........ 12 3 4 | ot supntsaniak’

Figure 31 : Question 1, portant sur les raisons de choix de Moyens, remplie par le concepteur S au
terme de la séquence 1.

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAC 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, profotype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] . Moyen(s) :
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 FemRuoli préférable(s) Pourquel 7
i : dﬂcdwwwh@w
Jemim oo atan. (D2 3 4 wf Heraen....o,
, - Y wed) : i
IMQQ{..&C...N{,Q....... 1@ 3 4 fmm..!?m..(ci‘_.u?.@a........ b“hmw'\ m.am‘.iimdﬁ?.‘&(’.ﬁ ézﬂ&wf
: © :
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1-2 3 4
12 3 4

thure 32 Questlon 1, portant sur les raisons de chozx de Moyens, remplie par le concepteur E au
terme de la sequence 2.

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

parormompmimen | 17 2_3"a" | Powawol? | ugriick) | Pouwol?
OO0 e | 1 O % 4 o napite’ snsd| Bt onscnsn.. | Al Jlemince
M:MM 1 g?j’ i 4 fﬁégfwﬁ,@a &ﬁﬁ)ﬁ %&&@ﬁ@f@%&%mwd
Ime e alf...... 129 4 | ion exiskonk... L IRV

1 2 3 4

1 2 3 4 ............................................................

thure 33 Questlon 1, portant sur les raisons de choix de Moyens, remplle par le concepteur S au
terme de la séquence 2.
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2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai{en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen ! dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen(s)

rpaﬂ?f: gv:;itlaiasaice; "of 1 2 3mgn} Pourquoi ? préférable(s) Pourquol 7

-f."l_ﬁ_-'.ti—jb.t‘._é.‘l: ............... a2 3 4 h:,u:rb:lj :;: fmelae ﬁ/ ............. ', ...............
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1 2 3 4 ...................................
1 2 3 4 .............................................................................................
1 2 3 4

Figure 34 : Question 1, portant sur les raisons de choix de Moyens, remplie par le concepteur N au
terme de la séquence 2.

2, Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, profofype, maquetle, image de référence, ...
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Figure 35 : Question 1, portant sur les raisons de choix de Moyens, remplie par le concepteur U au
terme de la sequence 2.

Nous constatons que les raisons de choix peuvent étre nombreuses et trés différentes. Mais
elles peuvent aussi se ressembler et exprimer la méme idée générale dans des termes différents.
Afin de pouvoir coder ces données, nous avons regroupé¢ les idées semblables. Pour ce faire,
nous nous sommes aidés de nos observations faites lors des séances de conception présentielles
pour conserver, lors des regroupements, la justesse des explications fournies par les
concepteurs.

Ainsi, a titre d'exemple, nous avons regroupé "rapide + efficace", déclaré par le concepteur S
en séquence 1, avec "rapidité exécution", du concepteur E, et "rapide", du concepteur S en
séquence 2, sous une seule raison nommeée "Rapide".

De la méme manicre, "liberté de création", du concepteur S en séquence 1, et "tres flexible,
libre", du concepteur S en séquence 2, constituent une seule et méme raison, baptisée "Libre".
Pareillement, "travail sur volumétrie plus facile" et "simplicité", respectivement des
concepteurs N et U a la séquence 2, ont été toutes deux regroupées sous la dénomination
"Facile".

Nous avons toutefois veillé a ne pas trop associer les avis pour ne pas artificiellement
supprimer les nuances que les concepteurs désiraient apporter dans leurs commentaires. Ainsi,
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nous avons différencié le caractére "libre" de "naturel/intuitif" ou encore de "facile" puisque

ces trois raisons mettent chacune en évidence une particularité différente du Moyen.

En définitive, nous avons pu établir 39 regroupements synthétisant les différentes raisons de
choix €énoncées par les répondants. Certaines de ces catégories ainsi créées sont propres au

Moyen concerné tandis que d’autres caractérisent les raisons de choix de plusieurs Moyens.

L’ensemble des réponses étant collectées et ainsi classifiées, nous les transcrivons dans un
codage spécifique a I’emploi du logiciel CommonTools.
Comme le montre la figure 36, pour chaque Moyen utilisé, pour chaque concepteur ainsi que
pour chaque séquence observée, les raisons de choix données par le concepteur sont cochées

parmi le canevas des catégories créé précédemment.

référence théongue
genérer idées
inspiration

vigualiser I'imaginaire

H XM H H

CAD Pararmétrigue | Image de réf

demande formation
complete autres moyens
soutient la réflexion

diversite

Maguiette

it tif

facile

lent

modification facile
realiste

3e dirnension

complet

DapzDh

rendus normalsés
pas connecte aux autres modes
rmodificalions Faciles
lent

peu modifiable
mesure

stockable
claidpropre

facile

rapide
réalistelconcret

anniotable

deétailexactibude
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DAD3D

complexe

pas connecté aue autres modes
proprefclair

plusieurs points de vue
compléte autes movens
compatible avec autres moyens
bonne compréhension

corncret

rnodification Facil

rmodulaire

annotable

stockable

partageable par ervol
détailldexacte

lent

rapicle

facile

3e dirmension

Dezsin num main

détaillexcatitude
facile
claifpropre
stockable
partageable

mesures

plusieurs a agir
dernande doridifficile
échange facile
soutient la réflexion
appropriation
anrotable
itérations faciles
bien au debuit

libre

naturedfintuitif
rapide

Facile
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Figure 36 : Codage des raisons citées pour les Moyens utilisés en séquence 1.
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Notons que nous prenons en compte les raisons citées par I'ensemble des concepteurs observés
et pour I’entiereté¢ des Moyens utilisés, indépendamment des patterns identifiés. En effet, sur le
questionnaire en format papier, la case de réponse a la question ouverte était limitée. Il est donc
possible que certains concepteurs n'aient pas cité, par manque de place, I'une ou l'autre raison
bien qu'elle puisse justifier leur choix, préférant ainsi renseigner celle qui leur semblait
primordiale. Considérer 1'ensemble des réponses des concepteurs permet donc d'éviter de faire
artificiellement disparaitre des raisons de choix potentielles.

Notons également que les raisons de choix sont collectées a chaque séquence et donc sur
I'ensemble du processus.

Comme toutes les séquences comportent le méme type d'activité, a savoir une activité de
conception en phases créative et de design préliminaire (voir figure 5 au point 5.1), par
opposition a l'activit¢ de production, nous faisons I'hypothése que les raisons de choix
évoquées lors d'une séquence sont valables pour I’ensemble du processus de création,
indépendamment de la séquence a laquelle elles ont été citées.

La figure 37 détaillant la proportion des différentes raisons de choix du Dessin papier main
vérifie ce postulat pour ce Moyen.

facile

demande don /difficil... \ plusd!urs A agir
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7%
échange facile N //_\

7%

\

\

facile
/ 13%

demande don/difficil..
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soutient la réflexio soutient la réflexio
7% /\ 21 % rap!de
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3% rapide
20 % / -
bien au début itérations faciles
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10% 4% 175%
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demande don/difficil.. facile échange facile
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4% 9% /‘ facile
rapide 35 %
soutient la réflexio /\ 2 25% bien au début =<~}
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facile
/ 22% échange ratllg —
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\ bien au uenu( 5%

libre rapide 1

1% 33K hhrt naturel [intuitif
1% i

S5 Processus

Figure 37 : Détail par séquence des raisons de choix du Moyen "Dessin papier main".

Nous pouvons voir que la répartition des raisons de choix calculée sur I'ensemble du processus
est, en effet, pour une analyse qualitative, suffisamment représentative de chaque séquence
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pour que cette hypothése soit admise. (A I'annexe 1.5.2 se trouvent les figures équivalentes
pour les autres Moyens.)

De plus, examiner les raisons de choix sur 1'ensemble du processus permet d‘avoir une vision
globale de I’utilisation de chaque Moyen et évite I’influence de 1’objectif de la séquence
observée sur les raisons de choix du Moyen par le concepteur.

Le logiciel CommonTools nous permet de sortir divers formalismes pour chaque Moyen utilisé
dans un pattern. Notre choix se porte sur le nuage de mot (Figure 38) car il permet d’énumérer
les raisons invoquées par les concepteurs tout en conservant l'échelle de proportion entre ces
différentes raisons de choix.

Nous nous servons de ce formalisme visuel et assez simple obtenu pour chaque Moyen pour
lister, par ordre d'occurrence, les raisons de choix citées par les usagers pour chacun des
Moyens employés dans un pattern.

naturel/intuitif

. soutient la réflexion
libre

facile bien au début

échange facile

demande don/difficile

ra p i d e plusieurs a agir

Figure 38 : Raisons de choix du Moyen "Dessin papier main" sur l'ensemble du
processus et des concepteurs.

Nous procédons ensuite a une analyse qualitative de ces données.

Notons qu'une analyse quantitative aurait apporté plus de précision. Mais le questionnaire, par
son ¢laboration en questions ouvertes, ne permet pas de travailler les raisons de choix en
quantitatif. C'est une des limites de cette méthode de récolte.

Ainsi, lors de notre analyse, nous mettons en vis-a-vis, pour chaque pattern identifié, les listes,
¢laborées précédemment, des raisons de choix relatives a chaque Moyen constituant le pattern.
Nous cherchons alors a identifier entre ces listes des complémentarités dans les raisons de
choix. Ces complémentarités peuvent effectivement expliquer pourquoi ces Moyens sont
utilisés ensemble. Notons que cette recherche de complémentarité ne se fait pas sur une analyse
sémantique des raisons mais plutdt en regard premierement des pratiques qu'elles décrivent et
deuxiémement des roles des Moyens exprimés dans la littérature auxquels elles font référence.

[ustrons cette complémentarité par un exemple : le pattern 1 (Figure 39).

Ce pattern allie Dessin papier main et DAO 3D.

Le Dessin papier s’avere adapté pour commencer a générer une idée. En effet, il est déclaré
comme "bien au début". Il "soutient la réflexion", ce que Elsen (2011) confirme en disant qu'il
est efficace pour externaliser et développer les idées. Il est également propice au travail des
idées volages et premieres puisqu'il est "rapide" et laisse le concepteur "libre" de représenter
exactement ce qu'il imagine. Safin déclare effectivement que le "dessin a main levée permet
I'immédiateté et la souplesse nécessaire a la fluidité de ces conversations personnelles" (Safin,
2011, p. 15).
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Mais au fur et a mesure que l'idée se précise, le dessin doit se préciser aussi et donc devient
"difficile, demande un don" (Lebahar, 1983, in (Elsen, 2011)). A ce point faible répond un
point fort de la DAO 3D qui est d'étre "détaillée / exacte" et "propre / claire". En outre, de
nombreux concepteurs déclarent dessiner difficilement en perspective. La DAO 3D est donc
une alternative puisqu'elle propose la "3° dimension" tout en restant "rapide" et "facile" comme
le Dessin papier.

Par ailleurs, pour étre citée de nombreuses fois dans les raisons, la DAO 3D "compléte les
autres Moyens" de maniere indéniable.

Dans certains cas, la DAO 2D est ajoutée a la combinaison. Nous pouvons voir en effet que la
DAO 3D est "bien au début" mais que la DAO 2D reste le Moyen de produire des "rendus
normalisés" de type plans ou coupes attendus pour caractériser I'Artefact.

Dessin papier

Occurrence
Forte o
g * rapide + 3° dimension + détail / exactitude
E . E * facile * rapide * mesure
é B E _é « libre * bonne compréhension « clair / propre
o § g « soutient la réflexion + detaille / exacte » réaliste / concret ;:E
@ & |- bien au début « facile * rendu normalises —* %
* échange facile = propre / clair = pas connecté aux autres m
+ appropriation + pls points de vue * lent
0 g « plusieurs a agir « compléte les autres moyens « facile
=5 = annotable = concret - stockable
g% *+ . demande don / difficile * compatible avec les autregfmoyens - rapide
o E + naturel / intuitif * complexe = annotable
g E - itérations faciles - annotable * peu modifiable
* lent
» modification facil Légende :
* pas connecté autres moyens Raison considérée
* bien au debut Lien de complémentarité
* modulaire
- stockable
« partageable par envoi EEEENENEEEEENEENR
Faible e T AR

Figure 39 : Compléementarité entre les raisons de choix du pattern 1.

Pour le pattern inverse, dénommé 1bis, qui associe DAO 3D et Dessin papier main (Figure 40)
Un lien de complémentarité est mis en évidence entre la DAO 3D qui reste "complexe" et
"lente" et le Dessin papier, déclaré "rapide", "libre", et "naturel / intuitif" tout en étant autant,
voire plus, adapté aux pratiques du début de la conception.

En effet, le concepteur réalise bien souvent en DAO 3D ce qu'il a facile de faire et non ce qu'il
veut faire (Robertson, 2009, in (Elsen, 2011)). 11 finit par avoir besoin de repasser par le Dessin
papier pour exprimer ses idées. Elsen (2011) et Safin (2011) confirment cette complémentarité.
Pour eux, le haut niveau de précision de la DAO et le manque d'ambiguité qui en résulte
freinent la liberté et I'abstraction nécessaire aux prémices de la conception. Il faut donc passer a
un Moyen abstrait et ambigu permettant d'exprimer le complexe facilement, comme le Dessin
papier.
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Notons que les raisons de 1'existence de combinaisons entre usages de Moyens sont complexes
a expliquer et a justifier Les explications avancées ici constituent donc des hypothéses de
réponses. Nous n'avons pas les données pour déterminer un lien de cause a effet dans 'usage
des Moyens, nous pouvons uniquement dans le cadre de notre travail mettre en évidence les
corrélations entre raisons d'usage de ces Moyens.

Occurrence DAO 3D Dessin apier

Forte

+ 3% dimension * rapide

* rapide « facile

* bonne compréhension * libre

« détaillé / exacte + soutient la réflexion

« facile * bien au début

« propre / clair * échange facile

« pls points de vue + appropriation

« compléte les autres moye * plusieurs a agir

* concret » annotable

= compatible avec | utres moyens * demande don / difficile

* complexe * naturel / intuitif

+ annotable * itérations faciles

= lent

* modification facile

* pas connecté aux autres moyens

* bien au début Légende :

* modulaire Raison considérée

« stockable Lien de complémentarité

* partageable par envoi —
Faible Pattern 1bis

Figure 40 : Complémentarité entre les raisons de choix du pattern 1bis.

Nous complétons notre analyse par de courts entretiens avec les concepteurs afin de valider ou
non les conclusions énoncées.

Ces entretiens sont effectués apres que l'atelier soit terminé. Ils comportent une série de 7
questions. Chacune de ces questions synthétise 1'hypothese de raison de choix d'un pattern et
demande au concepteur répondant si cette complémentarité est bien la raison de choix du
pattern. L'ensemble des questions est repris a l'annexe 1.4.1. Notons que le pourcentage de
certitude de réponse est demandé pour chaque question, les entretiens ayant lieu plusieurs mois
apres 1'épisode de conception analysé.

Dans le cas du pattern 1, sur les 11 concepteurs interrogés, 9 déclarent, avec une certitude
moyenne de 93,3%, avoir utilis€¢ la DAO 3D en complément du Dessin papier parce qu'elle
était plus propre/claire ou plus détaillée/exacte. L'usage de la DAO 2D en extension de ce
pattern, parce qu'elle permet de produire les rendus normalisés attendus, est validé par les 11
répondants avec une certitude de 92,7% en moyenne.

Pour le pattern inverse, l'ensemble des concepteurs affirme, avec une certitude moyenne de
92,7%, utiliser le Dessin papier en association avec la DAO 3D car il est plus rapide, libre ou
intuitif.

Nous pouvons donc valider les hypothéses de raisons de choix de ce premier pattern.
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Nous procédons de la méme manicre pour I'ensemble des patterns. Nous pouvons alors établir
des hypothéses quant aux raisons de choix de ces combinaisons de Moyens complémentaires.

Dessin Papier

QOccurrence
Forte
* rapide * inspiration
« facile + visualiser I'ilmaginaire
+ libre * générer idées
+ soutient la réflexion + ref. théorique

» bien au début
+ échange facile
+ appropriation

+ plusieurs a agir

+ annotable Légende :
+ demande don / difficile Raison considérée
+ naturel / intuitif Lien de complémentarité

+ itérations faciles
Faible

Figure 41 : Complémentarité entre les raisons de choix du pattern 2.

Concernant le pattern 2 (Figure 41), associant Dessin papier et Image de référence, au fur et a
mesure que l'idée se précise, le dessin doit se préciser lui aussi. Il est donc plus difficile, il
demande plus de don pour pouvoir étre compris par les autres (Lebahar, 1983, in (Elsen,
2011)). Ce point faible est complété par I'utilisation d'Images de référence qui, mettant des
images concretes sur des idées encore floues, permettent de visualiser 1'imaginaire. Plusieurs
auteurs s'accordent a dire que le raisonnement analogique, ici sous forme d'Images de référence,
est essentiel pour une conception complete (Visser, 2001; Leclercq & Heylighen, 2002).

Pour ce qui est du pattern 3 (Figure 42), combinaison de la DAO 3D et DAO 2D, la premicere
est facile, rapide et adaptée au début de la conception, mais la DAO 2D reste le Moyen de
produire les "rendus normalisés" de type plans ou coupes attendus pour caractériser 1'Artefact.
C'est en cela qu'elle complete la DAO 3D. Safin (2011) explique, en effet, qu'apres la
génération et 1'étude des idées via des Moyens simples de modélisation tels que le Dessin
papier ou la DAO 3D sur des modeleurs sommaires, le concepteur doit élaborer un dossier
graphique décrivant I'Artefact au moyen de documents précis et structurés comme des plans ou
coupes.

Si, dans une partie des cas, la Maquette est utilisée en complément de cette combinaison, c'est
parce qu'elle est compléte et qu'elle est facilement modifiable, en opposition a la DAO 2D qui
l'est peu.

Au sujet du pattern 3bis (Figure 43), inverse du pattern 3, nous constatons que la DAO 3D
compléte la DAO 2D sur trois axes. Elle est tout d'abord plus rapide, ensuite les modifications
y sont plus faciles et finalement, elle apporte la 3° dimension. La DAO 3D est également
explicitement décrite comme complétant les autres moyens.
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Forte

+ 3% dimension + détail / exactitude + 3% dimension

* rapide * mesure -

* bonne compréhension » clair / propre * modification facile

- détaillé / exacte - réaliste / concret facile

- facile - rendu normalisés - réaliste

* propre / clair = pas connecté aux aufres = intuitif

* pls points de vue * lent * lent

* compléte les autres moyens « facile

= concret » stockable

- compatible avec les autregfmoyens . rapide

* complexe = annotable

* annotable * peu modifiable

* lent

= modification faci Légende :

* pas connecté autres moyens T T

- Biegiagdebin Lien de complémentarite

* modulaire

« stockable Pattern 3

« partageable par envoi :
EskE Extension du pattern 3

Figure 42 : Complementarité entre les raisons de choix du pattern 3.

Occurrence DAO 2D DAO 3D

Forte

- détail / exactitude 43¢ dimension |

* mesure * rapide

+ clair / propre * bonne compréhension

* réaliste / concret » détaillé / exacte

* rendu normalisé * facile

* pas conne « propre / clair

« lent * pls points de vue

« facile *\compléte les autres moyens

* stockable = concret

« rapide « compatible avec les autres moyens

= annotable * complexe

* peu modifiable « annotable

\ » lent
* modification facile
» pas connecté aux autres moyens Légende :
« bien au début Raison considéréee
« modulaire Lien de complémentarité
* stockable
+ partageable par envoi
Faible

Figure 43 : Complémentarité entre les raisons de choix du pattern 3bis.
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Finalement le pattern 4 (Figure 44), alliant Dessin papier et DAO 2D, combine les raisons
d'utilisation des patterns 1 et 3bis. Au fur et a mesure que l'idée se précise, le dessin doit se
préciser aussi et devient difficile (Lebahar, 1983, in (Elsen, 2011)). Ce point faible est
complété par la DAO 2D qui est détaillée, claire et concrete.

Mais la DAO 2D reste lente et peu modifiable, en complémentarité¢, la DAO 3D est donc
employée dans certains cas puisqu'elle est plus rapide et que les modifications y sont plus
faciles. Elle ajoute aussi la possibilité de représenter concrétement la 3° dimension.

W— Dessin Papier DAO 2D DAO 3D
Forte
+ rapide + détail / exactitude -
« facile * mesure « rapide
* libre * clair / propre * bonne compréhension
* soutient la réflexion « réaliste / concret + détaillé / exacte
= bien au début + rendu normalisé « facile
* échange facile * pas conne * propre / clair
= appropriation * lent « pls points de vue
3 « plusieurs a agir + facile *|compléte les auires moyens
E % + annotable « stockable « concret
g % «++ demande don / difficile * rapide « compatible avec les auires moyens
o E « naturel / infuifif » annotable = complexe
EU g « itérations faciles + peu modifiable « annotable
- \ - lent
Légende : » modification facile
S i P * pas connecté aux aufres moyens
Lien de complémentarité = bien au debut
* modulaire
« stockable
JSUEEEEEEEEEEEER + partageable par envoi
Faible s patrt

Figure 44 : Complémentarité entre les raisons de choix du pattern 4.

Les résultats des entretiens sont repris dans le tableau ci-dessous (détail a 'annexe 1.4.2). A
titre d’exemple, nous pouvons y voir que I'utilisation de la DAO 2D combinée a la DAO 3D,
apparaissant dans le pattern 3 et dans 1’extension du pattern 1, est bien déclarée utilisée pour
les raisons expliquées ci-avant par les 11 concepteurs, avec une moyenne de 92,7% de
certitude. Concernant ’utilisation combinée du Dessin et des Images de référence (pattern 2), 8
des 11 concepteurs interrogés ont déclar¢, avec en moyenne 85,7% de certitude, employer cette
combinaison pour les raisons citées plus haut, 2 déclarent I’employer pour d’autres raisons
mais n’en sont stir qu’a 60% et 1 est certain a 100% de ne pas utiliser cette combinaison.

Ainsi, au vu de ces résultats, nous pouvons confirmer nos hypothéses d'explications, a
I'exception de l'extension du pattern 3. En effet, 2 concepteurs, sur les 3 ayant utilisé¢ cette
extension, déclarent utiliser la Maquette en complément de la DAO 2D pour d'autres raisons
que celles attendues. Ils n'étaient malheureusement plus capables de nous expliquer leurs
raisons personnelles au vu du temps écoulé depuis la conception.
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Combinaison Oui, et pour | % certit. | Non, autres % certit. | Non, autre % certit.
ces raisons moyen raisons moyen combinaison | moyen
Dessin — 3D 9surll 93,3% 1surll 80% 1surll 80%
3D-2D 11 surll 92,7% Osurll / Osurll /
3D — Dessin 11 surll 92,7% Osurll / Osurll /
Dessin — Image | 8 sur 11 85,7% 2 sur 11 60% 1 sur 11 100%
2D —Maquette | 1surll 100% 2 sur 11 90% 8sur 11 70%
2D -3D 11 surll 90,9 % Osurll / Osurll /
Dessin — 2D 9surll 80 % 2sur 1l 80% Osurll /

Figure 45 : Synthése des réponses aux entretiens portant sur les raisons de choix des patterns.

Ajoutons qu'il n'est pas étonnant, en conception architecturale, que plusieurs Moyens soient
utilisés en complémentarité. Les concepteurs ont en effet besoin de plusieurs points de vue
complémentaires sur 1'objet afin de structurer l'espace de recherche (Détienne, 2005). Un
soutien a ces changements de points de vue assiste ainsi treés efficacement la conception
(Bonnardel, 2000).

En conclusion, nous avons pu formuler des hypothéses expliquant les complémentarités entre
les moyens associ€s en patterns, c’est-a-dire les raisons de choix de ces patterns. Les entretiens
menés ont permis de confirmer les hypotheses suivantes.

Pour le pattern 1, la DAO 3D est utilisée en complément du Dessin papier parce qu'elle supplée
le dessin par sa clarté et ses détails lorsque les idées se compliquent. Elle est parfois complétée
a son tour par la DAO 2D, seul Moyen permettant de produire les rendus normalisés demandés
au terme du projet. A l'inverse, le Dessin papier est associ¢ a la DAO 3D parce qu'il est plus
rapide, libre et intuitif.

Dans l'usage du pattern 2, les Images de référence permettent de visualiser les idées
difficilement dessinables.

Pour ce qui est du pattern 3, comme dit plus haut, la DAO 2D est utilisée en complément de la
DAO 3D afin de produire les rendus normalisés nécessaires. En sens inverse, la DAO 3D peut
également compléter la DAO 2D en apportant la possibilité de représenter la 3° dimension. Elle
est en outre plus rapide et plus facilement modifiable lorsque les idées évoluent promptement.
Finalement concernant le pattern 4, la DAO 2D compléte le Dessin papier en étant plus claire,
exacte et concrete.

6.3.2. "Pourquoi ce quand ?" : Sens de la fréquence d'utilisation

Ensuite, par le second axe abordé dans cette recherche de compréhension des roles des patterns,
nous répondons a la quatriéme sous-question, celle du "Pourquoi ce quand ?".

Nous cherchons en effet a comprendre les raisons pour lesquelles certains patterns sont mis en
place a des séquences préférentielles. Pour cela, nous étudions non seulement les fréquences
d'utilisation des différents types de patterns identifiés, les différentes raisons de choix que nous
venons d’établir au vu des questionnaires pour les patterns concernés mais aussi les roles des
différents moyens exprimés dans la littérature. Nous les mettons en perspective avec les
objectifs propres de chaque revue balisant les séquences observées. Nous réalisons cette
analyse séquence par séquence.
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Repartons des fréquences calculées au point 6.2.2 illustrées ci-contre.

Occurrence A Patterns  Dessin-DAO3D Dessin-ImRef DAO2D-DA0O3D Dessin-DAO2D
10 37%
34%

N P —
N P i .

N\ g : a—— 22%
18%
AV = 15%
/\ /\ 1
?T.\ 7%
/ NN ~_ s
- o

/

= N W A O N
g

Séquences 51 52 53 5S4 S5
Revues Intentions Structure Architecture Structure Architecture
Enveloppe Enveloppe Restaurant
Architecture Thermique
SS1/PMR

Figure 46 : Pourcentage d'occurrence des différents patterns tout au long des séquences observées.

Soulignons tout d'abord qu’il ne semble pas exister de lien direct et universel entre pattern et
objectif de revue. En effet, dans aucune séquence, nous n’avons observé un seul pattern utilisé.
Au moins 4 combinaisons sont systématiquement employées.

Néanmoins nous pouvons tout de méme remarquer des préférences d'utilisation de certains
patterns a d'autres, en fonction de la séquence, a l'exception de la séquence 2 ou presque toutes
les combinaisons présentent le méme pourcentage d'occurrence.

Attardons-nous alors sur cette séquence. Les objectifs de la séquence 2 sont multiples. Ils
portent a la fois sur la structure, I'enveloppe et l'architecture avec en parallele I’objectif de la
premiere séquence, les intentions, qui évolue encore. En outre, nous sommes toujours au début
du processus de conception, la nécessité de caractériser l'Artefact au travers de rendus
normalisés n’est pas encore de mise. Tous les Moyens sont donc, en principe, pertinents a
utiliser. Et les concepteurs les utilisent effectivement tous, comme nous le montre la figure 47.
Nous pouvons ainsi voir, dans ce graphique, une distribution d'utilisation des différents
Moyens particulierement homogéne a la séquence 2. L'ensemble des Moyens étant employé
sensiblement dans les mémes proportions a cette séquence, il parait donc logique que les
différents patterns dégagés des Moyens utilisés présentent le méme pourcentage d'occurrence
pour cette méme séquence.
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Figure 47 : Occurrence des différents moyens choisis par les concepteurs pour
chaque séquence.

Apres avoir développé les hypothéses d'explications de cette observation interpellante, nous
procédons a l'analyse, séquence par séquence, de la fréquence d'utilisation des différents
patterns.

Rappelons d’abord, par ce tableau, le pourcentage d’utilisation, sur I’ensemble des concepteurs,
de chaque pattern, tout au long du processus.

Pattern Occ. S1 Occ. S2 Occ. S3 Occ. S4 Occ. S5
1. Rouge 33% 12% 19% 19% 24%
1bis. Orange 15% 23% 11% 12% 4%

2. Fuchsia 19% 12% 4% 8% 0%

3. Vert clair 4% 12% 15% 4% 12%
3bis. Vert foncé 0% 0% 0% 15% 32%

4, Bleu foncé 4% 12% 26% 15% 0%

Figure 48 : Pourcentage d'occurrence des différents patterns a chaque séquence observée.
Commencons avec I’étude du premier pattern, la combinaison Dessin papier — DAO 3D.

Nous constatons que le pattern 1 présente la plus forte fréquence calculée en séquence 1. Cette
fréquence d’utilisation est également la plus importante sur 1’ensemble des patterns et sur
I’ensemble du processus de création. En effet, les Moyens employ¢s, le Dessin papier et la
DAO 3D, sont deux Moyens particuliecrement adaptés a l'idéation. Le "dessin a main levée
permet I'immédiateté et la souplesse nécessaire a la fluidité de ces conversations personnelles"
(Safin, 2011, p. 15) et la DAO 3D compléete I’action créative lorsqu’apparait la difficulté de
dessiner les idées devenant plus concrétes et complexes.

La deuxiéme revue aborde des thématiques nouvelles comme la structure ou l'enveloppe qui
nécessitent de générer a nouveau des idées. La séquence 2 est donc également une phase
suscitant 1'idéation. Néanmoins, celle-ci est l€égérement moins présente puisqu'une partie des
idées sont déja en développement et se concrétisent peu a peu. Ainsi, ce pattern, tres
fréquemment utilis¢é lors de la premiere séquence de l'idéation, perd de sa fréquence
d’utilisation lors de la séquence ultérieure puisque I’idéation diminue.

Les idées étant de plus en plus développées et concrétisées en séquence 3 puis en séquence 4,
le dessin doit étre de plus en plus complété par la DAO 3D.
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Finalement, en séquence 5, nous pouvons constater, a la figure 49, que le dessin est encore fort
employé. Cette utilisation importante est certainement le fruit de la formation pédagogique des
concepteurs qui pousse a son utilisation. En outre, le graphique montre également que le dessin
est systématiquement complété par la DAO 3D, faisant ainsi gonfler la fréquence d'utilisation
de ce pattern a la derniere séquence.

Ce pattern reste ainsi bien présent tout au long du processus de conception.
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Figure 49 : Ensemble des Moyens choisis par chaque concepteur, pour la
sequence 5, classé du premier au cinquieme par ordre d'importance.

La DAO 2D est parfois ajoutée a la combinaison, sans présenter de séquence préférentielle
d'utilisation. A la séquence 3, nous constatons qu’elle est 1égerement plus employée mais sans
constituer une augmentation de fréquence remarquable.

Nous ne pouvons donc malheureusement conclure quant aux variations de fréquence
d'association de la DAO 2D a cette combinaison, les variations étant trop faibles.

Notons également que la fréquence d’usage de cette extension est infime, a 1’exception de la
séquence 3 qui montre légérement plus d’utilisation.

Pour ce qui est du pattern inverse, le dessin n'a la capacit¢ de compléter la DAO 3D que
lorsque les concepteurs élaborent des éléments abstraits du point de vue de la théorie des
niveaux d'abstraction de Rasmussen (1994), c'est-a-dire des intentions, des schémas. En effet,
des que les éléments se concrétisent, le dessin doit se préciser aussi et donc devient difficile
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(Lebahar, 1983, in (Elsen, 2011)). C'est un point faible de ce Moyen. La création d'é¢léments
abstraits est particulierement intense dans les premieres séquences puisque les revues abordent
des thématiques nouvelles. En outre, au fur et a mesure des séquences 1'Artefact se concrétise.
Ces deux phénomenes expliquent la décroissance de l'utilisation du pattern 1bis au fur et a
mesure des séquences.

La synthese de I’analyse de ce pattern, pour chaque séquence, est représentée ci-dessous sous
forme de schémas (Figure 50).

33% : forte idéation A% - 7

& » & "’459'
DAO 2D

S1 | papier DAD 3D

15% - forte idéation

12% - idéation + concrétisation

Dessin papier

23% - idéation + concrétisation

19% : concrétisation renforce
complémentanté T% -7

& - ("’“7 ,

53 Dessin papier DAD 3D

11% : concrétisation

19% - concrétisation renforce
cnmpléme ntarit & 4% -7

&, & 7

54 sin papier

11% : concrétisation

24% - effet de la formation A% -7

Dessin papier DAO 3D

- _

A% - caractérisation

1]

Figure 50 : Pourcentage d'occurrence des différentes
combinaisons du pattern 1 sur chacune des 5 séquences.
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Abordons ensuite I’é¢tude du deuxiéme pattern dont 1'analyse est synthétisée ci-dessous.

19% : idéation

S1 Dessin papier

12% : idéation + caractérisation

52 Dessin papier

4% : objet caractérisé

sin papier

S3 D

es

8% : un peu d’ideation + abjet caractérise

SN s oo Dimeseis

0% : objet totalement caractérisé

S5 Dessin papier S lma e |

Figure 51 : Pourcentage d'occurrence des différentes
combinaisons du pattern 2 sur chacune des 5 séquences.

Comme nous pouvons le percevoir a la figure 51, en séquence 1, le pattern 2 est trés présent
puisqu'a cette séquence, les concepteurs doivent établir leurs intentions pour le projet et
développer leur concept. Le Dessin papier est donc fortement utilisé pour cette séquence. Par
ailleurs, la figure 52 nous le montre également. En effet, la séquence 1 est la séquence ou le
Dessin papier main est le plus utilisé. Safin (2011) appuie ces constatations en affirmant que le
dessin a la main est abstrait et ambigu ce qui le rend adapté aux étapes peu développées du
projet, typiquement lors du développement du concept. Elsen (2011) nous confirme qu'il est
efficace pour externaliser et développer les idées les plus floues. La complémentarité¢ des
Images de référence prend tout son sens en séquence 1 puisque les idées sont encore tres floues
et donc difficiles a illustrer. Il est donc nécessaire de recourir a un autre Moyen pour les
visualiser.

En séquence 2, le pattern reste assez présent. En effet, si les idées liées au concept sont déja
concrétisées et ne demandent plus l'utilisation complémentaire du dessin et des Images de
référence, celles concernant la structure et l'enveloppe sont a peine générées. Elles ont donc
grand besoin de ces deux Moyens en association.

En séquence 3, la fréquence de ce pattern est trés faible puisque la revue n'aborde pas de
thématique compleétement nouvelle.

En séquence 4 par contre, le pattern devient a nouveau utile puisqu'une partie de la revue
aborde les thématiques nouvelles de la thermique, de la sécurité incendie et de l'accessibilité
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PMR. La fréquence d'utilisation ne remonte toutefois qu'a 7% puisqu'une grande partie de
I'Artefact est caractérisée a ce stade. En outre, 1'objet se précisant, les analogies sont de plus en
plus spécifiques et donc par ce fait de plus en plus rares.

Finalement, en séquence 5, ce pattern n'est pas employé. Cette absence parait logique puisqu'a
ce stade de la conception, 'objet est presque totalement caractérisé et trés peu de nouvelles
idées sont générées.

En conclusion, le pattern 2 est préférentiellement utilisé lorsque de nouvelles idées encore
floues sont générées et donc lorsque les objectifs des revues touchent une nouvelle thématique
encore non abordée dans le processus de conception.

Les fiches confirment cette corrélation entre le haut niveau d'abstraction de l'objet et les
nouvelles thématiques des revues (annexe 1.1.3).
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Figure 52 : Occurrence des différents moyens choisis par les concepteurs
pour chaque séquence.
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Analysons maintenant le troisiéme pattern.

4% - 7? 1% : idéation itérative

DAO 3D Magquette

12% 7 1% : idéation itérative

52 DAO 3D DAQ 2D Maquette

o4 Maguette

15% : caractérisation formelle forte + résolution 3D

12% .7

DAO 3D Maquette

32% : caractérisation formelle trés forte + résolution 3D

Figure 53 : Pourcentage d'occurrence des différentes
combinaisons du pattern 3 sur chacune des 5 séquences.

Au vu des nombreuses et faibles variations de fréquences, visibles a la figure 53, que présente
le pattern 3, nous ne pouvons émettre d'hypothése d'explication quant aux raisons de ces
variations.

Nous observons cependant que la Maquette n'est utilisée en extension de cette combinaison
que dans les trois premieres séquences. La réalisation d'une maquette en complément de la
DAO 2D est en effet une solution pour travailler le projet par itération de fagon simple puisque
les modifications sont plus aisées en Maquette que par la DAO 2D. Cette combinaison étendue,
DAO 3D - DAO 2D — Maquette, est donc principalement employé dans les premiéres
séquences puisque les premicres revues portent chaque fois sur de nouvelles thématiques,
menant a la génération de nouvelles idées, et que I'objet est encore peu caractérisé a ce stade de
la conception. Notons que la Maquette n’est en fin de compte que trés peu utilisée en extension
de ce pattern, sa fréquence d’usage étant de 1% pour les différentes séquences.

En conclusion, le pattern 3 n'est pas utilisé préférentiellement vis-a-vis d'objectifs particuliers.
La Maquette y est néanmoins adjointe uniquement lorsque les objectifs des revues touchent
une nouvelle thématique, amenant ainsi un besoin d'idéation itérative.
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Pour le pattern inverse, dénommé 3bis et représenté en vert foncé, nous constatons qu'il
n'apparait pas lors des trois premicres séquences. Il est logique que la DAO 2D ne soit pas
utilisée en premier par ordre d'importance au vu des raisons de choix qui la déclarent plus lente
et moins facilement modifiable que d'autres Moyens comme la DAO 3D. En séquence 4 puis 5,
le pattern inverse présente une importante augmentation de fréquence d’utilisation en passant
de 0% a 15% puis 31 %. L'objet architectural étant de plus en plus caractérisé, les concepteurs
emploient de plus en plus, en premier dans I'ordre d'importance, la DAO 2D, seul Moyen de
produire les rendus normalisés attendus. Certains déclarent expressément dans les raisons de
choix de la DAO 2D I'utiliser typiquement pour caractériser de fagcon formelle, structurée et
précise I'Artefact et y ajouter la DAO 3D en complément pour représenter la 3° dimension. La
DAO 3D a en effet un role de concrétisation menant a 1'évaluation des solutions (Safin, 2011).
En conclusion, le pattern inverse, inadéquat dans les premicres phases d’idéation, est mis en
place lorsque l'Artefact fait I'objet d'une caractérisation formelle et précise, dans le but de
fournir les rendus normalisés nécessaires a la constitution du dossier d'avant-projet, couplé a
une évaluation 3D des solutions finales.

Regardons finalement le pattern 4.

4% : idéation mais
peu caractérisable 1% - complément 3D

51 Dessin papier DAO 3D

12% : idéation et besoin
de précision 7% : complément 3D

52 Dessin papier DAO 3D

26% - dessinfort present et 15% : solutions avancées mais
besoin de caractérisation  pas figées (évaluation propice)

Dessin papier DAO 2D DAO 3D

53

15% : besoin de caractérisation

mais peu d'idéation 7% - complément 3D
sy,
S4 Dessin papier DAQO 3D

S5 Dessin papier DAO 3D

Figure 54 : Pourcentage d'occurrence des différentes
combinaisons du pattern 4 sur chacune des 5 séquences.
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En séquence 1, le Dessin papier est fortement utilisé (Figure 55) puisqu'il est abstrait et ambigu
ce qui le rend adapté aux étapes peu développées du projet (Safin, 2011) a I'inverse de la DAO
2D qui peine a supporter les phases créatives de la conception car elle est complexe et lente,
permettant peu de liberté au concepteur (Safin, 2011). La combinaison associant ces deux
Moyens est donc treés faiblement utilisée par les concepteurs en premiére séquence.

En séquence 2, le dessin est toujours adapté au besoin d'idéation, généré par les thématiques
nouvelles abordées en revues. Et la DAO 2D devient déja intéressante en complément du
dessin pour palier a la difficulté de ce dernier a suivre la précision des idées. L'utilisation du
pattern augmente donc légeérement.

En séquence 3, le dessin est toujours utilisé par environ 75% des concepteurs (a la figure 55, on
peut voir environ 20 concepteurs utiliser ce Moyen) et son association avec la DAO 2D prend
tout son sens puisque les concepteurs commencent a caractériser 1'Artefact.

En séquence 4, la DAO 2D reste tres utilisée mais la fréquence d'utilisation du dessin en tant
que premier Moyen par ordre d'importance chute en méme temps que l'idéation diminue
largement.

En séquence 5, le Dessin papier est peu utilisé et d'autant moins en premier par ordre
d'importance puisqu'il y a trés peu de nouvelles idées générées. Et, comme nous le montre la
figure 56, lorsqu'il est employé, il est systématiquement complété par la DAO 3D, formant
ainsi le pattern 1.

En conclusion, c'est en milieu de conception que le pattern 4, prend tout son sens puisque le
concepteur cherche a caractériser I'objet sous forme de plans et coupes ainsi qu'a 1'évaluer tout
en ayant toujours des besoins de représenter facilement les idées fraichement générées.
L'extension de cette combinaison avec l'usage de la DAO 3D suit la méme évolution de
fréquence. En effet, l'usage de la DAO 3D complétant simplement la DAO 2D par l'apport
d'informations sur la 3° dimension et par la possibilité d'évaluation en 3D, il est naturel qu'il
soit proportionnel a I'usage de la DAO 2D.
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Figure 55 : Occurrence des différents moyens choisis par les concepteurs pour
chaque séquence..
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Figure 56 : Ensemble des Moyens choisis par chaque concepteur, pour la
sequence 5, classé du premier au cinquieme par ordre d'importance.

En conclusion, le pattern 1, associant Dessin papier et DAO 3D, est trés souvent utilisé lors de
l'idéation et diminue avec celle-ci. Le Dessin papier reste, toutefois, utilisé tout au long du
processus tandis que la DAO 3D devient systématiquement associ¢e au fur et a mesure de la
concrétisation des idées au fil des séquences. L'utilisation de ce pattern inverse, quant a lui,
diminue au fur et a mesure de la conception et donc de la concrétisation de 1’objet.

Le pattern 2, dans lequel I’Image de référence compléte le Dessin papier, est préférentiellement
employ¢ lorsque de nouvelles idées encore au stade d'ébauche sont générées c’est-a-dire
lorsque les revues abordent une nouvelle thématique.

Le pattern 3, alliant DAO 3D et DAO 2D, n'est pas utilis€ préférentiellement vis-a-vis
d'objectifs particuliers. La Maquette y est néanmoins adjointe uniquement lorsque les objectifs
des revues touchent une nouvelle thématique, amenant ainsi un besoin d'idéation itérative. Pour
le pattern inverse, il est employé lorsque 1'Artefact est caractérisé de fagon formelle et précise,
dans le but de fournir les rendus normalisés attendus, ainsi que lorsqu'il est évalué en 3D pour
juger des solutions finales.

Finalement pour ce qui est du pattern 4, combinaison du Dessin papier et de la DAO 2D, il est
le plus mis en ceuvre en milieu de conception puisqu'a ce moment le concepteur caractérise
I'objet sous forme de plans et coupes, et 1'évalue également, tout en ayant toujours besoin de
représenter facilement les idées fraichement générées.
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6.4. "Quel impact ?" : Plus-value pour la conception

Dans cette section, nous cherchons a déterminer si l'utilisation de patterns ou d'un pattern
particulier améne une plus-value a la conception. Nous évaluerons pour cela l'impact de
l'utilisation des patterns tout d'abord sur l'efficacité ressentie et déclarée par les utilisateurs et
ensuite sur le processus de conception. Nous répondons par 1a a la cinquieme et derniére sous-
question : "Quel impact?"

Avant toute chose, abordons la notion d'efficacité. Dans ce travail, nous nous intéressons, entre
autres choses, a la satisfaction des usagers vis-a-vis de leurs pratiques. C’est-a-dire que nous
étudions, apreés chaque épisode de conception, l'estimation donnée par les usagers sur la
pertinence du choix des Moyens utilisés pour répondre a leurs objectifs personnels. Cette
pertinence de choix en regard des objectifs est désignée sous le terme "efficacité" puisqu'elle
fait apparaitre un rapport efforts fournis — résultat obtenu. Elle fait également apparaitre la
capacité du Moyen a combler les besoins du concepteur. En effet, un Moyen jugé pertinent est
un Moyen qui a rempli les objectifs pour lesquels il était employé. Il a donc par 1a comblé les
besoins de 1'usager.

Notons que c'est bien l'efficacité du Moyen choisi qui est étudiée et non la satisfaction des
documents fournis. L'évaluation par le concepteur porte en effet sur I'action mise en place et
non sur le document obtenu.

6.4.1. Influence sur l'efficacité ressentie

Pour évaluer l'influence potentielle sur l'efficacité, nous cherchons a déterminer si le fait
d'utiliser un Moyen en combinaison avec un autre, et plus précisément en combinaison
identifiée comme pattern, affecte 1'efficacité propre de ce Moyen. Ainsi, de cette manicre, nous
cherchons a définir si l'association en pattern a un impact sur I’efficacité ressentie a 1’emploi
des différents Moyens. Nous ne pouvons effectivement pas mesurer directement l'influence des
patterns sur les Moyens utilisés, les données récoltées qualifiant uniquement les Moyens et non
les patterns eux-mémes.

Nous utilisons les données, récoltées grace aux questionnaires, relatives a l'évaluation de
l'efficacité des différents Moyens utilisés par les concepteurs.

Le questionnaire demandait en effet, a chaque séquence, d'évaluer sur une échelle de 1 (bon) a
4 (mauvais) l'efficacité du Moyen utilisé en regard des objectifs du concepteur.

Une fois les questionnaires regus, nous avons pu coder ces notes d'évaluations. Comme montré
a la figure 57, nous avons construit ce code de fagon a pouvoir cocher, pour chaque moyen
utilisé et par un concepteur donné, la note allouée a ce Moyen.
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GRILLE DE RETRANSCR|Efficacité du moyen
Séquence Temps Acteur |Dessin papier mai Dessin num main |DAO 3D DAO 2D Maquette CAO Paramétriqud Image de réf
o2 3 A 2 3 A 2 3 A F 2 3 4 d 2 3 A F 2 3 A 2 3 4
S1 01:00 A X X X
B X X X
C X X
D X
E X X X
E X X
G X X X
H X X
1 X X X
J X X
K X X
] X X
M X X X
N X
(o] X
E X X
Q X X X
R X X X
S X X
T X X X
U X X
\' X X X
w X X
X X X
N X X
z X X
AA X X

Figure 57 : Codage des notes d'évaluation pour les différents Moyens
utilisés par chaque concepteur a la séquence 1.

Nous avons ensuite importé ces données codées dans CommonTools afin de faire ressortir,

pour chacun de Moyens, le formalisme suivant (Figure 58). Ces formalismes permettent
d'exprimer les notes données a un Moyen pour chaque concepteur a chacune des séquences.

Dessin papier main Toutes lesséquences @: © : @: @

“

54

@

Séquences 52

Acteur I

Acteur¥

. ActeurX
. Actzur W
. Acteur V'
I Acteur U

Acteur T

Acteur 5

Acteur R

ActeurQ
Acteur P
Acteur 0

Acteur N

Acteur M
. Acteur L

Acteur K
. Acteur )
[ Acteur |
I Acteur H
. Acteur G
. Acteur F

ActeurE

Acteur D

Acteur C

Acteur B

Acteur 28

Acteur A

Figure 58 : Codage des notes d'évaluation pour le Dessin papier, utilisé
par chacun a la séquence 1.
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Une fois les différents graphiques obtenus, nous comparons, pour chaque Moyen, les notes
données lorsqu'il est utilisé dans un pattern a celles données lorsqu'il est utilisé hors pattern.
Comme expliqué au point 6.1, nous effectuons cette comparaison en deux fois : premierement
sur I’ensemble des concepteurs, en comparant chaque séquence, et deuxiémement sur
I’ensemble des séquences, en comparant chaque concepteur. Nous croiserons par la suite ces
deux analyses différentes afin de conclure.

Commencons par identifier les notes données en pattern et hors pattern.
Nous reprenons pour cela les figures 21 a 25 du point 6.2.1 qui recensaient les patterns utilisés
par les différents concepteurs a chaque séquence.

Traitons, a titre d'exemple, le Dessin papier.

Tout d’abord, pour chaque acteur, nous regardons dans la figure 21 (point 6.1) s'il avait utilisé,
a la séquence 1, un pattern impliquant le Dessin papier. Si oui, nous encadrons la note donnée
au dessin, a la séquence 1, par cet acteur dans la couleur du pattern utilisé¢. Si non, nous
encadrons la note donnée en noir. Nous procédons de méme pour les autres séquences et
arrivons ainsi a la figure suivante.

Dessin papier main Toutes les séquences

Séquences 51 2 53 5 55 | B 2 @3 .‘l

Acteury DAO3D - Dessin

Acteur¥ I I I

ActeurW

Dessin - DAQ2D

ActeurV

Acteury

ActeurT

Acteur 5

Acteur R
ActeurQ
Acteur P

Acteur O

Acteur N

Acteur M
ActeurlL
Acteur K
Acteur J
Acteur |

Acteur H
Acteur G
Acteur F
Acteur E
Acteur D
Acteur C
Acteur B

Acteur AA

Acteur A

Figure 59 : Superposition des patterns utilisés, incluant le Dessin papier, et des notes
donnée a ce Moyen.

Rappelons que cette étape d’identification de cotation en pattern et hors pattern, est effectuée
pour chacun des Moyens composant les différents patterns.
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Nous pouvons alors effectuer la premiére analyse comparative. Cette premiére comparaison est
réalisée, sur lI'ensemble des concepteurs pour une séquence donnée, puis réitérée pour chacune
des séquences.

Reprenons le cas du Dessin papier.

Le Dessin papier est employ¢ en association avec la DAO 3D lors de l'utilisation du pattern 1.
Evaluons donc 1'impact du pattern 1 sur la note d'efficacité donnée au Dessin papier via la
premicre méthode de comparaison.

Nous isolons, comme exposé dans la figure ci-dessous, les notes données au dessin lorsqu'il est
utilisé dans le pattern 1 (en rouge) et les notes données au dessin lorsqu'il est utilisé en dehors
de tout pattern (en noir).

Pour chaque séquence, nous calculons la note moyenne, Nm, en pattern sur l'ensemble des
concepteurs (rouge). Dans le cas de la séquence 1, par exemple, elle vaut 1. Ensuite, nous
calculons la note moyenne hors pattern sur l'ensemble des concepteurs (noir). Pour la premiere
séquence, elle vaut 1,5. Nous opérons de méme pour les 5 séquences.

Dessin papier main - Tous les acteurs

Séquences st 52 s s s B 20: 0
cteurZ e Dessin - DAO3D
Acteur¥ Aucun pattem

Acteur X

Acteur W

ActeurV

Acteur U

Acteur T

Acteur 5
Acteur R
Acteur
Acteur P
Acteur O

Acteur N

Acteur M
ActeurL
Acteur K
Acteurd
Acteur|
Acteur H
Acteur G
Acteur F
Acteur E
Acteur D
Acteur C
Acteur B
. Acteur BA

Acteur A

1 le:L?Nm:iZ l 1 Nm=1 Nm=15
m=1,

4 Nm=1%5 Nm=12Nm=13

Mm=1 Nm=15 M

Figure 60 : Evaluation de l'impact du pattern 1 sur le Dessin papier par la
premiére méthode de comparaison.

Une fois les notes moyennes obtenues pour les 5 séquences, il nous faut évaluer 1'impact global
du pattern 1 sur le dessin, quelle que soit la séquence. Pour ce faire, nous effectuons la
moyenne de ces notes en pattern et hors pattern sur I'ensemble des séquences. Nous obtenons
une note globale, Nm_m, qui est de 1,3 pour le dessin utilisé¢ dans le cadre du pattern 1 et une
note globale de 1,4 lorsqu'il est utilisé en dehors de tout pattern. La note globale étant la plus
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proche de 1 en pattern, nous pouvons alors dire, selon la premicre analyse comparative, que le
pattern 1 impacte positivement l'efficacité ressentie du Dessin papier.

Notons que dans le cas du dessin employé dans le pattern 1, cette conclusion est a nuancer,
I'écart entre ces deux notes étant faible. En effet, notre €chantillon reste limité. De plus, ces
notes sont généralisées afin de rendre la comparaison possible. Ainsi nous lissons les
différences entre projets et entres concepteurs. Cela constitue les limites de cette analyse.

Le raisonnement, ici développé pour le Dessin papier utilisé dans le pattern 1, est identique
pour l'ensemble des autres patterns et des Moyens qui les composent. Les graphiques
équivalents sont présentés a 'annexe 1.5.3.

Les résultats de cette premicre analyse comparative sont synthétisés dans la figure suivante.
Elle reprend, pour chaque pattern, les notes globales d'efficacité, en pattern et hors pattern, des
Moyens le constituant ainsi que la conclusion précisant si l'influence de l'usage du pattern sur
l'efficacité est positive, négative ou inexistante.

Pattern 1 B
Inf. positive Inf. positive

Pas influence

Pattern 1bis ‘-
i Q D Inf. négative

Pattern 2
Inf. positive
Pattern 3
Inf. négative
Pattern 3bis Nm_m=1,5 Nm_m=1,1
Inf. negative C' Inf. positive
Pattern 4
Inf. positive C’ Inf. positive
Nm_m = — 1,4 Nm m =18

Figure 61 : Evaluation, par la premiere méthode de comparaison, de
l'influence des différents patterns sur l'efficacité des Moyens les composant.

Notons que nous avons ici choisi de déterminer l'impact de l'utilisation des Moyens en
combinaisons sur leur efficacité au travers des outils dont nous disposions et que nous
maitrisions, c'est-a-dire d'outils visuels et de calculs arithmétiques simples.

Cela constitue une premicre analyse permettant déja d'estimer I'impact. Une fagon de porter
cette analyse plus loin serait de faire appel a des méthodes d'analyse statistique plus poussées,
comme le calcul du coefficient de corrélation linéaire entre ces deux variables. Coder pour
chaque pattern de fagon binaire son usage pour chaque acteur a chaque séquence et coder pour
chaque moyen les différentes notes d'efficacité regues, permettraient de rendre ces variables
quantitatives. Il serait alors possible de calculer le coefficient de corrélation via un calcul
matriciel. Selon la valeur de ce coefficient, nous pourrions alors déterminer s'il y a corrélation
entre l'usage d'un pattern et la note d'efficacité des Moyens composant ce pattern.
L'établissement d'une corrélation n'induit par contre pas une relation de causalité entre les deux
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variables. Celles-ci peuvent en effet étre interdépendantes parce qu'elles dépendent toutes deux
d'une méme phénomene-source.

Une fois la premieére méthode de comparaison effectuée, nous passons a la seconde
comparaison. Elle consiste toujours a comparer les notes d'efficacité en pattern et hors pattern,
mais cette fois-ci en moyennant sur l'ensemble des séquences, séparément pour chaque
concepteur. Cette double comparaison est nécessaire car les variations de satisfaction peuvent
dépendre des objectifs de la séquence mais également de 1'échelle de satisfaction personnelle
de chaque individu, Elles créent ainsi des variations inter-séquences et inter-individus. Comme
il est impossible d'isoler chacun de ces parametres, nous procédons a deux comparaisons que
nous croisons afin de pouvoir dégager une conclusion commune. Nous ferons le postula qu'une
conclusion commune a ces deux procédés de comparaison sera a priori indépendante de ces
deux facteurs. Nous sommes bien slir conscients que ces hypothéses simplifient largement
I'analyse constituant ainsi les limites des conclusions auxquelles nous pourrions arriver.

Afin d'lllustrer cette deuxiéme comparaison, reprenons le cas du Dessin papier employé dans le
pattern 1. Commengons par le concepteur I. Nous calculons la moyenne des notes qu'il a
attribuées au Dessin papier sur les séquences 3, 4 et 5 (utilisation par le concepteur du pattern
1). Elle vaut 1. Nous calculons ensuite la moyenne des notes attribuées a ce Moyen dans les
séquences 1 et 2 (aucun pattern présent). Elle vaut 1. (Figure 62)

Précisons que pour que la comparaison soit possible, il faut que le concepteur ait a la fois
employ¢ le Moyen dans un pattern et a la fois en dehors de tout pattern. Nous calculons ainsi
les notes moyennes pour tous les concepteurs remplissant ce critére.

Dessin papier main Toutes les séquences

B 02 B B¢ souenes st 52 5 54 S5
Dessin_DAOED]  fceuz —
Aucun pattem plisry

Acteur ¥

Nm=15 Nm=2

Acteur W

ActeurV

Acteur U

Acteur T

Acteur 3
Acteur R Nm =1 Nm=15
Acteur Q
Acteur P Nm =1 Nm=2

Acteur 0

Acteur M

Acteur M

Nm=2 Nm=1,5
ActeurL Nm =1 Nm=1
Acteur K
Acteur J
Actour| Nm =1 Nm =1
Acteur H Nm =1 Nm =1
Acteur G
Acteur F
ActeurE Nm =1 Nm =1
Acteur D
ActeurC

Acteur B

Acteur AA

Acteur A

Figure 62 : Evaluation de l'impact du pattern 1 sur le Dessin papier par la
deuxieme méthode de comparaison.
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Une fois les notes moyennes obtenues pour chaque concepteur, nous calculons, a l'instar de la
premicre méthode de comparaison, les notes globales allouées de fagon a pouvoir conclure de
l'existence d'une quelconque influence. La note globale d'utilisation en pattern est la moyenne
sur les concepteurs des notes obtenues en pattern. Elle vaut, dans notre cas du Dessin papier,
1,2. La note globale hors pattern est calculée de la méme facon et vaut, pour le Moyen en
exemple, 1,4.

Nous pouvons donc conclure que, pour l'efficacité du dessin, selon la deuxiéme analyse
comparative, l'impact de l'utilisation en pattern est positif puisque la note se rapproche de 1
(Moyen jugé tres efficace par le concepteur).

Nous procédons selon les mémes modalités pour 'ensemble des patterns et des Moyens
concernés. Les résultats de ces analyses sont disponibles a I'annexe 1.5.4.

Nous synthétisons, dans la figure suivante, les notes globales d'efficacit¢ de chacun des
Moyens analysés. Cette figure présente également, a l'instar de celle synthétisant les résultats
de la premiere méthode de comparaisons, la conclusion déterminant si I'influence de 1'usage du
pattern sur l'efficacité est positive, négative ou inexistante.

Pattern 1

Inf. positive Inf. négative

Pattern 1bis
Inf. positive Q - ) Pas influence

Pattern 2 Nm_|
Inf. négative | - . ) Inf. positive

Pattern 3
Inf. positive Q > Inf. positive

Pattern 3bis Nm_ m=18 Nm_m=1,1
Inf. positive Q '> Inf. positive
Pattern 4

Nm_m =1 Nm_m=1.9 -
Inf. positive <' Inf. positive

Figure 63 : Evaluation, par la premiere méthode de comparaison, de
l'influence des différents patterns sur l'efficacité des Moyens les composant.

Apres avoir effectué ces deux analyses comparatives, tachons de croiser les résultats afin de
dégager des conclusions communes.

Nous pouvons alors mettre en évidence 5 influences identiques a la fois dans une méthode et
dans l'autre. Ces cinq influences sont (Figure 64) :

- L'influence positive du pattern 1 sur l'efficacité déclarée du Dessin papier.

- L'influence positive du pattern 2 sur l'efficacité déclarée des Images de référence.

- L'influence positive du pattern 3bis sur I'efficacité déclarée de la DAO 3D.

- L'influence positive du pattern 4 sur l'efficacité déclarée du Dessin papier.

- L'influence positive du pattern 4 sur l'efficacité déclarée de la DAO 2D.
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Pattern 1 Dessin papier \ DAO 3D

Inf. positive - -
Dessin papier DAO 3D

paver s~ IR )

Pattern 2 Dessin papier |
) Inf. positive
Dessin papier | i
Pattern 3 DAO 3D DAO 2D '>
C DAO 3D DAO 2D

Pattern 3bis DAO 2D DAO 3D

Inf. positive
DAO 2D DAO 3D
Pattern 4 Dessin papier DAO 2D
Inf. positive

Figure 64 : Conclusions sur l'influence de l'usage de patterns sur l'efficacité des
Moyens les composant.

Nous noterons tout de méme plusieurs limites a ces conclusions.

Tout d'abord, 1'échantillon de concepteurs analysés reste réduit. Ensuite, les notes considérées
pour l'analyse sont des moyennes entres concepteurs. Nous lissons par 1a les différences entre
les projets et entre les acteurs.

De plus, bien que cette double comparaison permette d'éviter les variations interséquentielles
(variations de satisfaction dépendant des objectifs de la séquence) et les variations
interpersonnelles (variations dépendant des échelles personnelles des individus), nous ne
pouvons ¢liminer les variations intrapersonnelles. Il se peut donc qu'un Moyen ait été jugé plus
efficace, non pas parce qu'il I'était vraiment mais simplement parce que le concepteur était dans
un bon état d’esprit ce jour-la. Il existe également une multitude d'autres parametres
influencant 1'évaluation de I'efficacit¢ donnée par le concepteur. Ces parametres peuvent
notamment étre la liberté de choisir le Moyen utilisé. Un concepteur pouvant choisir le Moyen
utilisé au lieu de se le voir imposé par une autorité ou par d’autres membres de I’équipe
pourrait étre plus indulgent face aux limites ou défauts de ce Moyen et la note d’efficacité s’en
verrait ainsi impactée. De méme, la satisfaction de 1’utilisateur face au document produit peut
potentiellement influencer la note d’efficacité. Un document jugé positivement pourrait
augmenter la satisfaction d’usage du Moyen. De la méme facon, si le concepteur arrive
facilement a partager ses idées et a se faire comprendre, 1’utilisation du moyen pourrait étre
qualifiée de trés efficace alors qu’il s’agit simplement d’une bonne aptitude a la
communication.

Mais dans tous les cas, cette augmentation d'efficacité est le témoin d'un besoin qui a été
comblé. Nous ne pouvons affirmer avec certitude que c'est 1'usage du pattern qui a comblé ce
besoin, mais l'analyse réalisée améne a porter attention a ces variations d'efficacité ressentie.
En effet, elle met, notamment, en évidence les séquences ainsi que les concepteurs concernés
par ces variations d’efficacité.
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Finalement, il serait intéressant de se questionner sur I’impact que pourraient avoir les Moyens
composant le pattern sur le pattern lui-méme. En d’autres termes, le ressenti de I’efficacité du
pattern serait-il lié a I’efficacit¢é des Moyens le composant. La réponse a cette question
nécessiterait une analyse de I’efficacité ressentie de chaque pattern. Il s’en suivrait alors une
récolte de données complémentaire.

6.4.2. Influence sur le processus de conception

Finalement, nous tentons de déterminer si les patterns impactent d'une quelconque manicre le
processus de conception.

Pour cela, nous évaluons I'impact de 1'utilisation des patterns sur deux propriétés du processus :
- l'avancement du projet ;
- la stabilité des caractéristiques de I'Artefact.
Nous avons choisi ces deux critéres car ils constituent deux facteurs, objectivables et
qualifiables par rapport aux données recueillies, différenciant les groupes.

6.4.2.1. Critére d'avancement du projet

Commencons par étudier 1'impact sur I'avancement du projet et donc par comparer, a chaque
séquence, I'avancement d'équipes ayant fait appel a un pattern a I'avancement d'équipes n'ayant
pas utilisé de pattern.

Si les équipes ayant employé un pattern montrent un avancement plus rapide, nous qualifierons
I'impact de positif. Dans le cas contraire, il sera jugé négatif.

Pour évaluer cet avancement, nous nous basons sur les productions fournies dans les fiches.
Les productions étant communes pour chaque membre de 1'équipe, la comparaison est faite
entre les équipes et non entre les concepteurs.

Nous ¢laborons une grille de lecture (Figure 65) afin de pouvoir objectiver I'avancement pergu
dans les fiches. Cette grille est remplie pour chaque équipe, tout au long des 5 séquences.

Pour chacune des 3 fiches, nous évaluons le niveau d'abstraction de I'objet décrit dans la fiche
selon la théorie de Rasmussen (1994).
Nous déterminons 5 niveaux d'abstraction :

- Non défini : aucune caractéristique de I'objet n'est mentionnée.

- Intention : les caractéristiques de I'objet sont mentionnées sous forme de mots-clefs,
d'Tmages de référence, ... Les intentions sont donc exprimées mais l'objet n'est pas
encore représenté graphiquement, en possédant ces caractéristiques.

- Schéma : les caractéristiques sont présentées dans une représentation graphique de
l'objet mais sans résolution géométrique concrete.

- Objet géométrisé : les caractéristiques de 1'objet sont géométriquement résolues mais il
reste des points encore non détaillés.

- Objet caractérisé : l'objet est caractéris¢ dans le détail. Les productions graphiques
montrent I'objet architectural tel qu'il sera réellement construit.
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EQUIPE 1
SEQUENCE |FICHE ABSTRACTION REMPLISSAGE |[AVANCEMENT
0 —_—
5 B S & El 3 § _
§ 2|58 , 8 3| 2 B 3
— £ gl e=5| o z| &l = E =
S ¢ o § % °8EE _ £l E - & o
T 2 5 2 S| =582l 5 £ 2l s| 8 3 3
- ki = o o E o 5 s = = o 0 n 0
S £ § 8 5| 833 & & Bl %5 b5 o
S0 Formel X 0 0 4 0 0
Fonctionnel X 0 0 3 0 0
Structurel X 0 0 4 0 0
Global + 0|x
51 Formel X 2 3 4 075 15
Fonctionnel X 1 1 3 0,33| 0,33
Structurel X 0 0 4 0 1]
Global +| 1,83 X
52 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel X 2 2 3 067|133
Structurel X 1 1 40,25| 0,25
Global +| 1,58 X
53 Formel X 1 4 4 1 1
Fonctionnel X 0 2 3| 0,67 0
Structurel X 1 2 4/ 05| 05
Global + 15 X
54 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel X 0 3 3 1 0
Structurel X 1 2 4 05 05
Global +| 0.5(x
55 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel X 1 3 3 1 1
Structurel X 0 4 4 1 0
Global + 1]x
56 Formel X 1 4 4 1 1
Fonctionnel X 0 3 3 1 0
Structurel X 1 4 4 1 1
Global + 2 X

Figure 65 : Exemple de grille de lecture pour l'objectivation de l'avancement, ici du groupe 1.

Une fois les niveaux d'abstraction déterminés pour toutes les productions fournies dans
chacune des trois fiches, nous les comparons aux niveaux de ces trois mémes fiches a la
séquence précédente afin d'évaluer le nombre de niveaux d'écart, définissant ainsi 1'avancement
effectué.

A titre d'exemple, évaluons l'avancement effectué dans la fiche formelle par 1'équipe 1 a la
séquence 1. Voici, ci-dessous la fiche formelle rendue.
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N DE GROUPE ; 1 FICHE FORMELLE 1

DATE : pour le 04,10

NOM DU PROJET :  pas encare daéfini

SCHEMA FORMEL Vemlio =8 AU CLALES  Cone asitne 5 shf vezany

i RN AR At s

- 2eme W ke e £a M [#rrt; B T il
"E'Ebnuwr,h;r_h‘_f"‘q-m“'- Jie evatndé)imap e pinkeaton 3

DESCRIPTION DU CONCEPT

INTEGRATION ET MISE EN EVIDENCE DE L'CEUVRE REMARCUABLE

REFERENCES / INSPIRATIONS

Figure 66 : Grille de lecture pour l'objectivation de l'avancement, ici du groupe 1.

Pour cette fiche formelle, 1'abstraction de l'objet est du niveau du "schéma". En effet,
différentes intentions sont exprimées et sont déja symbolisées graphiquement au travers du
dessin du schéma formel. Elles ne sont par contre pas encore résolues géométriquement.
Comme nous analysons le niveau d'abstraction a la séquence 1, le niveau de la séquence
précédente est par défaut "non défini". Nous pouvons donc dire que le groupe 1 présente, pour
la fiche formelle, un avancement de 2 niveaux.

Nous constatons alors qu'il est possible que certaines équipes montrent un avancement rapide

mais sur peu de sections de la fiche, tandis que d'autres montrerons un avancement plus lent
sur I'ensemble des sections.
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C'est pourquoi nous ajoutons un deuxiéme critére qui va pondérer l'avancement calculé
précédemment. Ce deuxieme critére, c'est le taux de remplissage. Pour chaque fiche, nous
calculons le taux de remplissage en divisant le nombre de sections remplies par le nombre de
sections de la fiche a remplir.

Nous multiplions 1'avancement obtenu du premier critére par ce taux de remplissage afin
d'obtenir I'avancement final pour chacune des fiches de la séquence.

Dans I’exemple de I'équipe 1 a la séquence 1, 3 sections sur les 4 de la fiche fonctionnelle sont
remplies. Le taux de remplissage est donc de 75%. En pondérant l'avancement de 2 niveaux
obtenu ci-avant par ce taux de remplissage, nous obtenons un avancement final de 1,5
(2x0,75=1,5).

Nous procédons de la méme manicre pour les deux autres fiches restantes de la séquence 1. La
fiche fonctionnelle montre ainsi un avancement de 1 niveau, multipli¢é par un taux de
remplissage de 33%, et la fiche structurelle ne montre aucun avancement.

Un fois l'avancement calculé pour chacune des fiches, nous les additionnons afin d'obtenir
I'avancement total pour la séquence considérée.

Pour plus de facilit¢ et pour une meilleure compréhension dans la suite de 1'analyse, nous
définissons 3 classes d'avancement. Un avancement est dit "faible" s'il est compris entre 0 et
1,5 non compris, "moyen" entre 1,5 et 3 non compris et finalement "fort" a partir de 3.

Cette évaluation de l'avancement est faite pour chaque équipe, a chaque séquence. Précisons
cependant que nous n'analyserons pas les groupes 1, 2 et 6 car il manque les fiches relatives a
ces groupes pour une des séquences observées. Nous n'analyserons pas non plus le groupe 7
car un des membres n'a pas rempli le questionnaire, a la séquence 5. Les données de ces
groupes ne sont donc pas complétes. Notre étude se portera donc sur 4 équipes. Les
avancements calculés pour ces équipes sont synthétisés dans le tableau ci-dessous. Les fiches
et grilles de lecture correspondantes sont disponibles respectivement a I'annexe 1.1.2 et 1.1.3.

Equipe S1 S2 S3 S4 S5

3 Fort Moyen Faible Moyen Faible
4 Faible Moyen Faible Faible Faible
5 Moyen Faible Moyen Faible Faible
8 Moyen Fort Faible Moyen Faible

Figure 67 : Syntheése de l'évolution de l'avancement calculé pour les équipes analysées.

Par la suite, nous parcourons les différents échanges informels sur la plateforme Facebook afin
d'identifier I'existence de facteurs externes a la conception pouvant justifier I'un ou l'autre
retard ou avancement particulierement important. Ces facteurs peuvent étre l'absence d'un
concepteur de 1'équipe pendant un certain temps, un changement complet de concept, une
charge de travail importante requise par un autre cours du cursus, etc. Nous constatons que les
équipes 3 et 5 ont présenté des retards suite a plusieurs de ces facteurs externes (Figure 68).

Equipe S1 S2 S3 S4 SS

3 Fort Moyen Faible Moyen Faible
4 Faible Moyen Faible Faible Faible
5 Moyen Faible Moyen Faible Faible
8 Moyen Fort Faible Moyen Faible

Figure 68 : Synthese de ['évolution de l'avancement calculé pour les équipes analysées.
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Une fois les avancements de chaque groupe calculés et les échanges informels vérifiés, nous
allons mettre en évidence les patterns utilisés par chaque groupe (Figures 69 a 73 ci-dessous,
voir point 6.2.1).

Gr8

Gro [Aere

Gr 4 | seern

Gr3

Acteur C

Acteur B

E
3
5
®

Acteur A
(@ 0essinpapier main [ Dessin numérique main ([ 04030 [ oa0 20 [ Maquene ([ CAO paramétrique [ image deréf [ Autre
Figure 69 : Patterns mis en place par les différents groupes analysés a la séquence 1.
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(@ Oessin papier main ([ Dessin numérique main 04030 (o020 ([ Moquente [ CAOpsramétrique ([ Imagederéi ([ Autre
Figure 70 : Patterns mis en place par les différents groupes analysés a la séquence 2.

»
A
7

103



Acteur AR
Gr8

Acteur Y

Acteur X

Actéur W

Acteur U

Acteur T

Gr 5 |saer

Gr3

Acteur A

(@ Oessinpapiermain ([ Dessin numérique main [ 04030 [ 04020 ([ Maquene ([ CAO paramétrique [ image de réf Autre
Figure 71 : Patterns mis en place par les différents groupes analysés a la séquence 3.
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Figure 72 : Patterns mis en place par les différents groupes analysés a la séquence 4.
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Figure 73 : Patterns mis en place par les différents groupes analysés a la séquence 5.

Superposons les patterns utilisés aux avancements calculés. Rappelons que l'avancement
calculé est bien I'avancement par rapport a la séquence précédente. C'est donc la progression
dans les niveaux d'abstraction depuis la s€quence antérieure qui est prise en compte, et non le
niveau d'abstraction par rapport au début de la conception.

Nous générons le tableau ci-dessous. Notons que la s€quence 5 pour le groupe 3 ainsi que les
séquences 2 et 5 pour le groupe 5 ne sont plus prises en compte puisque l'étude des échanges
informel a montré que le retard était dii a un facteur externe a la conception.

) Fmi Faible Movyen

4 Faible Moven Faible Faible

5 Moyen I Faib Moyen Faible

8 Moyen I Fort Faible Moyen I
1: Dessin-DAO3D 2: Dessin-Im réf 3: DAO3D-DAO2D 3Bis: DAO2D-DAO3D 4: Dessin-DAO2D

Figure 74 : Tableau mettant en parallele l'avancement calculé et les patterns utilisés.
Notre objectif est de déterminer si 'utilisation de patterns de facon générale ou d'un pattern en

particulier est corrélée a un avancement plus rapide du projet. Nous analysons 1'existence d'une
corrélation pour chaque séquence séparément avant de conclure pour I'ensemble des séquences.
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L'échantillon observé, et également potentiellement la méthode d'analyse, ne permettent pas de
conclure de maniere générale sur l'influence des patterns sur I'avancement d'une équipe et donc
par 1a sur 'efficacité du processus de conception.

Néanmoins, nous pouvons observer que le pattern 3 (vert clair) et son inverse le 3bis (vert
foncé) apparaissent, dans le tableau, associés avec des avancements faibles. C'est pourtant a ces
séquences que leur utilisation a le plus de sens (point 6.3.2). Si nous ne pouvons directement
conclure a un impact négatif de ce pattern sur 1'avancement, nous pouvons toutefois mettre en
évidence qu'il ne présente pas d'impact positif, pour cet échantillon et selon cette méthode
d'analyse.

Par ailleurs, si nous regardons la séquence 1, nous pouvons constater que le pattern 2 (rose) est
li¢ a un avancement plus fort pour 1'équipe I'ayant mis en place. Cette observation va dans le
méme sens que celles que nous avons pu faire précédemment. Ce pattern ayant en effet montré
un impact positif sur I'efficacit¢ des Images de référence et son utilisation étant
particulierement appropriée dans les premicres phases, 1a ou l'idéation est la plus forte.

Ainsi, cette analyse semble rejoindre nos précédentes observations, mais une autre approche
serait nécessaire pour l'affirmer.

6.4.2.2. Critére de stabilité des caractéristiques

Nous allons maintenant évaluer I'impact de I'utilisation des patterns sur la deuxiéme propriété
du processus, la stabilité des caractéristiques de I'Artefact.

Nous détaillerons 1'analyse faite pour 1'équipe 3. Cette analyse sera appliquée aux trois autres
équipes étudiées avant de conclure.

Pour évaluer la stabilité, nous nous basons sur la production formelle collationnée dans les
fiches. Au travers d'une grille de lecture (Figure 75), nous listons, pour chaque séquence, les
caractéristiques de 1'Artefact évoquées par 1'équipe. Pour chacune d'entre-elles, nous notons
lorsqu'elle apparait pour la derniere fois (rouge).
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Figure 75 : Grille de lecture pour l'objectivation de la stabilité, ici pour ['équipe 3.

Une fois les caractéristiques listées pour chacune des 3 fiches, nous calculons le pourcentage
global de derniére apparition en divisant le nombre de caractéristiques apparaissant pour la
derniére fois par le nombre de caractéristiques total sur les 3 fiches de la s€quence. Ainsi, pour
I'équipe 3 a la séquence 1, 5 caractéristiques sont évoquées pour la derniére fois sur 21
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caractéristiques. Cela nous donne donc un pourcentage de derni¢re apparition de 24%. Nous
continuons ainsi pour les autres séquences.

Nous définissons ensuite trois classes de stabilité en fonction du pourcentage global de derniere
apparition des caractéristiques. Pour une séquence donnée, les caractéristiques sont jugées tres
stables si 10% ou moins apparaissent pour la dernicre fois, elles sont considérées comme
stables si 10 a 20% apparaissent pour la derniére fois et peu stables pour plus de 20%. Dans
notre exemple, 1'équipe 3 a la séquence 1, le pourcentage étant de 24%, les caractéristiques sont
considérées comme peu stables.

Nous procédons de la méme manic¢re pour les équipes 4, 5 et 8. Les classes de stabilité
déterminées pour les équipes étudiées sont synthétisées dans le tableau ci-dessous. Les fiches
et grilles de lecture correspondantes sont disponibles respectivement aux annexes 1.1.2 et 1.1.4.

Equipe
3 Peu stable Stable Tres stable Tres stable | Tres stable
4 Stable Stable Stable Stable I Trés stable
5 Trés stable I Trés stable Trés stable Trés stable - Trés stable
8 Peu stable I Stable Trés stable Trés stable Trés stable
1: Dessin-DAO3D 2: Dessin-Im réf 3bis: DAO2D-DAO3D 4: Dessin-DAO2D

Figure 76 : Synthese de l'évolution de la stabilité determinée pour les équipes analysées.

Une fois les patterns utilisés superposés a 1'évolution de la stabilité des caractéristiques des
différents projets, nous pouvons alors analyser s'il y a un lien entre usage de pattern et stabilité
de I'Artefact.

Comme lors de I'¢tude de I'impact des patterns sur 'avancement du projet, I'échantillon observe,
mais également potentiellement la méthode d'analyse, ne permettent pas de conclure de
manicre générale sur l'influence des patterns sur la stabilité des caractéristiques de l'artéfact.

Nous pouvons cependant observer que l'usage de patterns en général ou méme d'un pattern en
particulier n'influence pas la stabilité des caractéristiques de 1'Artefact. En effet, les équipes 3
et 8 présentent la méme évolution de stabilité en ayant pourtant utilisé toutes les deux des
patterns différents. A l'inverse, si nous prenons un pattern en particulier, le pattern 1 (rouge), il
est parfois corrélé a des caractéristiques peu stables (Equipe 8 — Séquence 1), stables (Equipe 4
— Séquence 3) ou encore parfois trés stables (Equipe 1 — Séquence 5).

De plus, nous pouvons déduire de notre analyse que l'usage d'un pattern répondant bien aux
objectifs d'une séquence n'est pas garant d'une plus grande stabilité des idées générées a cette
méme séquence. Ainsi, pour la séquence 1, les patterns 1 (rouge) et 2 (rose) sont pertinents vis-
a-vis des objectifs de la revue (point 6.3), pourtant la stabilité peut étre évaluée "peu stable"
pour certaines équipes ayant utilisé ces patterns.
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6.5. Synthése des résultats
En guise de conclusion pour ce sixieme chapitre, synthétisons 1'ensemble des résultats obtenus.

Pour rappel, la réponse a notre problématique se faisait au travers de 5 sous-questions.

1. "Quoi ? Quels sont les différents types de patterns existants 2"
Nous avons pu identifier 4 patterns différents. Ces patterns sont parfois étendus avec l'ajout
d'un troisiéme moyen ou utilisés en sens inverse.

Pattern 1 1bis

Dessin papier DAD 3D Dessin papier

Dessin papier

Pattern 2

Dessin Papier

Pattern 3 3bis
DAO3D Dro2d ] vewete ]

Pattern 4
DAO 2D DAD 3D Dessin Papier DAO 2D DAD 3D

Figure 77 : Syntheése des différents types de patterns identifiés.

2. "Quand ? Quelle est la fréquence d'utilisation de ces différents patterns 2"
Ces patterns sont utilisés a des fréquences variant de 34% a 0% suivant la séquence, comme
détaillé dans le graphique ci-dessous.

Occurrence A Patterns  Dessin-DAO3D : Dessin-ImRef DAO2ZD-DAO3D Dessin-DAO2D
10 37%
9 \ 34%
8 \ / 31%
7 AN I~ P
6 e 22%
5 18%
4 — 15%
3 : 11%
2 7—?\ 7%
1 ’/ \ e - 4%
- —_— >
Séquences 51 52 s3 S4 S5
Revues Intentions Structure Architecture Structure Architecture
Enveloppe Enveloppe Restaurant
Architecture Thermique
SS1/PMR

Figure 78 : Pourcentage d'occurrence des différents patterns tout au long des séquences observées.

3. "Pourquoi ce quoi ? Quelles sont les raisons de choix de ces différents patterns 2"

Nous avons pu formuler des hypothéses expliquant les complémentarités entre les moyens
associés en patterns, c’est-a-dire les raisons de choix de ces patterns.

Pour le pattern 1 (Dessin — DAO 3D), la DAO 3D est utilisée en complément du Dessin papier
parce qu'elle supplée le dessin par sa clarté et ses détails lorsque les idées se compliquent. Elle
est parfois complétée a son tour par la DAO 2D, seul Moyen permettant de produire les rendus
normalisés demandés au terme du projet. A l'inverse, le Dessin papier est associ¢ a la DAO 3D
parce qu'il est plus rapide, libre et intuitif.
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Dans l'usage du pattern 2 (Dessin — Image de référence), les Images de référence permettent de
visualiser les idées difficilement dessinables.

Pour ce qui est du pattern 3 (DAO 3D — DAO 2D), comme dit plus haut, la DAO 2D est
utilisée en complément de la DAO 3D afin de produire les rendus normalisés nécessaires. En
sens inverse, la DAO 3D peut également compléter la DAO 2D en apportant la possibilité de
représenter la 3° dimension. Elle est en outre plus rapide et plus facilement modifiable lorsque
les idées évoluent promptement.

Finalement concernant le pattern 4 (Dessin — DAO 2D), la DAO 2D compléte le Dessin papier
en étant plus claire, exacte et concrete.

4. "Pourquoi ce quand ? Quel sens donner a la fréquence d'utilisation observée ?"

En nous référant aux objectifs des séquences et aux roles des différents Moyens, nous pouvons
formuler des justifications potentielles des fréquences observées (Figure 78).

Le pattern 1 (Dessin — DAO 3D) est fortement utilisé lors de 1'idéation et diminue avec celle-ci.
Le Dessin papier reste, toutefois, utilisé tout au long du processus tandis que la DAO 3D
devient systématiquement associée au fur et a mesure de la concrétisation des idées au fil des
séquences. L'utilisation de ce pattern inverse, quant a lui, diminue au fur et a mesure de la
conception et donc de la concrétisation de 1’objet.

Le pattern 2 (Dessin — Image de référence) est préférentiellement utilisé lorsque de nouvelles
idées, encore au stade d'ébauches, sont générées c’est-a-dire lorsque les objectifs des revues
touchent une nouvelle thématique encore non abordée dans le processus de conception.

Le pattern 3 (DAO 3D — DAO 2D) n'est pas utilisé préférentiellement vis-a-vis d'objectifs
particuliers. Pour le pattern inverse, il est mis en place lorsque 1'Artefact fait I'objet d'une
caractérisation formelle et précise, dans le but de fournir les rendus normalisés nécessaires a la
constitution du dossier d'avant-projet, couplé a une évaluation 3D des solutions finales.
Finalement pour ce qui est du pattern 4 (Dessin — DAO 2D), c'est en milieu de conception qu'il
prend tout son sens puisque le concepteur cherche a caractériser I'objet sous forme de plans et
coupes ainsi qu'a I'évaluer tout en ayant toujours des besoins de représenter facilement les idées
fraichement générées.

5. "Quel impact ? Quelle est l’influence de l'utilisation des patterns sur l'efficacité
ressentie ? Et sur le processus de conception ?"

Abordons d'abord 1'impact des patterns sur I'efficacité ressentie par les concepteurs. Rappelons
que pour évaluer l'influence potentielle sur l'efficacité, nous cherchons a déterminer si le fait
d'utiliser un Moyen en combinaison avec un autre, et plus précisément en combinaison
identifiée comme pattern, affecte I'efficacité propre de ce Moyen. Ainsi, de cette maniére, nous
cherchons a définir si l'association en pattern a un impact sur 1’efficacité ressentie a I’emploi
des différents Moyens. Nous ne pouvons effectivement pas mesurer directement 1'influence des
patterns sur les Moyens utilisés, les données récoltées qualifiant uniquement les Moyens et non
les patterns eux-mémes.

Apres avoir effectué deux analyses comparatives et crois¢ leurs résultats, nous avons pu
dégager 5 influences présentes conjointement dans les deux comparaisons, a savoir :

- L'influence positive du pattern 1 sur l'efficacité déclarée du Dessin papier.

- L'influence positive du pattern 2 sur l'efficacité déclarée des Images de référence.

- L'influence positive du pattern 3bis sur I'efficacité déclarée de la DAO 3D.

- L'influence positive du pattern 4 sur I'efficacité déclarée du Dessin papier.

- L'influence positive du pattern 4 sur l'efficacité déclarée de la DAO 2D.
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Abordons ensuite 'impact des patterns sur le processus de conception.

Cette analyse a ¢été réalisée sur deux propriétés du processus : lI'avancement du projet et la
stabilité des caractéristiques de 1I'Artefact.

Concernant I'avancement du projet, nous avons pu observer des corrélations entre certains
patterns et un avancement plus fort ou plus faible.

Concernant la stabilité des caractéristiques de 1'Artefact, l'usage de patterns en général ou
méme d'un pattern en particulier n'influence pas cette stabilité. Nous pouvons également
constater que l'usage d'un pattern répondant bien aux objectifs d'une s€quence n'est pas garant
d'une plus grande stabilité des idées générées a cette méme séquence.

En définitive, 1'échantillon observé, mais également potentiellement la méthode d'analyse, ne
permettent pas de conclure de maniére générale sur l'influence des patterns sur I'avancement
d'une équipe ou encore sur la stabilité des caractéristiques de 1'Artefact.

7 Conclusion

7.1. Synthése

Dans le cadre de ce travail, nous nous sommes intéressés a la conception architecturale et plus
particuliérement a la conception architecturale collaborative intégrée. En effet, la conception
architecturale, rendue de nos jours complexe par les multiples contraintes auxquelles elle doit
répondre, est un sujet peu abord¢ dans la littérature. En outre, par le souci d'optimisation du
temps, de la qualité et des colits, la conception collaborative est devenue particuliérement
actuelle.

Par ailleurs, ce sont les pratiques de travail collaboratif dans les phases amont de la conception
que nous avons ¢étudiées, les premieres phases étant essentielles pour la bonne conduite du reste
du processus et tres peu outillées.

Dans ce mémoire, nous avons cherché a identifier des patterns, des schémes récurrents, dans
l'utilisation des Moyens de conception et nous avons tent¢ de formuler des hypothéses
d'explications quant a leur réle dans les pratiques des concepteurs, aux besoins auxquels ils
répondent et a la plus-value qu'ils apportent a l'activité de conception.

Nous avons ainsi déterminé et formulé la problématique: "Pouvons-nous observer des patterns
dans [l'utilisation de Moyens de conception par les acteurs de la conception architecturale
collaborative ? Quels roles ces patterns ont-ils dans les pratiques des concepteurs ? A quels
besoins répondent-ils ? Quelle plus-value ameénent-ils a 'activité de conception ?"

Nous avons pour cela procédé a un état de l'art servant premi¢rement a définir les concepts
employés dans ce travail et le vocabulaire propre a la question de recherche, ensuite a
comprendre les différents modeles de conception existants et les points de vue des auteurs, et
finalement a comprendre les roles des différents objets médiateurs.

Afin de répondre a notre problématique, nous avons observé durant 4 mois un processus de
conception intégrée en milieu pédagogique, au travers de la conception d'un avant-projet de
musée de 7500m? en site urbain lors de l'atelier du master Ingénieur Civil Architecte de
I'Université de Liege. Cette observation avait pour but de comprendre ces pratiques dans leur
dimension formelle en s'intéressant a l'objet architectural, de comprendre les pratiques de
conception dans leur dimension informelle en s'intéressant aux échanges entre concepteurs et
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de comprendre les pratiques personnelles pour dégager des besoins personnels en matiere de
conception. Pour chacun de ces objectifs, nous avons élaboré une méthode spécifique de
récolte des données.

La premic¢re méthode de récolte de données consiste a remplir 3 fiches résumées du projet par
chaque équipe de conception a différents moments-clefs du processus. Les fiches abordent les
trois aspects d'un projet architectural, a savoir les pans formel, fonctionnel et technique. Elles
fournissent, au travers des productions qu'elles contiennent, des données sur I'avancement du
projet et sur les caractéristiques de 1'Artefact et leur évolution dans le temps. Par ailleurs, ces
moments, déterminés a l'avance, correspondent a des moments de cloture de sous-étapes de
conception dans le déroulement du processus de conception. Dans le contexte du projet
d'architecture qui est le ndtre, ces moments correspondent aux revues avec les différents
experts. Ainsi la récolte des données ne perturbe pas le processus.

La deuxiéme méthode consiste a collationner les échanges informels entre concepteurs sur la
plateforme Facebook. L'acces a ces échanges nous permet de récolter des données sur 1'état
d'avancement de I'Artefact, sur les difficultés traversées par 1'équipe et sur I'historique du projet,
sans générer de charge de travail supplémentaire pour les concepteurs et sans perturber le
processus ni influencer les données. Cette méthode a I'avantage, par sa forme libre, d'informer
d'éléments spontanés non anticipés et de recueillir I'entiereté des données possibles sans perte
ni interprétation.

La troisieme méthode de récole consiste a questionner les concepteurs sur leurs pratiques de
conception, en termes de Moyens utilisés (types d'actions mises en place pour concevoir le
projet et produire les représentations désirées) et en termes de Représentations (ensemble des
possibilités de figuration d'informations utilisées comme support a la discussion) employées,
ainsi que sur leur satisfaction face a ces pratiques. Le questionnaire élaboré pour cette récolte
de données est rempli a la suite des fiches aux moments-clefs déterminés, par chaque
concepteur. Il n'interrompt et ne perturbe pas le processus. En outre, la simplicité des questions
et la rapidité¢ de réponse le rendent peu contraignant. Ce questionnaire recueille différentes
données comme le nombre d'utilisations de chaque Moyen et Représentation, 1'ordre
d'importance dans l'utilisation des Moyens, la cote moyenne de pertinence d'usage / d'efficacité
pour chaque Moyen et Représentation, et les différentes raisons possibles de choix d'utilisation.
Ces premiere et derniére méthodes présentent plusieurs avantages. D’abord, elles permettent de
couvrir plusieurs équipes en parallele et sur des temps de collecte courts (10min). Ensuite elles
sont immersives. Elles récoltent ponctuellement les données tout en permettant de couvrir le
processus complet. De plus elles sont centrées utilisateur autant dans 1'allégement de la charge
de travail que dans la prise en compte de son point de vue. Et finalement elles laissent une
grande liberté d'expression, permettant de développer les réponses et de dépasser ainsi les
objectifs premiers.

Une fois les données récoltées, nous avons pu répondre a notre problématique en 5 sous-
questions.

Nous avons tout d'abord identifié les différents types de pattern existants. Sur base des données
du questionnaire concernant les Moyens utilisés et leur ordre d'importance, nous avons
distingu¢ 4 patterns différents et suffisamment utilisés que pour étre représentatifs de pratiques
de conception. Ces patterns combinent deux Moyens, parfois étendus avec l'ajout d'un
troisieme et parfois utilisés en sens inverse.

Nous avons également calculé les fréquences d'utilisation de chacun de ces patterns.

Nous avons ensuite pu formuler des hypothéses expliquant les complémentarités entre les
moyens associés en patterns en examinant les complémentarités décelées entre les raisons de
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choix énoncés par les concepteurs dans le questionnaire pour les différents Moyens. Ces
complémentarités ont été¢ confirmées par ceux-ci lors d'entretiens post-conception.

De plus, en nous référant aux objectifs des différentes séquences, au rdle des patterns et aux
roles des Moyens évoqués dans la littérature, nous avons pu formuler des justifications
potentielles a propos des fréquences observées.

Finalement, pour déterminer si 1'usage de patterns ameéne une plus-value a la conception, nous
avons ¢évalué l'impact de leur emploi sur l'efficacité ressentie et déclarée par les utilisateurs
puis sur le processus de conception lui-méme.

Nous partons des données récoltées via le questionnaire détaillant les notes d'évaluation de
l'efficacité pour chaque Moyen constituant un pattern, et réalisons une double comparaison
entre les notes données au Moyen utilisé en pattern puis hors pattern afin de voir si elle est plus
proche de 1 (meilleure note d'efficacité) traduisant ainsi un impact positif. Lors de la premiere
comparaison, les notes globales sont calculées en effectuant la moyenne, pour chaque séquence,
les notes de I'ensemble des concepteurs. Tandis que pour la deuxiéme comparaison, les notes
globales sont moyennées, pour chaque concepteur, sur 1'ensemble des séquences. Nous tentons
par cette double comparaison de supprimer l'influence des variations inter-séquence et inter-
individu sur les notes.

Finalement, pour l'influence sur le processus, nous regardons l'influence de 1'usage de patterns
sur deux de ces propriétés qui sont objectivables, quantifiables et qui différencient les équipes :
I'avancement du projet et la stabilité des caractéristiques de 1'Artefact.

L'avancement est calculé sur base des productions fournies dans les différentes fiches en
déterminant le nombre de niveaux d'abstraction que l'objet a gagnés pondéré par le taux de
remplissage des fiches. En outre, nous éliminons, aprés parcours des échanges informels, les
avancements justifiés par un facteur externe a la conception. Nous regardons alors s'il y a un
lien entre usage de pattern et avancement plus rapide.

La stabilité est également évaluée sur base des productions des fiches. Une grille de lecture
permet de lister les différentes caractéristiques apparaissant a chaque séquence et de déterminer
la stabilit¢ pour chaque équipe a chaque séquence en fonction du pourcentage de
caractéristiques apparaissant pour la derniére fois. Nous pouvons alors analyser s'il y a un lien
entre l'utilisation de pattern et une plus grande stabilité des caractéristiques.

7.2. Limites

Diverses limites ont été rencontrées tout au long de ce travail, nous les détaillons de facon
chronologique

Commencons avec le contexte de notre observation. La connaissance parfaite du cadre que
présente l'atelier de master facilite l'identification des moments-clefs auxquels il est pertinent
de récolter les données. Cela pourrait s'avérer plus difficile dans un contexte moins maitris¢, ou
dans un contexte de processus professionnel.

Ensuite lors de la méthode de récolte des données via les échanges Facebook, nous nous
sommes rendus compte a quel point I'analyse objective, exhaustive et détaillée de ces données
est complexe. En effet, elle nécessite 1'¢laboration d'une grille de lecture objectivée a remplir
au fur et a mesure des messages échangés. Or, tout d'abord, il est compliqué de classifier les
données en différentes typologies, les épisodes d'échanges regroupant souvent plusieurs
catégories de données différentes. En outre, les messages n'étant pas ordonnés, leur lecture est
peu structurée. Par ailleurs, certaines séquences sont trés denses en informations. De plus,
'observation se faisant sur un temps trés long, les données sont particulieérement nombreuses.
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Cette quantité couplée a un traitement qui ne peut étre que manuel, rend cette étape longue et
fastidieuse.

Pour ce qui est maintenant de la récolte par questionnaires, elle présente une faiblesse au
niveau de la compréhension. En effet, aprés le premier remplissage, et bien que le
questionnaire ait été¢ expliqué en amont, il a été nécessaire de réexpliquer a nouveau chaque
question et d'illustrer les réponses par des exemples. Retenons donc que la mise en place de
cette méthode de récolte doit s'accompagner d'une séance d'explications détaillées, a la fois des
concepts et catégories d'outils mais aussi du vocabulaire utilisé. Il s'avere également utile de
compléter les questions par des exemples de réponses en situation.

De plus, certains concepteurs n'ont pas parfaitement suivi le protocole, remplissant le
questionnaire apres et non avant les revues de projet. Ce point du protocole visait a éviter une
influence de I'évaluation de la pertinence des Moyens de conception en cas de revue négative.
Toutefois, il ne semble pas y avoir eu d'impact sur les réponses pour les concepteurs concernés,
au vu des échanges post-étude avec les répondants.

Abordons maintenant l'analyse des raisons de choix citées qui a été réalisée afin de déterminer
le role des patterns dans les pratiques. Nous avons effectué cette analyse de fagon qualitative
en nous référant aux raisons de choix évoquées par I'ensemble des concepteurs. En effet, une
analyse quantitative en ne tenant compte que des concepteurs ayant utilisé les différents
patterns étudiés, requérait un questionnaire ¢laboré sous forme de questions a choix multiples
avec, en proposition de réponse, une liste de I'ensemble des raisons de choix possibles. Or, les
raisons de choix citées par les concepteurs n'étant pour une bonne fraction d'entre elles pas
évoquées dans la littérature, c'est seulement a la fin de ce travail que nous pourrions €laborer
cette liste. En outre elle ne serait certainement jamais exhaustive, amenant donc a un
questionnaire itératif, les nouvelles raisons évoquées étant rajoutée a chaque séquence.

Concernant l'analyse de l'impact des patterns sur I'efficacité, la double comparaison réalisée a
pour but d'éviter les variations de satisfaction dépendant des objectifs de la séquence, les
variations interséquentielles, et celles dépendant des échelles personnelles des individus, les
variations interpersonnelles. Mais nous ne pouvons ¢éliminer les variations intrapersonnelles. 1l
existe €également une multitude d'autres parameétres influencant 1'évaluation de l'efficacité
donnée par le concepteur.

Mais dans tous les cas, cette augmentation d'efficacité est le témoin d'un besoin qui a été
comblé. Nous ne pouvons affirmer avec certitude que c'est 1'usage du pattern qui a comblé ce
besoin, mais l'analyse réalisée ameéne a porter attention a ces variations d'efficacité ressentie.
En effet, elle met, notamment, en évidence les séquences ainsi que les concepteurs concernés
par ces variations d’efficacité.

Finalement, lors de 1'évaluation de I'impact sur le processus, le nombre d'équipes observées a
rapidement présenté une limite pour l'analyse. Sur les 8 équipes, nous n’avons pu prendre en
compte que 4 équipes.

De plus, les 4 équipes retenues ont toutes fait fréquemment usage de patterns lors de leur
activité de conception.

Afin de dépasser cette limite, plusieurs possibilités sont envisageables, comme élargir le
nombre d’équipes observées, ou encore étre plus strict sur l'occurrence d'apparition nécessaire
pour qu'un pattern soit étudié. D’autre part, nous pourrions également €laborer une autre
méthode de récolte des données spécifiques a cette question.
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7.3. Perspectives
Pour finir, notre travail ouvre plusieurs perspectives.

Au-dela des patterns d'utilisation, les données recueillies via les questionnaires permettent
¢galement de répondre a d'autres grandes thématiques comme :

Le détournement des Moyens et la plus-value potentielle d'une appropriation par
l'usager.

1l est question de savoir si les raisons de choix des Moyens, déclarées par les
concepteurs, sont détournées, atypiques, ou si elles sont plutot attendues et prévues. Les
sequences préferentielles d'usage des différents Moyens, en termes de nombre
d'utilisation et d'efficacité declarée, sont-elles en adéquation avec l'état de l'art ou les
Moyens sont-ils appelés a d'autres moments. Une fois les détournements identifiés, il
est question de savoir s'ils ont un lien avec l'efficacité declarée par les usagers. Un
Moyen est-il jugé plus efficace par les concepteurs lorsqu'il est détourné ou au
contraire lorsqu'il est utilisé tel que prévu par les régles de bonne pratique ?

Le respect du processus spontané du concepteur en phase d'idéation.

Nous nous demandons quels sont les Moyens typiquement utilisés lors de l'idéation,
puis comment et pourquoi sont-ils utilisés a ces fins-la. A l'inverse, certains Moyens
sont-ils défavorables ou bloquent-ils l'idéation dans leur utilisation observée ? lls
pourraient, par exemple, figer trop tot l'Artefact, présenter une trop grande charge
mentale, empéchant donc la génération d'idées plus complexes et intéressantes,
demander trop de données d'entrée non encore nécessaires et donc par la alourdir leur
emploi, ne pas respecter les activités cognitives de l'idéation, ...

L'efficience des différents Moyens et représentations.

Nous pouvons nous poser plusieurs questions par rapport a l'efficacité des Moyens.
Tout d'abord, les Moyens les plus utilisés sont-ils les plus efficaces du point de vue des
concepteurs ? Et du point de vue du projet, via les fiches ? Ensuite, les Moyens utilisés
en premier par ordre d'importance sont-ils les plus efficaces du point de vue du
concepteur, et du point de vue du projet ? Et, a l'inverse, comment les Moyens jugés
comme les plus efficaces sont-ils utilisés ? Toutes ces questions nous amenent a nous
demander ce qu'est l'efficacité en processus de conception architecturale, et quelles
sont les caractéristiques garantes d'efficacitée. Notons que ces réflexions valent aussi
pour les représentations.

La mise en place des fiches a, quant a elle, soulevé un potentiel d'aide a la tragabilité et a la
définition du probléme. Il serait intéressant d'étudier 1'impact positif qu'elles pourraient avoir
sur la conception si leur utilisation était renforcée et encore mieux adaptée a ce type
d'assistance.

Nous pourrions également approfondir 1'étude de I'impact de l'usage de patterns ou d'un pattern
en particulier sur le processus en ¢laborant une méthode de récolte spécifique a cette question
et en observant un nombre plus important d'équipes de conception.

Finalement, il est envisageable de reproduire 1'é¢tude faite dans ce mémoire au-dela du contexte
pédagogique présenté, par exemple dans le cadre d'un milieu professionnel.
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Annexes

1.1. Fiche

1.1.1. Fiches distribuées

N° DE GROUPE : FICHE FORMELLE

DATE :

NOM DU PROJET :

SCHEMA FORMEL

DESCRIPTION DU CONCEPT

INTEGRATION ET MISE EN EVIDENCE DE L‘CEUVRE REMARQUABLE

REFERENCES / INSPIRATIONS

Figure A.1 : Fiche formelle vierge.
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N° DE GROUPE : FICHE FONCTIONNELLE

DATE :

NOM DU PROJET :

SCHEMA FONCTIONNEL

DIMENSIONNEMENT ET POSITIONNEMENT DES AIRES LOGISTIQUES

PARTICULARITES PROPRES AUX CIRCUITS

FLUX DE PERSONNES — LES VISITEURS

FLUX DE PERSONNES — LES CHERCHEURS

FLUX DE PERSONNES — LES CONFERENCIERS ET EVENEMENTS PARTICULIERS

FLUX DU PERSONNES — LE PERSONNEL

CIRCUIT DES C(EUVRES

CIRCUITS PROPRE ET SALE DE LA CUISINE DE PRODUCTION

Figure A.2 : Fiche fonctionnelle vierge.

122



N DE GROUPE : FICHE STRUCTURELLE & TECHNIQUE

DATE :

NOM DU PROJET :

PRINCIPE STRUCTUREL

COMPOSITION DE L'ENVELOPPE

APPLICATIONS DU CADRE REGLEMENTAIRE A LA SECURITE INCENDIE

APPLICATIONS DU CADRE REGLEMENTAIRE PMR

Figure A.3 : Fiche technique vierge.
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1.1.2. Fiches remplies

Cette annexe n'est pas présente dans la version Matheo pour des raisons de confidentialité, la
post-identification des concepteurs au travers de leur projet étant possible.
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1.1.3.

Grille de lecture avancement

EQUIPE 3
SEQUENCE |FICHE ABSTRACTION REMPLISSAGE |AVANCEMENT
3 —
2 %l . & El T § _
i Bl €53, 8 2l 8 5
_ £ Gl 55| o 3| 8| = £ =
£ S o 9 ®| apE|lE — E|l & = o @
oy o £ o O e ) IS @ @ = @ O [
T T 9o 5 w|E23| & B x| 3| 8 & &
< @ £ = = o S = o] © v
e E § § g|edal e ¢ =B Bl S 5 o
S1 Formel X 2 4 4 1 2
Fonctionnel X 2 2 3 067133
Structurel X 1 2 4 05 05
Global +[ 3,83
52 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel 1 2 3 067|067
Structurel X 1 4 4 1 1
Global +| 167 X
S3 Formel 1 4 4 1 1
Fonctionnel 0 3 3 1 0
Structurel X 0 4 4 1 0
Global + 1%
S4 Formel 0 4 4 1 0
Fonctionnel 0 3 3 1 0
Structurel 2 4 4 1 2
Global + 2 X
S5 Formel 0 4 4 1 0
Fonctionnel 0 3 3 1 0
Structurel 0 4 4 1 0
Global + 0fx
S6 Formel 1 4 4 1 1
Fonctionnel 1 3 3 1 1
Structurel 0 4 4 1 0
Global + 2 X
Figure A.42 : Grille d'objectivation de l'avancement de l'équipe 3.
EQUIPE 4
SEQUENCE |FICHE ABSTRACTION REMPLISSAGE |AVANCEMENT
3 —
% 8|8 . el €| 3 & _
5 2|lE€s5s|, 8| 8l 8 8 %
— £ 8 L5 S o a @ ot = =
£ 5 o 8 §|vEEl 2 - E| Bl T o @
- 2 = )] [&] [ ] £ @ o s @ L] ]
T 2 9 3w w|E2T| & B x| 3| 8 & 8
§ 2 § & o 582 5 - 3| T| & 8 8
c = 7] -] o C T 0 [= [= 5 = ] 5] 5]
S0 Formel X 0 0 4 0 0
Fonctionnel X 0 0 3 0 0
Structurel X 0 0 4 0 0
Global + 0|x
51 Formel X 1 2 4 05 05
Fonctionnel X 1 1 3 0,33| 0,33
Structurel X 1 1 4 025/025
Global +| 1,08|x
52 Formel X 0 3 4 0,75 0
Fonctionnel 2 3 3 1 2
Structurel X 1 1 4 025025
Global +225 X
S3 Formel X 1 4 4 1 1
Fonctionnel 0 2 3 0,67 0
Structurel X 0 4 4 1 0
Global + 1[x
S4 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel 0 3 3 1 0
Structurel 1 4 4 1 1
Global + 1%
S5 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel 0 3 3 1 0
Structurel 1 4 4 1 1
Global + 1[x
S6 Formel 1 4 4 1 1
Fonctionnel 1 3 3 1 1
Structurel 0 4 4 1 0
Global + 2 X

Figure A.43 : Grille d'objectivation de l'avancement de l'équipe 4.
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EQUIPE 5
SEQUENCE |FICHE ABSTRACTION REMPLISSAGE |AVANCEMENT
3 —
3 B8 2 E|l @ § _
g 2| 2sg| , 8 8|2 ¢ %
_ £ gl 55| o al 8| = £ =
£ c o 9 ®|o8E| B - E| & = o o
-0 o £ o™ [5) 5 IS @ @ = @ [} [}
T T 9o 5 w|EZ23| & B | 3| 8 & &
< z £ = = T 2 =] = © [o] ©
g2 £ &% 8 6| 8xw| € 2 EB| S| 5 © O
S0 Formel X 0 0 4 0 0
Fonctionnel X 0 0 3 0 0
Structurel X 0 0 4 0 0
Global + 0|x
51 Formel X 1 2 4 05 05
Fonctionnel X 2 1 3 0,33| 0,67
Structurel X 1 3 4 075075
Global +[ 1,92 X
52 Formel X 1 4 4 1 1
Fonctionnel X 0 3 3 1 0
Structurel X 0 3 4 075 0
Global + 1[x
S3 Formel X 1 3 4 0,75(0,75
Fonctionnel X 1 3 3 1 1
Structurel X 0 3 4 075 0
Global + 1,75 X
S4 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel X 0 3 3 1 0
Structurel X 0 4 4 1 0
Global + 0|x
S5 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel 1 3 3 1 1
Structurel X 0 4 4 1 0
Global + 1%
S6 Formel 1 4 4 1 1
Fonctionnel 0 3 3 1 0
Structurel X 2 4 4 1 2
Global + 3
Figure A.44 : Grille d'objectivation de l'avancement de l'équipe 5.
EQUIPE 8
SEQUENCE |FICHE ABSTRACTION REMPLISSAGE |AVANCEMENT
3 —
% 8|8 . el €| 3 & _
5 2|lE€s5s|, 8| 8l 8 8 %
— E 2 L5 S o = (o] ot = =
= s © 2 ] 8 £ [ — £ & b o @
o =] £ o 6| 25w = © « o @ © )
T 2 9 3w w|E2T| & B x| 3| 8 & 8
§ 2 § & o 582 5 - 3| T| & 8 8
c = 7] -] o C T 0 [= [= 5 = ] 5] 5]
S0 Formel X 0 0 4 0 0
Fonctionnel X 0 0 3 0 0
Structurel X 0 0 4 0 0
Global + 0|x
51 Formel X 1 4 4 1 1
Fonctionnel X 2 2 3 067133
Structurel X 1 2 4 05 05
Global +| 2 83 X
s2 Formel X 2 4 4 1 2
Fonctionnel X 1 3 3 1 1
Structurel X 0 4 4 1 0
Global + 3
S3 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel X 0 3 3 1 0
Structurel X 0 4 4 1 0
Global + 0|x
S4 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel X 0 3 3 1 0
Structurel X 2 4 4 1 2
Global + 2 X
S5 Formel X 0 4 4 1 0
Fonctionnel X 0 3 3 1 0
Structurel X 0 4 4 1 0
Global + 0|x
S6 Formel 2 4 4 1 2
Fonctionnel 3 3 3 1 3
Structurel 1 4 4 1 1
Global + 6

Figure A.45 : Grille d'objectivation de l'avancement de l'équipe 8.
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Grille de lecture stabilité

1.1.4.
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A.46 : Grille d'objectivation de la stabilité de l'Artefact pour l'équipe 3.
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Grille d'objectivation de la stabilité de I'Artefact pour l'équipe 4.
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Grille d'objectivation de la stabilité de I'Artefact pour l'équipe 5.

Figure A.48
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Grille d'objectivation de la stabilité de I'Artefact pour l'équipe §.

Figure A.49
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Figure A.50
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1.2.2. Questionnaires remplis

136



TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom:  Date: T WRMSE UL

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

(paytln(r)cyr: g’i;'v/taicl'irtsaice) [01‘”7 2 3[NZ”] Pourquoi ? prnéli%¥'§gf:zs) Pourquoi ?

o Kekdh 4. 1@ 4] R D B
AoChD UROL R R DO
moguede. |1 2 ® 4 |
e R T
.............................. 1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Coprenation | (06] | Mod | pougor | Rmsenaton® | paurqor
Porgeckive T | 1 D 3 4 | D | e —
Tmmersion. ....... X T I
.............................. 1 2 3 4 e e te e r s re ety F T T TR s P T TR T
.............................. 1 2 3 4 P PN TR T e e v e v e et eeea ey
.............................. 1 2 3 4 b a et e rees et rararan e Cereeaarraes e Cerriaeereaee rees
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet
d’une quelconque publication.

Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : . ... Date : 05/10/2018

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] Moyen(s)
1 3 4

i?
(par ordre dimportance) 2 préférable(s) Pourquoi 7

Pourquoi ?

®)2 3 4 pwcm — —

.............................................................

Bl e ..

)
3 4 ?e'“w:wex\ce(l . —

...............................................................................................

EEC
.Lmaﬁ@.da.é\.{g ...... 1T@3 4 | ] s |
LY 5

2

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)
préférable(s)

Représentation [Oui] [Non]

utilisée 1 2 3 4 Pourquoi ?

Pourquoi ?

‘ PM(’QD @ 2 3 4 q‘)&uAAPgamW
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Qutil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléeches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : .. ... Date : [‘\//19/20/“3

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

(;aa'rv¢l;?c3/rfee p Eﬁ'l'riice) [O1Ui] 2 3[N3n] Pourquoi ? prngf?;:gf:()s) Pourquol ?
Dession, o ldaim 3 4 | Pl bl
fmd?fﬁ"{af‘@uu @ 2.3 .4 ?imfzézev&&ﬂ“% .............................................................
.............................. 3 4 e e e e e e e aeeer b e e e ter e s earaaeeasarirerasinanyy ees s aa s e re e aeieesteretanerratetne
............................. 1 2 3 4 T T T Ty e h b s e v e araree
1 2 3 4 ...............................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Repl"létislfsng:tion [ o:”.] 2 3 [N:n ] Pourquoi ? Reg:gféigag?s';(s) Pourquoi ?
Sehoros ] @2 3 4 [EREVRIE T
..ﬁ.“f.'\.'?f;f{f??i."ﬁ.@ff?.‘% ..... D2 3 4 Q’?j’{‘i £ wwﬁ&wd} ...................... N
T 2 | 1 @3 gznﬁvgf@{ﬁ,aﬁ .............................

.............................. 1 2 3 4
.............................. 1 2 3 4 RN Ty e
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ..
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, .

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

.. Date : ({/40/%737

1. Nom et prénom :

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] ‘o Moyen(s) -
(parordredimportarce) | 12 3 4 Pourquoi 7 préférable(s) Pourgyol 7
m{n..@wﬂwﬂm....... 2 314 |y M DB e ] i | e
(AR /l ng\VFUlL i

1 2 3 4

1 2 3 4

1 23 4

1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement

utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?
Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, planfcoupe 2D, schéma/croquis, annotations,

texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation [Oui] [Nonj : Représentation(s) .
utilisée 1.2 3 4 Pourquoi 7 préférable(s) Pourquoi ?
N/ =% YW
ML/’YO« / G@?W\’) 3 4 &,;{\ //l AW ..............................................................

@
1

@
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAOQ 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : . ..Date: .QU.LQLIA ...

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, protofype, maquette, image de référence, ...

e ey | [ 5 g'a" | Pourquol? oréférablals) Pourquoi ?

domin.. peustd..... @ 2 3 4 %&mﬁmﬁ%ﬁ% .............................................................
itw2Gen AR, AQQ..,... @ 2 3 4 :(w’z.tf‘.fﬁ?;..i ....................................................................
A0S @ 2 3 4 Poipmllenduept) o |
.............................. 1 2 3 4 e e bt e ee en trernaeanrr i e Eeeaers
.............................. 1 2 3 4 e et aunaraassseannansertesustay e eersre st anestasserres R T T T I

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référencs, ...

Représentation [Oui] [Non] ‘0 Représentation(s) .
utilisée 1 2 3 4 Pourqu“m ? préférable(s) Pourquoi ?
. ot oA Wiytaga
{W@#/)é@!\“, D2 3 4 . Lol M0 | oo L

Patsy m.&:}?..ﬁﬁ? ..... ? n | ] @ 3 4 ""& \‘&9"’”"‘&’”‘4 .................................................................
wlrpaua Lo
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| 1 2 3 4
1 2 3 4
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : .. ... Date : 0(4{9?43

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, .

Moyen utilisé [Oui] [Non] . Moyen(s) .
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquol ?
Dessin, wwp 2 3 4 P“é@’édﬁwfm e D
)
DO 2 ) 2 3 4 QM,;WL‘«.,...{J.MM.E\% .............................................................
1 2 3.4 0
™ ok o X
frnolrhang. ... W2 3 4 |More ‘%(&M .............................................................
1 2 3 4 Unrerd

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, .

Représentation [Oui] [Non] . Représentation(s) .
utilisée 12 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?

s&' g 1 2 3 4

P; @QW&E&D\W S, >§> O S [P IRl RO

&Ww/g\ 25, do. ig! zr O 2 3 A | MMW ...............................................
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ..
Prototype : Outil de calcul d'ombres pon‘ees d enso/elllement
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modele 3D, photo de
maquette, .
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : ... .. Date : DQ//(UI/(X

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [oui] [Non] . Moyen(s) .
(parordre dimportance) | 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
erdat e o~('
A2 c0e e 12 3.4 P(\NC%'\W%M ................................................................
tog e e s\.x&c@
DAD.ZD EC EEEER IR E D
DAY, 2D D2 s 4 | Bmler der
Apsny  Aeeste o
P&Aﬁm\fﬂ&b @ 2 3 A e e | e | ereseiess e
1.2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Resrisenaion | 1041 M0 | poquor | Mpanintnt | pouror
LUNTN. AWM. @ 2 3 4 XCM)@Z gone | i |
imag.de.cel. . d 3 4| enenglon el | e |
pearptedng. 20 O 2 3 4 RCDCRtvereereirrrre | avreiesieisiiissinnss | eeossesieeenereses s essssseeas
e A e

.............................. 1 2 3 4 T T e b e e v er e anraresnae P dererararees
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : ....

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] ; . Moyen(s) .
{par ordre d'importance) 1. 2 3 4 Pourquoi ? ~_préférable(s) Pourquoi ?
: A ooy n
DEERRI 1000 AR e | e
1.2 3 4 '

N
w
B

..............................

rdna oY
3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Repﬁislfsnét:tion [o;'i]z S[N:"] Pourquoi ? Res:gféﬁ,gagg;(s) Pourquoi ?
PO S I DO DU BN
O | T 203 i i |
o Dlowlan g | 12 8 4 | | & R B
& Nlode 128 4 i |
.............................. 1 2 3 4 R N T R LT LY T R T TT RN Crreer e eierinssenans eresiaaeaas
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Qutil de calcul d’'ombres portées, d'ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modele 3D, photo de
maquelte, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de vetre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : ... .. Date : OLI(/@/Z/@@) .......

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen(s)

Moyen utilisé [Oui] [Non]
préférable(s)

(par ordre d'importance) 1 2 3 4

O 2 5 4 | Bpcate sk | ovaquiliph i Vodunihie

3

Pourquoi ? Pourquoi ?

1234 | ekl

1T(3@ 3 4 ..fs\&p'w.u.‘&m.. ........................................................................
1 2 3 4

1. 2 3 4

(Q{Are Q)N‘M&mr%“)

...........................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

préférable(s) Pourquoi ?

Représentation | [Oui] [Non] Pourquoi ?
: .

utilisée 2 3 4

ook (i YD 2 3 4 | hwedhio

7

Gocandin, .. e 1 3 4 /&*dcw ................................................ eeeeeeser s
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : . . Date:.. A/ /00

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

oo | 102 3"a"|  Powawl? | reidranies Pourquol ?
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...............................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

Représentation [Oui] [Non] .
3 4 Pourquoi ? préférable(s)

utilisée Pourquoi ?

1 2
/
5D et D2 3
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet
d’une quelconque publication.

Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nomet prénom: Date : QL&/LO/Q@/EX

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen(s)

Moyen utilisé [Oui]
1 préférable(s)

[Non] ]
(par ordre d'importance) 3 4 Pourquoi ?

i?
2 Pourquoi 7

o [
&ééﬁix\... G ...{.éx.mm.m 1 @ 3 4 .L.ﬁ:i: 17 O Il IO
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1
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123 4
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.............................................................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

Représentation [Oui] [Non] : .
1 2 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?

utilisée

12
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : . .... Date : Og{dgj/fg

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

bty | 12 34|  Pourquoi? oréfirablels) Pourquoi 7

domian. 00 upin] @ 2 3 4 | OG0 060 e |
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1 2 3 4 ...............................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

RepL(iis“esng:tion [O,‘I' U] 2 3 [Ngn] Pourquoi ? Reg:giéigmgfsr;(s) Pourquoi ?
conims 0le ol @D 2 3 4 | ol | o AR
WAQLOE. O Ao W23 4 b A P

1 2 3 4 ................................................................................................
1 2 3 A i i
.............................. 1 2 3 4 Perarauisseebireriiierises Cereereeranaes



Gaelle
Rectangle


TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le fravail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revif® en vue 3D, ..,
CAOQ paramélrique : Logiciels fels que Grasshopper, ...
Profotype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de

maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

NB : VYos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d'une queiconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nomet prénom: Date : <A/ /2018 ..

2, Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai{en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

oyt |01 | o | et | oo
Do popies.... | © 2 3 4 | aooloment 308 | o |
Dowre e (23 4 T s o a v KT R
ﬁm@é&wm 1423 4 JOPRECQEIE e | i ] i
........................ 1 2 3 4 D T T T et esanis sarmanaseenunrian i ansesaesrareessaraeanerrrnratass

1 2 3 4 .............................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Ropeea " |11, SPQM | Pourquoiz | Représentatonts) Pourquoi 7
Danowe.2b | D 2 3 4 | pocolaaian epad
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels gue SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : o.Date: i aidb.,

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

pars o |12 34" Pourquol ? oréférablels Pourquol ?

essit.olemman] @3 4 | s omendor | o D | i
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...............................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

ronanaton | (041, e pourote | Mot | poursr
52’.% =N A 12 (34 . renaelepacne. | CRD I ks, uévwﬂé;z?’
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revif® en vue 3D, ..,
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Qutil de calcul d’'ombres portées, d'ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modeéle 3D, photo de

maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consuité par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses,

1.Nomet prénom: Date : QUL oo

2. l.es moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai{en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, proftotype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] o Moyen(s) N

(par ordre dlimportance) | 1 2 3 4 Pourquoi 7 préférable(s) Pourquoi 7

. ’ OK @un plans mair |

D N 1 @ 3.4 Dwplignl.. povt. vehimelC| sKelohvp............. foxog..complexs.........
1:2 3 4
12 3 4
12 -3 4
1.2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai{en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

otsoniion |01 0071 | pouiy | Prsmtond | pouqor
010032 00cerrrreerreren O A T e D
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAQ 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Profotype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de

maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

ad’une quelconque publication.
Merci d'avance pour vos réponses.

1.Nomet prénom: Date : . 4.(19/18....................

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai{en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, profotype, maqueftte, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] ; Moyen(s) ;
(par ordre d’importance) 1.2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi 7
Hac - jovchen
LDAD.3D........ ® 2 3 4 | Uedhirnisth. | oo A D
Fity,
dewsen iiboomeny| 1V 2 O 4 ﬂw%é%@ff TSP [ TR
L
1 2.3 4
1 2 3 4
1.2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

|
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quefconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

ad Ao LA

1. Nom et prénom : Date :

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai{en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin @ la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
pararmétrique, prototype, maquelte, image de référence, ...

aroie o) |1 2 a4 | Powawoi? | ggiilll) | Pouauoi?

l.fmaqztﬁ ‘(ép ..... 1 @3 im Taéuffs .................................. / ........................... / ..................
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...................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai{en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

[Non]
2 3 4

Représentation(s)

Représentation [Oui]
préférable(s)

i?
utilisée 1 Pourquoi 7

Pourquoi ?
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TFE : Analyse des pratiques de conception

Ce questionnaire porte sur le fravail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revil® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d'ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, phofo de

magquette, ...

Questionnaire n° 1

immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.

1. Nom et prénom :

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos

objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO

parameétrique, prototfype, maquette, image de référence, ...

Merci d’avance pour vos réponses.

. Date : OQ//LO/JL{MS{

2

e e | "4 2 34|  Pourquoi? préferablels) Pourquoi ?
) DAo.3D ... D23 4 %v&%iwié&«f e TR B A
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3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre{s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de -représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, ‘schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrif, image de référence, ...
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.L Rep e |17 2 ™™ |  Pourquoiz | Représentations) Pourquoi ?
e D Dha..AD....... 2 3 4 i e
Wi dlomen| (D 2 3 4 S SN [
g | 1 2 @ 4 |l S e e |y i
1 2 3 4
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revif® en vue 3D, ...
CAOQ paramélrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d'ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modele 3D, photo de
maquetfte, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nometprénom: Date:..Culdaliedd. .. ..

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prolotype, maquelte, image de référence, ...

porondedmporence) | 42 34 Pourquel 7 prétérable(s) Pourquol 7
1(2) 3 4
1 {23 4
1 2 3 4
1 2 3 4
1.2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

i?
préférable(s) Pourquoi 7

Représentation | [Oui] {Nonj Pourquoi ?
1 2 4 i

utilisée

[ 2]
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N
[35)
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspeclive dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annoftation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet
d’une quelconque publication.

Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nomet prénom: Date : .7 octobre. . OUE ...

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin @ la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, profotype, maquette, image de référence, ...

ot e dmponence | A 2 34 Pourquoi 7 pr'Z'fZ‘i:Efi?s) Pourquol 7
Doo. 3D, @ 2 3 4 33?xud§.§im(’m?>éur£}° SR [T
.dc5ml.p¢.fnmc&m.(pap4\) @ 2 3 4 é*:mplﬁ.,.m,éy,;éjﬁ .......................................................................
Amaotatian. | 1 @ 3 4 i i
Lonaape denefermce. 1 @3 4 ANEPLUSHL oo | oo | oo e eeeeree e
1 2 3 4 ...............................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, planfcoupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

Représentation [Oui] [Non}
3 4 préférable(s)

i?
utilisée 1 2 Pourquoi 7

Pourquoi ?
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nomet prépom:.. Date

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai{en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramélrique, protolype, maquefte, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Nonj P Moyen(s) i
(par ordre d’importance) 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi 7

0N 1@ 3 4 | w2 SRR T

s & (;« Wl 6 2.3 4 aﬁf*&mﬁp LR e

T RICER &ﬁw\.w&@ﬁi ..........................

1 2 3 4

.............................................................

1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple . de représentation : -perspective - 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation [Oui] [Non]
utilisée 1.2 3 4

Représentation(s)

préférable(s) Pourquoi ?

Pourquoi ?
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revif® en vue 3D, ..,
CAO parameélrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet,
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses,

1. Nom et prénom: . Date : (J[’(O!’{g

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, profotype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [01!"] [Nzn] Pourquoi ? Moyen(s) Pourquoi ?

(par ordre d’importance) 3 préférable(s)
3 4 EkpreS’Sr cli ,czmce Pk 5

.................................................................................
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1 2 3 4

...............................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation Joui] [Non]
utilisée 1 2 3 4

Représentation(s)

i?
préférable(s) Pourquoi 7

Pourquoi ?
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est @ compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAOQ 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revif® en vue 3D, ..,
CAO paramélrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Oulil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sonf demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses,

1. Nom et prénom : .. : ...‘?.“:\..L.’\..‘?J.?:Qﬁ?.\.......,.....

2, Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur-support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramélrique, profotype, maquette, image de référence, ...

e
¢4  Moyen utilisé [Oui] [Non] Moyen(s) .
b}s}é\: (par ordre d’importance) 1 2 3 4 Pourquoi 7 préférable(s) Pourquoi ?
i ! * 7
, fus pechivedesnoid @ 2 3 4 |ande o | o T
A v o N ) ¥
9 .\.‘mmg..&n,.(s’.zod»u,-... @2 3 4 e L T D I
k N 1 203 4
, SRR N U ® C%{;fm\«e..?u\..\rg;\\.\.c.; ................................................................
Omntbbin | T @3 4 lemende ecelbon |
1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai{en)t pu aider ?

Exemple . de représentation : perspective 2D, ‘immersion 3D, -plan/coupe - 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

g emsetsion |10u D0l pouguoiy | Pmssmatnt | pouruoi
i P%&Q@;\\Jﬁ....Slﬂe;%‘még.. @ 2 3 4 ..Q.m. .(w.\.f.@{).\im. Crerrirnee | teieieernerniirenineninne | ceries e
? W\CI 9\\{& . .0\&. . r.m&.m oo @ 2 3 4 IV (.om{?m(\&( LT T HT T TP
K IS T Y 12 ® 4 .KG...\'.Q;\\\C...QM..%(OSE.\G.. ..............................................................
Ouondealian..... 12 3 4 Sompeand Q..R?z‘z.&??ﬁ&im D e venevemmererene | eeeeee et eeseereeseereeresenenn
.............................. 1 2 3 4 tesseeanssanasessensnaanns tes et adnsatrectnenes . .
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAOQ 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revif® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels fels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’ombres portées, d'ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
magqueite, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : .... .Date: .. b/ A%,

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai{en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, protofype, maquette, image de référence, ...

Movyen utilisé [Oui] [Non] ‘o Moyen(s) .
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 Pourquoi 7 préférable(s) Pourquoi 7
Yo €4 o )
DN, e A 0 W2 3 4 Dk Bt R e e | e
Shekghaip i DAODD - 1@ 3 4 Ve 0. A0 | e ] e,
Dockekiannn... @2 3 4 _Aiea. b 0 e e,
1 2 3 4 ’
1 2 34

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

o
| Rovrsematon | (ol Mol pouqueir | Rerertaions) | pouruor
}\\ Desgo.. do. b e, @ 2 3 4 ettt deiege | oo | e
B LCAD A @2 3 4 Bven . Vrimal ki, Peovod e s | oo
At akiti e, W2 3 4 Ivedllenire. ... 2o AR 20 o | e e
1 2 3 4 .......................................
1 2 3 4 ..................................
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modeéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time Iaps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, suriignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

{

A g
X« U

1.Nomet prénom:.. Date: ... .00

,»Lx

2. L.es moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramélrique, protolype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [011"1 [Non] Pourquoi ? Moyen(s) Pourquoi ?

(par ordre d'importance) 4 préférable(s)

2 3
() 2 3 4

o)

1 2 \) 4 \/O/%/ (S N

¥ 4 L volnes o i

........................... 1 2 3 4 ernmss s ssraneanannrenens Mranareva s rasseserratareaananneanes

............................ 1 2 3 4 fesanaeunaissunssmnnsarnesenannann wesesrseasaanennenanseraen aa s ma et akeesasessrananrisransiers
1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle{s) autre(s) représentation(s) aurai{en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

Rebtiess | 1047, MM Pourquoi 7 préférable(s) Pourquol 7
\ 1(2 3 4
42 3 4
1 2 3 4 ......................................
1 2 3 4

..............................................................................................................................
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAOQ 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Profotype : Outil de calcul d’ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modeéle 3D, photo de

maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’'avance pour vos réponses.

1.Nom et prénom: Date : .c4,/it. /.00 0 i,

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, protolype, maquette, image de référence, ...

st |0, M| o | o | pouer
A1008 e LR, W2 3 4 Pronsten e | oo
Shakdhog 12 (3)4 Yolamdoteo | oo | o
........................... 1 2 3 4 e wax . e

1 2 3 4 ............................................................

1 2 3 4 ....................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Roprieoniton | 101, ]| pourquoi? | Perdeenttont) | pourqoi
Geone coiay] (D 2 3 4 Negn it wmooinn | oo
P e prokvan. i 1(2 3 4 VAL LANVDEAIIMA S oo | oo | oo
ek kS | VD3 4 ettt |
Shsaraonl ool H 2 3 4 Hisheg. @i000200 | oo | e,

........... 1 2 3 4 ces e tnteeatiennannrnns cree cene .
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 1

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet
d’une quelconque publication.

Merci d’avance pour vos réponses.

<o Date : OLRLID

1. Nom et prénom : .

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai{en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

e e | T4 2 al'a"|  Pourquoi? prétorablots) Pourquoi ?

. man.. | @D 2 3 4| pohou st aopidle. | oo [ e

Pt Dt 124 e el | P s
1 2 3 4 ...............................................................................................

.............................. 1 2 3 4 eemasmase e nassennsaseasrcnsuErE
1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation

[Oui] [Non]

Représentation(s)

utilisée 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
Ram. 2Dk D2 2 4 |\ uplidon dmops | ... L R
Sohuina. Lo | D 2 3 4 | V| ... A B S
bl s | D 2 3 4| Doy Bk e | | e
k\’“‘“‘”‘“‘”‘ ........... 123 4
.............................. 1 2 3 4 Seh mas bbb damsmEceEraTsauassannnan ssessenasnsrasevestaesbans e a s ase cnsammessseneveasbassansnd

PR
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est @ compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : .. Date 1291018 L.

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
parameétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] . Moyen(s) i
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
1 2 (Q/ 4 Vue 3D, plus facile a
Dessin a la main - Processus créatif Skp ; expliquer aux autres
Magquette, Plans | Perte d’echelle, travail
1 2 @ 4 3D, transmission plus a l'echelle, sans les batiments
Sketchup efficace implantation autour, perte de réalité
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écril, image de référence, ...

Représentation [Oui] [Non] . Représentation(s) ;
utilisée 12 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
8 Possibilité de
& 1 @ 3 4 ShareScreen en Pas de vue d'ensemble
. Skp. ) videaconf Plans, Coupes | .......coccovveveeiciiierienn
1 2 3 @ Transmission d'idée
Dessin a la main S immédiate ce e e sieenreenne | e ees s e ree s aean s
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revil® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’ombres portées, d'ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquette, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : i Date : 28/10/18

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ? ‘

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquetts, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] Moyen(s)
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?

Nécessité
d'imaginer/concevoir
4“} 2 3 4 d'abord sur papier. X X
. Liberté entiére donc
plus propice a la

créativité.

Dessin papier

Facilite le travail des DAO 3D (En Plus rapide lorsque les

1 '2) 3 4 volumes, qui est un fonction de I'état
Maquette O peu plus compliqué d'avancement dimesr;s':?f?f?xglé girojet
sur papier dans le projet)
/) Idéal pour une
4} 2 3 4 représentation précise
DAO 3D Y du projet, dans ses | e [ e e

dimensions correctes,

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étalent-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation . perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation Oui; Non Représentation(s
présonta four 5 TMonl Pourquoi ? prissntationie) Pourquol ?
Montrer simplement
ses intentions lors de
la-phase de
@ 2 3 4 création/conception.
Schémas/Croquis Efficacité X X
Communiquer sur
l'organisation voulue
Plan coupe 2D ala 1(2)3 4 pour les espaces du Plan coupe 2D
main projet (DAO) Plus précis

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d'ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modsle 3D, photo de
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom: ... Date : 18/10/18

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, protofype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] ; Moyen(s)
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
Nous permet de
) visualiser les 3D, facile
Sketchup. 1 @ 3 4 demodifier | s | e
‘1) o 3 4 premiéres fonctions
Dessin a la main , placées
N\ Plans et coupes fait
1 2 @ 4 directement (on voit si Si probleme, plus facile
Revit > , tout se supperpose) Papier de modifier
1 2 3 4
1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation [Oui] [Non] : Représentation(s .
utilisée 12 3 4 Pourquoi ? Sréférable(s)( ) Pourquoi ?
NS Volume spécial pour
Nk N notre groupe donc trés
- X { 1) 2 3 4 |importantde visualiser
3D 123D | i | et it
Y - On voit bien
AN @ o 3 4 I'embriquement de
Maquette volumes | i | i e
répartition des
@ > 3 4 fonctions/superposition
Plans 2D “ deséléments | ... | e e

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO parameétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annntatinn - mica an dvidanra vicnalle rnda rntldanr cnidinnana flarhae evmhnlace
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : virvaerveeieii...... Date 1 18 octobre 2018 ...............

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, profotype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé Oui [Non ; Moyen(s) :
(parorrYre d'importance) ! ,1.\] 2 3 4 ] Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
12 3 4 Rapide et efficace au
Dessin a la main ~ début i | e
W2 3 4 Propre pour sketcha
Autocad 2D ~ APIES | i | e e
1/ 2 3 4 Intégration au site vite
Sketchup vérifiée rrttenieernninresiiieens | ceeisernsenienrer i rarere i
1 (2) 3 4 Integration au site, On peux se mettre a
nguette de travail rapide Sketchup vue d'homme
1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

. Représentation(s) .
Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?

Représentation [Oui] [Non]
utilisée A 4

2.3
2 3 4 Tres facile pour présenter une
idée aux autres membres du
groupe ou aux revues

Croquis d’intention (rapidement) ‘

ey
o ,

2 3 4 A ce stade du projet, c'est trés
utile d’avoir rapidement une iée
de ce quedonne le projeten | |

Vue 3D volumétrie = e | e

D’un aspect plus technique , il
faut vérifier que 'aménagement
fonctionne et cela permet de

Plan 2D gererlesflux | ...

NN

4 Technique aussi , il faut vérifier

que 'aménagement fonctionne,
aux niveaux des circulations | |

Coupes verticalessurtout | . | e,

DO &

A ce stade, on commence a
faire attention au discour et les
mots clés sont important,onles | |
Mots clés noteaufuretamesure | ... | e,

@)
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

. ' / .
1. Nom et prénom : .. . Date&%{/bf'w&?

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos

objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...
NP

(pan‘r)!ree 27:2515&3106) [01u g 2 3’"3"’ P°“'q"°i v prnénfoé)::g;:zs) Pourquol 7

nom Jrpnta © 2 3 4 |popd Al oy / .................................................

Ao ®2 3 4 |Lepddoile | .

.............................. 1 2 3 4 e ra aee baa aas rewsdstesasr s tsnarans W hr ead et sarserereranen We e bee ave tseruasaret e s sEn e ey

.............................. 1 2 3 4 fae v ae ves ses dusasaretanaeasrarart Mse sen ese bas vrasesesvinres Cen sas e r e e vasaesnetanrsearEstsine
1 2 3 4

.............................................................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces 7 Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

RepLétisliesn;:tion [0:”] 2 3[N:"] Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?

ondegett | ©2 3 4 | tpielaao 7 N

W‘»xwﬁeww W2 3 4 \@”‘*‘th ............................................... i’wfwipwmﬂb w-(@

......... R e

.............................. 1 2 3 4 L ee eve tne wresaesa v iesieireiraeias ot b eur eas auarrseriniben
1.2 3 4

................................................................................................

..............................

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, .

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Rewt® enh vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de caloul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ..

Perspective 2D : perspective dessinés, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1/ 77
1. Nom et prénom : ... .. Date : //,//0/%//

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAQO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] i o Moyen(s) ;
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 Pourquoi 7 préférable(s) Pourquoi ?
Qﬂ(ﬁ%f‘&ﬁ.&l@.é’%‘%wm W2 3 4 o e e dan AL U
: | 1) B \ s
(el dofowy &2 3 4 %m%@%& YRl
Ny A) 2 3 4 | el s o\t :
el </ Aahsomsul A N o | s
1 2 3 4
1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Feisonaton (001 1000 | pouqua7 | Pt | ourqor
@&/f}« i ﬂée J{L Mgowvi @ 2 3 4 | omede 82| i |
T2 8 A | i | e

......................... T2 3 4
.............................. 12 3 4
................ 123 4

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : . ... Date : /\lel(‘)//l(ﬁy

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai{en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
parameétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] . Moyen(s) .
(par ordre d’'importance) 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
AL S, ooarfy | @ 2 3 4 OB ek SO S | i | e
T P PR B
PO A, (D2 3 4 ook, voer | speuetdmed
. prenleac  we exnf
LONGGRED 40 .f??./& e @ 2 3 4 v 5t e | v | e e
v )
1 2 3 4
1 2 3 4

3. Lors de Ia discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Repﬁiisl?snét:t@n [ o:' U] 2 3 [Nzn] Pourquoi ? Res:gfséigmgg;(s) Pourquoi ?
SO V@3 4 | | |
DHO. B0 (D G PR BT [

1 2 3 S T sl R
.............................. 1 2 3 4 ST NI I IV IR IR T I IR
.............................. 1 2 3 4

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAQ 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception

Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

\NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de volre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'’Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet
d’une quelconque publication.

1. Nom et prénom :

Merci d’avance pour vos réponses.

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos

objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] o Moyen(s) .
(par ordre dimportance) | 12 '3 4 Pourquol s préférable(s) Pourquoi 1
@ Sebsoas gopier, | (D2 3 4 | Trbedions i, | Per b A
.l cor ol s pina i €2 gt [ On e o 'F Ly vaé'
. q.:.ff‘ff%}.’frﬁfafm w | | @ s 4 %A%ﬁ&‘m*ﬁ; '{Ziwﬂpsws @A!am&'ﬂafj\‘w b
e 3 Lag, b
® Shobdop...| 1 O3 4 | Yedbole )by s [P el
T

futecsd . 120 4 |yeulw ot el D Ten e

1 lﬂ 2 3 4 Jo. V&() ’/h oot pova  viina \"L&x
Dejuﬁ/%%t F ]5 iy @ Zgg ey W.}ff" "¢ ?é"’“ ......... w&; vgbwﬁ]ﬂwr&mgm
(AL novenl Cavinesat le Ve guec la, ervinsing

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement .
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?
Exemple de représentation : -perspective 2D, -immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annofations,

texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Repﬁis"esn;:tion [ O;l i 2 3 [N gn] Pourquoi ? Reg:g?;’;ﬁgg;(s) Pourquoi ?
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Quelques précisions de vocabulaire :
DAQ 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAOQ 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
magquelte, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

....................................
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’éfre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de volre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nometprénom: L Date : L8./AQL R oo,

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] ; Moyen(s) .
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 Pourc'luoy? . préférable(s) Pourquoi ?
SN - Aite d oncetndagn,
Semimalomar, | @D 2 3 4 |} 3 s Nt ORI IO
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3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : -perspective - 2D, -immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation [Oui] [Non] . Représentation(s) .
: utilisée 1.2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
- oy %U
' . 3é/erwo e,
dwum ................... @ 2 3.4 la Qﬁ %ﬂ .............................................................................
s Mw @/W)ﬂ’ b
DAQ B ! @) 3 4 |adade.eddle, W@@AMM‘(’ wasloe paddion, dof sl

..........................

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, .

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Rev1t® envue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillernent, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modéle 3D, photo de
magquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

/ ’
1.Nometprénom: Date : 71/4(7/20’/

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] ; Moyen(s) .
parordedimportance) | 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
{
S\(\ ...................... 12 3 4 | Gl ’me .Mp@w..f. A I
| o
/%/7 6453 T2 3 4 Do f/éf/) &ﬁm ...... T I

Tt 1234 Mk z‘h@?&m/ R D
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...............................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe . 2D, ‘schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

Représentation [Oui] [Non] . ;
utilisée 12 3 4 Pourquoi 7 préférable(s) Pourquoi ?

o I TR T /

[W&Q% Aimw1 2 3 4w b %,‘o{f ,./ ....................................

QW\&/M{\ 12 3 4 Mm.,..ﬁ“&m\mgf .............. / ....................... , / ..............
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b
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Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, .

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Rev1t® envue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modeéle 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n°® 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet
d’une quelconque publication.

Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : .... .o.... Date : /‘%40‘20/‘%

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, profotype, maquette, image de référence, ...

o ey | [ 5 glg | Pourquoi? oreramate) Pourquoi 7
Skelchup @ 2 3 4 | gadleat Bht |
Aulocad 2D @ 2 3 4 T T D
Haquelle 12 64 B T
Tmage - 1@ 3 4 | Toberesdantoi |
1 2 3 4 ...............................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, ‘plan/coupe 2D, -schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

Représentation [Oui] [Non] . .
1.2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?

utilisée

perspeclive. 20 | 1 @ 3 4

Pl 49 ®23 4| o L

S0 1 @3 a4 ket L

?‘C’.‘T‘F‘,’.Lf.s.‘.‘j‘?.‘{).ﬁi?... 12 (94 focile pour comprend . |
1 2 3 4

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nomet prénom: Date : 45/40/?1912

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen ! dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, protolype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] . Moyen(s) ‘o
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi 7
Ske.kchup @ 2 3 4 Kgn{).{ Moo 2 | e N 1N \\\\\ ..........
~ 1(2 3 4 : 1/ , o DN _
LU ... gxpoeoion...copiclc] tablitbe, mom.. | condouncs. .apeussiu ele teouls
1 2 3 4 dYi A2 (\ (Q&,qud)fa o
vttt nies | reeeeren e T
1 2 3 4 el I
1 2 3 4

utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Q
™~
\ Représentation [Oui] [Non] . Représentation(s) .
S utilisée 1.2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi 7
A\
St behvip. s D2 3 4 Tyonaloeae D | ]
o P QLIS OKIE gmomsecictéso | dalbte mm| idun st oberlk ey oun
i 12 3 4 ° Croauin ¢
CE i | i | e | eeiee e
\ o ol 1@)34 ot v olle! lom i oo .
Mesuede.. ciallL Vsiena. sl clomid . e prsenima 20 [Pl pelean.. A e \
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Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revil® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquelte, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom: . Date:..... JX/[/@//X ..............

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, profotype, maquette, image de référence, ...

e ey | 14 3 3'a" | Pourquoi? préférablels) | Pouauel?
Sebusp M 2 3 4 |yode pran.22 | R N
Ema\(um ............... 1 @ 5 4 A@)&\Q{OQ%'\ %%fmw{’w@m %g&?r\f%%%}ji@
.............................. 12 3 4 ‘\_M_WLQMJW,//
.............................. 1 2 3 4
.............................. 1 2 3 4 e e e aier ey

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

=)
o Représentation | [Oui] [Non] . Représentation(s) .
g utilisée 12 3 4 Pourquol ? préférable(s) Pourquoi ?
IS KQQ/}I/LO’ 3 G]" ( Q(} '( ( P e i “mwv“m\\“‘“’\\
WO 2D @ 234 ~mr.ﬂ‘.... INPAANANL | TR \\{
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= Wm"’)‘ ol /‘)?/\,ﬁ,{;e\]é///mw — e Doy
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1 2 3 4
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Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SkelchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
magquelte, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nomet prénom: . DateJ(Bifjﬁ///g

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin & la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

(pa%%ee [d]/rl:?f)g::aice) [O1Ui] 2 3’NZ"’ Pourquoi 7 pr“gf?::m:()S) Pourguol ?
Do gl | @2 3 4 G, WMM; ............ A [
DKOZ G:) @ 2 3 4 ?9&‘/2 @Mm }szgw‘s ///P‘VMM\\\*‘Q\ ................
.............................. 1 2 3 4

1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation [Oui] [Non] . Représentation(s)
utilisée 12 3 4 Pourquoi 7 préférable(s)

Pﬁm/ém h| @ 2 3 4 E,m}aéacmmﬂw:a&é/ .............. / .................

%a/m&@m @ 2.3 4 Q@méﬂw m&we[i / ............. / ..................
ffﬂ?iﬁ@ﬁbﬁ. ‘u,p ........ ! @ 3 4 é&mt m&haéwﬂé%"wmm ..... / ....................... / ...................

Pourquoi ?

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, .

DAOQ 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Rev1t® envue 3D, ...

CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

Date : Ag’/@w/iﬂjfg

1. Nom et prénom:

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] . Moyen(s) .
(par ordre d’importance) 1 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
(NG O Load
R W2 8 4 | it A
' @ 0 3 4 }a,uz"ﬁ@i«i \3&{;?{@ 1o,

Lt O B s | e T
1 2 3 4
1 2 3 4
1 2 3 4

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annofations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, .

e

- Repll'ﬁis"esn;:tion [O:: 1 2 3 [Ngn] Pourquoi ? Reg:éé;séerr;t;g?sn;(s) Pourquoi ?

Y gapin.. @ 2 o+ [ F) Tasmedl, | puoe St
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Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n°® 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nomet prénom: Date : . A% [0/ 4K oo

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

oo | 1 2 o"a | Pouauol? | ugiicly | Pouwauel?

Dimilomid @ 2 3 4 | homone Dhedito | oo i
licehdhp.... ' @3 4| Vi | i | i e
.............................. ! 2 8 4
.............................. 1 2 3 4
.............................. 1 2 3 4 She s e e reerrsietasisiiasee T

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Roprisontation | [0ul - MNen] | pourquoi7 | Moprtaniaton | pourquoi
b & & 12 3 @ | P spoole | ol o
ko 12 @ 4 | b Wlndui] o
Aesbivtad LD T2 @ 4 | D el | P o
.............................. 1 2 3 4
.............................. 1 2 3 4 e e e et e e aras

Quelques précisions de vocabulaire :

DAQ 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAOQ 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAOQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : . v Date:.AROc0bYe

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

(paﬂ%: 2’irlrl)/taicljfsa‘r§me) [O1Ui] 2 3 [NZ"] Pourquoi ? prlgf?ll':gfzzs) Pourquoi ?
Doaad. | D234 |
’meuifcgrmt/ 1 2@ 4 WAQ...;L.LL;?#WC@QZ%?‘%
magen.de. el 1(2Js 4 |
; 1 2 3 4 k.»\%@m sk
.............................. 1 2 3 4 A P I S PPN

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

Représentation [Oui] [Non]
préférable(s)

utilisée 1.2 3 4

Limm.ex 5000 0. @ 2B A i
Sehomd [onomnis @ LT T R
,o.wf./c.@#j:w....z.a... 12 3(4) Problewme. e Loy £k perspecluith. .. /maéﬁmmwmhws.@b}&mé

10920.de i [ 2 3 4 | [ |

1 2 3 4

Pourquoi ? Pourquoi ?

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAQ paramélrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d'ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modele 3D, photo de
maquetts, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...



Gaelle
Rectangle


TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom: Date :

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen ! dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, profotype, maquette, image de référence, ...

Moyen utilisé [Oui] [Non] ‘o Moyen(s) ‘o
(par ordre d'importance) 1 2 3 4 Pourquoi 7 préférable(s) Pourquoi ?

-
N
w
LN

i, cowd fesrean. ononio.. é’é@@& . fﬁﬁem%@& .........

1 3. 4 N/ %@5@ fi@m WO.08. ;’%‘%%w%@wé&# f@«%&@imwﬁ
1T 23 4 cinm AMEA I oo | i L

1 2 3 4

1 2 3 4

...............................................................................................

..............................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai{en)t pu aider ?

Exemple de représentation : perspective - 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, - schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référencs, ...

Rep[létﬁ?snét:tion [o:' ] 2 3 [N:n] Pourquoi ? Reg:gfg;ﬁgg;(s) Pourquoi ?.
1(2) 3 4 S flacmpatns o ke ki
.............................. 1 2 3 4 I LR TrrrTrrrrrrrsrIa S
.............................. 1 2 3 4
...................... 1 2 3 4 T Cer b aes s erraacaeraes

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

[V
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TFE : Analyse des pratiques de conception

U

Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de voltre projet.,
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I’Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’'une quelconque publication.

1. Nom et prénom :

Merci d’avance pour vos réponses.

Date : /@QCJ\\ZO@

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos

objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

paﬂ%f glrl:;:)io"rtsaice) [O1Ui] 2 3[NZ"] Pourquoi ? pr“gfgggf:()S) Pourquol ?

W‘“ s%dm ......... 1 (s 4 adisam® Pbs D qao\é\\« [
S T "2 (5 + [ Bedel | DADWOD0 | G [Seose S
mag..&.mg@\m 1204 /”\0%\3%9936..\“}4@..% ..... 9 ﬁ?f&‘f&‘w ........ mf?%u%ww

Toluety Y 1 2 3 4 ‘ J
................ Y

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?
Exemple de représentation ; perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,

texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation(s)

Repﬁ?snétzﬁon [O:'ijz 3[N2n] Pourquoi ? préférable(s) Pourquol ?

25D SKQ ] @3 4 [ Abova S.ciléw@s ............... %w«ﬁz\a\ﬁ ”w@\&m .......

I TN CEERE L T e S

Sohomas. 1 @3 4 | Gglige el | Mon 2D /lued| @ Ridcion...........

.............................. 1 2 3 4
1 2 3 4

Quelques précisions de vocabulaire :
DAOQO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, .
DAOQ 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Rev1t® en vue 3D, ...
CAQ paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de

maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...

..........................
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nom et prénom:. Date : 3%/?@‘/%%&

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

poronpe e | 42 a4 |  Pourquol? oréférable(s) Pourquoi 7
oG] P2 3 4 | Socie o b0l o |
205 e @3 4 SKL.en Pl poeke.. de o
1 2 3 4 Ot €20 200G o
.............................. 1 2 3 4 R T NI NI I eI T LIe S s eer e e eaereeseraaiaes e e e e e e aen sreears e asaeaenre
1 2 3 4 ...............................................................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai{en)t pu aider ?

Exemple de . représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

)
" Représentation | [Oui] [Non] . Représentation(s) .
S,\ ; utilisée 12 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
» o ; s 8
T T N @ 2 3 4 | (onilhonsdo @b
,,\,} — TE o Add
Dogeds..... | G2 8 40 NSO IPTTOOOL SOOI ISVOOOTOTOTT
Dy e 11 @3 4 | gede B el
Plans. 0.10.mad ReX o EXROTE o SALe N [N
1 2 3 4
1 2 3 4

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAOQ 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modele 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation ; mise en évidence visuelle, code couleur, surlighage, fléches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d'une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nometprénom: Date : A3.Ll o/l

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

(pa'rwﬂree z’irlrlw:)ic!itsaice) [01Ui] 2 3[N2n] Pourquoi ? prngfz:gf:()S) Pourquol 7

Dagwaflon. @ 2 s 4 |ader gl o

bkt | 12 @ 4 |fop Bl (agdle pos Jodle & il )i

.............................. 1 2 3 4

.............................. 1 2 3 4
1 2 3 4

............................................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation . perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Ropsetaton | (001 )| pourquor7 | epmntn) | pourqun
ﬂ@/“//é a2 3 4 57?Qk¥/éﬁVé{?f¥£{e»ﬁ ....... / ................. e
Sidididl | 12034 s sﬂ%ﬁému et S o] rganesnle {dmpronpn 35
............................. 128 4 |
.............................. 1 2 3 4 vt e ee t e s et e ee ks e aaeras Cherea e s eacaanrrtararana e s e r A s bre st r st aray
................. 1 2 3 4 e reere e ssseeriaieseatiasnsnry rerer et rreterraraeas e e i e e e s eaareraerearaenatanans

Quelques précisions de vocabulaire :

DAQ 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modele 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consuité par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1.Nometprénom: Date : AFUAGIAE oo,

2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

(palrv:J?cyree g’i::)ic!itsaice) [O1UI] 2 3[”2”] Pourquoi ? pr“gf%¥:g§228) Pourguol ?
Ssehop | D2 3 4 Y e e s LS B Y fes o
maguelte.phasge | Y 2 3 4 o oo joser owecidome L L on Q;fémé
.............................. 1 2 3 4 e e r e e b e aeer s e RN INRERIr v s e e s e s e et s r b eare ‘Q"w‘}
.............................. 1 2 3 4 i e e e ekien e s v e i e is s e e s r e e e erereir e earaay
.............................. 1 2 3 4 T P N T

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple  de représentation . perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/lcroquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Raisenaon | (041 o] | pourqua7 | oeonston® | pourquor
skekehop. (fasn . @2 3 4 ﬁig(ﬁ;ﬁ;ﬁﬁ;fw e | i / ......................
.............................. 1 2 3 4 s b e e b s re e rar Ty T T T R T T T T e s b he e e e e e rarerere
.............................. 1 2 3 4 s v h e e e eberaeeeeia i aarnbe e ven e v e reraaeanasre et e e it e et raey
............................. 1 2 3 4 s e e e e e Ve r e e b h e e ety e er v ek e s se e aes

.................. 1 2 3 4 N Cevenrenr e sraerieriaraey s b e aseaairrrseniririee .

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAOQ paramélrigue : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d’'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception

Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d'arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter /nd/wdue//ement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet
d'une quelconque publication.

1. Nom et prénom:

Merci d’avance pour vos réponses.

2. Les moyens majontalrement mis en place lors de la conception ont-lls ete opportuns pour atteindre vos

objectifs-? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maqustte, image de référence, ...

0

Moyen utilisé [Oui] [Non] Moyen(s) .
(par ordre d’importance) 1 2 3 4 Pourquol ? - préférable(s) Pourquol 7
TR o 4 || T
Evendes. (red)... inikome. Ssowr.. | . Yosne..... Prac. & .Aomg.., Qekit uwnRina
. D2 3 4 A pas R (Tenike v ' i
?Q?BM.. ............... : th% ................. e T
[V Scml"
%h'-l\ M ............ 1 2 @ 4 (\}W .......................... ?Q:& L QM:M&% ‘&?'M*
e
IR IS 3D
- 1 2 3 4

...................................

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement

utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) repfésentation(s) aurai(eﬁ)t pu aider ?

Exemple de representat/on perspect/ve 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schema/croqws annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, .

Q'i‘“ Repziﬁ?sn;:tion‘ j [0u1]2 3[Non] Pourquoi ? Reg:zf;séigzalgg;(s) Pourquoi ?
5 Paga. O 2 9 4 | fuiteaslin ||
T Slabdug.. @243 4 13N o Aibispnt, o || 4000 303 03 e L mboLX
T gttt Q 2 3 4 % maife Pt el |
....... i EEE R T 2 v
1 2 3 4

Quelques précisions de vocabulaire :
DAOQ 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SkefchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...
Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...
Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est a compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire I'objet

d’'une quelconque publication.
Merci d'avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : .. viveee.. Date : zﬁlw[cﬁbﬂé

2, Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin a la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

(pai\no?yr: Z'irtrlvggzice) [O1Ui] 2 3 [Nzn] Pourquoi ? prngfc:’;yrggfgzs) Pourquoi ?
d}ﬁf}‘”mw O 2 3 4 b Sl |
M.@{%..ﬁﬁé...!.\éf{.f.@.'%. @ 2 3 4 .m%.?.i.t‘m%iitﬁ:}’l ..........................................................................
hué@/&dk ! @ 3 4 }7&)@(‘(&{“%()5 SJ,EC(.%.A.!\.»;...t,.’l.(Z....... ’ws"z‘zf.i....iff’?i....i:"séfi‘f.w....f(."’.‘f.%j N g
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3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation : - perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Rovrisentation | 1001, Mol | pouquoiz | Reprtsenatont | pourquai?

slafmilimgus. | © 2 3 4 pade d comproad ] e,
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Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Profotype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d'écran de modele 3D, photo de
magquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fleches, symboles, ...



Gaelle
Rectangle


TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d'étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche & rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les

encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire 'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

Aslaolzory

1. Nom et prénom : .. Date: ....
2. Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen : dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAO 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen(s)

Moyen utilisé [Oui] [Non] . .
(par O,Cyre d’importance) 2 3 4 Pourquoi ? préférable(s) Pourquoi ?
1 piea, Jawgm @ 2 3 4 1ol Mo | o
iogueske. | ©2 3 4 lpokdpvpadedd |
Aotocoche | @2 3 4 [ Munpaugn| |
I 2{ 1¢% 3 4 VML& ] }v l gjiﬁ? WA ‘ﬂf)
Shol LD L 5 %&DQ e b . S}Q«Q/ [ NS

? 1 2 3 4 ’ guon veet

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?
Exemple de représentation : perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,

texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

Représentation [Oui]

[Non]
utilisée 2 3 4

Pourquoi ?

Représentation(s)
préférable(s)

Pourquoi ?

',[ '}7" - Loflloi gitt ol

é?@%g}u&}:} D23 4 |9 Te 4%@@@@@ ....................................................................... ool
i s g 2 2, A W

O, e 'y a’w;;flwcz o [Pl ABLISMKEA  pacie /%ﬁ

Phoke. 12 3 4 4. du BN Ay cmj..@fa ...... ot

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...
CAOQ paramétrique . Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...
Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de

maquetlte, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...
Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...
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TFE : Analyse des pratiques de conception Questionnaire n° 2

Ce questionnaire porte sur le travail de conception qui vient d’étre accompli afin d’arriver aux différents documents
présents sur la fiche a rendre. Le questionnaire est & compléter individuellement avant la revue avec les
encadrants.

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera rendu anonyme avant de faire l'objet

d’une quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénrom: Date’(gf'{@/‘{(

2, Les moyens majoritairement mis en place lors de la conception ont-ils été opportuns pour atteindre vos
objectifs ? Quel(s)s moyen(s)s aurai(en)t été préférable(s) ?

Exemple de moyen . dessin a la main sur papier, dessin & la main sur support numérique, DAQ 2D, DAO 3D, CAO
paramétrique, prototype, maquette, image de référence, ...

Moyen(s)

Moyen utilisé [Oui] [Non]
2 3 4 préférable(s)

i?
(par ordre d'importance) 1 Pourquoi ?

Pourquoi ?

%
R
S

4 | oonced on dos zabes dame.

<

4
®
&

=€)
5
%
2
£
2
D
]
4
£
X
2
r
]

3. Lors de la discussion entre vous pendant la conception, les types de représentation majoritairement
utilisés étaient-ils efficaces ? Quelle(s) autre(s) représentation(s) aurai(en)t pu aider ?

Exemple de représentation: perspective 2D, immersion 3D, plan/coupe 2D, schéma/croquis, annotations,
texte/mot-clef écrit, image de référence, ...

........ 4| luittoie 2 fumstee g, CAO.3D, .mm..#..ﬁa@.@,b::é 4

oy | 5
4 Quopnse CdSoe
1 2 3 4
1 2 8 4

Quelques précisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

CAO paramétrique : Logiciels tels que Grasshopper, ...

Prototype : Outil de calcul d'ombres portées, d’ensoleillement, ...

Perspective 2D : perspective dessinée, image de rendu, capture d’écran de modéle 3D, photo de
maquette, ...

Immersion 3D : maquette, vidéo de parcours architectural, time laps, ...

Annotation : mise en évidence visuelle, code couleur, surlignage, fléches, symboles, ...

"~ Représentation - | [Oui] [Non] ‘o Représentation(s) .
Y utilisée 12 3 4 Pourquol 7 préférable(s) Pourquoi ?
\\ - ® % @ \
4 el (b Qe | @bk, s.ekmmff.«fma..ég.mvg* . %
= 14 ¥ 5% $a
A lambeeed oo L et 0t
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1.3. CommonTools

1.3.1.

Codage des données
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Figure A.51 : Codage des données sur les Moyens choisis par ordre d'importance et leur efficaciteé.
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Figure A.52 : Codage des données sur les raisons de choix des différents Moyens.
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1.3.2.

Formalismes visuels

Voici ci-dessous quelques formalismes décrivant les données supplémentaires recueillies et qui
n'ont pas été développées dans ce travail ou dans les autres annexes.

Commencons par les données relatives aux Représentations-supports :

nb util - Tous les acteurs - Toutes les séquences

Séquences

51 | 52 | s | 54 | 55

Acteir Texte-Mot-clef

Acteur Schema-Croquis

Acteur Plan-Coupe 2D

Acteur Perspective 2D

Acteur Immersion 30

Acteur image ref

Acteur Autre

Acteur Annotation

26 131 8 i it ‘ 16

a § 16 21 1 18

Qutil

1 util

2util suh () 4utl ) sutil [ 6unl @ vutl @evul ([ §ount [ outl [ o

-uuu'l .ISutﬂ -1.4Litil .15uti| .ISut’l! .l?util -Lautil .19uﬁl -thutil .21util -22ut'|l

.23ut'|! .24-ut|'l .Eutii .2autn .2?|.Et|'l .2auti|

Figure A.53 : Nombre de concepteurs ayant utilisé chaque Représentation pendant les 5 séquences.

Cote_m_arr - Tous les acteurs - Toutes les séquences

Séquences

st || s2 | s | 4 [ 55

Acteur Texte-Mot-clef

Arteur Schema-Croquis.

Acteur Plan-Coupe 2D

Acteur Perspective 20

Actewr Immersion 30

Acteur Image ref

Actewr Autre

Acteur Annotation

B: B 2 P2 B: B85 8 B

Figure A.54 : Note moyenne d'efficacité arrondie pour chaque Représentation pendant les 5 séquences.
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Voici ensuite les données relatives aux Moyens de conception :

nb util - Tous les acteurs - Toutes les séquences

Séuances | | a1 [ 2 | | & | s | | s | |
pmRE e ! : : : = ' : : > : :
R . . . ; s s | ; : s ; :
| — : — - - - : - - — : :
T : . . “ 3 ; ,
T _ : _ : :
e “ : g ’ ' . : :
P ! ! ! ! _ ! : ! y - y - ’ -
—— ! L J A { s L { 1 ) s y !
hof8 Mmoo s m s m 6 n o @ w1 s (u 18
outil Lutil Zutil Futil 4util Sotd [ euul ) 7o et ot oo [ e

B o ot scl e e [ ieen e e el e
.21ou .z.tu:il .:L‘-l:ul .;\Buﬁ .2Tul:ll .u.unl

Figure A.55 : Nombre de concepteurs ayant utilisé chaque Moyen pendant les 5 séquences.

Ordre imp + Tous les acteurs » Toutes les séquences

b
#
24l
£
b
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| e : _ : - E . : !
e _ ; : : : : ! : y . :
| prrE i — ' : = - . . : _4
i r— ] _- = _-_;_ . . ; . - : - . . : :
weenre | (D

i
e
-
-
[

i 8 1 [ jn 2 ‘m 6 1 1B n m

D:P0:09:8: B: s @
Figure A.56 : Ordre d'importance moyen pour chaque Moyen pendant les 5 séquences.

Cote_m_arr - Tous les acteurs + Toutes les séquences
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s 22 GIEEESEERTENER 44 EE——
- Acteur image ref _ £ - 5 _ : : 3 -

peteur 04020 0 (S |
e R S . —

1 s |11 % % = @ i % |u

B: B 5 B0 0 B
Figure A.57 : Note moyenne d'efficacité arrondie pour chaque Moyen pendant les 5 séquences.
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1.4. Entretiens
1.4.1. Questionnaire d'entretien distribué

TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le
l'Atelier 1V. Elles serviront a confirmer ou infirmer les hypotheses de réponse a la
problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de comprendre les utilisations combinées de
plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques preécisions de vocabulaire :

DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...

DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue
3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes
données de votre projet. Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I’Atelier
et sera anonymisé avant de faire l’objet d 'une quelconque publication.

Merci d’avance pour vos réponses.

1.INOM @ PIrénOM & ..ottt e

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a
la production pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces
FeVUES 7 .. jours.

Les questions qui suivent portent sur lutilisation de moyens de conception en
COMPLEMENTARITE I'un de l'autre (et non a la place), ¢ est-a-dire ensembles dans une
méme phase et dans un certain ordre car ['un complete les lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins l'une des
raisons citée dans la question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n'ai pas utilisé ces
deux moyens".

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez
"Non, car j'ai utilisé ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”".

Ces questions arrivant tard par rapport a votre conception, il se peut que vous ne soyer plus
sur de vos pratiques exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage
de certitude de votre réponse.

Si vous n'étes plus sur du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes
certains, choisissez des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support
papier' parce que c'était plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

O Oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur la réponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%
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4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAO 3D" parce qu'elle
permettait de produire des rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

O Oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

5. Avez-vous utilisé le ""dessin a la main sur support papier'" en complément de la "DAO
3D" parce qu'il était plus rapide, libre ou intuitif ?

O Oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

6. Avez-vous utilisé des "images de référence" en complément du "dessin a la main sur
support papier" pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

O Oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

7. Avez-vous utilisé la "maquette" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était
plus complete ou plus facilement modifiable pour travailler le projet ?

O Oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

8. Avez-vous utilisé 1a "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus
rapide, plus facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3°
dimension ?

O Oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support
papier' parce qu'elle était plus claire, exacte ou concréte ?

O Oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%
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1.4.2. Questionnaires d'entretiens remplis
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TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le ['‘Atelier V. Elles
serviront & confirmer ou infirmer les hypothéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire I'objet d’'une
quelconque publication.

Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : ... D ..................................................................................................................

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

............... x’f-................jours.

Les questions qui suivent portent sur l'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE I'un de l'autre
(et non a la place), c’est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car I'un compléte les
lacunes de ['autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins l'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n'ai pas utilisé ces deux moyens”.

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car jai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”.

Ces questions arrivant tard par rapport a votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sdr de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage de certitude de votre réponse.

Si vous n'étes plus sar du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes certains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

Oui
1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

TN

Ve
Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% -(,80% )- 100%

St

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

Oui
[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

T
e o

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%/!

-




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier" en complément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

Oui
I Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% —/ 100% |

N -
R

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en compiément du "dessin a la main sur support papier"
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

& oui
[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
1 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

7

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% j 100%

A

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

O oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembies pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% é/;iw100%

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en compiément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3° dimension ?

Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

S

L

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%\;

.
.

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en compiément du "dessin a la main sur support papier" parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

O Oui
[1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
. Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

-~

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% ~ 80% — 100%




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en oceuvre lors le I'Atelier IV. Elles
serviront & confirmer ou infirmer les hypothéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire l'objet d’une

quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1o NOME B PIEIOMI & .../ ittt ettt e et ettt et et e e et s et et s e e
pa—

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

cooieriiiiiiiie L ours,

Les questions qui suivent portent sur ['utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE l'un de l'autre
(et non a la place), c’'est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car I'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins 'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n'ai pas utilisé ces deux moyens".

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez “Non, car jai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”.

Ces questions arrivant tard par rapport & votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sQr de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage de certitude de votre réponse.

Si vous n'étes plus sar du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par conire vous en étes certains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

B Oui
1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[1 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

JEI
o .

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

4, Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en compiément de la "DAO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

Oui
[1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
I Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

-

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% -/ 80% 100%




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier" en complément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

™ ou

[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens

[ Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons
/"MM

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en complément du "dessin & la main sur support papier”
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

[ Oui
[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

Q. i

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en complément de la "DAO 2D" parce qu’elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% — 100%

o

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en compliément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3° dimension ?

E oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[1 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

o

Pourcentage de certitude sur laréponse; 0% - 20% - 40% / 60% } 80% - 100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

K oui
[0 Non, je n‘ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

e




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le I'Atelier IV. Elles
serviront & confirmer ou infirmer les hypothéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire I'objet d'une

quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

s

1o NOM Bt PINOM & .. ... ol i et e et e et et e e e e e e

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

B jours.

Les questions qui suivent portent sur l'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE I'un de l'autre
(et non a la place), c’est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car l'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins I'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n'ai pas utilisé ces deux moyens”.

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car j'ai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”.

Ces questions arrivant tard par rapport & votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sdr de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage de certifude de votre réponse. -

Si vous n'étes plus sar du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes certains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier” parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

E oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e

P .

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -100%

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

m Qui
1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
I Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% <~ 100%




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier" en complément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

[ﬂ Oui
1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100% .

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en compiément du "dessin a la main sur support papier"
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

I Oui

1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en compliément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

O Oui
[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[ Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

|

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% —a\§60% — 80% -~ 100%

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3° dimension ?

A oui
I Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% 3 100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concreéte ?

Ooui
1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
1 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

RN
-

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

e




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le I'Atelier V. Elles
serviront a confirmer ou infirmer les hypotheses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAQ 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Afelier et sera anonymisé avant de faire I'objet d’'une
quelconque publication.

Merci d’avance pour vos réponses.

o NOIM Bt PIEIMOIM I . e e e e e e e e

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

Les questions qui suivent portent sur l'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE I'un de l'autre
(et non a la place), c'est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car I'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins l'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n'ai pas ultilisé ces deux moyens”.

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car j'ai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”.

Ces questions arrivant tard par rapport & votre conception, il se peut que vous ne soyer plus str de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage de certitude de votre réponse.

Si vous n'étes plus sdr du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes certains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier” parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

Oui

[1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
1 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

- -

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% "/-1,,\%100%

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en compiément de la "DAO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

u, Oui

[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier” en complément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

h Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e,

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% — 100%

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en complément du "dessin a la main sur support papier”
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

O Oui
[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[[ Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e
o

Pourcentage de certitude sur la réponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

N

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

O Oui
[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[1 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

-

Pourcentage de certitude sur la réponse : 0% - 20%/,\ - 40% - 60% - 80% - 100%

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3° dimension ?

EL Oui

[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[ Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -/:100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

A Oui
[1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

o

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40%;- 60% - 80% - 100%




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le I'Atelier IV. Elles
serviront & confirmer ou infirmer les hypotheéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAQ 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos hom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire I'objet d’'une

quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

A NOM @t PIENOM I . it e e et e e e et e e e e e

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

ceeen... joUrs,

Les questions qui suivent portent sur 'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE I'un de l'autre
(et non a la place), c'est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car I'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins l'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui",

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n‘ai pas utilisé ces deux moyens”.

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car j'ai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”.

Ces questions arrivant tard par rapport a votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sir de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé & chaque question le pourcentage de certitude de votre réponse.

Si vous n'étes plus slr du ftout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes certains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

@ Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

e

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

[ Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

o




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier" en complément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

3 Oui
[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en complément du "dessin a la main sur support papier”
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

@ oui
[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
1 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -100%/

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

1 Oui
l;l Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[ Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% — 80"’/9/,,;"- 100%

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3¢ dimension ?

O oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support papier” parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

@ Oui
[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
1 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

//V/

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

e




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le I'Atelier V. Elles
serviront & confirmer ou infirmer les hypothéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des “phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire 'objef d’'une

quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : ..... x‘f ....................................................................................................................

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

Les questions qui suivent portent sur l'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE I'un de 'autre
(et non a la place), c'est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car 'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins l'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n'ai pas utilisé ces deux moyens”.

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car j'ai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”.

Ces questions arrivant tard par rapport a votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sar de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage de certitude de votre réponse.

Si vous n'étes plus sQr du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes certains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

0 Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
& Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - - 80% - 100%

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

1 Oui
[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

e




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier” en complément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

[ Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e

Pourcentage de certitude sur la réponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -+ 100%

.
.

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en complément du "dessin a la main sur support papier”
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

E oui
1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% -40%— 60% - 80% - 100%

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en complément de la "DAO 2D" parce qu’elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

0 Oui
Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens

[ Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% 60% - 80% - 100%

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3° dimension ?

K oui
[1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens

[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% "'»\,,,80%,,/} 100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support papier” parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

0 Oui
0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens

. Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons
I




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le I'Atelier IV. Elles
serviront & confirmer ou infirmer les hypothéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des “‘phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire I'objet d’'une

quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

1. Nom et prénom : T ST O OO U O T OO U RO TR OSSR T RU P RPOTRORRUUPURPRRUPRN

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

cndTde L jours.

Les questions qui suivent portent sur l'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE ['un de l'autre
(et non a la place), c'est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car I'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins l'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n'ai pas utilisé ces deux moyens”.

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car j'ai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”.

Ces questions arrivant tard par rapport a votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sar de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage de certitude de votre réponse.

Si vous n'étes plus sar du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes certains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier” parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

O Oui
[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

s

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - so%} - 100%

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAO 3D" parce qu’elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[1 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e
o

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% ~ 80% - 100%




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier" en complément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

. Oui
[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

80% - 100%

S

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60%

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en complément du "dessin a la main sur support papier”
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

1 Oui
Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -'100%

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

O Oui
A Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% -%\§Q%M,'~f 100%

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3° dimension ?

B oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[ Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -"/100%%';

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin & la main sur support papier” parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

[ oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e
o

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%/;




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le ['Atelier V. Elles
serviront a confirmer ou infirmer les hypothéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire 'objet d'une

quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

3

U NOM B PIEMOM & ... o ittt et et et e et et et et et ve et s e e e s e et e rae e aenae e

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

e e, jours.

Les questions qui suivent portent sur I'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE I'un de I'autre
(et non a la place), c'est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car 'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins I'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez “Non, car je n'ai pas utilisé ces deux moyens".

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car jai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”.

Ces questions arrivant tard par rapport a votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sir de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage de certitude de votre réponse.

Si vous n'étes plus slr du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes certains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier” parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

E oui
1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

P

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -100%

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAQO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

[ oui
[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%,,,;




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier" en complément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

[+ oui
[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% L 100%

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en complément du "dessin a la main sur support papier"
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

Oui
[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% —100%

.. -

7. Avez-vous utilisé la "maquette" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

0 oui
Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
I Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlareponse: 0% - 20% - 40% - 60% 80%;’ - 100%

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3¢ dimension ?

Tl oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

E.’l Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -100%




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le I'Atelier |V. Elles
serviront a confirmer ou infirmer les hypothéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire 'objet d’une

quelconque publication.
Merci d'avance pour vos réponses.

£
Ry Lod 1 =T o] =T e o B TP

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

................. LA ... jours.

Les questions qui suivent portent sur l'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE I'un de I'autre
(et non & la place), c’est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car I'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins I'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui”.

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n‘ai pas utilisé ces deux moyens”.

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car j'ai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”,

Ces questions arrivant tard par rapport a votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sir de vos pratiques
exactes. Pour cela, if vous est demandé & chaque question le pourcentage de certitude de votre réponse. '

Si vous n'étes plus sar du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes certains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

& Oui
[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[ Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% -{80% - 100%

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

E oui
[J Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

L

o

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% -800//0 - 100%




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier" en compiément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

& ou
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 7100%

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en compiément du "dessin a la main sur support papier"
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

B oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

it
o

Pourcentage de certitude sur laréponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -« 100%

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

O Oui
1 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

T
Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3° dimension ?

B Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[J Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

e —

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% ~80%- 100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

[ Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[ Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40%- 60% - 80% - 100%




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le I'Atelier 1V. Elles
serviront a confirmer ou infirmer les hypothéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu’AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire I'objet d’'une

quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

I T I o1 T T T 4 T PSPPI

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

Y ST jours.
Les questions qui suivent portent sur l'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE I'un de l'autre

(et non a la place), c'est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car 'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins l'une des raisons citée dans la
question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé gu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n'ai pas utilisé ces deux moyens”.

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car j'ai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons”.

Ces questions arrivant tard par rapport a votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sir de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage de certitude de voftre réponse.

Si vous n'étes plus sir du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes cerfains, choisissez
des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier” parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

L Oui
0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
0 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

i

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -100%

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

[ oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% —100%




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier" en compiément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

7 oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% --.100% -

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en complément du "dessin a la main sur support papier”
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

E’;I Oui

O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% 60%'} - 80% - 100%

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en complément de la "DAO 2D" parce qu’'elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

OO Oui
[ Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% 60%; - 80% - 100%

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3° dimension ?

A Oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
OO Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support papier" parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

@ Oui
[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
0 Non, jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -:V1OO%




TFE : Analyse des pratiques de conception Entretiens

Ces questions portent sur les pratiques de conception que vous avez mises en ceuvre lors le I'Atelier V. Elles
serviront & confirmer ou infirmer les hypothéses de réponse a la problématique de ce TFE, qui est d'identifier et de
comprendre les utilisations combinées de plusieurs moyens de conception.

Les temps de conceptions entre chaque revue sont appelés des "phases”.

Quelques précisions de vocabulaire :
DAO 2D : Logiciels tels qu'AutoCAD®, ArchiCAD® en vue 2D, Revit® en vue 2D, ...
DAO 3D : Logiciels tels que SketchUp®, Rhinocéros®, ArchiCAD® en vue 3D, Revit® en vue 3D, ...

NB : Vos nom et prénom sont demandés uniquement pour pouvoir corréler les différentes données de votre projet.
Ce questionnaire ne sera pas consulté par les encadrants de I'Atelier et sera anonymisé avant de faire I'objet d’une

quelconque publication.
Merci d’avance pour vos réponses.

5

1 NOM @EPrENOM & ...l e e

2. Combien de jours en moyenne, avant les revues avec les experts, avez-vous accordés a la production
pure des documents (plus de conception du projet) présentés lors de ces revues ?

TSRUURRURTY AUUUTRI jours.

Les questions qui suivent portent sur I'utilisation de moyens de conception en COMPLEMENTARITE ['un de I'autre
(et non & la place), c’est-a-dire ensembles dans une méme phase et dans un certain ordre car I'un compléte les
lacunes de l'autre.

Si vous avez employé les deux moyens cités dans la méme phase, pour au moins l'une des raisons citée dans la

question, cochez "Oui".

Si vous n'avez utilisé qu'un seul de ces moyen ou aucun, cochez "Non, car je n'ai pas utilisé ces deux moyens"

Si vous avez utilisé ces moyens ensemble mais pour d'autres raisons que celles citées, cochez "Non, car j'ai utilisé
ces deux moyens ensemble pour d'autre raisons",

Ces questions arrivant tard par rapport & votre conception, il se peut que vous ne soyer plus sar de vos pratiques
exactes. Pour cela, il vous est demandé a chaque question le pourcentage de certitude de votre réponse.
Si vous n'étes plus sdr du tout, choisissez des pourcentages bas. Si par contre vous en étes certains, choisissez

des pourcentages hauts.

3. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément du "dessin a la main sur support papier” parce que c'était
plus propre/clair ou détaillé/exacte ?

E oui

[0 Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
I Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

.

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - ( 100%

o

4. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément de la "DAO 3D" parce qu'elle permettait de produire des
rendus normalisés de type plan ou coupe classiques ?

/A Oui
OO Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse : 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - 100%

—— e




5. Avez-vous utilisé le "dessin a la main sur support papier" en complément de la "DAO 3D" parce qu'il
était plus rapide, libre ou intuitif ?

B oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[0 Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

" T,

Pourcentage de certitude surlaréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% -1100%

6. Avez-vous utilisé des "images de référence” en complément du "dessin a la main sur support papier"”
pour visualiser les idées difficilement dessinables ?

O Oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
[ Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

.,

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% . 100% |

/

7. Avez-vous utilisé la "maquette” en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus compléte ou plus
facilement modifiable pour travailler le projet ?

O oui
/EI Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, Jai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

T
Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% - %100%

J
S

8. Avez-vous utilisé la "DAO 3D" en complément de la "DAO 2D" parce qu'elle était plus rapide, plus
facilement modifiable ou parce qu'elle permettait de représenter la 3° dimension ?

& oui

O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% - 40% - 60% - 80% \-100%

9. Avez-vous utilisé la "DAO 2D" en complément du "dessin a la main sur support papier” parce qu'elle
était plus claire, exacte ou concréte ?

& oui
O Non, je n'ai pas utilisé ces deux moyens
O Non, j'ai utilisé ces deux moyens ensembles pour d'autres raisons

40% - 60% - 80% - 100%

Pourcentage de certitude sur laréponse: 0% - 20% -

- e




1.5. Résultats

1.5.1. Moyens choisis par ordre d'importance

Sequences

Acteur

ActaurY

@ oesinpeplermain [ Dessin numérique main ([ cuoso @ oaozn (@ Mequette ([ CAO paramibtrique ([ image de réf

Moyen choisi 1e - Tous les acteurs - Toutes les séquences

[
o0
o
b4
s

|
|
|

|

Figure A.58 : Moyens choisis par les concepteurs en premier ordre d'importance pour les 5 séquences.
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Séquences
Acteur Z
ActeurY
Acteur X
Acteur W
Acteur V'
Acteur U
Acteur T
Acteur s
Acteur R
Acteur Q
Acteur P
Acteur O
Acteur N
Acteur M
Acteur L
Acteur i
Acteur J
Acteur |
Acteur H
Acteur G
Acteur F
Acteur £
Acteur D
Acteur C
Acteur B
Acteur AA

Acteur A

. Dexysin papier main . Dessin numérique main . DA 3D . DAO 2D . Maguette . CAD paramétrigue . image de r&f - Autre

Moyen choisi 2e  Tous les acteurs - Toutes les séquences

4
I ]
#
@

Figure A.59 : Moyens choisis par les concepteurs en second ordre d'importance pour les 5 séquences.

Séquences
ActeurZ
ActeurY
ActeurX
Acteur W
ActeurV
ActeurU
Acteur T
Acteur S
ActeurR
Acteur @
Acteur P
Acteur O
Acteur N
Acteur M
ActeurL
Acteur K
Acteur J
Acteur |
ActeurH
Acteur G
Acteur F
Acteur E
Acteur D
Acteur C
ActeurB
Acteur AA

Acteur A

) Dexsinpapier main [ Dessin ruménique main [ a030 04020 ([ Mecvere [ CAO paramitricue [ image de il [ e

Figure A.60 : Moyens choisis par les concepteurs en troisieme importance pour les 5 séquences.

Moyen choisi 3e  Tous les acteurs » Toutes les séquences
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Moyen choisi 4e » Tous les acteurs » Toutes les séquences

Séquences 51 52 53 54 55
ActeurZ
Acteur ¥
Acteur X
ActeurW
ActeurV
Acteur U
ActeurR

Acteur @

Acteur P

Acteur O

Acteur N

Acteur M

ActeurL

Acteur K

Acteur J

Acteur |

ActeurH

Acteur G

Acteur F

Acteur E

ActeurD

Acteur C

Acteur AA
Acteur A

. Dessan papier main . Dessin numérique main - DaD 3D - DAG 2D . Maguetts . CAD parametrigue . image de réf n Autre

Figure A.61 : Moyens choisis par les concepteurs en quatrieme importance pour les 5 séquences.

Moyen choisi 5e * Tous les acteurs + Toutes les séquences

Séquences s1L s2 s3 s4 55
Acteur Z
Acteur Y
ActeurX
ActeurW
Acteur V'
ActeurU
Acteur T
Acteur R
Acteur @
ActeurP
Acteur 0
Acteur N
ActeurM
ActeurL
Acteur K
Acteur J
Acteurl
Acteur H
Acteur G
Acteur F
ActeurE
ActeurD
ActeurB

Acteur AA

. Dessan papier main . Dessin numérique main - DaD 3D - DAG 2D . Maguetts . CAD parametrigue . image de réf n Autre

Figure A.62 : Moyens choisis par les concepteurs en cinquiéme importance pour les 5 séquences.
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1.5.2. Raisons de choix des différents Moyens

R - Dessin pap main * Tous les acteurs * Toutes les séquences - Durée

damande don/ gifficil. \

7R

échmge facile
'cutrinl la réflexio.

zp ereanatan -

facile
20%

rapide
20%
bian au début _/
3%
libra natural intuitf
0% 75
S1

demande don/ difficil...
4% ‘\

echange facile
4%

soutiant Iz réflexio..
218

nérations faciles
4%

bien au début
LA 1 L=

£change facile
Mm%

facile
. / 2%
itarations faciles
115 Ny

bien au début —
1=

libre rzpide
"% EERT

S5

9 U“UUI’! 3 Rgir

ey

facile
13X

demande don  difficil...
4%

soutient Iz réflexia_
21 %

rapide
annmable S ( 5%
itérations faciles ——
B%
bien au d!but libre
4% 17%
S2
echange facile
% \
soutisnt I réflexio.. =}
5% - facile
. 5%
bien au début =" ?
3%
libre
9%
naturel intuitif
4%
rapide
%%
sS4
demande don/ difficil....
I% \ facile
Schangs facile ~ | 15
5%
soutient |z réflexio
12%
itdrations faciias =
X : T rapide
d 5%

blen 2u début
1%

libra nazural intuiif
1% s
Processus

R - Dessin pap main - Tous les acteurs - Toutes les séquences - Durée

facile

echange facile

soutient Ia reflexion térations faciles

rapide

bien au début

libre

aemande donidiMcike

Figure A.63 : Raisons de choix citées lors de l'utilisation du Dessin papier.
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R-DAO 3D - Tous les acteurs - Toutes les séquences - Durée

Bien au debut
(-1 \

propre ciair
6%

plusieurs points de ... /\
12%
4T %
concrat
6% /’
detaille exacte
6%
faciie
12%
S1
complexe

4% 3& dimenszion

propre/clair 155
BX

phusieurs peints ge ., /\
4% /*
complite autes moyan.,

15%

—— facila

N

N P rapida
benn& compréhansion

12X
12% \
madulaire

detaille sxacts

4% 12%

Bien au début
Tt

pEF CONNECtE BUtres

Ze dimension
% 25 %

oropre clzir

I%
plusieurs points de .
16%

/ Facile

compléte autes moyen... BX
£ 5

bonne comprahension rapige
i%

16 %

S5

3= dimension

gropre/clair
[-$-1

plusieurs points de ... SN e
BR

comglite autes mayen...

facile
5% /‘ ‘/ %

bonne compréhension

rapide
6% \/ 4%

foncret L lent
IR / L 3%
parmagezble par envo datzillz/exacts
6x S5
S2

3e dimension

complexe
Ty
17 %

progre/ clair
TR /\
plusisurs points da . il
0% /-‘ —__h'hh 10%
compléts autes moyen. /
IN

compatible avec autr..

rapide
3N

\ 17%
bonne comprehansion detaillé ‘exacie
To% 7%
sS4
compléte utas mayen...
TR \
iz d
bonne compréhension 2; knmenslun
T =
Eian au dibut
1% kw—-
propre/clar
: T’&F? S T — f‘af:e
plusieurs points de ., - \
X j rapide
detaille exacie 14 %
T
Processus

R - DAO 3D - Tous les acteurs - Toutes les séquences - Durée

modification faci
banne compréhension
annotable facile
plusieurs points de vue

afibile aves aulfes mo

stockable

complexe  misn ay début

propre/clair

3e dimension

modulzira

pas connect? autres

Figure A.64 : Raisons de choix citées lors de l'utilisation de la DAO 3D.

3e dimansion
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R-DAO 2D - Tous les acteurs - Toutes les séquences - Durée

l ditall/exactitude
108

Ss1

peu modifisble
s

détall exactituda
0%

mesurs
40 % .
rezliztz, conorat
0%
clair'propra
0%

s3

5 EX
rendus normalies

/ aéuall exactitude
23N

rapide

ER
T~ czinprapre
8%
PAI CONNECTE RUtrES —
BN
modifications facile. / mesure
23 %

Bk j
lant

5%

S5

R -DAO 2D - Tous les acteurs -

rendus nomalsés

ant
clair/propre

rapide

mesure

lent
B% \

mesure ——._
25%
stocikable

EN

détail | exactituda
25 %

~— annctable

8%
S riafinta /concret
ER
facile rapide
§% 8%

s2

mesure
1%

diétajl exactitude
2i%

diair/propre
EERY

rendus normalsés
6%

pas connects autras /‘\
2%

modifications facila .
2%

détail/ exactitude
6%
znnctsble
2%
rézlisze conerat
J 4%
clair/propre rapida
1% %
lent facile
6% 4%

mesure stockable
6% %

Processus

Toutes les séquences - Durée

facile

pas connecté guires

détail/exactitude

stockabla

peu modifiable

Figure A.65 : Raisons de choix citées lors de l'utilisation de la DAO 2D.
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R - Maquette - Tous les acteurs - Toutes les séquences « Durée

mtuitif

55 coamplat
facile = N 2%
1%
madification facile ——
= .
realjsts
% \
3e dimension
complet /Y
100%
S1 S2
Intuitif complet
4% 14%
facile ——_
4%
3e dimenaion
25 %
lent /
4% L L
modification faciis rezhizes
14% 100%
S3 54
lant
/..3\"’ \ coemplet
imzuiif 2%
T
facie |
1%
modification facile =
s
raaliste "/ \ Ze dimension
1% EE RS
S5 Processus

R - Maquette - Tous les acteurs - Toutes les sequences - Durée

modification facile

intuitif realiste
complet
3e dimension

Figure A.66 : Raisons de choix citées lors de l'utilisation de la Maquette.
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R -Image de réf- Tous les acteurs - Toutes les séquences - Durée

générer idéss
0%

wisualizer I'imagina,
0%

L inspiration
EOW

S1

raf thérorige
20%

wisualiser Mimagina..
20%

gindrar idéas
0%

Inzpiration
40%

visualiser Mimagina..
20%

ref thérorige
40%

inspiration
0w

J

S5

gensraridaes
WS

gengrer ldész
EERY e

50%

nspiration
175

S2

géndrar idées

X

20%
imspiration = visualizer (Tmagina..,
Fith 1 G0N
S4
raf thirarige
0%

visualiser limaginz .

29%
générer |gées
15%

J

Processus

inspiration
4w

visualiser Nimagina...

R - Image de réf - Tous les acteurs - Toutes les séquences - Durée

Inspiration

ref therorige
visualiser l'imaginaire

générer idées

Figure A.67 : Raisons de choix citées lors de ['utilisation des Images de référence.
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1.5.3. Premiére analyse comparative pour déterminer lI'impact des
patterns sur l'efficacité

Dessin papier main - Tous les acteurs TSN EN O

Séquences
ActeurZ
Acteury

ActeurX

Acteurw

Acteury

ActeurU

Acteur T
ActeurS
ActearR
ActeurQ
ActeurP
ActeurO

Acteur N

Acteur M
Acteurl.
ActeurK
Acteur )
Bcteut|
ActeurH
ActeurG
Acteur F
Acteur €
ActeurD
ActeurC
ActeurB

Acteur Al

ActeurA

U b
l le:1_,?Nm:1_2 l l Nm=1 Nm=15 l

Nm=1 Nm=15 Nm=14 Nm=15 Nm=12Nm=13
DAOQ 3D - Tous les acteurs ®: 0:20: 0

Acteur Z
Acteury

Acteur X

Séquences st s2 s s | 5
| ]

T |

s —

Acteur T

Acteur S

a0 . 000000

P C— e
s — —
Acteur 0 1

[ —
Acteur M

o | —

[ Acteur K [ [
Acteur J | |

Acteur | | |

ActeurH |
Acteur G
Acteur F

ActeurE

Acteur D

Acteur C
Acteur B
Acteur AA

Acteur A

l Nm=2 MNm=17 l l Nm=12 Nm=14 l

Nm=2 Nm=15 Nm=12 Nm=18 Nm=12 Nm=15

Figure A.68 : Premiere comparaison pour déterminer l'impact du pattern 1 (Dessin — DAO 3D).
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Séquences

[ ActeurW
[ ActeurV
[ ActeurU
Acteur T
Acteur S
Acteur R
[ ActeurQ
[ ActeurP
[ Acteur O
[ Acteur N
[ Acteur M
[ ActeurL
Acteur K
[ Acteurd
Acteur]
ActeurH
[ Acteur G
Acteur F
[ Acteur E
Acteur D
ActeurC
[ Acteur B
[ Acteur Al

ActeurA

Séquences
| ActeurZ
Acteury
| ActeurX
| Acteur W
| ActeurV
| Acteur U
Acteur T
Acteur S
| Acteur R
| Acteur Q
| Acteur P
| ActeurQ
| Acteur N
| Acteur M
Acteurl
| Acteur K

Acteur J

Acteur AR

Acteur &

Dessin papier main - Tous les acteurs 8 0:89: 9

| s1 52 | 53 £ | s5 |
| | E—
——1

| — -
[ | X | |

HHWI
|

|

|

1 Nm=22Nm=12 L l Nm=2 Nm=15 l l

Nm=18 Nm=15 Nm=17 Nm=15 Nm=2 Nm=13

DAO 3D - Tous les acteurs - [ B N EN L

j

|
|

Hi

|

Il

l 1 Nm=15Nm=17 1 l Nm =

Nm=13 MNm=15 Nm=14 Nm=18 Nm=2 Nm=15
Figure A.69 : Premiére comparaison pour déterminer l'impact du pattern 1bis (DAO 3D —Dessin).

1.4 1 1
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Dessin papier main - Tous les acteurs B:0:89: 9

Séquences s1 | 52

Acteur Z

Iiz

Acteur¥

ActewrX

|

Acteur W
Acteury
Acteur U

Acteur T

Acteur 5
Acteur R
Acteur Q

Acteur P

Acteur 0

Acteur N
Acteur M
[ ActeurL
Acteur K
ActeurJ
Acteur |
ActeurH
[ ActeurG
Acteur F
[ ActeurE
Acteur D
Acteur C
Acteur B

Acteur A8

Acteur A

i

.

l Nm=1 Nm=12 1 l Nm=18Nm=15
Mm=12 Nm=1,5 Nm=1 Nm=15

Image de réf - Tous les acteurs @ @8

Séquences 51

ActeurZ

Acteur W | [
e
Acteur U

Acteur T

s ——
SRR —

Acteur M

Acteict. =
Acteur K

Acteur )

Acteur|
ActeurG
Acteur E

Acteur D

Acteur € = I

Acteur B

e —— I -
)

l l Nm=17Nm=22 l l Nm=15 Nm=12

Nm=1 Nm=18 Nm=1 Nm=16

Figure A.70 : Premiére comparaison pour déterminer l'impact du pattern 2 (Dessin — Image référence).
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DAO 3D - Tous les acteurs - :0:89:8:

Séquences 51 | s s | s | 55
Acteur Z .
Acteur Y
Acteur X
Acteur W
ActeurV
Acteur U
Acteur T
Acteur &

Acteur R

: R
1 l Nm =17 l l m=4 Nm=1.4 l l

° Nm=15 Nm =23 Nm=18 Im=13Nm=15
DAO 2D - Tous les acteurs - @ @8

Séquences st 52 3 s | s
- 1 L 1 1 3

ActeurX
AeteurV
Acteur 5
Acteur R
Acteur
Acteur P
ActeurQ
Acteur N
Acteur M
Acteurl
Acteur K
Acteurd
Acteur|

Acteur G
Acteur F

Acteur E

ActeurD
ActeurC

ActeurB

Acteur A

O — e |

Figure A.71 : Premiére comparaison pour déterminer l'impact du pattern 3 (DAO 3D — DAO 2D,).
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DAO 3D - Tous les acteurs - ®:0:8: 0

Séquences
ActeurZ |
Acteur Y
| ActeurX.
Acteur W
| ActeurV
| ActeuryU
Acteur T
ActeurS
| Acteur R
| Acteur Q
ActeurP
ActeurQ
| ActeurN
Acteur M
| ActeurL
| Acteur K
Acteur |
Acteur|
ActeurH
| Acteur G
| Acteur
| Acteur

Acteur It

Acteur C
ActeurB

Acteur AR

Acteur A

Nm=1 Nm=14 1 1
Nm=11Nm=15
DAD 2D - Tous les acteurs - | e BN B

Séquences s1 52 53

ActeurX
AeteurV
Acteur 5
Acteur R
ActeurQ
Acteur P
Acteur 0

ActeurN

Acteur M
ActeurL
Acteur K
Acteur)
Acteur|

Acteur G
Acteur F
ActeurE
Acteur D

Acteur C

Acteur B

Acteur AR

Nm=17 Nm=18

Figure A.72 : Premiére comparaison pour déterminer l'impact du pattern 3bis (DAO 2D — DAO 3D).
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DAO 2D - Tous les acteurs | BREN BN K

Séquences sl 52 ] 54 | 55

Acteur¥

Acteur X

ActeurV

Acteur 5
Acteur B
Acteur Q
Acteur P
Acteur O
Acteur N
Acteur M
Acteur L
Acteur K
Acteur J
Acteur|

Acteur G
Acteur F
Acteur £
Acteur 0
Acteur C

Acteur B

Acteur AA

Acteur A

U |
l l Nm=1 Nm=2 1 l Nm=2 Nm=1

Nm=2 Nm=27 Mm=17 Nm=15

Dessin papier main + Tous les acteurs 8. 0:8: 0

Séquences . 51 52
[ Acteur Z [
[ ActeurY

ActearY

ActeurW

ActeurV

Acteur U

Acteur T

Acteur &

Acteur R
[ Acteur @

Acteur P

Acteur O

Acteur N

ActeurM
[ Acteur L

Acteur K
[ Acteur J

Acteur |

ActeurH

Acteur G

Acteur F

ActeurE

Acteur D

Acteur C

ActeurB

Acteur b4

Acteur A

Figure A.73 : Premiére comparaison pour déterminer l'impact du pattern 4 (Dessin — DAO 2D).
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1.5.4. Seconde analyse comparative pour déterminer lI'impact des
patterns sur I'efficacité

DAO 3D * Toutes les séquences 80280

Séquences s1 2 53 54 | s

—_ Nm=25 Nm=1
ActeurX
Acteurw |
Acteury [
Acteury
Acteur T
ActeurS
ActeurR

ActeurQ

ActeurP

ActeurQ
Acteur N
Nm =1 Nm =1

Nm =1 Nm=13%5
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Figure A.74 : Seconde comparaison pour déterminer l'impact du pattern 1 (Dessin — DAO 3D).
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Figure A.75 : Seconde comparaison pour déterminer ['impact du pattern 1bis (DAO 3D —Dessin).
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Figure A.76 : Seconde comparaison pour déterminer l'impact du pattern 2 (Dessin — Image référence).
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Figure A.77 : Seconde comparaison pour déterminer l'impact du pattern 3 (DAO 3D — DAO 2D).
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Figure A.78 : Seconde comparaison pour déterminer l'impact du pattern 3bis (DAO 2D — DAO 3D).
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Figure A.79 : Seconde comparaison pour déterminer l'impact du pattern 4 (Dessin — DAO 2D).
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