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INTRODUCTION

« Un examen de la réception de Gutai a Paris ésgansable
pour comprendre le profil international de Gutai »

Ming Tiampo

Gutai est un groupe d’artistes d’avant-garde jaodant I'activité s'étend de 1954 a
1972. Il rassemble au total cinquante-neuf memtmesau long de son existence. D’abord
reconnu au Japon dans la régiofshka et a dkyo, le groupe acquiert ensuite une renommée
internationale grace a Michel Tapié, critique d&dncais. Tapié leur a en effet permis
d’exposer leurs travaux aux Etats-Unis, en Itatieere France. S'il y a eu des expositions
individuelles d’artistes Gutai en France, seulggsition de 1965 a la galerie Stadler, a Paris,

les a officiellement présentés en tant que groapes te paysage francais.

La période durant laquelle Gutai évolue est lettké@une importance croissante de
I'action dans la création artistique, aussi bienEemope et aux Etats-Unis qu’en Amérique
Latine et au Japon. Des ceuvres dont le geste disgacest presque plus important que le
résultat sont créées simultanément dans le moritsar exemple Jackson Pollock et ses
drip paintingsa partir de 1947, Georges Mathieu qui réalise sasdg tableaux devant un
public des 1954 ou encore lAsthropométriesl’Yves Klein en 1960. Les artistes de Gutai
s’inscrivent dans cette tendance et accordent doegrande importance au geste ou a l'action
dans leurs processus de création. A cette épdgusrit en effet reconnus dans l'art abstrait.
Cependant, aujourd’hui, ils sont considérés commécysseurs du Land Art, de l'art
minimaliste, de I'Arte Povera et de I'Art corpordl. a pourtant fallu attendre plusieurs

décennies avant que le groupe puisse jouir deabet st

L’histoire de la réception de 'art Gutai est efeeparticuliére. Si la premiere référence
au groupe dans la littérature occidentale estedpat Allan Kaprow en 1966 dans son ouvrage
théorisant les happenings, leur absence dans &unegpartie de la littérature et des expositions
avant les années 1980 atteste de cette reconnaestadive.Apres Kaprow, la référence
majeure des premiéres occurrences de Gutai dalittséfature scientifigue occidentale est
I'article d’Alfred Pacquement dans le catalogud'eepositionJapon des avant-gardes : 1910-

L TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrPresses universitaires de Chicago, 2011, p.ti&d.
Lucie Piron).



1970au Centre Pompidou en 1¥8®utre le statdtque Pacquement confére a Gutai, cette
exposition est la premiere dans laquelle le grapggarait en France depuis celle de 1965. Des
publications entierement consacrées a Gutai pardissla fin du XXsiécle et se multiplient
ensuite aprés 2000. Parmi les plus importantesitera par exemple les travéude Véronique
Béranger, Barbara Bertozzi, Valérie Douniaux, Higbichi, I1to Junji, Michael Lucken,
Florence de Méredieu, Eric Mézil, Alexandra Munr@saki Shinichis, Yamamoto Atsuo. La
chercheuse incontournable sur ce groupe artiseqieependant Ming Tiampo, qui, depuis le
début des années 2000, a écrit de nombreux arét@svrages fondamentaux sur le sujet. Le
probleme spécifigue de la réception du groupe a aftérdé dans certains catalogues
d’exposition, principalement darfapié un art autre : Torino, Parigi, New York, Oalkt
Gutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time and spaégour la réception en
Italie, mais aussi dans le catalogue de I'expasitisnder Each Other’s Spell": Gutai and New
YorkK et dans I'ouvrage de Ming Tiamgutai: Decentering modernishpour la réception a
New York.

Les objectifs principaux de ce travail étaienteldacer Gutai dans le contexte artistique
international et de comprendre les raisons dedanmm@aissance tardive des artistes du groupe
en tant que précurseurs de certains mouvementdemtaux. La tache était cependant trop
ambitieuse. Il aurait en effet fallu étudier I'aedurecu lors de I'ensemble des expositions en
dehors du Japon auxquelles les artistes ont gaticdhose impossible dans le cadre d’un
mémoire de Master. Nous avons préféré nous comsesur le cas francais, et plus
spécifiguement parisien. Celui-ci n'a en effet faitbjet d’aucune étude systématique au
contraire des Etats-unis et de I'ltalie. Les agsButai sont pourtant exposés a quatre reprises
a Paris entre 1959 et 1965, mais seule I'exposd®ri965, nous I'avons déja souligné, les
présente en tant que groupe. Afin de comprendekption francgaise de Gutai, il a fallu, dans
un premier temps, replacer le groupe et les expasitau sein du contexte parisien de la

2 PACQUEMENT, Alfred, « Gutai : L’extraordinaire inition », danslapon des avant-gardes : 1910-
197Q Paris, Centre Georges Pompidou, 1986, p. 284 -292

3 Pacquement désigne les travaux de Gutai comnanraattes anticipations » (PACQUEMENT, Alfred,
op. cit, p. 285) dans le domaine du happening.

4 lIs seront cités tout au long de ce travail a dedfgis qu'ils ont été mis a contribution dans eenéer.

5 BANDINI, Mirella (dir.), Tapié un art autre : Torino, Parigi, New York, OaaKurin, Galleria civica
d'arte moderna e contemporanea et Toulouse, Edfzatenoderne et contemporain de Toulouse et Midi
Pyrénées, 1997.

6 Gutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time and spacé&ugano, Museo Cantonale
d’Arte, 2010-2011.

"TIAMPO, Ming (dir.),"Under Each Other’s Spell": The Gutai and New Y, ddkew York, Pollock-
Krasner House and Study Center, 2009.

8 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrRresses universitaires de Chicago, 2011.



premiére moitié des années 1960 et observer dagle quesure le milieu artistique de la
capitale été préparéracevoir ces expositions. Cela ne pouvait étregiaien reconstituant le
microcosme de Tapié et Stadler, les acteurs pangigle I'importation du groupe en France.
Dans un second temps, on s’est attaché a étudrécdgption immédiate de ces expositions,
telle qu’elle est décrite dans la presse. Cettei@&ieop également permis de reconstituer ce que
les visiteurs ont vu lors I'exposition de 1965, ptaguelle il n’existe en effet aucun catalogue

d’exposition.

Pour mener a bien ce travail, nous avons pu nopsyap sur différentes sources et
articles scientifiques qui complétent ceux concetrtirectement Gutai. Sur Tapié, a part le
catalogue franco-italien de I'expositid@apié un art autre : Torino, Parigi, New York, Oaak
il existe peu de sources importantes avant la tdésaduliette Evezard défendue en 2015
Rodolphe Stadler et sa galerie n’ont pas encorédhjet de recherches scientifiques. Les deux
ressources principales sont I'ouvrage publié pagdierie a I'occasion de ses trente ans en
19859 et I'article en ligne des Abattoirs (Musée-FRA@dtitanie a Toulous&)écrit suite a
la donation des archives de la galerie au FRAC®%'2 Les archives a Toulouse ont été
consultées dans le cadre de ces recherches. Degjeagénéraux sur la scéne et le marché de
I'art parisiens, notamment celui de Julie Verldieont aidé a contextualiser le systéme
marchand de Tapié et I'art marginal promu par ®tadéns le milieu artistique parisien lorsque

Gutai y est intégré.

Ayant glané peu d’information sur la réception’dgposition de 1965 dans la littérature
scientifique, il nous est apparu indispensablexhsulter la presse d’époque a Paris. Cependant,
un dépouillement n'a pas été nécessaire car |'eblgedes articles ont été recueillis et classés
par la galerie Stadler au fil des expositions. Nessavons en effet analysés lors de nos visites
aux Abattoirs (Musée-FRAC d'Occitanie) a Toulouseg, sont aujourd’hui conservées ces

archives. L’analyse de ces articles, parfois sigh&sritiques renommes tels gbeancois

9 EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céay il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéeme martharitique thése de doctorat en Histoire de I'art,
Université de Paris X, 2015.

10 STADLER, RodolpheGalerie Stadler : 30 ans de rencontres, de rechesat de partis priParis,
Galerie Stadler, 1985.

11 FRAC D’'OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresgedeerches, de partis pris
disponible suhttps://www.lesabattoirs.orgonsulté le 27 novembre 2019.

12 Service de Documentation des Abattoirs (Musée-FR&Citanie Toulouse) a Toulouse, Fonds Stadler-
Tapié, Archives de la galerie Stadler a Paris.

I3VERLAINE, Julie,Les galeries d'art contemporain a Paris : Une histcculturelle du marché de I'art
1944-1970QParis, Publications de la Sorbonne, 2012.




Pluchart, Pierre Restany ou Jean-Jacques Lév€gserévélée fondamentale pour connaitre
les avis sur les expositions de Gutai en Francdrdswent également dans ces archives les
bandes négatives conservées des photographiesrmigsage de I'exposition de 1965. Ces
archives, surtout la correspondance, ont déja@isuttées auparavant pour la réalisation du
catalogue de I'exposition a la Galerie nationaldeu de Paume en 1999uste avant la vente
de la galerie et la délocalisation des archivessNéaplupart des photographies et des articles
de presse sont inédits. Une autre partie des a<ki® Michel Tapié se trouve a la bibliothéque
Kandinsky a Paris. Cependant, dans le cadre deé@ete sur la réception de I'art Gutai a Paris,
il n’a pas été possible de consulter ces archivasige de la situation sanitaire exceptionfelle
Nous avons également pu consulter le dossier ashrdtif de certaines ceuvres Gutai

conservées au Musée cantini de Marseille qui anisité auparavant par la galerie Stadler.

Les principaux protagonistes de I'exposition de5186nt aujourd’hui décédés. Nous
avons toutefois eu I'occasion de rencontrer Matsukakesada pour l'interviewer. Matsutani
fait partie des artistes Gutai exposés en 1965 aplitdh a Paris depuis 1966. Il n'a
malheureusement pas vu cette exposition et n'&@pae retour sur cette derniére. Il lui a donc

été difficile de répondre aux questions sur I'extis.

Au cours de ces recherches, deux expositions stai Gt été organisées en France :
Gutai, I'espace et le tempmu Musée Soulages de Rodez (7 juillet-4 novembfs@Det
Takesada Matsutariu Centre Pompidou a Paris (26 juin-23 septembt8)20 Avant que ce
travail ne soit entrepris, I'expositioh Feverish Era in Japanese Art : Expressionismhm t
1950’s and 1960's été présentée au Palais des Beaux-Arts de BrsX&k octobre 2016-22
janvier 2017). Cette exposition a été le déclenchewces recherches. En effet, elle présentait
Gutai comme pionnier de I'art performance en n'esgmt que des tableaux expressionnistes,
ce qui ne rendait pas la démonstration trés conaate et suscitait des interrogations.

Ce travalil se divise en trois parties. La premjgagie est consacrée a la définition de
Gutai, a son histoire et a ses particularitéstayties et communicationnelles. Elle se base sur
les nombreuses études qui ont déja analysés lastéastiques de ce groupe et en résument

synthétiquement les principales, notamment celléapparaissent dans le manifeste Gutai. La

14 Gutai, Paris, Galerie nationale du jeu de Paume, 1999.

15| e travail de Juliette Evezard se base cependamesfonds. Si nous n’avons pas pu consulterddgo
de premiére main, la these d’Evezard ne sembléapasappel a des documents essentiels a cette.étud
Nous espérons cependant pouvoir le consulter Entépo6t et la défense de ce mémoire de Master.

16 Gutai, I'espace et le tempRodez, Musée Soulages, 2018.

17 Takesada MatsutanParis, Centre Georges Pompidou, 2019.



deuxiéme partie se concentre sur Michel Tapiéreassociation & Gutai, ainsi que sur la galerie
Stadler. Elle a pour but d’analyser le contextesdanuel I'art Gutai est importé a Paris. La
troisieme partie propose une explication en détslraisons de la mauvaise réception de Gutai
a Paris dans les années 1960. Si certains facippesaissent déja pendant le développement
des deux premieres parties, ceux-ci sont précisésnepletés par d’autres motifs résultant de
I'analyse des coupures de presse d’épogate derniére partie est elle-méme divisée en troi
temps. Nous décrivons tout d’abord la maniere @t est percu par différentes strates du
milieu artistique parisien avant I'exposition de659 Nous envisageons ensuite la mauvaise
réception de I'exposition de 1965 a partir de semissage en détaillant les facteurs de cette
rencontre manquée avec le public a travers legjues de la presse. Finalement, le sort de

certaines ceuvres exposees en 1965 est traité anaitre le taux de ventes de cette exposition.
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l. GUTAI : NAISSANCE ET ESSOR AU JAPON

A. Formation

1. Yoshihara Jis et la genése : des influences occidentales

Yoshihara Jis, fondateur du groupe Gutai, nait en 19@saka dans le Kansai, une région
trés attachée a ses traditions. Dans ce Japonhiu ¥&® ou I'économie prospére, il est le
deuxiéme garcon d’une famille aisée propriétaitmd’entreprise a succes produisant de I'huile
végétalé®. Il apprend d’abord la peinture au coll&yédolescent, il s’intéresse a I'art de I'ére
Taisho a travers le revi@hirakabd°. Par la suite, il ne recoit pas de formation tosittnnelle
artistigue puisque sa carriere d’administrateursein de la société familiale semble toute
tracéél. En 1925, il emménage a Ashiya, ol il rencontrenlgama Jip, artiste revenant de
Parig? Aprés ses études au prestigieux Kwansei Gakuimr@arcial Colleg& de Ksbe, en
1928, il étudie sérieusement la peinture avec Kamgyet s’inscrit dans un groupe de dedsin
La méme année, il présente également sa premiposiérrt®. Plusieurs natures mortes avec
des poissons et des paysages y sont notammentée®s(fig.1 et fig. 2). Dés les années 1930,
Yoshihara débute une tres grosse collection d'@esade revues et de catalogues d’exposition
sur l'art occidental provenant d’Angleterre, derfea et des Etats-Unis. A la fin de sa vie, le
nombre de piéces s’éléve a 300 : il s’agit dedta@sidonnés dans les années 1990 par le Ashiya
city Museum of Art and History apres le dépouillemndu legs de Yoshihara suite a son décés
en 19726, Yoshihara était donc trés au courant de la @@ale I'autre bout du monde. A partir
de 1931, il se lance dans des réalisations swstéglffig. 3 et fig. 4). Puis, en 1934, a la galeri
Kinokuniya de Dkyo, a I'occasion du salon annudlka-ten il se fait remarquer par Fujita
Tsuguharu (Léonard Fouijita) alors qu'il n’en estosa deuxiéme expositidh

18 | UCKEN, Michael, « Yoshihara Jir: I'envers de I'épopée », da@aitai, Paris, Galerie nationale du jeu
de Paume, 1999, p. 17.

19 ASHIYA CITY MUSEUM OF ART AND HISTORY,Collection: Jiro YOSHIHARAdisponible sur
https://ashiya-museum.jpgonsulté le 22 mai 2019.

20 TIAMPO, Ming, « Biographies of the Artists », da@stai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtin
with time and spagd.ugano, Museo Cantonale d’Arte, 2010-2011, p. 257

21 LUCKEN, Michael,op. cit, p. 18.

22 ASHIYA CITY MUSEUM OF ART AND HISTORY,Collection: Jiro YOSHIHARAdisponible sur
https://ashiya-museum.jpgonsulté le 22 mai 2019.

23 Ancien nom de de la Kwansei Gakuin University.

24 TIAMPO, Ming, « Biographies of the Artists ep. cit, p. 257.

25 ASHIYA CITY MUSEUM OF ART AND HISTORY Collection: Jiro YOSHIHARAdisponible sur
https://ashiya-museum.jpgonsulté le 22 mai 2019.

26 HIRAI, Shoichi, « On Gutai », danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time and
space Lugano, Museo Cantonale d’Arte, 2010-2011, p.. 145

2T LUCKEN, Michael,op. cit, p. 19.

11



Fujita, peintre japonais francisé et christiansélus connu du XXsiécle et membre de
I'Ecole de Paris, rentre au Japon en 1929 aprés passé seize ans en EurBpéors de cette
exposition précédemment citée de 1934, ladf@ianisée par le groupe Nika kai [Deuxieme
Sectionf®, il est I'auteur de la préface du catalogue dagsélle il écrit : « [Yoshihara] a bien
évidemment subi l'influence des derniers mouvemegmassiens. Tout n'est pas création
originale. Mais il a bien compris, lui au moinsneuvel art qui se fait en France, I'a assimilé
et progresse. C’est un homme d’aujourd’hui quiisgiinement I'esprit moderrié ». Il
parraine Yoshihara pour lui faire intégrer le greuyika kaf'. Plus tard, il 'encourage a se
rendre a Paris. Cependant, le pere de l'artisteelmment reconnu refuse catégoriquement ce
départ pour les besoins de I'entreprise familiBle.la, Yoshihara s’investit dans I'art en train

de se faire de sa région.

Entre 1934 et 1937, un ralentissement de ses @stiaitistiques s’'opere. Conséquemment
a cette période, le basculement du surréalismab&ttaction se produit dans son travail (fig.
5)%2, En 1935, la réforme Matsuda est mise en pfaGette réforme appelle les artistes de tous
secteurs a participer a I'effort de guéfré la 24™¢ expositionNika-tenorganisée par Nika
kai en 1937, alors que la guerre contre la Chineléslarée la méme année, Yoshihara est
récompensé par un prix de métiteDoucement, il devient I'un des membres les phigsade
la Nika kai. En 1938, il crée au sein de cette @asion d'artistes le groupe Kghitsu kai
[Neuviéeme Salle] qui rassemble les membres lesgplast-gardisteS. Leur nom vient du fait
gu'ils étaient exposés dans la salle 9 poNila-tenau Metropolitan Art Museum deskyo.
En outre, pour appuyer le sérieux de cette conyigggdans leur engagement d’innovation
artistique, Fujita et Seiji Togo sont choisis comooaseillers. Seiji Togo est un autre artiste
japonais internationalement reconnu avec de nomlo@otacts dans I'avant-garde occidentale,
surtout l'artiste futuriste italien Filippo Tommaddarinetti. En mai 1939, s’organise la
premiére exposition du groupe #shitsu kai dans les grands magasins Shirokiya dutigu

Nihonbashi a $kyo. Parallelement a I'exposition, le premier numéeolelr revue nommeée

28 |bidem

29 HIRAI, Shoichi, « On Gutai »op. cit, p. 145.

30 FUJITA, Tsuguiji, préface du cat. exposhihara jiro tenTokyo, Galerie Kinokuniya, 1934, cité dans
LUCKEN, Michael, « Yoshihara Jir: 'envers de I'épopée », da@aitai, Paris, Galerie nationale du jeu
de Paume, 1999, p. 19.

31 LUCKEN, Michael,op. cit, p. 20.

32 HIRAI, Shoichi, « On Gutai »gp.cit, p. 145.

33 LUCKEN, Michael,op. cit, p. 20.

34 TSUTSUI, William M.,A companion to Japanese HistpBlackwell, Oxford, 2007, p. 244.

35 HIRAI, Shoichi, « On Gutai »op. cit, p. 145.

36 LUCKEN, Michael,op. cit, p. 18.
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Kyishitsu (fig. 6) est publié. Il est imprimé sur du papékr grande qualité et présente des
planches illustrant les travaux d'artistes du geapcompagnées de textes explicatifs. Si les
essais sont parfois en japonais, I'introductioreasplus écrite en anglais, francais et allemand.
Des l'origine de la revue, la destination aux lacteétrangers est assumeée. Cependant, le
groupe n'a I'occasion de publier qu'un second nun&r mars 1940. Il se dissout et met fin a
ses activités apres la troisieme exposition enli®4B a cause de la Seconde Guerre moridiale

Pendant la guerre, Yoshihara reste assez libresgarreation malgré les censures imposées
par la réforme de 1935 et les différents conflitbtaires engageant le Japtnll est en outre
contraint de retourner dans le village de son pBlishinomiya, quand il est atteint de
tuberculos®. Le gouvernement militaire se sert de la cultusarpsa propagande et crée, par
exemple, en 1942, une Association nationale deiwdtes pour servir la partié La liberté
d’expression de Yoshihara peut s’expliquer parspie et ses sujets (fig. 7). En effet, peignant
des themes patriotiques (fig. 8) depuis la gueorre la Chine, Yoshihara devient un des
peintres principaux pour 'armée. Un léger retoda &iguration est observé avec des formes
minérales, végétales et humaines qui se laissemetgusqu’en 1946 (fig. 9 et fig. 1)
L’artiste représente également des scénes del&&tallu Japon, pendant cette période, régne

un climat de panasiatisme et méme d’ultranatiomedis

Apres la guerre, I'occupation américaine est imgtadandis que Yoshihara développe une
aura de meneur dans le Kansai et valorise ungidr@l. En 1946, il est un membre important
du groupe interdisciplinaire Tenseki kai [Rollingp8e Group] (fig. 11 et fig. 12). En 1948, il
contribue a la formation de I’Ashiya City Art Assation (fig. 13), avant d’en devenir 'un des
représentants. En 1952, les troupes ameéricainestisent et 'occupation est levée. Attaché
aux traditions de son pays, Yoshihara est forteniméétessé par la philosophie Zen et I'art qui
en découle (fig. 14). La méme année, il écrit Llaedans la revue spécialigéekubi(fig. 15

et fig. 16) sur le maitre Zen NantemtbdEn 1953, Yoshirara s’associe au groupe de dignuss

37 HIRAI, Shoichi, « On Gutai »gp.cit, p. 149.

38 LUCKEN, Michael,op. cit, p. 20.

39 TIAMPO, Ming, « Biographies of the Artists op. cit, p. 257.

40 MEREDIEU, Florence de, « Gutai et 'immédiat apgé®rre », dans YAMAMOTO, Atsuo, TIAMPO,
Ming et MEREDIEU, Florence d&utai, Paris, Blusson, 2002, p. 69.

41 LUCKEN, Michael,op. cit, p. 20.

42 |dem p. 21.

4 WESTGEEST, Helen, « No Meaning, No Composition,0bdour. From Zero to Gutai », da@sitai:
Dipingere con il tempo e lo spazio / Painting withe and spacd_ugano, Museo Cantonale d’'Arte, 2010-
2011, p. 135.
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Gendai Bijutsu Kondankai [Contemporary Art DiscossiGroup ou Amicale des artistes
contemporains], Genbi en abré4é

2. «Post Hiroshima Generation, jeunesse des guerres et de 'occupation

Le 15 aodt 1945, la reddition inconditionnelle dapdn est annoncée a la radio par
'Empereur-méme. Les institutions traditionnellésffendrent et la période d’occupation
americaine commence. Les Américains censurent deurs engendrées par les bombes
atomiques et leurs conséquences. Mais ils libéesnnhoeurs. La promotion du capitalisme est
importante pour contrer le communisme venant dgs paisins. La guerre de Corée débute en
1950". Certains artistes et écrivains tentent de résistecontrdle américain en développant
une « esthétigue des décombré% »Outre l'effritement des traditions et I'occupatjola
population japonaise souffre de la « consciencéensieuse . Ce contexte détonnant est le
terreau parfait pour créer une génération d’adistaractérisée par la violence et la
désacralisation, désignée comme Rost Hiroshima Generatios®. Il s’agit de la génération
apres celle de Yoshihara, ce sont des artistesmjwécus leur enfance ou adolescence dans ce

climat d’occupation américaine.

La presque totalité des artistes qui rejoignentaGiatut au long de I'histoire du groupe
rentraient dans I'age adulte, étaient adolescanenants voire pour les plus jeunes, sont nés
pendant la Seconde Guerre mondiale. Les conflit®@deque et leurs conséquences sont donc
capitaux pour l'orientation artistique de ces jeuada conquéte du renouveau. La volonté de

faire table rase du passé est claire.

44 TIAMPO, Ming, « Biographies of the Artists op. cit, p. 257.

45 MEREDIEU, Florence de, « Gutai et 'immédiat apgégrre »pp. cit, p. 70.
46 |dem p. 74.

47|dem p. 72.

48 Ibidem
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3. La Gutai Bijutsu Kykai. Rassemblement autour du maitre Yoshihara

a. Les premiers membres

En juillet-aolt 1954, la Gutai Bijutsu Kiai [Association de I'Art Gutai] est créée par
Yoshihara et compte seize autres menffie$. annexe 1, p. 102-104) originaires de la négio
entre Kobe etOsaka (fig. 17). La date de fondation n’est pasémement précise car les
premiéres adhésions se sont faites de maniéreegh&ke diverge donc d’un auteur a l'autre.
Le siége du groupe se situe alors dans le quéttishien-guchi de Nishinomiya, ville voisine
d’Ashiya. Il est installé dans la maison de Shiman®&bzo, I'un des membres qui deviendra
emblématique du grouple Les artistes composant le groupe sont des étisdiandes amis de
Yoshihara, dont certains viennent du groupe Gelabidernier groupe auquel Yoshihara
s’associe avant la création de Gutai ¢cipra p. 13-14). Ce groupe pluridisciplinaire Genbi est
tres important dans la formation de Gutai car présente une premiere tentative de

rassemblement entre ces artiztes

Ce motgutai est un « terme conceptuel d’origine sino-japonaidet signifieconcret Le
choix de ce mot dans lintitulé du groupe est irsgle la revue parisiengt concretdes
années 1930. L’idéogramme de Guibfik peut étre séparé en deux kanjis associés « aux deu
notions, celle d’outil, ou de matériau, et celle chrps »*. Le choix de ce nom est plus
compréhensible encore a la lecture du manifesténfcd, p. 17-19 et annexe 2, p. 105-106).

Le 1°" janvier 1955, le premier numéro de la revdgtai est publié. A cet instant, aucun
manifeste n’existe concernant le groupe et cettnre publication n’en est pas un. Une
courte introduction en anglais annonce la parttaypeades dix-sept membres du groupe dans la

réalisation de ce bulletin et insiste sur I'indivadité de chacun. Quelques travaux des membres

49 Dix-sept premiers membres de Gutai : Azuma Sadamjikawa Toichird, Funai Yutaka, Isetani Kei,
Masanobu Masatoshi, Okada Hiroshi, Okamoto HajBekjne Yoshio, Shimamoto &, Tsujimura
Shigeru, Ueda Tamiko, Uemae Ciniyfamazaki Tsuruko, Yoshida Toshio, Yoshihara Hjdéashihara
Jird et Yoshihara Michio (fils de JijJ.

50 OSAKI, Shinichib, « Une stratégie de I'action : Gutai, Pollock, Kap », traduit du japonais par
Véronique Brindeau, daridutai, Paris, Galerie nationale du jeu de Paume, 1994 .p

51 HIRAI, Shoichi, « Chronology », danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time and
space Lugano, Museo Cantonale d’Arte, 2010-2011, p.. 197

52 OSAKI, Shinichib, op. cit, p. 53.

53 BERANGER, Véronique, « A la recherche de rencantie Monoha et Gutai » da@sitai, Paris,
Galerie nationale du jeu de Paume, 1999, p. 179.

54 lbidem
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sont présentés et rien ne semble dans ce numéasénpne ligne de conduite aux artistes.

Mais une tendance pour l'abstraction est tout deenévidente>.

b. De Zero a Gutai

Dans le courant de 'année 1950, douze artisteKahsai se réunissent sous le nom
Shinseisaku Kyokai [Association de la Nouvelle Ricdtbn]. En 1952, de ce groupe en nait un
autre : Zero no kai [Groupe Zéro], plus souvent manZero et parfois méme écrit 0. Le nom
est une idée de Murakami Sabufun des membres de Zero et bientot de Gutavdique les
principes de base choisis par le groupe fortemepiiés de la philosophie Z8nMurakami
dit a ce sujet : « Zéro signifie "rien" : partezriEn, complétement original, sans signification
artificielle. La seule signification est : mon ceru naturel 3. Le nom Zero, paradoxalement,
a beaucoup de sens pour les membres : il fait égaeallusion a la simplification présente
dans l'art traditionnel japonais, mais aussi adatralité et enfin a un nouveau départ suite a la
Seconde Guerre mondiale. Les membres se retrouvégulierement pour parler d’'un art
nouveau, d'aucune fois hebdomadairement et d’doise mensuellement. Font également
partie de cette assemblée : Kanayama Akira, ShiKagao et Tanaka Atsuko. Leurs travaux
sont trés dépouillés. lls sont caractérisés parcongosition simple et une palette de couleurs
restreinte (fig. 18-25F.

Le groupe Zero rentre en contact avec Gutai lod&edposition Genbi de 1952 Les deux
groupes ont des objectifs, théories et intérétsncons. Shimamoto propose, avec I'accord de
Yoshihara, a Kanayama de rejoindre Gutai avecdggamembres de Zero. Kanayama, apres
avoir consulté les autres membres de Zero, acdappeoposition. Ainsi, en février 1955,
Kanayama Akira, Motonaga Sadamasa, Murakdafiub, Tanaka Atsuko, Shiraga Kazuo et
sa femme Fujiko se joignent & GfaiNe comptant qu’une unique exposition & son agtif,

a eu lieu aux grands magassgo d’Osaka, le groupe Zero se dissout apres trois actiité

suite a l'affiliation de ses quatre membres les foportants (précédemment cités) a Gttai

55 WESTGEEST, Helergp. cit, p. 127.

56|dem p. 121.

57 Propos de MURAKAMI Sabw@rrecueillis lors d’un interview le 31 aolt 1993 al€, cités dans
WESTGEEST, Helemp. cit, p. 121 (trad. de Lucie Piron).

58 WESTGEEST, Helergp. cit, p. 121.

59 MITSUDA, Yuri, « Trauma and deliverance: Portraifsavant-garde artists in Japan, 1955-1970 » dans
Tokyo 1955-1970: A New Avant-gardéew York, The Museum of Modern Art, 2012, p. 165.

60 WESTGEEST, Helergp. cit, p. 127.

61 1dem p. 121.
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Peu avant que les artistes de Zero ne se joignénttai, huit membres de Gutai quittent le

groupe a cause des divergences artistiques aveéthans?.

c. Le manifeste

Yoshihara rédige un manifeste en japonais publi@érembre 1956 dans le magazine
mensuel d'artGeijutsu Shinchdfig. 26 ; cf. annexe 2, p. 105-106). Ce mandestontre
l'influence des pratiques artistiques occidentadas Yoshihara. Cette influence était déja
observable par d’autres aspects tels que I'estieétig ses débuts artistiques gfprg p. 11-

12) et le recours a une revue pour Gutai ifdka, p. 25-27). En effet, le manifeste Gutai
correspond parfaitement a la description écriteNathalie Heinich des manifestes de I'avant-
garde artistique occidentale. D’abord, ce textdipudans une revue est la meilleure méthode
pour qu’il soit pérenne dans le temps. C’est poorqgeette méthode de diffusion est
majoritairement représentée puis choisie, caraebéries manifest® Ensuite, en synthétisant
la description d’Heinich, plusieurs fonctions de ceanifestes apparaissent : prescriptive, de
regroupement et d’oppositieh A travers ce manifeste, Yoshihara donne sonsavika relation
entretenue entre ’'homme et la matiére tout au adhistoire de I'art. Cet avis permet de
faire transparaitre la fonction prescriptive puidig@dnonce comment cette relation devrait étre.
Il met aussi en évidence la fonction d’oppositiomemmant les opposants.

Selon Yoshihara, tout ce qui est autre que legpairtstifs et I'art apres I'impressionnisme
n'est que soumission et massacre de la matierelpiodonner une forme et une fonction qui
ne vient pas d’elle. Alors que I'art Gutai donne i la matiére et la réconcilie avec le corps
humain. Le corps doit travailler en symbiose avecmatiere pour la laisser s’exprimer
librement. Il fait ensuite le rapprochement aveartlinformel, en citant Jackson Pollock,
Georges Mathieu et Antoni Tapies, dont il connadt fravaux grace admoto Hisao, artiste
japonais expatrié a Paris, et Tominaga Soichiigaet d’art japonais. Il reconnait dans ce
mouvement des similitudes entre leurs opinionsxfilique enfin le choix du mot « concret »

dans le nom du groupe, la ligne directrice de Geitées moyens d’y parvenir.

62 HIRAI, Shoichi, « On Gutai »gp.cit, p. 145.

63 HEINICH, Nathalie, « Les manifestes et 'avantdmartistique. Comment étre plusieurs quand on est
singulier », dans MAJASTRE, Jean-Olivier (diL.} texte, I'ceuvre, 'émotioBruxelles, La Lettre volée,
1994, p.50.

641dem p.49-64.
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Dans le groupe, Yoshihara prend rapidement la ipasdu maitre. La rédaction de ce
manifeste affirme cette place et conclut la créatla groupe. Ainsi, la fonction du manifeste
de regroupement du manifeste est remplie. Yoshimstrie plus agé et a une idée précise de ce
gu’il recherche dans la création artistique. Laleseonsigne qu'’il donne aux membres du
groupe est : « Faites ce que personne ne%aifres informé des réalisations contemporaines
occidentales (cfsuprg p. 11), le maitre veille scrupuleusement a ce apite consigne soit
respectée. En témoigne I'expérience de I'artistésMtani Takesada (cf. annexe 3, p. 107-123) :
avant de l'accepter dans le groupe, Yoshihara li@itasoumettre de nombreux projets qui
n'étaient jamais assez novateurs pour lui. Dégdéd, Matsutani entend parler des travaux de
Gutai et les trouve trés inspirants. A la fin dmhée 1959, Matsutani, jeune artiste dipléomé de
I'Ecole des Beaux-Arts @saka, souhaite rejoindre Gutai et montre ses tablegpérimentaux
a Yoshihara. Cependant, il doit attendre 1963 pafin étre accepté par Yoshinravatsutani

se souvient des exigences du maitre :

« Pendant trois ans, Monsieur Yoshihara m’a ddor, ca c’est lui qui a déja fait
ca, ca c'est lui, ca c’est Europe, ca c’est Améritam’a méme montré des
catalogues en me disant : "Ca, Matsutani, regardeen”. J'étais décu. Monsieur
Yoshihara n’a jamais expliqué pourquoi c'était dauvaises compositions, etc. Il
disait toujours : "il faut faire du nouveau”. Maja, jusque maintenant, je m’en

souviens encore®%

D’aprés Matsutani, Yoshihara exigeait donc aux ntebde ne jamais copier, de faire quelque

chose de nouveau et d’oublier tout ce qu’enseigindes académiés

De plus, selon Michael Lucken, seul Yoshihara awanhscience des risques d'un
enthousiasme trop prenant dans la création. Casftgpioi, il donnait aux membres un cadre,
un espace clos duquel ne pas dépasser : un parscane, etc. Il connaissait la limite pouvant
empécher a leurs ceuvres d’étre reconnues patiguetiMéme si le geste est important dans
I'art Gutai, comme dans certains arts traditionjed®nais, Yoshihara pense aux résultats. Pour
Yoshihara, la réalisation et le produit fini forieeuvre. Ce concept d’'ceuvre compléte est

nommésabukinen japonais. Yoshihara sait qu’a I'époque, justgeste n’est pas vendéur

85 TO, Junji, « Gutai ou I'énigme du Japon » déhgai, Paris, Galerie nationale du jeu de Paume, 1999,
p. 174.

66 Entretien de Lucie Piron avec Matsutani TakesRdas, le 24 avril 2019 (cf. annexe 3, p. 110).

67 Entretien de Lucie Piron avec Matsutani TakesRdas, le 24 avril 2019 (cf. annexe 3, p. 118).

68 Entretien de Lucie Piron avec Matsutani TakesBdas, le 24 avril 2019 (cf. annexe 3, p. 112).

89 LUCKEN, Michael,op. cit, p. 23.
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Un autre élément rassembleur et attestant de laefigle meneur de Yoshihara est
I'interdiction gu’il impose aux artistes de donnenr titre a leurs ceuvres. De plus, quand les
membres se présentent publiqguement en tant qu@ilotws de lazth Yomiuri Independant
Exhibition[Septieme exposition des Indépendants Yomiuflpkyd en mars 1955, toutes les
ceuvres étaient signées « Gutai » et non par ledesrartistes. Cette pratique s’arréte cependant
assez vite et n'a jamais été utilisée dans lesaepuisque les ceuvres y étaient présentées avec

le nom de leur aute(®

B. Particularités artistiques japonaises et volonté dhternationalisation
1. Recherches sur le concret a travers I'abstrait
a. Matiere

« L’art Gutai ne transforme pas, ne détourne pasdaere ; il lui donne vie’.

Yoshiraha Jis

Des les origines de Gutai, la matiere est un madens les recherches de Yoshihara
Vers une « création artistique puré. $our y parvenir, Yoshihara estime devoir pasaeupe
« réconciliation de I'esprit humain et de la magiéf®. Selon lui, & part les arts primitifs et I'art
postimpressionniste, dans I'art du passé, « laamati’a pas [eu] le droit a la parole et [a été]
entierement massacré&.» Pour laisser la matiére pleinement s’exprimartiste doit « se
confondre avec elle’>et se mettre & son « service [...] en une formidajpiebiose ¥. Le
groupe essaye donc de « créer une complicité mgmispositions humaines de I'artiste et la
spécificité de la matiére’%

Concernant la matiére, le groupe Gutai se caraet@&galement dans un choix de
matériaux novateurs pour poursuivre I'uniqgue comsigle Yoshihara : la colle a bois de

Matsutani (fig. 27), I'eau (fig. 28) et la fumée Bwtonaga (fig. 29), les ampoules de Tanaka

O PACQUEMENT, Alfred,op. cit, p. 287.

"LYOSHIHARA, Jin, « Gutai Art Manifesto », dar@eijutsu Shinchovol. 7, n°12, 1956, p.204, cité et
traduit du japonais dans KRAMER, Antjeges grands manifestes de I'art des XIXe et XXdesid8eaux
Arts éditions, Paris, 2011, p. 172.

72 |bidem

73 |bidem

74 |bidem

Sldem p. 173.

76 Ibidem.

T|dem p. 175.
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(fig. 30), etc. Et quand Gutai utilise la peintutey’est pas rare que les outils soient aussi peu
communs : couteau (fig. 31), pieds (fig. 32 et38), en lancant des bouteilles en verre remplies
de peinture (fig. 34 et fig. 35), avec une voittécommandée (fig. 36 et fig. 37), avec une
bicyclette (fig. 38), etc. Cette diversité d’oufdsut étre expliquée par la « théorie de la course
du pinceau » de Shiraga parue dans la ré&ut@i n°6 : quand l'artiste peint avec un pinceau
par exemple, la peinture est la matiere qui s’@x@nmnais le pinceau aussi. Donc I'outil qui sert

a appliquer la peinture est également englobé ldamstion de matiére, il ne la contraint fas

De plus, il existe un lien particulier avec lesnes dans la révélation de la matiére selon

Gutai, ce principe transparait déja dans le matgifds 1956 a travers ces termes :

« [Les] altérations causées par les désastres euteages du temps sur les objets
d'art et les monuments du passé [...] [ne] révélendti[pas] la beauté de la matiére
originelle, par-dela les artifices du travestissetf®eLorsque nous nous laissons
séduire par le ruines, le dialogue engagé paidsares et les craquelures pourrait
bien étre la forme de revanche prise par la matEner recouvrer son état

premier >5°.

Puis dans le vocabulaire iconographique utilisdgogroupe se trouve des références aux ruines
de guerre. L’exemple le plus illustre est Shiragalgtte dans du mortier (fig. 39 et fig. 40)
rappelant sans conteste les tas de soldats danséda déja représentés par d’'autres artistes tel
que Fuijita (fig. 418°.

b. Espace et temps

Cet aspect peut paraitre peu développé chez Gatail d'est moins que la matiére.
Cependant, des questions sur I'espace et le teomppasées, encore une fois, assez tét. Dans
le manifeste Gutai, I'abstraction est associée@di@ation d’un espace autonome », la « simple
représentation » ne serait liee qu’'a la « seuliewis, les membres consacrent alors tous leurs
« efforts a la recherche de moyens personnels @sian spatiale » pour « concrétiser cet
espace "abstractionniste®'»Si ces objectifs peuvent également se retrouvez tes artistes

8 SHIRAGA, Kazuo, « Theory of the Curse of the BrusldansGutai, n°6, 1957, cité et traduit du
japonais dans LANGE-BERNDT, Petidateriality, Londres, Whitechapel Gallery et Cambridge
(Massachusetts), The MIT Press, 2015, p. 65-66.

" YOSHIHARA, Jin, « Gutai Art Manifesto »gp.cit, p. 173.

80 LUCKEN, Michael,op. cit, p. 22.

81 YOSHIHARA, Ji, « Gutai Art Manifesto »gp.cit, p. 175.
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occidentaux au méme moment, la différence résidéaespontanéité caractéristique chez
GutaP?. Cette spontanéité n'est qu’apparente pour Franw@ih?. Plus tard, les recherches de

Gutai influencent les travaux du groupe japonaisivat?,

Dans les faits, lI'intérét pour I'espace et le terspsemarque de maniére évidente a travers
les expositions en plein air dans lesquelles legesulevaient s’intégrer a leur environnement
et réagir avec lui. En plus d’étre enfermées dan®space clos et défini qu'était le parc,
certaines ceuvres étaient pensées pour donneredifféeffets en fonction des conditions
météorologiques : par exemple, vent et pluie @@.et fig. 43), soleil tapant ou nuit tombée
(fig. 44 et fig. 45 ; pour autres exemples,icfta, p. 27-30). Ainsi, chaque spectateur pouvait
vivre une expérience unique dépendant du jour dtheerre de sa visit€ Les expositions
organisées sur scene restreignent encore legardisester dans un espace défini qu’est la scéne,
méme si certains en sortent. C'est le cas de Mgwm@aecFumée(fig. 29), qui cléture le
spectacle en remplissant petit & petit la saltecligtes de fumée, forcant ainsi les spectateurs a
évacuet®. Mais ces spectacles donnent un nouveau défiaupgr celui de la durée et de son
respect pour le bon déroulement des événefflefises deux nouveaux types d’expositions
représentent des espaces novateurs de préserdagavres a I'époque. Yoshihara en est
convaincu et emploie notamment ces mots danti n° 7 a propos du premiéutai sur
scene « Nous sommes certains que ces ceuvres, eihafalans lequel elles sont présentées,

seront révolutionnaires pour le monde entier -dE€uest 5.

Selon Francgois Wahl, I'exemple le plus évocateuteeplus précoce concernant cette
volonté de travailler I'espace et le temps comméenaux est I'ceuvré-aire 6 trous en un
instantde Murakami (fig. 46 et fig. 473 Dans sa forme originelle, cette ceuvre de Murakami

consiste en trois cadres de bois recouverts depapiavers lequel I'artiste passe en déchirant

82 BERTOZZI, Barbara, « Gutai », daRksh Art vol. XXIV, n° 158, 1991, p. 97.

8 WAHL, Francois, « La dépression », damsPart de I'Eil n°17-18, 2001-2002, p. 295-296.

84 BERANGER, Véroniquegp. cit, p. 184.

8 TIAMPO, Ming, « Moments de destruction, Momentsb@auté : Gutai et les fétes Matsuri au Japon »,
dans YAMAMOTO, Atsuo, TIAMPO, Ming et MEREDIEU, Alence deGutai, Paris, Blusson, 2002, p.
50.

8 YAMAMOTO, Atsuo, « L'espace, le temps, la scénéagteinture », dans YAMAMOTO, Atsuo,
TIAMPO, Ming et MEREDIEU, Florence d&utai, Paris, Blusson, 2002, p. 26.

87 TIAMPO, Ming, « Gutai Experiments on the World §ta», dansutai: Dipingere con il tempo e lo
spazio / Painting with time and spad@igano, Museo Cantonale d'Arte, 2010-2011, p. 31.

88 YOSHIHARA, Jin, dansGutai, n° 7, 1957, cité dans TIAMPO, Ming et MUNROE, Rdmdra,

« Plates », danBIAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra (dirs.Jzutai: Splendid PlaygroundNew York,
The Salomon R. Guggenheim Museum, 2013, p. 200.

8 WAHL, Francoisop.cit, p. 295.
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violemment le papier ; elle a été préparée un dwant I'exposition, le public n’assistait pas a
sa création, I'action ne leur était qu’évoqiiée

c. De I'action a la toile

Le terme d’action commence a étre associé théarignea I'art avec Jackson Pollock, sa
pratique étant nommeée « action painting » en 19%8portance du processus de création dans
I'art contemporain apparait a partir de 1947 aesdameusedrip paintingsde Pollock créées
par égouttements. Il est exposé pour la premiéseafoJapon en 1951. Lors de cette exposition
aOsaka, deux ceuvres de Pollock @dsover drippingsNumber %etNumberl1, fig. 48 et fig.

49) sont montrées mais également d'autres artatefraits et expressionnistes, francais et
americains (André Minaux, André Marchand, Rothkobdy, Poussette-Dart et Tomlin). Les
francais ont eu beaucoup plus de succes que lesicamé mais Pollock a retenu
particulierement I'attention de Yoshihara. En efféartiste américain a une influence
considérable sur Yoshihara par la suite. Devare @tposition, le fondateur de Gutai utilise
I'expression de « langage plastique universél En 1952, les premiéres photographies de
Pollock réalisant ses action paintings paraissenlagon et Yoshihara en prend rapidement
connaissance puisqu’il écrit quelques articlessitiés par les photographies de Namuth (fig.
50) dans des revues d’art japonaises. Il voit tlatechnique de Pollock un lien avec ses propres
recherche¥. Le pére de I'action paintingieurt en 1956. Suite a lintroduction du travail de
Pollock, l'art performance, sans étre nommé, seclogpe fortement dans l'avant-garde
japonaise quand l'occupation américaine du pay#eeét en 1952. Dans les années 1960, le
terme akushonen japonais est utilisé pour désigner ce genr@rdgéque, laissant tomber
I'élément « peinture » qui restreint le concept.plceduit fini devient alors superflu au Japon,
contrairement & I'Occideft Yoshihara a cependant toujours refusé que lese®de Gutai

soient associées au teradaishof®.

%0 YAMAMOTO, Atsuo, « L'espace, le temps, la scénéagteinture »pp. cit, p. 14.

91 YOSHIHARA, Jin, « Chishb kaiga no bi » [L’art de la peinture abstraite]nslAsahj 17 avril 1951,

cité dans OSAKI, Shinichi; « Une stratégie de I'action : Gutai, Pollock, Kap », traduit du japonais par
Véronique Brindeau, dar@3utai, Paris, Galerie nationale du jeu de Paume, 199%1.p

92 OSAKI, Shinichib, op. cit, p. 52.

9 ERBER, PedroBreaching the frame: The Rise of Contemporary ABriazil and JapanOakland,
University of California Press, 2015, p. 151.

94 LUCKEN, Michael,op. cit, p. 23.
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Derriére cette notion d’action, celle de violengarait. Elle résulte d’'une « tension
particuliére entre l'acte et la matiér® et est plus ou moins perceptible dans la plupast d
travaux de Gutai. Cette notion de violence n’est pammée dans le manifeste et, pour cette
raison, n'est pas abordée plus amplement danseailtrMais elle a été étudiée et remise en

contexte par Laurence Bertrand Dorléac dans soragawde 2004.

Cage et Cunningham présentent leur premier « happenen 1952. En 1955, Shiraga
réaliseLutter dans la boufig. 38)°". Allan Kaprow théorise les happenings en P8@6prend
Gutai comme exemple et précurseur dans son ouvisgemblage, Environments &
Happeninggfig. 51 a fig. 545°. Il a mis du temps a prendre connaissance du graugause
des dysfonctionnements dans la transmission desniations de I'époqu’. Il est cependant
important de souligner que la difféerence majeurteecles happenings et les ceuvres de Gutai

est qu’au départ, Gutai n’a pas de spectateudiota réalisation des ceuvits

Si pour les occidentaux, c’est le produit fini guime et moins I'action, pour les japonais,
c’est plutdt I'action qui prime sur le produit firlCependant, chez Gutai, une évolution a priori
inattendue est observable. En effet, quelques anm@&s la création du groupe, Yoshihara
préte de plus en plus attention au résultat fired deuvres, jusqu’a finalement n’obtenir
presqu’exclusivement des tableaux. Selon certaiteues, comme Alfred Pacquem®apuis
Eric Mézil'°® Michel Tapié aurait engendré ce changement, eougageant Yoshihara a faire
réaliser des ceuvres plus facilement exportablplustadaptées au public occidental. Il 'aurait
également motivé a rester dans le traditionalisaponais, plus vendeur pour le marché
occidental, notamment dans une influence perceptbl la calligraphie fortement liée a un
support plat. Ce basculement marque alors unenaigains I’histoire du groupe. Effectivement,
deux périodes sont souvent définies pour décritralail du groupe, le moment charniere étant
la création de la Pinacothéque. La premiére péricdmctéristique des débuts, est riche et

foisonne en actions innovantes et ceuvres perforesatiLa seconde période est caractérisée

9 OSAKI, Shinichib, op. cit, p. 58.

9% BERTRAND DORLEAC, Laurencd, ordre sauvage : Violence, dépense et sacré dartsdes années
1950-1960 Paris, Gallimard, 2004.

97 OSAKI, Shinichib, op. cit, p. 62.

9% MEZIL, Eric, « “Nul n’est prophéte en son pay®,das de Michel Tapié », daBsitai, Paris, Galerie
nationale du jeu de Paume, 1999, p. 32.

99 OSAKI, Shinichib, op. cit, p. 61.

100|1dem p. 62.

101|dem p. 63.

102PACQUEMENT, Alfred,op. cit, p. 291.

103 MEZIL, Eric, op. cit, p. 33.
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par la production de nombreux tableaux, les memmbea®alisant pratiquement plus d’action
et les derniéres d’entre elles étant beaucoup naigsales que celles des débuts. Certains
parlent de déclin mais ne serait-ce pas inhéregirawpe ? D’apres Osaki Shinichiro, « cette
forme de retour aux ceuvres-objets n’avait rienattendu ¥°4 Si les échanges avec Michel
Tapié puis les activités a la Pinacothéque Gutdi également indissociables de cette évolution,
nous pensons que remettre leurs ceuvres dans ua estdpour Gutai la synthése de leur
travaifl%. Juliette Evezard, dans sa récente thése de B@t%n évidence l'intérét que Tapié
a pu avoir envers le caractere expérimental degeg®wonores ou scéniques du groupe. En
effet, il présente dans son ouvrage de 1G@6htinuité et avant-garde au Japdes papiers
déchirés encadrés de Murakami et la robe d’ampaldefanaka. Il organise également, en
collaboration avec Gutai, des événements telstprnational Art of a New Era: Informel and
Gutai et Sky festivalCes exemples prouvent que Tapié est quand méereseé autant aux

autres ceuvres de Gutai qu’a leurs peintifes

La vision occidentale et le cheminement inversetidi®s tels qu'Yves Klein, Allan
Kaprow, Piero Manzoni, Robert Morris, Bruce NaureaNiki de Saint-Phalle et ont fait penser
a un déclin chez Gutdf. La logique occidentale voudrait que les artigtagent de I'oeuvre
picturale pour le déconstruire et parvenir a lactiGutai a fait I'inverse en partant de I'action
pour arriver au tableau en concentrant cette acli®m’ont en réalité jamais cessé de penser

au geste et a la matiére dans la réalisation ds tableau®®

Une ceuvre illustrant ce basculement dans son pantiéme est I&utai box(fig. 55).
Présentée lors de 14°MExposition d’art Gutaien 1962, il s’agit d’un distributeur dans lequel
les visiteurs sont invités a mettre une piece aeydn japonais (fig. 56) en échange d’'une
peinture au format d’une carte postale réalis@enadin par I'un des artistes du groupe (fig. 57,
fig. 58 et fig. 59). Un artiste était caché dandifgributeur et choisissait quelle carte il donnai
au visiteur. La petite peinture est alors le protini mais c’est tout le rituel pour I'obtenir qui
révele le vrai message de I'ceuvre critiquant I'emdtisation de la société. Cette ceuvre cherche

de maniére évidente a démocratiser ¥*ri_’argent donné par les visiteurs était revers@e

104 OSAKI, Shinichib, op. cit, p. 64.

105|dem p. 65.

106 EVEZARD, Juliette« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 311-313.

107 OSAKI, Shinichib, op. cit, p. 64.

108 TIAMPO, Ming, « Please draw freely », dans TIAMPAing et MUNROE, Alexandra (dirs.futai:
Splendid PlaygroundNew York, The Salomon R. Guggenheim Museum, 2012.

109 TIAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra, « Plates », daHAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra
(dirs.),Gutai: Splendid PlaygroundNew York, The Salomon R. Guggenheim Museum, 2p138.
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association caritative. Les petites peintures égntjigalement la tradition japonaise des
nengap, cartes postales produites en série qui pouvéieatoffertes, dont elles reprennent le

format’®,

2. Stratégies de diffusion

a. Revue internationale bilingueGutai

Durant le XX siecle, les revues sur tous sujets prospereneretgitent la diffusion de
nouveautés. Il en va de méme dans les milieuxigues. Ainsi, la publication de revues par
des associations artistiques est trés courantpirénpar les revues d’avant-garde de I'entre-
deux guerres, Yoshihara est notamment marqué pavie surréalist®linotaure. Il projette

rapidement de publier une revue avec le groupeiGiita

Souvent, ces revues sont imprimées au miméograplue papier de paille a bas prix. Mais
la revueGutaiest plus luxueuse. En plus du papier haut de gatesenpressions-mémes, en
noir et blanc, sont de qualité également grace endahine d’impression typographique
empruntée a Ukita &z6*2 Ukita est I'éditeur de la revukirin (fig. 60 et fig. 61), dont
Yoshihara participe également a la réalisation.regsesKirin et Gutai sont particulierement
liées pour cette raisdft. Kirin se consacre a I'art des enfants et des handicapgtux et
Gutai y est sensible au§$i Cependant, Ukita n’est pas encore membre de Gueid il

commence a imprimer les revues pour le groupe inaislevient par la suite.

Du 1* janvier 1955 au 14 octobre 1965, douze numérdsudai paraissent, du n° 1 au n°
14 (fig. 62 a fig. 74 ; cf. annexe 4, p. 124-12[8s:.1¥°10 et 13 n'ont jamais été publiés. Dés le
premier numéro, les ambitions du groupe a travette aevue sont claires. La fonction
principale de la revue est de montrer les travaes mhembre's®. Yoshihara I'écrit dans
I'introduction du n° 1 : « Cette publication a été&ée pour présenter [nos] oeuvres au monde

»'18 En outreGutai se veut pluridisciplinaire comme I'atteste ladia cette introduction : « Je

10 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 60.

11TIAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra, « Platesop. cit, p.101.

112 HIRAI, Shoichi, « On Gutai »pp. cit, p. 143.

13 TIAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra, « Platesop. cit, p.86.

114 PACQUEMENT, Alfred,op. cit, p. 286.

115 HIRAI, Shoichi, « On Gutai »pp. cit, p. 143.

116 YOSHIHARA, Jin, « Hakkan ni saishite / On the Occasion of Pubbioa», dansGutai, n° 1, 1955, p.
1-33, cité dans TIAMPO, Ming et MUNROE, AlexandsaPlates », dans TIAMPO, Ming et MUNROE,
Alexandra (dirs.)Gutai: Splendid PlaygroundNew York, The Salomon R. Guggenheim Museum, 2013,
p.101 (trad. de Lucie Piron).
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voudrais me joindre a tous les genres d'art conteaip, y compris l'art des enfants, la
littérature, la musique, la danse, le cinéma #tdétre, en tant que nouvel [art]. [...] J'accueille
chaleureusement les soumissions photographiquesmdsgdes lecteurs]¥. A travers cette
citation, Yoshihara parait ouvert, concernant l@slbn des membres, et semble voir le spectre
des arts trés largement. Peu apreés la publicati@uthin®1, Yoshihara donne une autre raison
a la réalisation de cette revue dans le joutahko Shinbulfig. 75) :

« Cependant, la plupart des magazines d'art reattone font que présenter des
artistes étrangers et n'ont aucune envie de pefsged ceuvres japonaises qui ont
absorbé les influences étrangeres, en particudlgrscdes artistes émergents. Ainsi,
aprés une discussion, nous avons décidé de reedptusl en plus publiques nos
ceuvres au Japon et a I'étranger et d'inviter liéisiuiegs du monde extérieur non
seulement en les exposant dans des expositions anas en produisant un
magazine. Pour ce faire, nous avons commencé &neeticommun notre argent

l'année derniérel’.

Dans le poster promotionnel du n°l (fig. 76), Yadshiroshio, membre et graphiste du
groupe, annonce tous les membres comme éditeutas cevue!®. Michel Tapié, critique
francais, dirige I'édition aux c6tés de Yoshihacaples 1°8, 9 et 11 (cfinfra, p. 51-53 et p.
57)*?°, Si d’aucuns textes de la revue sont écrits eanjais et en anglais, parfois méme en
francgais, et que les noms des artistes sont tigseer lettres romaines, d’autres ne sont écrits
qu’en japonais car selon Gutai, les images absgraint un « langage visuel universeitet

ne nécessitent pas d’explication.

Au niveau de la distribution, la rev@itaine se vend pas en magasin. Les membres avaient
trois moyens différents de les distribuer. Le peandtait de confier une certaine quantité de
revues a chaque membre qui se chargeait de legdamson entourage. Le deuxiéme consistait

a envoyer un exemplaire a des figures importardgda sicéne artistique au Japon ou a I'étranger.

117YOSHIHARA, Jin, « Hakkan ni saishite / On the Occasion of Pubbioa», dans$Gutai, n° 1, 1955, p.
1-33, cité dans HIRAI, Sfichi, « On Gutai », danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtin
with time and spagd.ugano, Museo Cantonale d’Arte, 2010-2011, p. @#&1. de Lucie Piron).

118 YOSHIHARA, Jib, « Bijutsu zasshi wo sakusei Hanshin wakate ggkkap » [Création d’un
magazine d’art par une association de jeunes dgjianOsaka-Kbe], dansshinko Shimbyr21 janvier
1955, cité dans HIRAI, Siichi, « On Gutai », danSutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtin
with time and spagd.ugano, Museo Cantonale d’Arte, 2010-2011, p. @#&l. de Lucie Piron).

119 HIRAI, Shoichi, « On Gutai »pp. cit, p. 145.

120|dem p. 151.

121|dem p. 145.
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Le troisiéme repose sur la vente lors des expaositilu groupe, organisées en coincidence avec

les dates de publication des reviiés

Si la maniére dont ils distribuaient leurs revussannue, leur circulation peut paraitre
difficile & appréhender. Cependant, des élémems$ @mnnus concernant certaines figures
artistigues internationales. En 1956, le groupeo&nles premiers numéros de sa revue a
Jackson Pollock, retrouvés par Bernard Harper Rraadet Lee Krasner dans les affaires de
Pollock aprés son déceés la méme année. Friedmbansia aGutai et fait alors parvenir a
Helen Frankentalher, Sam Francis, Ray Johnson@igé&Vittenborn. Wittenborn commande
méme par la suite des copies a Gutai pour les geddns son magasin a New Y&k
Yoshihara, tres intéressé par les travaux d’YvesrKllui fait transmettre une copie par le
critique d’art francais Pierre Restany. Ben Vautiegoit également une copie qu’il gardera
méme dans sa collection. Des exemplaires sont axpédiés pour les artistes Jean Tinguely
et Jasper Johns, ainsi que chez le critique anméi@ament Greenbetéf. Une photographie
témoigne que Lucio Fontana a eu le n°8Gleai entre les mains (fig. 7%7. Les revues
circulaient donc de main en main, engendrant deeeux abonnements au fil du temps. Ces
envois internationaux permettaient & Yoshihara mercdes relations importantes dans la
diffusion du travail de Gutai en Occident (cffra, p. 51-53 et p. 57).

b. Expositions en plein air

Si I'exposition en plein air caractérise Gutaigieupe n’en est évidemment pas I'inventeur
au Japon. D’autres artistes organisent des exposien plein air auparavant (fig. 78). Les
matsurt?® servent d’inspiration a ce type de manifestatihQuatre événements Gutai de ce
type sont marquants pour la postérité. De nombgeomgvres présentées a ces occasions sont
rejouées lors d’expositions internationales puis tte rétrospectives aussi bien au Japon qu’en

Europe.

122|dem p. 151.

123TIAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra, « Platesop. cit, p.101.

124 HIRAI, Shoichi, « On Gutai »pp. cit, p. 151.

125|dem p. 155.

126 Féte traditionnelle japonaise, liée au Shintoistreeu Shinto-bouddhisme, prenant la forme de
procession avec des étapes particuliéres.

12T TIAMPO, Ming, « Moments de destruction, Momentsb@auté : Gutai et les fétes Matsuri au Japon »,
op. cit 2002, p. 48.
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La premiére exposition remarquable e¥Exposition Expérimentale d’Art Moderne en
plein défiant le Soleil de la mi-é&d se déroule dans le parc d’Ashiya du 25 juillebaaolt
1955. Elle est organisée par I'Ashiya City Art Assdion que Yoshihara préside pour
I'occasion. L’événement recoit une large publicitens la ville lui apportant une grande
visibilité (fig. 79). Dans différents journaux dépoque restent de nombreuses traces de cette
exposition. Les conditions et consignes pour padica I'exposition y sont notamment
explicitées?®, L’événement y est présenté comme une expérimentgivant de lier 'art & la
Terre. Pour se faire, les éléments naturels, tetslg vent, le soleil et la pluie, devaient faire
partie intégrante de la création (fig. 80 a fig).&®s projets des ceuvres devaient étre présentés
de maniere détaillée chez Yoshihara pour le 2G:juiBelon les instructions données dans les
journaux, chaque ceuvre devait étre de grandes dioren(au moins un c6té de 90cm), non-
figurative, abstraite et de style sculptural. Léalisations collectives étaient acceptées, tout
comme les matériaux ne résistant pas aux conditiimatiques si I'artiste n’était pas dérangé

par I'éventuel endommagement de I'cedtte

La deuxieme est unéxposition en plein air d’'un jour seulemesdt la raffinerie d’huile
Yoshihara a Nishinomiya, a 'embouchure de la rwidukogawa®®, dans des ruines de
réservoirs bombardés lors de la Seconde Guerreiaielid Elle est organisée a la demande
du magazine américalrife le 9 avril 1956 qui souhaite écrire un article Gutai. Cet article
n'a finalement jamais été publié. Pour les photphes dd.ife, Shiraga présente une nouvelle
fois son ceuvr®lease Come Iffig. 84) déja exposée en 1955 (fig. 85, fig. 86igt87). Les
particularités de I'événement sont qu'il est orgéra la demande d’'un média étranger, que des
ceuvres déja présentées précédemment sont « repguedagu’aucun public n’est convié a part
les journalistes américains et certains membreSutai? (fig. 88). Malgré qu’a I'époque, le
public était absent et I'article non publié, la {gogé a retenu cet événement puisqu’il figure a
présent dans les ouvrages de référence sur leayr@gtte exposition a impacté I'évolution du

128 KATO, Mizuho, « The Outdoor Exhibitions: The F&tSoil of Tabula Rasa » da@aitai: Dipingere
con il tempo e lo spazio / Painting with time apdss Lugano, Museo Cantonale d’Arte, 2010-2011, p.
165.

129 Asghi Shimbunl955, cité dans KATO, Mizuho, « The Outdoor Efiiins: The Fertile Soil of Tabula
Rasa » danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time and spacéugano, Museo
Cantonale d’Arte, 2010-2011, p. 165.

130 HIRAI, Shoichi, « Chronology », danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time
and spaceop. cit, p. 199.

181 PACQUEMENT, Alfred,op. cit, p. 290.

132 Artistes présents lors de I'événement : Kanayaritdpnaga, Murakami, Shimamoto, Kazuo, Shiraga,
Tanaka, Yoshihara (HIRAI, $kchi, « Chronology », danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio /
Painting with time and spacep. cit, p. 197).
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groupe par la suite a plusieurs niveaumais principalement au niveau de la relation deec
publicts3,

La troisieme,L’Exposition d’art Gutai en plein ajrprend encore place dans le parc
d’Ashiya. Elle est cette fois organisée par le gGutai et a lieu du 27 juillet au 5 aolt 1956
(comme l'indique I'affiche de I'événement, fig. 89)es artistes exposant sont alors tous
membres du groupe (fig. 90 et fig. 91). Soixanteg@ieces sont présentées au public, I'édition
précédente arborait approximativement la méme ampté. Les caractéristiques de
I'exposition de I'été 1955, précédemment citéent amouveau observables (fig. 42 — 45 et fig.
92 — 98).

La derniére, nommémnternational Sky Festivalse produit ZDsaka du 19 au 24 auvril
1960°°. L'événement consiste a faire voler des ballonentes par des céables de 80 métres
depuis le toit des grands magasins Takashimaye@jg Les banniéres suspendues aux ballons,
mesurant chacune 10 meétres de long, sont décomiresS® artiste$®® venus d’Europe,
d’Amérique et du Japon. Les artistes sont choiarsYfpshihara et Michel Tapié (ahfra, p.
56-57), co-organisateurs du festival. lls sont tiiés aux mouvements de I'expressionnisme
abstrait ou de l'informel et marquent un intéréttigalier pour la relation entre l'artiste et la
matiéré®’. Comme a leur habitude, Yoshihara et Tapié supentiles opérations (fig. 100).
Cette « confrontation international&®$montrait seulement 12 banniéres a la fois danaites
une rotation se faisait pour que chaque bannidteesposée un jour donh¥ (fig. 101). Les
banniéres qui n’étaient pas en train de voler gtagposées dans une galerie intérieure des
grands magasif®. Les réalisations sont documentées dans la ré&uai n° 11 (fig. 102).
Allan Kaprow, qui a permis en son temps de diffiseravail de Gutai, a dédié quelques pages

a cet événement dans son ouvtabgig. 103, fig. 104 et fig. 105).

133 KATO, Mizuho,op. cit, p. 171.

134|dem p. 167.

135 HIRAI, Shoichi, « Chronology », dans TIAMPO, Ming et MUNRO&gexandra (dirs.)Gutai: Splendid
Playground New York, The Salomon R. Guggenheim Museum, 201391.

136 Artistes exposés et pays qu'ils représententnderéssetto, Luigi Boille, Lucio Fontana (ltalie),
Antonio Saura (Espagne), Claire Falkenstein, Albedlie, Alfonso Ossorio, (Etats-Unis), Teshihagara
Soft, Domoto Hisao (Japon), Motonaga, Shimamoto, Shiragmi,SYamazaki, Yoshihara (Gutai).

137 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 65.

138 TIAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra, « Platesog. cit, p. 110.

139 bidem

140 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 66.

141 KAPROW, Allan,Assemblage, Environments & Happeningsw York, Harry N. Abrams, Inc., 1966,
p. 207-210.
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c. Gutai sur scéne

Outre les expositions en plein air et les trés nmenndes expositions intérieures (cf. annexe
5, p. 128-143), Gutai organise des représentationscéne a partir de 1957. L'idée est venue
a Yoshihara a la présentation de certains progis|fexposition en plein air de 1956, qui selon
lui, convenaient mieux a une scétfeDeux événementrt Gutai sur scénsont organisés®
Le premier est présenté le 29 mai au Sankei Kadk@saka et le 17 juillet 1957 au Sankei hall
de Toky. Il comprenait douze piéces (fig. 29 et fig. 1061&)*. Le second ne compte qu’une
représentation le 4 avril 1958 au Centre Asabisdka et montrait onze pieces (fig. 30 et fig.
117 & 123%*° (Fig. chercher pour toutes les ceuvres ou juste erlgrasy®.

Ces spectacles révelent I'esthétique japonaisétitadelle sous un jour nouvett Ils
encouragent les membres a utiliser d’autres matérimmme la musique, la lumiere et le

mouvement®®. Les ceuvres apparaissent sur la scéne a toutede ro

142 YOSHIHARA, Ji, « L'art Gutai sur la scene @utai, n° 7, 1957, traduit du japonais ddtsbho n°
5/6, 1971, p. 58, cité dans PACQUEMENT, Alfred, rtlfologie », dandapon des avant-gardes : 1910-
197Q Paris, Centre Georges Pompidou, 1986, p. 299.

143 Trois autres événements de moindre importantesganisés et non développés dans ce travail car
moins représentatifsDon’t Worry, The Sky Won't Fall Dowif1962),4th Summer Festivél967) et
Gutai Art Festival(1970) (TIAMPO, Ming, « Gutai Experiments on thekld Stage »op. cit, p. 167).

144 Les douze pieces présentéelittamodern Sanbasde Shiraga (fig. 106 a fig. 10Q)ight Film de
Yamazaki,Materiel Destructiorde Shimamoto (fig. 110Rainting Using Automatisrde NakahashiGiant
Balloonde Kanayama (fig. 111Jwo Spacesde Yoshihara Ji, Hand-Drawn Slidesle Yoshihara Michio,
Imagede YoshidaWrestling with Folding Screetie Murakami (fig. 112)Stage Clothede Tanaka (fig.
113 a fig. 116) eBmokede Motonaga (fig. 29).

145Broomde MurakamiTwo Fansde Shiraga (fig. 117 oncrete Filmde ShimamotdRainting in Space
de Sumin (fig. 118)Shining Discs and Clothinde Tanaka (fig. 119 et fig. 30)heWall de Shiraga (fig.
120), Stretchde MotonagaBiological Balloonde KanayamaRock around the Cloatte Yoshihara Michio
(fig. 121),Ceremony by Clotlde Yoshida (fig. 122 et fig. 123) Strange Thingle Yoshihara Jir

146 TIAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra, « Platesop. cit, p. 200.

¥71TO, Juniji,op. cit, p. 175.

48 TIAMPO, Ming, « Gutai Experiments on the World §a»,0p. cit, p. 33.
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d. Pinacothéque

Gutai ouvre sa pinacothéque en septembre 1982ka, dans le quartier de Nakanoshima,
et s’en sert comme « musée manifesf@ ba pinacothéque est installée dans ancien batimen
rénové qui abritait trois boutiques de I'époque jMég. 124 et fig. 125 en montrent I'aspect
extérieur). Cet espace accueille des expositioag utai, des expositions collectives ou
individuelles d’artistes Gutai ou internationatfk Avec ses expositions en plein air et ses
représentations sur scene, Gutai présente unfictielia mettre en place dans les galeries et
musées, s’excentrant du marché de l'art. La cnéat®la pinacothéque marque un tournant
dans l'art Gutai car parallelement, leur art dewvj@os pictural et commercialisable (stipra
p. 23-24%°%,

La pinacothéque adopte un rble d’« ambassade eliétur>? pour Gutai. Ainsi, elle
accueille de nombreux artistes, critiques, consewa et collectionneurs étrangers (ou
japonais expatriés) tant comme visiteurs que pesirésidences d’artistes : en 1962, John Cage,
Peggy Guggenheim,oko Ono (fig. 126) et Pierre Restany ; en 1963, lemwe Alloway (fig.
127), Roland Gibson et Jean Tinguely ; en 1964;eABaber, Merce Cunningham (fig. 128),
Sam Francis, Paul Jenkins (fig. 129), Jasper J@dignd.30), Robert Rauschenberg (fig. 131 et
fig. 132), William Lieberman, Isamu Noguchi et umauvelle fois John Cage (fig. 133 et fig.
128) ; en 1966, Clement Greenberg ; en 1968, Geerfidricks ; en 1969, Billy Kluver et en
1970, Willem de Kooning. Paul Jenkins témoigne de sxpérience positive lors de sa
résidence d’artistes d’'un mois en ces lieux. lrdéme atmosphére créatrice inspirante, pleine

d’énergie et d’originalité. Il dépeint égalementuaste lieu de rencontre (fig. 13%)

La pinacothéque ferme en avril 1970 suite a laaige d’'un nouveau plan d’'urbanisme
par la Ville dOsaka prévoyant de faire passer une grande artéiénma I'emplacement de la

vieille construction qui l'abritatP’. Cette fermeture marque le déclin du groupe. Urieea

149 TAPIE, Michel, notes manuscrites pour la maquedtéa revuesutai n°13 retrouvées chez Yoshihara
Jirg, citées dans TIAMPO, Mindsutai: Decentering modernisrRresses universitaires de Chicago, 2011,
p. 122.

150 TIAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra, « Platesop. cit, p. 112.

1 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrop. cit, p. 123.

152 |hidem(trad. de Lucie Piron).

153 JENKINS, Paul, « Yoshihara et les artistes Gufaiopos recueillis par Suzanne Donnely Jenkins et
traduits de I'américain par Paul Veyne, déhdai, Paris, Galerie nationale du jeu de Paume, 1999/ p

49,

154 BERTOZZI, Barbara, ©saka 1957. Michel Tapié rencontre le groupe Gytdans BANDINI, Mirella
(dir.), Tapié un art autre : Torino, Parigi, New York, Oaakurin, Galleria civica d'arte moderna e
contemporanea et Toulouse, Espace d'art modeoomttmporain de Toulouse et Midi Pyrénées, 1997, p.
88.
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petite pinacothéque ouvre non loin du site d’'oggen octobre 1971. Mais en février 1972,
Yoshihara décede, entrainant la dissolution de iGutanars (fig. 135) et la fermeture de la
derniére pinacothéque en a¥Afl

C. Réception au Japon

1. Ashiya etOsaka

Grace a la visibilité offerte par la presse locallda participation d’étudiants de diverses
écoles de la région a I'exposition, la premiereosigion en plein air de I'été 1955 a recu un
gros succes et comptabilise plus de 20 000 visituly oshihara fait état subjectivement de la
fréquentation de cette exposition dans la reSutai :

« En raison du manque de publicité et de notrg@énent du centre-ville, il y eut

peu de visiteurs les trois premiers jours. Mais sn@vons gagné d'ardents
sympathisants, jeunes pour la plupart, bien quenoeobreux. L’avant-garde de

“lart moderne" nous a également chaudement sostebependant, nous avons
rencontré aussi une opposition farouche, chez geuxe peuvent pas penser en
termes "d’art moderne" et dont les conceptions &iem enracinées. [...] Des

critigues éminents ont reconnu nos travaux comnparégnant a une catégorie
fondamentalement différente de toutes ces expasitid'art moderne" dontskyo

est a présent inondée, et ont rendu hommage aitshéur qui se dégageait de
I'ensemble .

Conséquemment au succes de la premiere, la dewagpusition en plein air est
organisée I'année suivante en été 1956 et amémeeepltis de visiteurs : 30 000. La publicité
plus importante et la renommeée de I'exposition @dénte sont des facteurs de ce succes. De
plus, un concours de photographies (fig. 136) egarisé durant I'exposition et les résultats

sont publiés dans lesahi Shimbumlonnant de la visibilité supplémentaire au grdtie

Cependant, ce début de reconnaissance est locilmd. cause, il était assez

caractéristique au Japon a I'époque de créer demiblements d'artistes d’avant-garde

155 TIAMPO, Ming et MUNROE, Alexandra, « Platesop. cit, p. 112.

156 KATO, Mizuho,op. cit, p. 167.

157YOSHIHARA, Jin, « Premiére exposition du groupe Gutai », dantai, n°4, 1956, p.4, traduit du
japonais danRobhqg n°5-6, 1971, p. 55-56, cité dans PACQUEMENT, édfr « Anthologie », dankapon
des avant-gardes : 1910-197aris, Centre Georges Pompidou, 1986, p. 295-296.

158 KATO, Mizuho,op. cit, p. 167.
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régionaux. Seuls I'un ou l'autre de ces rassembhésngercaient par région. Ainsi, Gutai, des
sa création, perce graduellement dans la régidnsaka. Cette renommée régionale,
'implication de Yoshihara dans le paysage artiggigle la ville d’origine du groupe et la
diversité des travaux rattachés au groupe peux@titiger ses nombreux membres, cinquante-
neuf au total, tout au long de I'existence de GWkitsutani Takesada a été membre de Gutai
jusqu’a la dissolution du groupe, il fait partiesdartistes qui n’ont pas rejoint le groupe dans
les premieéres années aprées sa création. Mais tambign de la place qu’occupait le groupe
dans le paysage artistique de la région, surtaxutyaux de la jeune génération : « Le groupe
Gutai est fondé en 1954. J'étais au Lycée a ceiveée, jétais de la région, je regardais
souvent ce gu'ils faisaient et je trouvais leurlbbintéressant. Les membres sont de la région
d’Osaka, Kbe, etc. Ce n'est qu'un petit territoire de 40km les jeunes respectaient le

fondateur. Et c’est comme c¢a qu'on commen »

Ce groupe reste tout de méme un cas a part danert@sreux groupes artistiques japonais
éphémeres et provinciaux de cette époque par gauié exceptionnelle, la figure importante
de Yoshihara (maitre, fondateur du mouvement, ttiéor stratege et ambassadeur) et son

exportation a I'étrangét°.

2. Tokyo

Avant 1957, malgré les publications a son sujetest efforts, le groupe Gutai peine a se
faire connaitre en dehors de sa région et restesgésgément un groupe de renommée
provincialé®l. Selon Michael Lucken, les cercles intellectuestokys n’ont jamais vraiment
acceptés Gutai, de son éloignement par rapportapitale d’'une part, mais également car le
groupe n’a pas pris de réel recul sur la philoseghiles pratiques traditionnelles japonaises.
Ce recul était pourtant nécessaire selon les getigd’art de I'époque, plus particulierement
Segi Shinichi®? et Haryi Ichirc'®® pour se différencier des artistes lyriques etaotiques

japonais engagés dans la gu¥fte

159 Entretien de Lucie Piron avec Matsutani TakesRdais, le 24 avril 2019 (cf. annexe 3, p. 111-112 :
version lissée).

160 PACQUEMENT, Alfred,op. cit, p. 285.

161 |dem p. 290.

162 SEGI, Shinichi, « Koten lyy» [Critique des expositions], danizue n° 605, 1955.

163 HARYU, Ichira, « Jihyteki bijusturon » [Etat de la critique d’art], daMizue n° 628, 1957.

164 | UCKEN, Michael,op. cit, p. 23.
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Si la théorie de Lucken est correcte, lirrecevibitles travaux de Gutai aHyo est
compréhensible sachant que I'un des événementsajulieu a Tkyo est le premieArt Gutai
sur sceneen juillet 1957. Cette manifestation est peut-&g#e dans laquelle I'esthétique
traditionnelle japonaise apparait le pitts Mais si le groupe n’est toujours pas accepté, le
monde artistique tokyoite commence a comprendrepsoet®. Itc Junji avance une autre
hypothese : suite a cette représentation, Gutairegut qu’'un accueil glacé, a la mesure de son
projet ; la scéne tokyoite était alors le lieu @esivités les plus radicalement attachées a
'occultation de la mémoire proprement japonaiselinttoduction au Japon de
I'expressionnisme abstrait a la francaise, I'afbimel, ne fait qu’accentuer ce rejet, jusqu’a

oblitérer Gutai »°.

L’exposition Sekai Gendai geijutsutefi’art contemporain international] organisée en
octobre 1957 au Bridgestone Museum @&yb en collaboration avec Tapié a plus de succes
que prévu : 12000 visiteurs en 27 jours, 460 visgeen moyenne par jour. Haga wor
traducteur japonais des textes de Tapié, la gealitt une des plus grandes réussites de cette
sorte de I'exposition internationale &Klyo »%8. Cette exposition a également un grand
retentissement dans la presse, les revues d'at@es des critiques. Les critigues d’art
tokyoites sont partagés : certains défendent irdormel, tels que Haga, Kaid Takiguchi,
Tominaga, ®no et d’autres écrivent des critiques trés virldenDes tables rondes et débats
sont organisés pour discuter de l'art infortfelCertains critiques nomment le phénomeéne :
« typhon de I'iInformel ¥'°. Domoto et Imai, respectivement le 7 février 1958etQ février
1958, témoignent dans leur correspondance ave@ Thapn article important et cinglant sur
I'art informel écrit dans une revue artistique tokg. Les propos de Segi Shinichi, auteur de

cet article, sont traduits pamboto dans une lettre :

« C’est que, dans le numeéro de février 1958 dejtiitaei Shincho" (revue artistique
au Japon), il y a un article assez long intitulédi®lales autour de I'lInformel”. On
y parle de vous, de Mathieu et d’Imai. En ce quisvooncerne on dit que le groupe

165|TQO, Juniji,op. cit, p. 174.

166 |dem p. 176.

167|dem p. 175.

168 | ettre de Haga Tara Michel Tapié, Tkyo, le 27 novembre 1957, Service de Documentation des
Abattoirs (Musée-FRAC Occitanie Toulouse) a ToudguBonds Stadler-Tapié, Archives de la galerie
Stadler a Paris, dossier E3.

169 |hidem

170 Lettre d’'Imai a Michel Tapié, dkyo, le 20 décembre, 1957, Service de Documentatieritattoirs
(Musée-FRAC Occitanie Toulouse) a Toulouse, F@tddler-Tapié, Archives de la galerie Stadler a
Paris, dossier E3.
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informel est un groupement politique ou spectacalgiutét qu'un groupement
artistique et en citant la parole de Fautrier gsaid que "Mathieu et I'exposition
informel n’est que un spectacle de cirque" et gliapié et Mathieu vont en
Ameérique, pays barbare, comme tous les gangsteosity, on dit que le groupe
informel n’est pas un mouvement indépendant entisissé puisqu’il est financé
par le capitalisme américain. En plus de cela, Matkst "un faux aristocrate" et
Bryen qui “faisait souvent I'exposition avec Matliieest cité pour montrer le
sentiment anti-Mathieu a Paris. On parle méme deltmgies centaines de mille
francs" que vous avez laissés a "une japonaise @u€etapié vivait pendant son
séjour au Japon". [...] Evidemment je ne peux pasttaduire dans une lettre et

on en parlera quand vous serez a Pafis »

Apres 'expositioninternational Art of a New Era: Informel and Gutstiipervisée par
Michel Tapié aux grands magasins Takashimaya mdskl/c en 1958, a laguelle de grandes
figures de I'art abstrait occidental sont exposesatés de quelques artistes japonais reconnus
également, mais aussi des artistes Gutai, 'agrdupe est de plus en plus considéré comme
une simple imitation de I'art informel européenagiéricairt’? (ou la version japonaise de
I'aventure informellé’®). Cette exposition a cependant un succés colassakyd 1.
Heureusement pour Gutai, certains critiques d’aff@caient tout de méme de remettre les
choses en contexte. Le premier et le plus investsaette action est Harychiro!’>. Le taux
de fréquentation n’est pas connu podkylo mais I'expositiorinternational Art of a New Era
recoit 2500 visiteurs par jour lorsqu’elle est prége & Nagasaki entre le 27 mai et le 2 juin
19587 Progressivement, les détracteurs de Tapié I'etapbet le public tokyoite condamne
majoritairement I'art informel en y amalgamant Gutalors que certains commencaient
doucement a comprendre les démarches performal/&sitai, le groupe se voit enfermé dans

I'expressionnisme abstrait ou I'art informel.

"1 FAUTRIER, Jean, cité dans SEGI, Shinichi, « Sclsdautour de I'Informel », dar@eijutsu Shincho
février 1958, traduit du japonais dans Lettre @enbto Hisao a Michel Tapié, Paris, 3 février 1958,
Service de Documentation des Abattoirs (Musée-FR&Citanie Toulouse) a Toulouse, Fonds Stadler-
Tapié, Archives de la galerie Stadler a Paris, ido&S3.

172 ERBER, Pedropp. cit, p. 53.

173 PACQUEMENT, Alfred,op. cit, p. 291.

174 MEZIL, Eric, op. cit, p. 38.

175 ERBER, Pedrogp. cit, p. 53.

176 |_ettre de Yoshihara dira Michel Tapié, Ashiya, le 9 juin 1958, ServiceRiscumentation des
Abattoirs (Musée-FRAC Occitanie Toulouse) a ToulguBonds Stadler-Tapié, Archives de la galerie
Stadler a Paris, dossier E3.
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Imai témoigne auprés de Tapié de la difficulté eledre au Japon : « J'ai exposeé 7 toiles
et j’ai vendu 6. C’est assez important au Japorgéréral I'art avantgard [avant-garde] est
jamais vendu au Japon. C’'est assez rare. Maisenssez difficile pour vendre, il faut attendre
dans 5 ans¥’. Nous pouvons donc imaginer les difficultés rercies par Gutai pour vendre
ses travaux. En 1960, le groudeo Dadaizumu Oruganaizu [Neo Dadaism Organizersk
forme a Bkyo et connait un réel succes, terminant d’enfonceoatiamner I'art informel et
Gutai avet’®

Dans le catalogue de I'exposition Gutai a la Gealedtionale du jeu de Paume en 1999,
Eric Mézil traite largement la réception de I'anfdrmel et de Gutai au Japon a travers la
correspondance qui était conservée dans les asctievka galerie Stadler & PaffsCes lettres

sont aujourd’hui conservées aux Abattoirs (Museé&ER'Occitanie) a Toulouse.

177 Lettre d’'Imai a Michel Tapié, dkyo, le 27 février 1958, Service de DocumentationAlesttoirs
(Musée-FRAC Occitanie Toulouse) a Toulouse, F@tddler-Tapié, Archives de la galerie Stadler a
Paris, dossier E3.

178 YOSHITAKE, Mika, « The language of things: Relatjd®erception, and Duration », ddfskyo 1955-
1970: A New Avant-gard®&lew York, The Museum of Modern Art, 2012, p. 124.

179 MEZIL, Eric, op. cit, p. 24-41.
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. MICHEL TAPIE ET SON ROLE DANS L'INTERNATIONALISATIO N DE
GUTAI
A. Bréve biographie d’un critique et essor d’'un nouvea systeme marchand

1. Michel Tapié de Céleyran, un aristocrate sansus so

« Je naquis sous le signe des Poissons a I'heutedtf’.
Michel Tapié

Michel Tapié de Céleyran nait le 26 février 1909 Ghateau de Mauriac a Albi en
France. Appartenant a I'une des plus anciennesllé&smaristocratiques de la région du
Languedoc, il est 'un des descendants des congetdoulous®!, Céleyran est un domaine
du Sud de la France, prés de Narbonne et au lardidudde. Michel Tapié est apparenté au
fameux artiste Henri de Toulouse-Lautrec qui esta@wiere-grand-cousin par sa mere et son

pére®2 Il recoit une éducation chez les Jésuites, déleorEspagne, puis a Poitiers.

A partir de 1929, il étudie la peinture, la sculptet le dessin pour vitraux a I’Académie
Moderne de Paris (fig. 137). Il y suit les courBmédée Ozenfant (deux ceuvres d’Ozenfant :
fig. 138 et fig. 140 ; comparées a deux ceuvresae€T. fig. 139 a fig. 141) et de Fernand
Léger (fig. 142 a comparer a I'ceuvre de Tapiéfd) notamment. A ’Académie, il rencontre
Simone Bry qu’il épouse en 1934. Grand curieux akeine, il étudie également la littérature,
I'histoire de l'art et la philosophie scientifiquik.s’intéresse particulierement aux théories de

Bertrand Russel et d’'Henri Poincaré.

En 1937, il fonde le groupe parisien « Les Révarbér qui publie une revue éponyme (fig.
144), avec Camille Bryen, Noél Arnaud et Jean-€mam Chabrun. Il en est le directeur
responsable. Le groupe est proche de Tristan Etast influenceé par les idées du mouvement

Dada. Il se dissout en 1948 Sa famille n’ayant pas su gérer les héritageanfiiers, Tapié

180 TAPIE, Michel, « Autobiographie de Michel TapiédansLa Nef décembre 1950.

181 MOUSSEIGNE, Alain, « Un poisson a I'heure du théans BANDINI, Mirella (dir.),Tapié un art
autre : Torino, Parigi, New York, Osak@urin, Galleria civica d'arte moderna e conterapen et
Toulouse, Espace d'art moderne et contemporairodedse et Midi Pyrénées, 1997, p. 15.

182 BRUN, Baptiste, « L'ceil de Tapié de Céleyran, ‘mvitation au voyage », dans EVEZARD, Juliette,
BRUN, Baptiste et LOMBARD, Edouartle grand il de Michel Tapjéaris, Skira et Applicat-Prazan,
2018, p. 31.

183 BANDINI, Mirella, « Biographie », dans BANDINI, Mglla (dir.), Tapié un art autre : Torino, Parigi,
New York, Osakarurin, Galleria civica d'arte moderna e conteraper et Toulouse, Espace d'art
moderne et contemporain de Toulouse et Midi PyrsrEe97, p. 107.
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doit travailler pour subsister a ses bestthgapié a, depuis trés tot, de bonnes intuitions en
guestion d’art : dans les années 1930, il s'ing&rekja au Jazz quand ce genre musical n'est
pas encore a la mode en Frafiedl a appris en autodidacte a jouer le piano,lbeaphone, la

clarinette, le saxophone et la contrebasse et gegyuie en tant que musicien (fig. 145)

2. Aux balbutiements de l'informel avec Jean DubuéfieGeorges Mathieu

L’avant-garde artistique attire réellement I'attentde Tapié vers 1944. Tapié rencontre
Jean Dubuffet en 1945 qui reconnait en lui de gearlialités de critique d’art : un intérét pour
d’'innombrables choses, un contact facile avecleoatonde, un goQt certain, étre passionné et
passionnant. Dubuffet 'encourage alors a se ladees I'écriture d’art. En accompagnant
Dubuffet dans diverses expositions, Tapié visitammnent I'expositiorLes Otagesle Jean
Fautrier, dont la préface du catalogue est ecatepdré Malraux. Cette exposition marque un
tournant dans la vie de Tapié, il y découvre unstrabtion différente de I'abstraction
géométrique et décide de « défendre cette noupeifdure .

Tapié fait enfin son entrée sur la scéne artistejutant que critique en 1946 quand il écrit
la monographie de Jean Dubuffet pour I'expositirobolus, Macadam et C. Hautes Pates
la galerie Drouin a Paris (fig. 1465. Par la suite, Dubuffet présente a Tapié un cetele
connaissances importdft pour son lancement dans sa nouvelle carriére. ®&7,1Tapié
devient le conseiller artistigue de René Drouimdfateur et propriétaire de la galerie Drouin,
le galeriste de Dubuffet (fig. 14%f. Il fait découvrir a la galerie quelques artistps
convainquent Dubuffet : Henri Salingardes, Xaviargeey, Jan Krizek et Miguel Hernandez.

Tapié rencontre ensuite Georges Mathieu a la gaketioccasion d’'une exposition de Wols,
le 23 mai 1947. A I'époque, Mathieu ne pratiqug@dinture qu’en loisir, il a vingt-six ans et
est directeur des Relations publiques et de laiéhgbte la compagnie américaine maritime

184 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amatediart" », dans EVEZARD, Juliette, BRUN,
Baptiste et LOMBARD, Edouard,e grand il de Michel Tapjéaris, Skira et Applicat-Prazan, 2018, p.
10.

185 BANDINI, Mirella, « Biographie »pp. cit, p. 107.

186 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amatediart" », op. cit, p. 29.

187|dem p. 11.

188 BANDINI, Mirella, « Biographie »pp. cit, p. 107.

189 Ce cercle de connaissances est notamment compd@3éatges Limbour, Jean Paulhan, Joé Bousquet,
Jean Cassou, André Malraux, Pierre Seghers, Martald, Louis Parrot, Francis Ponge, Raymond
Queneau et Charles Ratton.

190 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amatatiart” », op. cit, p. 12.
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United States Lines a Paris. Mais tres vite, il¢rgavent un intérét commun : défendre cette
nouvelle abstractiddl. Mathieu apparait comme le chef de fil de I'absticn lyrique®?en
organisant trois « expositions de combat€»a Paris : L'imaginaire a la galerie du
Luxembourg en 194H.W.P.S.M.T.Ba la galerie Colette Allendy (fig. 148 et fig.9)4tWhite
and Blacka la galerie des Deux-iles en 1848Figurent parmi les artistes dans ces expositions
Arp, Altan, Brauner, Bryen, Fautrier, Germain, Hiag, Leduc, Mathieu, Picabia, Picasso,
Riopelle, Stahly, Solier, Ubac, Verroust, Vullianey Wols'®®. Tapié expose aussi en tant
gu’artiste pour les expositions aux galeries Celéftendy et des Deux-ile8Vhite and Black
est la derniére ou il expose ses propres oetifrésabandonne définitivement cette activité
d’artiste a la fin des années 1940 (fig. 150) pseiiconsacrer a celle de critique. Aprés ces
expositions, Tapié prend la main et se charge diuisgr les événements suivants. A travers
deux expositions rétrospectives, de Picabia et dg Etnst, en 1949 et 1950, il reconnait le

mouvement Dada aux origines de 'art qu’il défend

Il se fait connaitre aux Etats-Unis, avant méme'deendre, et Alexandre lolas, directeur
de la Hugo Gallery a New York, veut travailler algcll développe ainsi son habitude efficace
de correspondre avec de tres nombreux collabogteutistes, galeristes, collectionneurs, etc.
Grace a sa correspondance, il élargit son réddfait,sa publicité, il établit des accords etédl s
renseigne sur l'art & I'étranger, parfois sans jamaaoir rencontré son correspondahtEn
effet, a 'époque, il n'a pas encore les moyensralgager. Il profite alors d’'un voyage de
Mathieu en ltalie pour I'envoyer en repérage d&es pouvant soutenir sa nouvelle idéologie
de l'art informel. Il découvre de cette maniere @gpssi qui est intégré en deux mois a ses
expositions. La premiere exposition dans laqueddiste italien apparait es¥féhémences
confrontéesa la galerie Nina Dausset en mars 1951 (fig. *81) s’agit également de la
« premiére confrontation entre la peinture "nondfadive” américaine, italienne et
francaise °. L’expression « art informel » est employé poystamiére fois dans le catalogue

qu’écrit Tapié a cette occasion.

¥l|dem p. 13.

192 Dont le terme est inventé par les critiques.

183 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amataliart" »,op. cit, p. 14.
194 1bidem

195|dem p. 29.

196 MOUSSEIGNE, Alainpp. cit, p. 23.

197 BANDINI, Mirella, « Biographie »pp. cit, p. 107.

198 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amatediart" », op. cit, p. 16.
199|dem p. 17.

200 BANDINI, Mirella, « Biographie »pp. cit, p. 107.
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A partir de I'été 1951, aprés la fermeture de ler@ Drouin, Tapié travaille en tant que
chargé des éditions d’art pour le studio du phatplge Paul Facchetti qu’il connait depuis
19489, Le photograph tirera le portrait du critique, dant lieu & une série représentant
fidelement Tapié qui marque toujours les esprasactérisé par son nez proéminent et sa pipe
(fig. 152). Des le mois d'octobre 1951, un espages$t confié au sein du studio pour ses
activités de promotion de I'@PE. Ce petit espace évolue pour devenir une vraierigagt le
couple Facchetti reprend les réffésAprés la premiére exposition nomm8anifiants de
I'Informel?®* en novembre 1951 dans cette nouvelle galeriejdtagtainting francaise entre en
scene pour la premiére fois a Paris aveanessage signifiant de Georges Matlgauouvre
au Studio Facchetti en janvier 1982 Le 19 janvier, la veille du vernissage, Facchetti
photographie Mathieu en train de réalisemmmage au Maréchal de Turenffig. 153 et fig.
154). Facchetti et Mathieu ne rentrent cependast gans I'Histoire comme premiére
occurrence puisque la photographie de Hans Nanaptini@ant Jackson Pollock en pleine action
est publiée en mai 1951 par la revue américAR@new&®. L’exposition de Mathieu est

exportée a New York quelques mois plus tard aahlStGallery d’Alexandre 1013¥.

Tapié ne tarde pas a entrer en contact avec detesraméricains. Pour ce faire, il peut
compter sur Alfonso Ossorio qu’il a rencontré quanttavaillait encore chez Droufff.
Ossorio est artiste et collectionneur ; a I'époaieeleurs premiers échanges, il souhaitait
acquérir une ceuvre de Dubuffet. Mais le travails$@io intéresse également Tapié. Tapié lui
organise une exposition au Studio Facchetti en a@#8. Cette exposition fait parler d’elle a
New York et Tapié y renforce encore sa notoriétért&ines personnalités new-yorkaises,
comme la galeriste Betty Parsons, font méme leadépient & Paris pour la véiP.
Simultanément, au Studio Facchetti toujours, TapiEsente la premiere rétrospective de
Jackson Pollock en France (fig. 155 et fig. #55)

201 | OMBARD, Edouard, « Mathieu et Tapié, 1948-19%fie décennie d’aventure », dans EVEZARD,
Juliette, BRUN, Baptiste et LOMBARD, Edouatd; grand il de Michel Tapjdaris, Skira et Applicat-
Prazan, 2018, p. 44.

202\VERLAINE, Julie,op. cit, p. 162.

203EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amatediart" », op. cit, p. 17.

204 Artistes exposés : Dubuffet, Fautrier, MathieugMiux, Riopelle et Serpan.

205] OMBARD, Edouardpp. cit, p. 44.

206 |dem p. 52.

207 |dem p. 45.

208 E\VEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amateaidiart" », op. cit, p. 18.

209|dem p. 19.

210 BANDINI, Mirella, « Biographie »pp. cit, p. 107.
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3. Vers l'art autre avec son ouvrage-manifeste

En aolt 1952, Tapié finit d’écrire un manuscristn@portant pour le reste de sa carriere.
Et en décembre, le Studio Facchetti publie I'ougratanifestdJn art autre. Ou il s’agit de
nouveaux dévidages du rékd Tapié (fig. 157) et le présente a I'occasiomd’ exposition
éponymé'L, A travers cet ouvrage théorique, Tapié dévelgmpedéologie d’un autre art, I'art
informel, qui est international et réunit de nomixrartistes par une esthétique commune. L’art
qu’il décrit est différent d’un classicisme quil@elui, correspond a tout I'art produit avant le
cubisme inclus. Dans cette optique, il désigne uvement Dada comme « la grande
coupure %2 Il revendique la filiation de I'art autre avec &amp, Tzara et le Dadaisthe
Entre 1920 et 1940, seul le surréalisme a étéassant a ses yeux. Tapié met particulierement
I'accent sur Duchamp et Picabia qui ont été, aasis trop rapides pour leurs contemporains.
Il tient & citer certains artistes qui n’'ont pasambé au piege des mouvements en isme de leur
épogue : Max Ernst, Arp, Mir6 et Salvador Dali. &rire, il n’apprécie pas le travail de Picasso
mais il lui reconnait une certaine aura sur segesus. Il pense également que le mouvement
expressionniste allemand n’a pas recu l'attentionl méritait. Dans tous les cas, il critique a
plusieurs reprises de maniére virulente tous le®upeaux » se regroupant autour « d’un
nouvel isme %4, sauf le surréalisme. Il préfére mettre en valdes individualités. Selon
Mathieu, l'art autre reprend un « mélange de silistéa, d’expressionnistes, d’abstraits, de

figuratifs »#1°,

Aucune caractéristique précise n’'est dévoilée pecwnnaitre I'esthétique de son art autre,
a part un certain caractére « magiqg® de I'ceuvre. Seul Tapié semble étre capable de
confirmer par son intuition I'appartenance d’unisiet & ce mouvemeit. Il écrit dans son
ouvrage : « Ce n’est donc pas a travers la Grargab@gne ni a Poddema mais bien plutét en
moi-méme qu'’il m’a fallu chercher les raisons datrait aussi intense quimmédigt-$pour

les travaux de certains artistes. Cependant, unesitsemble ressortir, il s'agit I'intérét des

211 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amateadiart" », op. cit, p. 22.

22 TAPIE, Michel,Un art autre. Ou il s’agit de nouveaux dévidagesékl, Paris, Studio Facchetti, 1952,
n. p.

213BRUN, Baptistepp. cit, p. 34.

214 TAPIE, Michel,Un art autre. O il s’agit de nouveaux dévidagesékl, op. cit, n. p.

215 MATHIEU GeorgesAu-dela du tachisméParis, Julliard, 1963, p. 81.

216 TAPIE, Michel,Un art autre. Ou il s’agit de nouveaux dévidagesékl, op. cit, n. p.

217TEVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amatadiart" », op. cit, p. 20.

218 TAPIE, Michel,Un art autre. Ou il s’agit de nouveaux dévidagesékl, op. cit, n. p.
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artistes pour la matiére et le gésteAvec son manifeste, Tapié appelle a faire « tede $2°

du passé artistique. Il oppose peu a peu l'abstradyrique et I'expressionnisme abstrait
américain a la Nouvelle Ecole de Paris. Les corscépi« contradiction » et de « confrontation
chaotique » I'accompagnent par la suite dans spes#ions. Il cite, dans son ouvrage, un
premier panthéon de son «indénombrable no mamd &figuratif 21 : Appel, Arnal,
Baskine, Brauner, Bryen, Butler, Carpogrossi, Ddvabuffet, Falkenstein, Fautrier, Sam
Francis, Gillet, Graves, Guiette, Hartung, Hofmafime, de Kooning, Kopac, Maria, Martin,
Mathieu, Ossorio, Paolozzi, Pollock, Riopelle, Riprirothko, Russel, Serpan, Soulages,
Sutherland, Tobey, Unbac et Wols sont de vraiescesud’inspiration. Mais le réel élément
déclencheur annoncé dans son ouvrage est le tréeaint de Dubuffet grace auquel il lui « a
été donné de percevoir cet art auié.»ll cite également comme expositions marquantes du
début de cet art autre en 19@&gesde Fautrier eHautes patesle Dubuffet en décrivant
pourquoi elles le sont. Il met déja en garde ldgstas qui lui sont contemporains contre
« 'académisme abstraif3s.

Tapié a souvent revendiqué I'origine littérairesda art et de ses travaux : son amour pour
la littérature lui fait développer un style d’éari¢ particulier. Ses textes sont denses, recherchés
riches en figures de style et en termes notamnmaptuntés a la philosophie. Dans ses textes
se retrouvent de nombreuses références a Saintd#eda Croix, Nietzsche et Raymond
Rousse¥ Il éléve également Henri Michaux au rang de me@gl le qualifiant de « I'un des
plus grands poétes de la langue francatée b cite quelques fois ces sources d’inspiration
dans son ouvradg®. Cette écriture, parfois alambiquée et ésotéricmeuelques fois desservi
(cf. infra, p. 72-73 et p. 74-75Y.

Certains éventuels problémes de compréhensionagamsivrage sont explicités lors d’'un
interview avec Michel Tapié réalisé par Mirella Bar en juin 1973 mais seulement paru en

1997. Tapié définit I'art autre de difféerente mamié« un art qui n’a plus rien a voir avec les

219 ANCION, Marie-Pierreles rapports entre le groupe Gutai et I'art Inforim@émoire de master en
Histoire de I'art, Université catholique de LouvdénNeuve, 2008, p. 70.

220 TAPIE, Michel,Un art autre. Ou il s’agit de nouveaux dévidagesékl, op. cit, n. p.

221|dem, n. p.

222|dem n. p.

223|dem n. p.

224 BRUN, Baptistepp. cit, p. 32.

225TAPIE, Michel,Un art autre. Ou il s’agit de nouveaux dévidagesékl, op. cit, n. p.

226 BRUN, Baptistepp. cit, p. 36.

227|dem p. 32.
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critéres de valeur du classicisnté®« il n’est pas contre le classicisme ; il esté&tént. Quand

un artiste d’aujourd’hui ne se sert absolument geiformes et de contenus selon l‘'usage qu’en
firent les artistes classiques, toutes les notwigguilibre, de composition, de rythme sont
absolument dépassées, éliminées et remplacéesapined $%°, « dans l'art autre, tout est a
relire de facon différente, a travers les phénomeéleela psychosensorialité reconditionnée a
travers la pratique de ces axiomes et de ces ptstéi’. Dans son ouvrage de 1952, son
aversion envers les mouvements se terminant emeoisest perceptible et dans linterview,
Tapié s’oppose a I'appellation « autrism&gqui a pu étre donnée a son art autre. Il revient
également sur I'expression « art informel », gnél cite méme pas dans son ouvrage de 1952
puisqu’il utilise I'expression « signifiance denformel >#32. Dans l'interview, il déclare :

« lart informel est une terminologie absurd&3 Il précise qu’il n'a utilisé le terme

« informel » que pour deux expositions nommé&gnifiants de I'Informet4. Pour lui,
I'informel est la matiére de I'art autre et s’oppasla matiere du classicisme qui est la forme.
En d’autres termes, l'art autre n’est pas informedjs il rend l'informel signifiarft>. Dans
I'interview, il explique également en quoi est imamte la magie, difficile a appréhender, qu’il
cite si souvent dans son ouvrage : « L’oeuvre dgit avec une certaine magie, une magie

artistique qui agit sur la perception psychoseetlerte 'amateur d’art3.

En définitive, la définition la plus claire de ce& st I'art autre a travers cet ouvrage pourrait
étre celle-ci : les ceuvres appartenant a I'areawxistent en dehors de ces notions [de beauté,

de forme, d’espace et d’esthétique], avec unegantalifférence vis-a-vis d’elle®¥.

228 TAPIE, Michel, « Interview de Michel Tapié par Mila Bandini», dans BANDINI, Mirella (dir.),
Tapié un art autre : Torino, Parigi, New York, OaaKurin, Galleria civica d'arte moderna e
contemporanea et Toulouse, Espace d'art modeoomtetmporain de Toulouse et Midi Pyrénées, 1997, p.
91.

229 |dem p. 94.

230|dem p. 96.

231 dem p. 91.

22 TAPIE, Michel,Un art autre. Ou il s’agit de nouveaux dévidagesékl, op. cit, n. p.

233TAPIE, Michel, « Interview de Michel Tapié par Mita Bandini»op. cit, p. 92.

234|dem p. 91.

235 |dem p. 92.

236 |dem p. 93.

23T TAPIE, Michel,Un art autre. O il s’agit de nouveaux dévidagesékl, op. cit, n. p.
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4. Michel Tapié et Rodolphe Stadler, les débuts daméié et d’'une longue collaboration

de quinze ans

En 1954, outre les galeries préecédemment citégué Tanseille ou est aussi en contact
avec d’'autres galeries : Zoé Dusanne Gallery atl8e&t galerie Evrard a Lille, la galerie
Spazio de Luigi Moretti & Milan et Martha Jacksoall&y & New York®8, Son nouveau
systeme marchand est lancé. En devenant I'inteaimédentre les différentes galeries qu'il
cOtoie, Tapié leur permet d’appartenir a un régpauait circuler les expositions, les ceuvres
et les artistes. Ce systeme est trés intéressantigmartistes qui rejoignent la « constellation
de l'art autre %*° puisqu’ils sont garantis d’exposer dans plusigaigries et dans différents
pays. Pour les galeristes, Tapié se montre polgvalérepére les artistes, négocie avec eux,

organise les expositions et écrit le catalétfue

En 1954, Tapié quitte le Studio Facchetti pouringjee la galerie Rive Droite de Jean
Larcade (fig. 158) et tenir le « réle de conseillele débatteur, de découvreur et de défenseur

de l'art vivant $*%. Il emméne avec lui Mathieu qui y réalise des tatémns remarquées.

Tout comme Larcade, Rodolphe Stadler est débutarntamt que galeristé®. Tapié et
Stadler se connaissent depuis février 1953, il€tnprésentés par la peintre Jeanne Laganne
a I'époque durant laquelle Tapié travaillait audstuFacchett*3. Tapié fait de suite bonne
impression a Stadler :

« Sa culture extravagante m’'impressionne d’emhbléand que son enthousiasme.
Elégant, aussi intellectuel qu'aristocrate, capaibigsi bien de parler de cigares et
de football que de littérature ou de physique raitde nous sympathisons aussit6ét.
L’'une de ses trés grandes qualités était de randre&diatement intelligent celui

qui prenait la peine de I'écouter [...3%

2388 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amateaidiart" », op. cit, p. 23.

239 |bidem

240|dem p. 26.

241 GIRARD, Xavier, « Jean Lacarde, la galerie Riveif2x:. Interview de Jean Larcade » dAmsPress
juillet 1988, p. 33, cité dans LOMBARD, Edouardylathieu et Tapié, 1948-1958 : une décennie
d’aventure », dans EVEZARD, Juliette, BRUN, Bajgtist LOMBARD, Edouard,e grand il de Michel
Tapié Paris, Skira et Applicat-Prazan, 2018, p. 46.

2422 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amateadiart" », op. cit, p. 22.

243EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 235.

244 COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphe, « Autour, girapos, de quelques partis pris », dans
STADLER, RodolpheGalerie Stadler : 30 ans de rencontres, de rechesait de partis pridaris,
Galerie Stadler, 1985, p. 6.

44



Un jour d’ao(t 1955, Tapié écrit a Stadler :

« J'ai appris par Jeanne Laganne que vous serigzépe aujourd’hui a Paris.
J’aimerais vous rencontrer. En effet, a la suitea® contacts précédents, je vous
confirme comme je vous I'avais dit que j'ai I'intéan de chercher a travailler avec
une galerie de la rive Gauche, moins grande quee'Rroite"”, pour mener une
partie importante de l'action que je poursuis. Voonfidentiellement, ma
proposition : a titre officiel de conseiller aritgie, inclure une galerie dans le
circuit de I'action commune suivie par Rive Dradt®aris, Spazio a Rome, Martha
Jackson a New York. Chacune de ces galeries gagdgéate autonomie, se mettant
d’accord sur quelques noms. Pour Paris, en plgatik "Rive Droite” sur lequel
on peut travailler (Mathieu, Riopelle, Sam Fran@s;... Plus Spazio : Dora,
Serpan,...), il y a quelgues peintres de grand intégFouper pour une continuité
(...) en changeant d’exposition de groupe ou solaekal5 jours — possibilité
d’organiser les meilleurs groupes et de les proman& USA, Brésil et toute
'Europe par organisation Spazio, etc. Je demangeéaenter par textes sur
catalogues les groupes et certains artistes, je me fichier a la disposition de la
galerie et j'y mene toutes les relations internales résidentes ou de passage,
prenant la responsabilité morale de l'action adgigt. Je (ne) veux pour cela, au
début (...) aucun pourcentage sur les ventes destisivants le réservant
seulement un pourcentage a étudier sur des opg&sat®courtage sur des grosses
pieces anciennes (impressionnistes, cubistes..un &l plan vous intéresser [sic,
intéresse], je vous demande de me téléphoner agsepour I'étudier de pres.

(Sinon oubliez tout cela)$.

Dans cette lettre, la méthode de travail et legesale Tapié sont clairs. Tapié fait miroiter a
Stadler des objectifs difficilement réalisables.idke jeune Stadler est convaincu et, le 7
octobre 1955, sa galerie est inauguréee sur lagauehe de Paris, au 51 de la rue de Seine dans
le quartier de Saint-Germain-des-Pigposition de groupest la premiére que Tapié et Stadler
présentent, y figurent Accardi, Delahaye, Dova,k&astein, Francken, Gillet, Guiette,

245 | ettre de Michel Tapié a Rodolphe Stadler, ao&5] @rchives Stadler a Paris, cité dans EVEZARD,
Juliette,« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel (1937-1987) :
une nouvelle forme du systéme marchand — critithese de doctorat en Histoire de I'art, Univérsli¢
Paris X, 2015, p. 235-236.
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Hosiasson, Jenkins, Laganne, Serpan, Tapies etyTdilge 1597, Dans le catalogue de
I'exposition (fig. 160 et fig. 161) des encadréstfta publicité des autres galeries du réseau de
Tapié avec le programme de leurs expositions {2 illustre ce procédé mais provient du
catalogue d’'une exposition ultérieure). Tapié a#iclonc clairement le caractéere international
de sa coalition, & destination autant de collecigoms que des galeries concurrentes.
L'importance que prend Tapié sur la scene artistigternationale est de plus en plus grande,
il occupe le poste de conseiller artistique avexagartaine autorité dans trois galeries en 1955 :
Spazio, Rive Droite et Stadler. De plus, Tapi€ atmifre encore avec d’autres galeries sur
lesquelles il a aussi de I'influence. Il se créepublic fidele et cosmopolite avec toutes ces
galeries partenair&s. Cependant, en baladant les mémes artistes,eepaésents depuis les
débuts (tels que Guiette, Serpan, Laganne, etapgseexpositions semblables, Tapié brasse a
la longue toujours le méme public fidéle et habauson contenu. Ce milieu deviendra donc

assez hermétique.

En 1956, Paul et Esther Jenkins publie en angldisolgraphieDbservations of Michel
Tapié (fig. 163 et fig. 164Y8 Tapié quitte la galerie Rive Droite dans la selgomoitié¢ de
I'anné&*°. Malgré sa correspondance abondante et ses paatsrautre-Atlantiques, Tapié ne
se rend a New York qu’en décembre 1386Avant cela, il voyage seulement en Europe. Il ne
vit toujours pas dans I'oppulence mais ses homleecasllaborations lui permettent de voyager
de plus en plus loin et de plus en plus sou?énli demande a tous ses collaborateurs de
financer ses voyages comme en atteste notammettdrtaspondance entre Yoshihara et

Tapi€®2 De plus, si dans ce travail, les voyages liésutaiGsont mis en évidence, Tapié a

246 EVEZARD, Juliette« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme marthasritique op. cit, p. 236.

247 EVEZARD, Juliette« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 237.

248] OMBARD, Edouardpp. cit, p. 47.

2499 |dem p. 46.

250 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amateadiart" », op. cit, p. 19.

251 |dem p. 25.

252 « L'argent pour le transport est donné par lenalBankei Et votre billet d'avion doit également étre
payé » (Lettre en anglais de Yoshihara diMichel Tapié, Ashiya, 5 janvier 1958, Service de
Documentation des Abattoirs (Musée-FRAC Occitardalduse) a Toulouse, Fonds Stadler-Tapié,
Archives de la galerie Stadler & Paris, dossietti&@, de Lucie Piron) — « Je quitte les Etatssléldmain
et je viendrai probablement au Japon début septer@lar fut une saison trés difficile pour moi car le
marché de l'art est completement arrété et c'stildi d'organiser mon voyage maintenant. Je swigé a
San Francisco en tant que juge pour un prix ertyr@inJe pourrais venir au Japon si j'ai de I'altris a
Suzuki. Pourriez-vous me donner le reste de |'angeur les peintures et les sculptures (Fontanaesap
qui pourrait étre trés utile pour moi au Japon etifle en anglais de Michel Tapié a Yoshihara, Raris, le
10 aolt 1966, Service de Documentation des AbatfMusée-FRAC Occitanie Toulouse) a Toulouse,
Fonds Stadler-Tapié, Archives de la galerie Staallearis, dossier E3, trad. de Lucie Piron).
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également voyagé et fait voyager ses expositiorSspagne, en Allemagne et en Argentine.
Cette activité est visible a travers la liste de esepositions (cf. annexe 6, p. 144-145).

Les événements de la vie de Michel Tapié se praduisntre 1956 et 1968 ne sont pas
abordés dans ce point car cette intervalle chraigle correspond a la période cruciale durant
laquelle Tapié, Stadler et Yoshihara, les troisac principaux de cette étude, se rencontrent.
Cette confrontation doit étre plus amplement dgyaée que le reste de la vie de Tapié. Nous
poursuivons donc la biographie du critique en faisamporairement abstraction des années
entre 1956 et 1968. Ces derniéres sont abordéagcdidt le paradigme des expositions de Gutai
gue Tapié organise (dhfra, p. 48-58), puis a travers celui de sa collaborativec la galerie
Stadler (cfinfra, p. 58-65). Les éléments développés dans ce peimént de jonction entre la

relation Tapié-Stadler et le contexte dans legleldebute.

5. Fin de carriére avec des artistes iraniens

En 1968, I'artiste iranien Hossein Zenderoudi eésenté a Stadler par lléana Sonnabend,
ancienne épouse de Léo Castellet directrice américaine d’'une galerie parisierfapié
rencontre une premiere fois Zenderoudi a la Biendal Venise de 1960. Zenderoudi vit déja
a Paris depuis 1961. Mais il n’est présenté offmmeent & Tapié par Stadler qu’aprés 1968 (fig.
165 et fig. 1665**. En 1970, Tapié et Zenderoudi partent en Iraneo@ritique rencontre
I'impératrice Farah Dib&°. A partir de 1971, Tapié devient alors conjointatrle conseiller
artistigue de I'impératrice et de la galerie Cydgsla Maison de I'lran a Paris. Il y reproduit
encore et toujours le méme schéma que duranttautarriere, en associant des artistes iraniens
a l'art autre, qui s'effrite pourtant depuis leméas 1968°. Pendant les années 1970, il ralentit
fortement ses activités et y met définitivementterme a la fin de la décennie. Il passe sa

retraite dans sa maison a Paris et s'éteint |@i@6tj1987>’.

253 Directeur de la Leo Castelli Gallery a New Yorkvette depuis le 3 février 1957. Il expose Jaspenso
en 1958. La méme année, Stadler avait rendu isietiste mais avait décidé de ne pas I'exposesudte
(cf. infra, p. 63). Un mois apres I'exposition de Johns, €lastixpose Rauschenberg qu'’il soutient pendant
de longues années y compris lors de sa conséceatipXXXII® Biennale de Venise en 1964 (ffra, p.
64). Le galeriste exposera également d’'autresdiginmcontournables du Pop-Art, tels que Roy
Lichtenstein, James Rosenquist, Chamberlain et Adshol (EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le
réve de Michel Tapié de Céleyran, il profeta detliaformel (1937-1987) : une nouvelle forme dutéyse
marchand — critiqueop. cit, p. 348-350).

254|dem p. 352.

255 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amateaidiart" », op. cit, p. 25.

256 |dem p. 26.

257 BANDINI, Mirella, « Biographie »pp. cit, p. 108.
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B. Premier séjour au Japon (1957) : rencontre avec Gat

1. Premiers contacts avec Gutai

Tapié découvre le groupe Gutai par I'intermédidieedomoto Hisao. L’artiste japonais, en
partant faire ses études en Europe, est chargégsawhara d’emporter des revu@sitai et de
les distribuer. Quand @noto est intégré dans le catalogue d’artistes @éTd lui montre ces
revues. Tapié est directement happé par les tradaugroupe et entre en contact avec
Yoshihara. Par correspondance, Tapié et Yoshihagansent une exposition d’artistes
internationaux au Japon. En novembre 1956, dangdesls magasins Takashimaya d&yb,

Art d’aujourd’hui dans le mondest présentée au public. Parmi les ceuvres expbgaent
des piéces prétées par Tapié de Fautrier, HariMathieu et Schneider. Le Japon découvre
alors l'art autre de Tapié. Le terrain est prépaoér le critiqué®®. Yoshihara percoit des
similitudes entre les travaux de son groupe et Matparticulierement. Conséquemment, il y
fait référence dans le manifeste de I'art Gutaigapra p. 17).

A travers une lettre écrite paoM®oto & Yoshihara, Tapié fait part de son envieaiksér
une place a Gutai dans I'un de ces ouvrages asdeehcontrer au Japon. Yoshihara annonce
cette nouvelle en avril 1957 dans le n°@iga>°. Domoto et Imai Toshimitsu, un autre artiste
japonais actif a Paris n'appartenant pas a Gutanas défendu par Tapié, sont tous deux
originaires de Kgto et jouent les intermédiaires entre Tapié etsegspondants japonais. lls

se rendent en avance au Japon pour préparer g sijaritiqué®®.

2. ltinéraire : Tokyo, Osaka, Ashiya, K§to, Tokyo

Le 27 aolt 1957, Mathieu pose en premier le piedessol japonais de I'aéroport et est
accueilli par son ami Im#t accompagné de Tominaga Soichi et Takiguchiz8y(cf. suprg
p. 34), deux critiques d’art japonais. Tapié artes& septembre 1957 pour son premier voyage

au Japorf? en jouissant de toute une délégation pour l'adlau@P. Sont présents : Imai,

258 EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 303.

259 |dem p. 304.

260 MEZIL, Eric, op. cit, p. 31.

261 |mai et Mathieu se connaissent depuis 1952 quamxposaient tous deux a la galerie Kleber desPari
(EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de C&ay il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme marthasritique op. cit, p. 304).

262 | fera quatre voyages au Japon durant sa viénfcd, p. 52 et 57) (BERTOZZI, BarbaraOsaka
1957. Michel Tapié rencontre le groupe Gutap, cit, p. 87).

263EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme marthasritique op. cit, p. 304.
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Kaito?®4, Mathieu, Takiguchi, Teshigahara S®fii Tominaga, certains membres de Gutai et
son fondateur. Une conférence est directement m@ana l'initiative de Yoshihara avec la
collaboration du journasahi pour donner la parole a Tapié, Mathieu et Imaittveu et Tapié
visitent d’abord le Japon ensemble en commencaritgbelier de Teshigahara &HKyo, dont
une majeure partie de son activité d’'artiste sesaome a I'arrangement floral traditionnel
japonais llkeban&®®. Mathieu réalise de nombreuses ceuvres sur pléte,dunkimong
notamment aux grands magasins Shirokiya @eyd, derriere des vitres ou les grillages d’'un
vaste hangar derriére lesquelles de tres nombpmotageurs s’agglutinent au fil des jours (fig.
167). Au bout de quelques jours a peine, Mathiepeng pas sortir en rue sans étre recéHnu
Certains employés ou directeurs de télévisionsldscae souviennent encore de I'énorme
célébrité acquise en quelques jours de Mathieu aqutausé «le début d’'une grande
confusion %% En effet, le public tokyoite qui connaissait tp&s Gutai, malgré tous les efforts
de communication déployés par Yoshihara, pensé/gtieieu les a inspirés dans leurs travaux
(cf. supra p. 33-363°°. Sam Francis est aussi du voyage, il arrive qesljours aprés Tapié et
consacre son séjour a des recherches pour ersahirt’C.

Le 11 septembre, Tapié, Mathieu et Imai sont atisupar les membres de Gutai a la gare
d’Osaka (fig. 168 et fig. 169J1. Le 12 septembre, pour la plus spectaculaire ede s
représentations, devant un public rempli de phajolges et de caméramans, Mathieu réalise
sonHommage au général Hideyostiig. 170) et cinq autres ceuvres sur le toit desds
magasins Daimaru @saka (fig. 171). Mathieu et Tapié sont ensuite enémegar Gutai a
Ashiya chez Yoshihara puis a 8tp?’2 Mathieu présente son travail dans divers endralivss
gue Tapié suit les membres de Gutai. Entre TapButdi, I'envodtement est réciproque. Tapié
est impressionné par leurs méthodes de communigagidormantes ainsi que par la liberté de

leurs travaux. Gutai réve de l'internationalisatigne promet cette rencontre avec Tapié.

264 Teshihagara et Imai sont deux artistes japona@viégalement a Paris et défendus par Tapié. Ces
guatre artistes japonais (Teshihagara, Kaito, Bh&6moto) sont exposés chez Stadler.

265 Teshigahara et Tapié se connaissent depuis 19B&riepar l'intermédiaire d’Imai. A I'époque, Tapi
I'a déja exposé a la Rive Droitllém p. 305).

266 EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 305.

267 MATHIEU, Georges, « La peinture et le samuraiansGutai, Paris, Galerie nationale du jeu de
Paume, 1999, p. 43.

268 MEZIL, Eric, op. cit, p. 32.

269 |bidem

210|dem p. 31.

211 EVEZARD, Juliette« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 305.

212 GEORGES MATHIEU - LE SITE OFFICIELMathieu et Tapié, 1948-1958 : une décennie d'aventu
disponible suhttps://georges-mathieu,ftonsulté le 3 mars 2020.
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Volontairement, Yoshihara ne présente pas a Tapi&&vaux plus performatifs du groupe, il
lui montre principalement des peintures en adéguativec I'art autré® En effet, dans une
lettre du 21 juillet 1957, Bmoto avertit Yoshihara que Tapié n’apprécie pagl@sents Dada
de Gutai’® Le 15 septembre, Tapié donne une conférenceliégit Sur le nouvel art » dans
les espaces Asahi Shinbura Osaka&’®. Mathieu quitte le Japon le 19 septembteAvant de
partir le 11 octobre, Tapié prononce un discouasl gevoir pour inaugurer I'expositic@@ekai
gendai geijutsu teifL’art contemporain international : Informel — Gese d’un art autre] au
Bridgestone Museum of Art deoKyo qui expose un large ensemble d’artistes défendus p
Tapié (fig. 172, fig. 173 et fig. 174 ; stipra p. 34-353"". Il s’envole ensuite depuis I'aéroport
de Tokyd, le méme jouf’®.

Le systeme marchand de Tapié fonctionne a meneitiette époque. Ce voyage au Japon
succede a ceux effectués en ltalie, en Espagnexettats-Unis pour répandre sa parole sur
I'art autre qui se veut international dés I'origiieé supra p. 41-423°. Tapié retrouve en Gutai
des caractéristigues similaires aux artistes qrégésentent. Il aime aussi la culture japonaise
et apprécie les caractéristiques traditionnellpsnaises dans les travaux de Gutai. Le coup de
foudre entre Tapié et Gutai était prévisible p#stagent de nombreux idéaux tels que certaines
théories esthétiques et la volonté d’'une sympahiee artistes dans le monde entier.

Tout au long de leur voyage, les frangais sonteitii;icomme des rois. Aprés son départ,
Tapié profite d’'une notoriété importante et estreorau Japon comme « fondateur de la
philosophie Informelle 38°. Un article lui est d’ailleurs dédié dans la reiieuele 27 octobre
1957. La réception de Tapié au Japon est fortetient la réception de Gutai @Kyo (cf.
supra p. 33-36).

2I3EVEZARD, Juliette« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme marthasritique op. cit, p. 305.

274 ettre de @moto Hisao a Yoshihara dirle 21 juillet 1957, archives personnelles de Ysta Jib,

cité dans TIAMPO, MingGutai: Decentering modernisrRresses universitaires de Chicago, 2011, p. 137.
215 BERTOZZI, Barbara, ©saka 1957. Michel Tapié rencontre le groupe Gutap»cit, p. 84.

276 GEORGES MATHIEU — LE SITE OFFICIELMathieu et Tapié, 1948-1958 : une décennie d'aventu
disponible sunttps://georges-mathieu, ftonsulté le 3 mars 2020.

277 Artistes exposés : James Brown, Appel, Ronet,,Id@Kooning, Fautrier, Moreni, Tal Coat, Serpan,
Hultberg, Salles, Accardi, Fontana, Tobey, Capaiy@uiette, Damian, Riopelle, Falkenstein, Mathieu
Wessel, Tapies, Pollock, Wols, Saura, Paolozzijddssn, Sam Francis, Burri, Jenkins, San Filippo,
Laganne, Ruth Franckengboto, Dubuffet, Delahaye, Boile, Sonderborg, MittkeBluhm.

218 Agenda personnel de Michel Tapié de I'année 1B#iiothéque Kandinsky (Centre Georges
Pompidou) a Paris, Fonds Michel Tapié, Archivespenelles de Michel Tapié€, cité dans EVEZARD,
Juliette,« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel (1937-1987) :
une nouvelle forme du systéme marchand — critithese de doctorat en Histoire de I'art, Univérsi¢
Paris X, 2015, p. 305.

219 EVEZARD, Juliette« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de 'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme marthasritique op. cit, p. 307.

280|dem p. 306.
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3. Collaboration avec Tapié dans la re\Ggtai

Tapié collabore avec le groupe pour réaliser plusi@auméros d&utai: les n° 8, 9 et 11
(cf. supra p. 26). Le n°8 parait le 29 septembre 1957, penbiaséjour du critique, et est
nommeé « Michel Tapié : I'aventure informelle ». T@pt Yoshihara le préparent ensemble a
distance. Le numéro est bilingue francais-japoagmofite du fait qu’un livre ne s’ouvre pas
dans le méme sens en France et au Japon. La amevest illustrée par une ceuvre de Lucio
Fontana, la méme est reprise pour le coté jap@mamegatif pour montrer la complémentarité
entre I'art informel et Gutai (fig. 69 et fig. 70%e design est proposé pasrboto dans une
lettre du 21 juillet 1957. Si cet agencement set véuélateur d’'une relation d’égalité, a
I'intérieur du numéro, Gutai apparait plutdt comtaemiroir ou la version japonaise de I'art
informef8. Les photographies d’ceuvres de Burrgnidto, Fontana, Sam Francis, Imai, de
Kooning, Mathieu, Pollock et des artistes Gutaufent dans la revue sans distinction entre
I'art informel et les réalisations du grodfe Cependant, Yoshihara est satisfait et exprime sa
gratitude envers Tapié dans la revue : « La cantioh que Michel Tapié offre a ce bulletin en
publiant 'un de ses essais, revét une grande it@poe, car pour la premiére fois un critique
d’art d’'une stature considérable donne des priscgsthétiques a l'art Gutai®3 Tapié ne
mangue pas non plus de faire I'éloge de ses hatesak méme numéro (cf. annexe 7, p.P46)
Ce numéro est exporté par Tapié, cent exemplaoes mis en vente dans deux galeries
partenaires : cinquante chez Martha Jackson a Nan &t cinquante chez Stadler a PAris
Outre les exemplaires que Tapié arrive a faire keendx galeries, il veut exporter la revue aux

Etats-Unis et la faire distribuer par I'éditeur Wiborn qui est trés intéres&&

281 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 91.

2822 BERTOZZI, Barbara, ©saka 1957. Michel Tapié rencontre le groupe Gutap»cit, p. 84.
283YOSHIHARA, Jin, « Michel Tapié avec nous », da@atai, n°8, 1957, cité dans BERTOZZI, Barbara,
«Osaka 1957. Michel Tapié rencontre le groupe Gutdans BANDINI, Mirella (dir.),Tapié un art
autre : Torino, Parigi, New York, Osak@urin, Galleria civica d'arte moderna e conterapen et
Toulouse, Espace d'art moderne et contemporairoddse et Midi Pyrénées, 1997, p. 84.

284 pPACQUEMENT, Alfred,op. cit, p. 294-295.

285 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 92.

286 Witterborn a déja publié la premiere biographierdpié en 1956 Observations of Michel Tapi&f.
supra llA4) (Lettre de Michel Tapié & Yoshihara Jiaris, le 23 décembre 1957, Service de
Documentation des Abattoirs (Musée-FRAC Occitarnalduse) a Toulouse, Fonds Stadler-Tapié,
Archives de la galerie Stadler a Paris, dossier E3)
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C. Tapié emporte Gutai dans son sillage aux Etats-Unit en Italie

1. Gutai chez Martha Jackson, le malentendu a New YX9%&8)

Michel Tapié et Martha Jackson se rencontrent & Rar1954 quand la galeriste est a la
recherche d’artistes & exposer dans ses |8€alva 6°™ Exposition d’art Gutaest organisée
a la Martha Jackson Gallery a New York du 25 septerau 25 octobre 1958. New York est
en réalité I'une des étapes d’'une exposition de giande ampleur dans laquelle Martha
Jackson s’est financiérement inve€ffeCes arrangements commerciaux sont caractéristique
du systéme mis en place par Tapié ¢cpra p. 46). Au début de 'année 1958, Tapié réalise
son deuxieme voyage au Japon pour I'organisatidregositionInternational Art of a New
Era : Informel and Gutaffig. 175 a fig. 178). Cette exposition itinéraatpour but de présenter
« 50 artistes étrangers et 50 artistes de Geftailsintention de créer une démarcation entre
Gutai et les autres artistes est claire et unaioerparité est visée. La revGaitai n°9 sert de
catalogue a I'exposition. Tapié en écrit 'avantymos en caractérisant I'exposition comme une
« confrontation des trois centres Europe, EtatsUsti Japon 5° et met en avant les
individualités plutét que leur localité (fig. 17®endant 'année 1958, I'exposition est montrée
a Osaka (12-20 avril), Nagasaki (27 mai-2 juin), Hirimsa (24 juin-6 juillet), Dkyo (2-7
septembre) et Kgto (13-18 septembré}. Puis elle arrive chez Martha Jackson mais pas
entierement. Ce ne sont que vingt-huit ceuvres et artistes Gutai montrées durant
I'exposition itinérante au Japon qui sont envoyébez Martha Jackson pour la version

americaine de l'exposition (fig. 180). Yoshiharat fie voyage et vient a New York en

287 JENKINS, Paulpp. cit, p. 48.

288 JACKSON, Martha, « Re : Gutai show to be heldhatMartha Jackson Gallery », juin 1958, dans
archives personnelles de Martha Jackson, cité Ti&PO, Ming, Gutai: Decentering modernism
Presses universitaires de Chicago, 2011, p. 107.

289 | ettre de Yoshihara dira Alfonso Ossorio, janvier 1958, Archives Staldd?aris, citée par

EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de C&eay il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme marthasritique thése de doctorat en Histoire de I'art,
Université de Paris X, 2015, p. 313.

Artistes finalement exposés (86 au total) : Accafdlipel, Assetto, Norman Bluhm, Boile, Brooks, Jame
Brown, David Budd, Butlman, Capogrossi, Carone,gBimne, Coetze, Damian,dmoto, Donati, Claire
Falkenstein, Fontana, Sam Francis, Francken, Fndm&ler, Fukushima, Garellin, Goldberg, Guiette,
Hartigan, Hosiasson, Hultberg, Imai, Jenkins, Kanag, Kinoshita, Kline, de Kooning, Lee Krasner,
Laganne, Leslie, Little, Lobdell, Morris Louis, Mar Relli, Marfaing, Fred Martin, Masanobu, Mathieu,
Martha Mc Kaye, Mitchell, Mizuguchi, Moreni, Motheell, Motonaga, Murakami, Nakahashi, Ohara,
Okada, Onishi, Ossorio, Elysabeth Parker, Pollddbssette-Dart, Riopelle, Sallés, Sanfilippe, Saura
Schumacher, Sekine, Serpan, Shimamoto, Shirag&kofuffhiraga Kazuo, Sumi, Tanaka, Tapies,
Teshihagara, Tsubuchi, Twombly, Tworkov, Uemae,t&lkiVessel, Yamaguchi, Yamasaki, Yoshida et
Yoshihara.

20 EVEZARD, Julietteg Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de 'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme marthasritique op. cit, p. 314.

291 |bidem

52



septembre pour superviser physiqguement l'orgaoisatie I'exposition (fig. 1812. La
sélection des ceuvres est faite par Tapié et Yoshitacontient principalement des tableaux.
Ces tableaux sont recouverts de divers matéridug,qu moins inhabituels : peinture a I'huile
mais aussi vinyle, émail coulé, vernis a bois, €abtc. Les techniques expérimentales sont
aussi privilégiées : les ceuvres exposées compremodamment une peinture de Shiraga
réalisée avec les pieds et un travail de Kinoshaahiko basé sur une réaction chimique
provoquée sur du papier (fig. 18%)

Pour préparer le public a Gutai et dans le cadreeale exposition, Tapié envoie de
nombreux exemplaires de la rev@eataia la galerie de Martha Jackson : 20 exemplaires de
chaque numéro du 1 au 7, 50 exemplaires du n°8@e%emplaires du n?¥. Des artistes
americains découvrent Gutai lors de I'expositioazMartha Jackson. Des liens vont se créer
a partir de cette année-la entre certains artisteriaains et Gutai. Le groupe les invite par la
suite a sa Pinacothéque aprés 1962. C'est le daaulddenkin$®. L’exposition part ensuite en
tournée avec Martha Jackson et son fils David Aswferdans les Etats-Unis : Bennington,
Minneapolis, Oakland et Houstdh

Cette exposition a New York représente un enjewntapt pour Gutai qui est exposé pour
la premiére fois a I'étranger (cf. annexe 5, p.-128). Mais c’en est également un pour Tapié
dont la réputation aux Etats-Unis en présentargronpe inconnu dépend de la réception de
cette exposition. Pourtant confiant grace a urtlartie Ray Falk paru dansNeew York Times
le 8 décembre 1957 faisant I'éloge des travaux expérimentaux de Gdtapié connait un
réel échec lors de cette exposition en 1958 & Nerk.YCette6°™ Exposition d’art Gutaiest
recue par « une critique impitoyable qui n'y voygit'une imitation de I'expressionnisme
abstrait %% Gutai est au mieux compris comme la « relévenationale des expressionnistes
abstraits américains, au pire des imitated?$ b’article®’° de Dore Ashton dans Mew York

Timesdu 25 septembre 1958 laisse bien transparaitg@iogircule dans la presse et la critique

292 H|IRAI, Shoichi et YAMAMOTO, Atsuo, « Chronologie 1946-1999dansGutai, Paris, Galerie
nationale du jeu de Paume, 1999, p. 220.

293 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 105.

2% |dem p. 92.

295 JENKINS, Paulpp. cit, p. 48.

2% EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 315.

297 FALK, Ray, « Japanese Innovators », dslesv York Timgs3 décembre 1957.

298 SHINICHIRO, Osaki,op. cit, p. 58.

29 EVEZARD, Juliette« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 316.

300 ASHTON, Dore, « Art Japan’s Gutai Group, Exhihitiof Unorthodox Paintings by young People is at
Martha Jackson’s », daiew York Time®5 septembre 1958.
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sur cette exposition qui n’a absolument pas coniprisessage de distinction que Tapié tentait
de faire passer. L’auteur reconnait tout de mémgelét des travaux expérimentaux des débuts
du groupe qu’elle a découvert a travers des phapiges. Mais elle critique vivement Tapié et
les ceuvres Gutai exposées chez Martha Jackson.

Dans son premier ouvragutai: Decentering moderniset a travers I'expositiotlnder
Each Other’s Spell": Gutai and New Yadknt elle est commissaire, Ming Tiampo a étudié
comment cette réception s’était mal produite & Newk lors de cette exposition. Il ressort
principalement de son étude que la trop forte aaBon de Gutai aux expressionnistes abstraits
américains a été nocive pour la compréhension lissries du groupe par le public. Cette
incompréhension est largement responsable degua#tiparues dans la presse. Les recherches
de Ming Tiampo ont révélées que Tapié et Marth&shat étaient les seuls en charge de la
publicité de cette exposition. Dans leurs campaguéficitaires, Tapié présente Gutai comme
acteur a part entiere de I'art autre, alors queiéatackson place cette exposition dans un large
projet de promotion de I'Ecole de New York. Jackgoésente donc les membres de Gutai
ainsi : « Leurs inspirations viennent de la "nolesgeinture américaine®%. Ce sentiment
americain d’influence sur le Japon est égalemetgrtent lié aux croyances développées lors
de l'occupation américaine d’'aprés-guerre au Jaholmérique a effectivement imposé
beaucoup de choses au Japon pendant I'occupatianirdtuencé son mode de vie. Les
ameéricains ont donc tendance a penser que lesgeyponcompris les artistes, les imitent,

comme ils se sont approprié le baseball a cettquippar exempté?.

2. Le succes de Gutai a Turin (1959-1962)

Michel Tapié est déja établi en Italie depuis ldutédes années 1950. A Rome, il a
notamment des contacts avec I'historien de l'aoinkilo Venturi (fig. 183) et avec la galerie
Spazio dirigée par Luigi Moretti (fig. 18%#¥. En Italie, il rencontre les artistes Accardi, Bur
Capogrossi, Dova, Fontana et MoféhiSa représentation 8 Rome culmine quand il ppetici
au comité directeur de la New York Art Foundatiorere organise I'exposition inaugurale en
1957,

301 Extrait de la Martha Jackson Gallery Press ReJeade cité dans TIAMPO, Min@;utai: Decentering
modernismPresses universitaires de Chicago, 2011, p. 108.

302TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 110.

303 BANDINI, Mirella, « Michel Tapié de Paris a Turin dans BANDINI, Mirella (dir.);Tapié un art
autre : Torino, Parigi, New York, Osak@urin, Galleria civica d'arte moderna e conterapen et
Toulouse, Espace d'art moderne et contemporairoddse et Midi Pyrénées, 1997, p. 32.

304 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amatadiart" », op. cit, p. 23.

305 BANDINI, Mirella, « Michel Tapié de Paris a Turinop. cit, p. 33.
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Progressivement, Tapié se tourne vers Turin etsghoette ville comme terrain idéal de
promotion de son art autre en lItalie. Il connaidée Paris et Venise, les artistes turinois
Franco Garelli et Franco Assefth En 1954, lors de la XXViIBiennale de Venise, il rencontre
I'artiste Luigi Spazzapan qui y a une salle dédiémn travail. Par cet artiste, Tapié crée des
liens avec Turin a partir de 1956. Il y fait la caissance de la collectionneuse Ada Minola, du
critique d’art et galeriste Luciano Pistoi et dunaaliste Angelo Dragonne qui fait partie des
défenseurs de I'art autre dans la presse turitfdisky cotoie également Ezio Gribaudo, artiste
et éditeur d’art aux Editions Pozzo. Tapié diffess théories sur I'art autre et ses catalogues
par cette maison d’édition qui en finance intégradat la publicatiof?®. Il intégre les artistes
italiens et turinois a son palmarés et la Galldigdizie de Pistoi & son réseau de galé?fes

En 1958, Yoshihara vient en Europe aprés étre massdtats-Unis la méme année. Le
voyage dure au total deux m#f$ Il rejoint Tapié a Paris. Puis ils voyagent ertwe a
Bruxelles, Turin, Milan et Barcelone. L'étape a ifiugn automne 1958 est I'apogée du voyage
européen de Yoshihara. Le fondateur de Gutai yorgne de nombreux acteurs de la scene
artistique turinoise gravitant autour de Tapié,tdRistof!’. Yoshihara est conscient de I'échec
gu’a été I'exposition a New York et en comprenddasses. Il essaye alors, en étant en contact
avec Pistoi, de faire passer l'idéologie de Gitai

En avril 1959, la revudlotizieattachée a la galerie éponyme dédie entieremem¥®a
Gutai (fig. 185), avec des textes de Tapié, de Mash et de Pistoi. Y figurent également des
photographies autant d’ceuvres expérimentales &irpetives que de tableaux. De maniére
générale, la revubotizie est utilisée par Tapié pour promouvoir I'art infal a Turin. Du 5
mai au 15 juin, se déroule I'expositidmte Nuovaau Palazzo Graneri de Tuttd organisée
par Tapié avec I€ircolo degli Artistj dont le président de I'époque est Penin Faribha, e

I’ Associazione Arti Figurativedirigée entre autres par Pistoi (fig. 186 a fi§0). Cette

306 MINOLA, Anna, « Turin : un tournant pour Michel pigé », dans BANDINI, Mirella (dir.)Tapié un art
autre : Torino, Parigi, New York, Osak@urin, Galleria civica d'arte moderna e conterapen et
Toulouse, Espace d'art moderne et contemporairoddse et Midi Pyrénées, 1997, p. 53.

307 BANDINI, Mirella, « Michel Tapié de Paris a Turinop. cit, p. 33.

308 EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 344.

309 EVEZARD, Juliette, « L'ceil de Michel Tapié "amateadiart" », op. cit, p. 24.

310 HIRAI, Shoichi, « Chronology », danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time
and spaceop. cit, p. 205.

311 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 113.

312|dem p. 117.

313parmi d’autres artistes japonais et internationsxartistes de Gutai exposés sont Kanayama,
Masanobu Masatoshi, Murakami Safyu8himamoto, Shiraga Kazuo, Tanaka et Yoshihasa(HIiRAI,
Shoichi, « Chronology », dangING, Tiampo et MUNROE, Alexandra (dirsGqutai: Splendid
Playground op. cit, p. 290).
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exposition est la version européennit#rnational Art of a New Ergartie dOsaka et de la
6°™eexposition d’art Gutanommée ainsi quand elle arrive & New York $ora p. 52-53§“.

71 artistes sont exposés a I'occasion de la veititienneé®. Cette exposition, dans toutes ses
versions, présentait donc un grand nombre d’astigggartenant a I'art autre originaires des
différents pays ol Tapié est représenté a I'ép@gtas-Unis, Italie, France, Japon) et elle a
tourné dans les villes désignées comme capitalBartlautre par Tapié, a I'exception de Paris.
Durant le mois de juin, 1&Mexposition d’art Gutaa lieu a la Galleria Notizie.

Le public turinois est particulierement sensibl&ag autre et Tapié avait bien identifié ce
contexte propice en investissant la ville. A unnpdiel qu’en mars 1960, Tapié y fonde
I'International Center of Aesthetic Reseal@GAR) en collaboration avec Assetto et Garelli
(fig. 191). L’artiste Gutai Murakami est choisi poweprésenter le Japon dans ce centre de
recherche¥®. Cette institution est considérée comme le Muséeif@ste de l'art autre de
Tapi€l’. Des expositions mensuelles (fig. 192) et deminies éditoriales y sont organis&és
Le prestigieux batimert®, un palais du XVle siécle, abrite également unéection
permanente rassemblée par T3Jid apié reste le président de 'ICAR pendant de meuses
années avant de céder sa place a Ada MifloldICAR ferme définitivement en 1977

A Turin, aux Editions Pozzo, sont également puldiésombreux ouvrages sur I'art autre
(cf. annexe 8, p. 147-160) tels guwrphologique autreen 1960 (fig. 193 et fig. 194), qui
constitue la relecture de son premier ouvrage &2, 1&Continuité et avant-garde au Japon
en 1961 (fig. 195¥3 Sa relecture de I'art autre prend une tourné®rathématique. Elle rend
la compréhension de ses textes encore plus comalecde temps. Un apport de Moretti aurait
fait évoluer la théorie de Tapié vers ces spéanatmathématiqués.

En avril 1960, a lieu Ihternational Sky Festivakur le toit des grands magasins
Takashimaya @saka. Simultanément, 8™ Exposition d’art Gutaest organisée ad™Fétage

du méme batiment. Le principe &ky Festivakst d’exposer des banderoles décorées par des

314 HIRAI, Shoichi, « Chronology », danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time
and spaceop. cit, p. 205.

315 BANDINI, Mirella, « Michel Tapié de Paris a Turinop. cit, p. 35.

316 HIRAI, Shoichi, « Chronology », danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time
and spaceop. cit, p. 205.

317 BANDINI, Mirella, « Michel Tapié de Paris a Turinop. cit, p. 39.

318 |dem p. 42.

319 Au croisement de la via Basilica et de la via Egidurin (MINOLA, Anna,op. cit, p. 55).
320|dem p. 43.

321|dem p. 37.

322 CORA, Bruno, « Gutai in Europe Starting fromeyita] dansGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio
/ Painting with time and spackugano, Museo Cantonale d’Arte, 2010-2011, p. 177

323 BANDINI, Mirella, « Biographie »pp. cit, p. 109.

324 BANDINI, Mirella, « Michel Tapié de Paris a Turinop. cit, p. 37.
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artistes informels attachées a des ballons voladiegsus du toit (fupra p. 29-30). LeGutai
n°11, réalisé en collaboration avec Michel Tapiét de catalogue pour ce double événeient
Le critique se rend une troisiéme fois au Japomn poccasion.

Quand Tapié n’est pas a Turin pour y organiserdanption de 'art informel, Pistoi prend
le relais avec la jeune critique Carla Lonzi etarchand d’art Alberto Ulrich. lls organisent
notamment deux expositions de grande ampleur garstle modéle de Tapiétrutture e Stile.
Pitture e sculpture di 42 artisti d’Europa, AmerieaGiaponea la Galleria d’Arte Moderri&®
(fig. 196 a fig. 200) etincontro di Torino : Pittori di America, Europa ei&@oneau Palazzo
della Promotrice delle Belle APf’. La premiére fait particulierement écho a I'expiosi
Structures de répétitioorganisée a la galerie Stadler de P#tisar Tapié. Vers la fin de 1962,
ce partenariat s’essouffle et I'organisation d’esipons dédiées aux artistes Gutai a Turin
s’arréte. Cet essoufflement est le signe qu’'undaeoce arrive a sa fif’. Cependant, Tapié est
encore influent a Turin pendant quelques annéese Ibat contre Arte Poveraen pleine
émergence comme il le fait simultanément contrerikse de I'art abstrait & Paris (@fifra, p.
63-65).

Turin est la ville ou Gutai est le mieux recu. Assapidement, I'influence du groupe sur la
postérité est reconnue en ltalie. D’abord a tral/arscle de Gillo Dorfles qui est le premier
en 1959 a mettre en évidence les innovations aggomar Gutdi’. Puis, en 1970, Aldo
Passoni écrit dans la préface du catalogue ded&tipn Conceptual Art, Arte Povera, Land
Art, dont le commissaire est Germano Celant: « P&miplus importants mouvements
artistiques du passé récent qui me paraissentegtrent liés a I'Arte Povera, je citerais le
japonais Gutai ¥3'. Cette reconnaissance italienne envers Gutai Spéfoe encore

325 HIRAI, Shoichi, « Chronology », danGutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtiwith time
and spaceop. cit, p. 205.

326 | 'exposition se déroule du 18 juin au 5 ao(t 186@résente, aux cotés d’'autres artistes intemeatiq
les artistes Gutai suivants : Motonaga, Mukai, karet Yoshihara Jir(HIRAI, Shoichi, « Chronology »,
dansMING, Tiampo et MUNROE, Alexandra (dirsGgutai: Splendid Playgrounap. cit, p. 292).

327 Du 20 septembre au 22 octobre 1962 et présentedais d’'autres artistes internationaux, lestastis
Gutai suivants : Shiraga Kazuo et Yoshihara (#iRAI, Shoichi, « Chronology », dandING, Tiampo et
MUNROE, Alexandra (dirs.)iutai: Splendid Playgrounap. cit, p. 292).

328 Du 26 avril au 21 mai 1962 et présente, aux afsres artistes internationaux, les artistes Guta
suivants : Mukai et Tanaka (HIRAI, 8ikchi, « Chronology », dardING, Tiampo et MUNROE,
Alexandra (dirs.)Gutai: Splendid Playgrounap. cit, p. 292).

329 CORA, Brunoop. cit, p. 181.

330 DORFLES, Gillo, « Arte nuova e Gruppo Gutai a fiorb, dan®omus n°353, 1959, cité dans CORA,
Bruno, « Gutai in Europe Starting frome Italy »ng&utai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paigtin
with time and spagd.ugano, Museo Cantonale d'Arte, 2010-2011, p. 185

331 PASSONI, Aldo, « Prefazione », dans CELANT, Germédir.), Conceptual Art, Arte Povera, Land
Art, Turin, Galleria Civica d’Arte Moderna, 1970, citdns CORA, Bruno, « Gutai in Europe Starting
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régulierement jusqu’'a aujourd’hui a travers desoskpns et des ouvrages italiens. Ces
événements mettant a ’'honneur Gutai sont bienfphagient avant les années 2000 que dans
les milieux francophones et anglo-saxons. Cettemegissance continue montre I'impact de la
réception positive d’un art dans un lieu déterndingn moment précis. Il est a noter également
gu’en ltalie, 'accent est plus mis sur Gutai queTapié, il s’agit d’'une différence notable avec
les autres villes ou Gutai est introduit par cenger Dans ces conditions, la réception de Gutai
dans cette ville est connue des les années 19&fitetinformation est transmise au cours de
I'Histoire. La question est traitée dans de nomb@uwrages notamment dans deux catalogues

d’expositions utilisés comme sources principalas @ rédaction de cette partie.

D. Les tableaux de Gutai arrivent a Paris : une exclusité Stadler. Historique de la
galerie (1955-1999)

1. Rodolphe Stadler en jeune galeriste et Michel Thgpaitique-créateur

Le personnage de Rodolphe Stadler reste assezriaysténous possédons peu de sources
sur sa vie. Les seules informations dont nous d@p®nous ont été livrées pour la plupart par
Rodolphe lui-méme, de son vivant, a travers desrvigws. De nombreux directeurs et
directrices de galeries parisiennes proviennemd adeoyenne ou haute bourgeoisie. Rodolphe
Stadler ne déroge pas a la régle : sa famille pessge usine sidérurgigtié Il provient donc
du milieu industriel de Lausanne en Suisse, oaitlle 13 décembre 192%2. Il met du temps
a trouver sa voie. Il étudie le droit « sans gracmteviction 334 A cause de la Seconde Guerre
Mondiale, durant son adolescence, il n’a pu vaautfes tableaux que ceux du musée du Prado,
mis en sdreté en Suisse pour la Guerre Civile Egpagll a tout de méme connu une
expérience d’ « émotion picturalé® marquante quand il voit sa grand-tante, née seass b
peindre des portraits et des natures mortes enttenginceau avec ses pieds.

Entre 1945 et 1955, il va de plus en plus souvelRams et visite des galeries des deux
rives®®, Il avoue bien plus tard que Paris lui permetude:f« fuir le souvenir de mon accident
de voiture et de la mort de mon meilleur ami. Jaisila Suisse parce que ’lhomosexualité était

plus aisée a pratiquer a Paris. Je fuyais enfin pgre et un avenir professionnel qui me

332\VERLAINE, Julie,op. cit, p. 184.

333 FRAC D'OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresedeerches, de partis pris
disponible suhttps://www.lesabattoirs.ofgonsulté le 27 novembre 2019.

34 FRAC D’OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresedeerches, de partis pris
disponible sunttps://www.lesabattoirs.oygonsulté le 27 novembre 2019.

335 COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep. cit, p. 5.

336 COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep. cit, p. 6.
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terrorisait »**’. Il y découvre I'art moderne avec un regard purc@agu’il n'a « aucun a
priorisme intellectuel 3%, Il se prend d’intérét pour Soulages a la galdeeFrance, pour
Mathieu chez Pierre Loeb, pour De Staél chez Jeaaneher et pour Fautrier et Dubuffet chez
René Drouif®®, Aprés ses visites, & son retour en Suisse,|# parce qu’il a vu avec un peintre
compatriote « qui n'a pas fait carrieré*$et un ami architecte. A travers ces discussidns, i
développe son golt et prend conscience des enjen& dalerie.

A la fin de ses études, son pére voulait que Stadimmence une carriére, qu'importe le
secteur. Il se réjouit donc quand son fils s’esd &nenvisager a la fondation d’'une galerie et il
lui achéte un fonds de commette Rodolphe Stadler fils commencait a peine a sge@o
dans cette idée et a entreprendre les démarchesisitatives nécessaires qu'il recoit déja la
proposition de Tapié par correspondancesigbra p. 45). En six mois, Stadler, qui n’a que 28
ans, ouvre sa galerie. Pour illustrer I'empressdmerta situation et I'approbation de son pére,
Stadler raconte a Marcel Cohen : « Le jour de l&atire, la peinture est a peine seche sur les
murs. La sculpture de Claire Falkenstein, qui sevie toujours dans la premiére salle, venait
d’étre installée a la hate. Mon pére tient a lunmeéasser I'aspirateufs (fig. 201 et fig. 202).

Pour Stadler, le premier vernissage, le 7 octo®85 1a été déstabilisant. En effet, Mic, que
Stadler a récemment épousé pour un « mariage @astit, est une jeune parisienne habituée
des milieux mondains et a décidé de principalenmsiter des personnalités parisiennes de ces
milieux. Alors que Tapié avait convié autant d'argates que d’intellectuels. Le public n’était
donc par celui auquel Stadler s’attendait. De s, d’achats ont fait suite a ce vernissage, le
public ne s’intéressait méme pas au prix des toilespére de Stadler a méme di en acheter
une pour I'encourager. Cependant, ce soir-la, 8tadhcontre I'un de ses meilleurs clients. Il
s’agit d’Anthony Denney, amené par Coetzee au ssagé*®. Denney est d’ailleurs le premier
acheteur de la galerie. Il raconte I'évenementeteananiere :

« Je suis entré et me suis retrouvé confronté xcitant nouveau monde de

Delahaye, Falkenstein, Jenkins, Serpan et Tapig&iesu a ce moment-la que

337 FRAC D'OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresedeerches, de partis pris
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disponible suhttps://www.lesabattoirs.ofgonsulté le 27 novembre 2019.
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c’était ce que je recherchais. C'était le 7 octob®55. Le lendemain, je suis
retourné a la galerie Stadler, car c’était son reiro’est Rodolphe Stadler lui-méme
qui m’a vendu mon premier Appel. J'ai appris bi&s énnées plus tard que cette
peintureLe Coq était la premiére qu’il vendait$.
Entre Stadler et Denney, une vraie relation etammaplicité se sont formées depuis ce premier
achat (fig. 203 a fig. 206). Stadler a toujoursdiemommage a ce grand collectionneur. Une
des publicités dont les galeries jouissent a I'&gogst I'attention portée a certains grands
collectionneurs qui achetent chez eux. Ce fut $epraur la galerie Stadler grace a Denney dont
la collection fut I'objet d’'un grand reportage ddd€Eil en 1959. Cet article a ainsi fait la
publicité de la galerie et a peut-étre amené deemux collectionneurs a sa pdffe
Comme écrit precédemment (stiprg p. 44), Tapié exercait une autorité de plus en
plus forte sur les galeristes avec lesquels ikiitkart. Stadler s’allie avec lui quand Tapié est a
I'apogée de sa carriére. Tapié a évolué sous égrerdu critique-roi3’ comme le nomme
Pierre Cabanne, c’'est-a-dire qu’a partir de ladeas années 1940, les critiques prennent
progressivement une place concidérable dans lamecgsance de I'art. Mais Tapié est en plus
le « premier des critiques-créateuré®également appelés « critiques-théoricie#f$.»Un
critique-créateur est caractérisé par Julie Veglaiomme cherchant « a lier I'énoncé d’'une
théorie artistique avec des programmes d’expositioanifestes » et ayant « besoin de la
galerie pour sa démonstratiod®% Par la suite, d’autres critiques suivent sedglasjue Pierre
Restany avec le Nouveau Réalisme f@ta, p. 73) et Francois Pluchart avec I'Art corporel
(cf. infra, p.66).
Pourtant, malgré ce statut important que possege Tatadler réussit a imposer certains
de ses choix rapidement. En effet, il souhaite e un artiste espagnol ayant déja exposé a
New York et en Espagne mais méconnu en France nAmapies. Stadler découvre le travail
de Tapies peu de temps avant I'ouverture de saigadn juin ou juillet 1955, dans l'arriere-
boutique d’'un marchand de couleurs de la rue Bate@gaParis, un lieu rempli de cartons
empilés et mal éclairé. Tapié était « moins entlastis »°! que Stadler, il voulait bien

345 FRAC D’OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresedeerches, de partis pris
disponible suhttps://www.lesabattoirs.ofgonsulté le 27 novembre 2019.

346 VERLAINE, Julie,op. cit, p. 332-333.

347 CABANNE, PierreMe...rde aux critiques. Les tribulations de la critiod’art d’Emile Zola & Pierre
Ménard Paris, Quai Voltaire/Edima, 1993, p. 110-112.

348 ABADIE, Daniel,Un art autre/un autre art. Les années B@uris, Artcurial, 1984, p. 10.

349 VERLAINE, Julie,op. cit, p. 167.

350 |hidem

351 COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep. cit, p. 7.
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I'exposer a la galerie mais plutot dans une exjpwsitollective. Mais Stadler lui tient tété
D’abord, Tapies figure parmi les artistes expoeés die I'exposition inaugurale. Puis, Stadler
négocie avec Tapié une exposition personnelle payies et parvient a I'obtenir. Aprés
I'exposition inaugurale, les deux expositions sotea sont dédiées a René Guiette puis
Serpar®®, deux artistes de Tapié. Mais la quatriéme exjoositle la galerie Stadler est
entierement consacrée a Tapies du 20 janvier adédfer 19564 (fig. 207). Stadler

« revendique Tapies [...]. L'exposition Tapies aieu ken janvier 1956 avec ma pressiém.»
Comme le fait remarquer Juliette Evezard dans é&sethe fait que Stadler, le directeur de la
galerie, ait dO faire pression est symptomatiqupalwoir de décision que Tapié pouvait avoir
sur les galeristes. Cette exposition est un réetésuet I'artiste connait encore par la suite
plusieurs expositions chez Stadler, collectivesndividuelles®® (fig. 208). Antoni Tapies
recoit en 1958 le prix du Carnegie Institute desBirgh, créé en 1950, cette distinction est

considérée comme une étape cruciale pour Stadler

2. Un systéme associatif pour la promotion d’un artgimeal

La galerie Stadler fonctionne d’'une maniére ass@eiapeu commune, autour du tandem
formé par Tapié et Stadler. Les autres galerigsesct 'époque ont tendance a fonctionner
comme des entreprises. Stadler annonce une higranatie les différents associés travaillant
a la galerie peu perceptible, surtout entre TapléieDans les faits, nous avons cependant pu
constater qu’il pouvait tout de méme exister dealités quand il s’agit de choisir les artistes
exposés. Cette maniére de fonctionner n'est pasielgbar les moyens financiers de la
galerie®® Se joignent rapidement a I'équipe de la gale@aude Vuliet (fig. 209), un ami
suisse de longue date, et Edith de Bonnafos (1i§),2jui a d’abord travaillé a la galerie Rive
Droite®®°. Plus tard, en 1971, Jacqueline Chaillet (fig.)2feimme de Marcel Cohen qui a écrit
I'ouvrage-anniversaire des trente ans de la gaseree Stadler, commence a travailler pour la

galerie. lls sont tous trois, aux c6tés de StaefleFapié, les collaborateurs principaux de la

352 |bidem

353 | iste compléte des expositions organisées a krigabtadler de 1955 a 1999 (cf. annexe 9, p. 7&3-1
354 STADLER, Rodolphe, « Chronologie des expositio®s5k1985 », dans STADLER, Rodolpliglerie
Stadler : 30 ans de rencontres, de recherches pades pris Paris, Galerie Stadler, 1985, p. 143.

355 EVEZARD, Juliette« Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme martharitique op. cit, p. 237.
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galerie en restant chacun une dizaine d’annéesrmumiau service de la galerie et de l'art

gu’elle promeut tout au long de son existence @i3).

Selon Julie Verlaine, les galeristes se définissenvent comme des marchands. Stadler
lui se définit comme un animatéfft: « Un animateur, c’est a la fois un artiste ehomme
d’affaires. En lui doivent s’équilibrer des veris réalisme et de réve ; la science de la vente
et pré-science des mutations et phénoménes de %At Il développe des techniques
d’approches du public qui semblent simples mais smovantes pour 'époque. Par exemple,
il profite d’'une grande vitrine faisant toute langpueur de la fagade (fig. 213) qui permet aux
passants de « presque tout voir depuis la #fe ke méme type de vitrine se retrouve a la
galerie d’Iris Clert (fig. 214, fig. 215 et fig. BL De plus, selon Stadler, « on doit pouvoir entre
dans une galerie aussi librement que dans un muségalerie de peinture est devenue le
substitut du musée. Elle montre I'Art en mouveméstmusée montre ce qui est acquifs.»
Son engagement dans la promotion de l'art actuepeseptible a travers I'image du réle

auquel il s'identifie en tant que galeriste.

Stadler caractérise sa galerie de « galerie deerelch » en I'opposant aux « galeries
d’actualité 3% Il préfere privilégier des artistes avec un parsgersonnel et une réflexion
continue plutét que de suivre la mode des artapg@rtenant a un mouvement preécis. Ainsi,
les convictions de Stadler faisant fortement échell@s de Tapié, la galerie devient le « pivot
essentiel de la diffusion et de la promotidfPde 'art autre en France. Pour choisir les adiste
qu'il expose, Stadler profite du systéme d’'« écwtfé que Tapié exploite pleinement dans
toutes les galeries qu’il a c6toyées, surtout defmbtudio Facchetti. Tapié n’a cependant pas
le monopole de ce systéme, d’autres galeries sanavec Tapié I'adoptent également, comme
la galerie d'lris Clert. Outre ce systeme, Stadliene aussi découvrir de nouveaux artistes a
mettre en avant et n’hésite pas a visiter deseasghiour ensuite faire ses propositions a Papié
Concernant son godt, Stadler est sensible a l&reat a la texture comme Tapié &ifpra p.

41-42). De plus, il est a I'écoute des peintregpgirécie entendre leurs explications, il y donne,
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d’aprés lui, parfois plus d'importance qu'a l'aspesthétique des ceuviéd Les artistes
I'accueillant dans leur atelier sont souvent sgrgrar son comportement détaché et son
silence®®. Matsutani, artiste de Gutai interviewé a Paris |fmuteure en 2019, témoigne
effectivement de visites de Stadler a son atelieuyant que c’était une de ses pratiques.
Comme dans le cas de Matsutani, si Stadler n'@a# convaincu, il n'organisait pas
d’expositions personnell#S. Qu'importe le potentiel de I'artiste auprés d’lange public.
Méme s’il en a eu la possibilité, Stadler ne vdylas étre I'impresario d’artistes déja reconnus
comme Fautrier ou Sam Francis. Il ne voulait pasplas défendre et exposer des artistes qui
« ne me [le] touchaient pad’: Par exemple, il rencontre Rauschenberg en 19&8xaYork
avant sa conseécration et ne tient pas a I'exposar [& raison précédemment citée. Il a
également connu des occasions manquées avec Jagpessnotamment qu’il rencontre lors
du méme voyage aux Etats-Unis et projette de I's&pomais ultérieurement, le trouvant
encore tres jeune. Cependant, «trés vite, il [Splest devenu trop connu pour qu’'une
exposition ait encore un intérét pour moi [Stadiéff, déclare Stadler. Mais le galeriste a

toujours vécu ces revers philosophiquement et sgergait aucun regret.

3. L’art abstrait en crise dans les années 1960

Si dans ses débuts, la galerie Stadler surfe sudees de I'art autre promu par Tapié€, de
nouveaux mouvements artistiques sont mis a I’honaaudébut des années 1960. Pourtant
Tapié et Stadler résistent a ces nouveaux mouvereedéfendent leur position quitte & ne plus
étre dans le coup. En juin 1963, a Lausanne, villtale de Stadler, IPremier Salon
International des galeries pilotest organisé a l'initiative du directeur du Muséatonal. Ce
salon a pour but de confirmer le réle des galedass la découverte de talents et dans le
processus de reconnaissance du travail d’'un dffiste galerie Stadler y participe. Sur les dix-
sept galeries présentées, 3€sont parisiennes. Malgré le recul progressif désRENs son

statut de capitale mondiale artistique, la villetess bien représentée lors de cet événement. Si

368 |dem p. 8.

369 |dem p. 9.

370 Entretien de Lucie Piron avec Matsutani TakesRdais, le 24 avril 2019 (cf. annexe 3, p. 109).

371 COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep. cit, p. 9.

372 |bidem

ST3VERLAINE, Julie,op. cit, p. 462.

374 |_es galeries Stadler, Denise René, Jeanne Buldmyyues Massol, Paul Facchetti, Pierre et Breteau.
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sept galeries ont accepté I'invitation, un hombieniplus important de galeries parisiennes
avaient été contactées, mais elles n’ont pas teot@saité participéf®.

Lors d’une exposition ou Stadler vend des piecstraites de sa collection personnelle, du
6 juillet au 15 octobre 1963, vingt-cing huilesssias et gouaches de nombreux artiétesont
réunies, dont deux toiles de Kline a 15 000 framesprix dérisoire pour I'époque d’aprés
Stadler. Une seule ceuvre est vendue lors de ceftesidon. L'organisation d'une telle
exposition était un risque dans une époque oupeArbet le Nouveau-réalisme battaient leur
plein. Ce risque ne s’est pas avéré payant

En juillet 1964, Gilles Lapouge écrit un articler das différents fonctionnements des
galeries parisiennes en se basant sur des entredig@isés avec cing directeurs de galeries, dont
Stadle?’®. Quand il leur demande leurs avis sur la crisBadabstrait qu’ils sont en train de
vivre, amorcée par la crise économique de 1962anaiig de New York, et sur I'avenir du
marché de l'art parisien, les différents galeristes’accordent pas. Stadler est trés optimiste.
Il reconnait une légére perturbation en 1962 malsny a pas de crise®°. Pour lui, I'art
parisien est « redevenu sain et ferr’fé.»Stadler reconnait également qu’Antoni Tapies se
vend moins bien qu’au début, au moment ou toutesslgvres étaient déja vendues avant méme
I'inauguration de I'exposition, mais il ne considgras que ¢a soit un signe de crise ou de
dévalorisation de I'art parisiéft. La galerie Stadler vit la crise de I'art abstesiec des ceilléres.

Pourtant le 20 juin 1964, la nouvelle était tombleeprix de la XXXIF Biennale de Venise
est décerné a Robert RauschenB&rgParis, qui n'a absolument pas reconnu le Pop-art
découvert aux Etats-Unis, perd officiellement I'essivité de la découverte artistique et New
York est consacrée. Le milieu artistique parisiesng conscience de 'ampleur du probléfie
A partir de 1964, Tapié se tourne vers le Lettrisvec la figure d’Isidore Isoue entre autfés

(fig. 217). Il organise avec Stadler plusieurs esifions consacrées a ce mouvement,

375 La galerie de France et la galerie d'Iris Clert i@fusé d'y participer, se sentant sous-estiméaesep
projet (VERLAINE, Julieop. cit, p. 463).

376 Artistes exposés : Appel, Bryen, Burri, CapogroBsibuffet, Fautrier, Fontana, Sam Francis, Golgper
Jorn, Kline, Leslie, Mathieu, Pollock, Riopelle,llBa et Tobey

377 COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep. cit, p. 9-10.

378 VERLAINE, Julie,op. cit, p. 476.

39 APOUGE, Gilles, « Un univers mystérieux : le nta¥ae la peinture », dahe Figaro littérairg 1¢'
juillet 1964.

380 |bidem

38l|dem p. 477.

382 |dem p. 466.

383 |dem p. 465.

384 BANDINI, Mirella, « Michel Tapié de Paris a Turinop. cit, p. 44.
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complétement a contre-courant des tendances du m€ est dans ce contexte que Tapié
et Stadler organisent les expositions collectivésgntant quelques artistes Gutai entre 1959 et
1962 puis I'expositionGroupe Gutai prévue pour fin 1965-début 1966 (fig. 218).
L’organisation et la réception de cette exposisont largement développées dans la troisieme
partie de ce travail. En 1966, Stadler maintiemt position, sans étre le seul galeriste a défendre
cette dernieér&: « L'Abstraction est immortelle. (Et le Pop-Am @nfantillage scandaleux).
[...] Certains critiques pensent et écrivent qabdtraction est morte. Nous luttons contre cette

idée sommaire38’.

4. Renouveau avec I'Art corporel : la galerie sansi@ap 1970

Le plus grand tournant pris par la galerie Stadi#gruis sa création se fait apres 1968 quand
la galerie s’oriente vers I'Art corporaBédy ar). A cette période, Tapié se retire petit a petit
de la galerie (cfsupra p. 47) avant de la quitter définitivement en 19@&sant Stadler gérer
seul la programmation de la galerie. « Seul Rodoltadler lui reconnait [a Tapi€] un réle
fondamental, comme conseiller et collaborateuradgdlerie dés ses début®¥Sécrit Julie
Verlaine qui reprend ensuite la phrase de Stadiévlichel Tapié reste le conseiller, I'ami, on
peut dire : le parrain de la galerig?3(fig. 219). A ce moment, Stadler cesse de morser
artistes informels qu’il défend depuis 1955, tale qapies, qui était d’ailleurs devenu de plus
en plus figuratif avec le temps, ou Serpdn Pour Stadler, il s’agit d’une « évolution
logique %% aprés les événements de Mai 68, ce qui I'a émma Hart informel, il le retrouve

dans I'Art corporel : la gestualité et 'engagemeet’artisté®?.

En 1971 a lieu une exposition nomnigeuze galeries pilotes de Saint-Germain-des-Prés

qui rend hommage notamment a la galerie Stadlélaetres galeries de la rive gauche ayant

385 FRAC D’OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresedeerches, de partis pris
disponible sunttps://www.lesabattoirs.oygonsulté le 27 novembre 2019.

386 Jean Pollac, Jean-Robert Arnaud, Karl Flinkem Jeaurnier, Myriam Prévot et Jean-Francois Jaeger
sont également contre le Pop-Art et pour I'Absioact

387 MOULIN, Jean-Pierre et STADLER, Rodolplos. cit, p. 30.

388 VERLAINE, Julie,op. cit, p. 169.

389 MOULIN, Jean-Pierre et STADLER, Rodolplom. cit, p. 41, cité dans VERLAINE, Juliep. cit,
p.169.

3% COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep cit, p. 7.

391 COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep cit, p. 12.

392VVERLAINE, Julie,op. cit, p. 532.
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défendu des courants artistiques tout aussi newddanrs entreprises : I'abstraction lyrique,

I'action painting, le tachisme, éfé

La galerie Stadler revient sur le devant de la s@inla promotion des mouvements
d’avant-garde avec I'Art corporel en défiant lareideur »°* du minimalisme et de lart
conceptuel. En 1972, Stadler commence a collalamess Francois Pluchart (fig. 220), critique
francais théoricien de I'Art corporel ayant aupanatvcritiqué les choix de Stadler dans les
années 1960 (cinfra, p. 83). En juin et juillet, Michel Journiac egpesé a la galerie avec des
ceuvres trés différentes de ce que Stadler a ptsexpeecédemment. Le jour du vernissage de
Piege pour un travestil'artiste invite un transformiste a faire un siaete (fig. 221). La
sculpture d’une Vierge avec un phallus,Saint-Viergetrone dans la galerie durant cette méme
exposition (fig. 222, fig. 223, fig. 224). En japvil973, Stadler propose dans sa galerie I'action
Autoportrait(s)de Gina Pane (fig. 225 et fig. 226) qui est tred rague. Ce mauvais accueil
choque l'artiste qui peine a l'exécuter jusqu’auutoProuvant l'incompréhension et
I'énervement du public, « un homme menace mémendurcontre un mur de la galerie,
prétextant gu’on lui montre de la merd€°»En 1975, Stadler marque I'Histoire en présentant
du 16 janvier au 22 févridr'Art corporel, une exposition-manifeste du courant, rassemblant
des ceuvres d’artistes aujourd’hui incontournabéesd’histoire de I'art contemporaii (fig.
220). Il s'investit toujours autant physiquementgudébut dans la promotion d’un art marginal
et n’hésite pas a mettre la main a la pate quafadiilaider Hermann Nitsch pour trouver des
carcasses d’animaux, du sang et une fanfare cagaltaier de la musique bavaroise pour la
présentation .M. Theather — Action N°48 la Foire Internationale de I’Art Contemporain a
Paris (fig. 227 et fig. 228) parallelement a sopasitionL’Art corporel. Malheureusement,
alors que la galerie connait un réel regain, EdiéhBonnafos, 'une des collaboratrices
principales de Stadler a la galerie, décede en.Ja7Son souvenir, Stadler lui dédie d’ailleurs

une exposition. Puis, Claude Vuliet quitte la galen 1976.

Dans les années 1980, Stadler continue d’exposeartestes qu’il a soutenus durant la

décennie précédente (fig. 229, fig. 230 et fig.)28tLd’'autres plus anciens comme Budd,

393 VERLAINE, Julie,op. cit, p. 239.

3% FRAC D’OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresedeerches, de partis pris
disponible sunttps://www.lesabattoirs.oygonsulté le 27 novembre 2019.

3% FRAC D'OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresedeerches, de partis pris
disponible sunttps://www.lesabattoirs.oygonsulté le 27 novembre 2019.

3% Artistes exposés : Duchamp, Manzoni, Yves KleinusB Muehl, Nitsch, Rainer, Schwarzkogler, Rinke,
Nauman, Journiac, Oppenheim, Acconci, Gina Pane Uthi, Terry Fox, Samaras, Joan Jonas, Chris
Burden et Katharina Sieverding.
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Damian, Imai, Shiraga de Gutai et Saura (fig. #82233 et fig. 234), etc. Il expose également
de nouveaux artistes comme Delay, Huftier, MahdBipinier, etc. qu’il a rencontrés entre
1970 et 198%". Pour les trente ans de la galerie en 1985, Stadianise une grande exposition
rétrospective (fig. 206, fig. 235 et fig. 236) rdéiste dans la méme optique et garde sa galerie
« beaucoup plus attachée a ses partis pris quiabulences extérieures et a la recherche de
personnalités indéniables plus qu'a la nouveautésidérée en soi comme une valeur
absolue %8 Stadler sent sa galerie en danger car c’est $@lée destin de toutes galeries de

recherch&®. De plus, le public a changé en trente ans, kgstis vaste et plus averti®}

En 1991, Stadler change le nom de la galerie eeine$1 » et modernise I'organisation
de cette dernier®. En 1995, il ralentit drastiquement ses activité®nnée suivante,
Jacqueline Chaillet, derniéere collaboratrice higioe de la galerie, arréte de travailler. En 1999,
Stadler vend sa galerie en emportant les archiiggs2@7, fig. 238 et fig. 239). Il garde ses
archives privées jusgu’a son déces le 26 mai 28@8. archives sont alors confiées a son
compagnon Stephano Polastri (fig. 211 et fig. 2&@)astri décéde en 2015 et fait don des
archives de Stadler, essentielles a la réalisatmrcette étude, aux Fonds Régional d’Art
Contemporain d’Occitanie & Toulouse. Le choix diecmstitution pour la conservation des
archives s’explique par la longue amitié gqu’ontretenu Rodolphe Stadler et Alain
Mousseigne, fondateur et directeur du Musée de#téitz(ou se trouve le FRAC d’Occitanie)
de 1995 a 20142

397 FRAC D’OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresedeerches, de partis pris
disponible sunttps://www.lesabattoirs.oygonsulté le 27 novembre 2019.

3% COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep. cit, p. 5.

39 |dem p. 10.

4001dem p. 12.

401|GERSHEIM, Lucille, « Décés du marchand d'art RpHe Stadler », darGonnaissance des arjtsn
ligne], 2 juin 2009, disponible sittps://www.connaissancedesarts.com/marche-deldaes-du-
marchand-dart-rodolphe-stadler-1188@onsulté le 20/03/2020.

402 FRAC D'OCCITANIE, Galerie Rodolphe Stadler, 40 ans de rencontresedeerches, de patrtis pris
disponible suhttps://www.lesabattoirs.orgonsulté le 27 novembre 2019.
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. COMMENT EXPLIQUER LA MAUVAISE RECEPTION DE
L'EXPOSITION GROUPE GUTAI A LA GALERIE STADLER A PARIS
(1965) ?

Ming Tiampo a traité la question de la réception’de Gutai a Paris dans son ouvrage
Gutai : Decentering modernisrelle I'introduit en exposant I'intérét de I'étedi Selon elle, il
s'agit méme d’une étude de cas a la fois diachtmnigt synchronique. A raison, puisque les
premiers contacts avec Paris ont lieu en 1957 qivindel Tapié rend visite au groupe au
Japon. Alors que le groupe n’est exposé officieletren tant que collectif qu’en 1965. La
méme année, Gutai est aussi présenté lors de BaiqroNul a Amsterdam. Si I'histoire entre
Gutai et la scéne parisienne est lente par raportautres villes, la période 1957-1965 est
marquée par de profonds changements dans I'histoiggoupe méme. La réception parisienne
de I'art Gutai est donc intéressante non seuleipent traiter I'événement de I'exposition de
1965 dans Paris qui perd peu a peu son statutrdee @tistiquepour laisser de la place aux
villes périphériques telle qu’Amsterdam, mais égedet pour étudier I'évolution du groupe
d’un point de vue extérieur au fil des anrf€&9ans ce travail, il s’agit surtout de se coneantr
sur la question parisienne seule, méme si Amstesgaenbrievement évoquée a la fin de cette

troisiéme partie.

A. Prémices

1. Premiéres expositions parisiennes, les artisteai@igcrets dans la presse

Le 4 novembre 1959, Jean-Clarence Lambert, possayiste, critique d’art et traducteur
francais, intitule un article dérance-Observateug Japonais, soyez japonais'?»Cet article
cite notamment I'exposition dedoto a la galerie Stadler (13 octobre-10 novem9&9},
parmi d’autres artistes japonais dont le publidgparParis : Dobashi, Imai, Sato, Tabushi et
Tanaka (de Gutai, sans que le groupe ne soit €ité$t a ce jour la premiére occurrence connue
de la mention du nom d’'un des artistes de Gutas darpresse parisienne. Dans cet article,
'auteur encourage les artistes japonais a conseewrs caractéristiques et pratiques
japonisantes, tout en marquant son gout pour lay@hie, laissant transparaitre un certain
godt de I'époque.

403 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 137.
404 AMBERT, Jean-Clarence, « Japonais, soyez japdnaisang-rance-Observatey4 novembre 1959.
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La premiére exposition parisienne présentant dieses GutaiMétamorphisme’§®, est une
exposition collective d’artistes sélectionnés papi€. Parmi eux se trouvent deux artistes du
groupe Gutai, sans que le groupe ne soit mentidhfiaéit donc relever que les pratiques mises
en place dans les débuts du groupe au Japon, quechatiste ceuvrait avant tout pour mettre
en valeur le groupe, sont ici bouleversées, Tamié préférant une présentation individuelle.
L’exposition Métamorphismes la galerie Stadler (12 novembre-2 décembre 1988jble
connaitre un retentissement tres restreint dapeelsse : seuls trois articles sont récoltés par la
galerie sur le sujet. Sur ces trois articles, Beunld’eux*°® cite les noms de Yoshihara et Shiraga,
les artistes du groupe Gutai participant & I'exjjaisi Ce n’est donc visiblement pas cette

premiére exposition qui a engrangé le plus de pilau groupe aupres de la presse.

Néanmoins I'exposition n’est pas un échec : Shimgaut de méme attiré I'attention des
collectionneurs. La réaction enthousiaste du pub$-a-vis de Shiraga encourage Stadler et
Tapié a organiser une exposition individuelle péarntiste du 26 janvier au 22 février 1962 a
la galerié®’ (fig. 241 et fig. 242)Malgré I'enthousiasme initial, les retours ne spa$ aussi
positifs que Tapié I'espérait. L’artiste expostbégne de son ressenti négatif suite a cette

exposition :

« Pour nous, il est important d’aller dans un paysl y a des Occidentaux. Mais
cela me rend timide. En 1962, Stadler a organiséexposition privée qui n’a pas
du tout marché. Le mode de vie est trop différgnme sentais mal a l'aise. Je ne
pouvais pas boire de saké, je ne pouvais pas dlineat, j'étais comme muet et trés

nerveux. [...] au pays des "poilus" c’est terribf&®»

Malgré que I'exposition n’ait pas du tout été uncgs selon I'artiste, neuf articles sont tout de
méme publiés sur I'exposition et recueillis pagéderie : sept dans des journaux francais, un
belge et un italien. L’'un des journaux francaisrdyaublié un article n’est pas parisien. Ce
dernier, Le spectateur Lyonnaipublie un article peu détaillé sur cette expositisans la
nommer et en la situant « a la galerie américatadl& ¥, Au total six articles paraissent

donc a Paris, mettant I'accent sur les figures liea§a et de Tapié. Pour la premiere fois, le

405 Artistes exposés : Boillé, Brown, Bultman, Dix&alkenstein, Insho, Kline, Krasner, Laganne, Onishi
Ossorio, Serpan, Shiraga, Tapies, Teshihagara,iNarshet Wessel.

406 « Métamorphismes : Métamorphoses de la matiedansArts, décembre 1959.

407 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernismap. cit, p. 141.

408 SHIGEO, Chiba et SHIRAGA, Kazuo, « Kazuo Shiramapays des "poilus" », traduit du japonais par
Pascale Haas, daAst pressn® 109, décembre 1986, p. 10.

499 « Annonces d’expositions », daos Spectateur lyonngigévrier 1962.
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nom de Gutai fait son entrée dans la presse. Le«rfritai » apparait |€*lfévrier 1962 dans
L’Expres$® puis le 7 février 1962 damsts sous la plume de Michel Ragdhet finalement

en mars-avril 1962 danGimaisé'?. Les articles reprennent souvent des expressiens d
préface de I'exposition écrite par Tapié. Les atgt@mt donc peut-étre tendance a se baser sur
les outils de communication fournis par Tapié sar@ment analyser personnellement
I'exposition. La moitié des articles parisiens dégint Shiraga comme « I'une des personnalités
les plus fortes du groupé's mots employés par Tapié dans la préface. Cegairigques a
I'égard de cette exposition reviennent égalemens d&suite de ce travail pour les expositions

suivantes (cfinfra, p. 73-75).

Enfin, 'expositionStructures de répétitidit (26 avril-21 mai 1962) (fig. 243, fig. 244
et fig. 245) est la derniere exposition d’artisBagai a Paris, a la galerie Stadler, avant celle de
1965. Elle obtient plus de répercussion dans lagergque la premiere, probablement grace aux
artistes plus connus exposeés aux cotés des medbf&gtai a cette occasion. Les articles cités
sont triés par date de parution, c’est-a-dire dangrdre chronologique. Tout d’abord, dans son
article « Les mauvais et les bons sentimert§ Michel Ragon présente I'exposition et ne cite
pas les artistes Gutai. L'attention reste portéedsugrands noms tels que Budd, Capogrossi,
Fontana et Serpan. Ensuite, dans le joureallettres Francaisesine annonce cite les artistes

de Gutai, Mukai et Tanaka, mais critique de manverdente I'exposition :

« En systématisant jusqu’a I'extréme I'originalite leur truc — pour la justification
de quelle théorie ! — Budd, Capogrossi, Chabaudtdfa, Isobe, Mukai, Serpan,
Simpson, Tanaka ne réussissent qu'a rendre “"déegrateur monotonie

plastique... Budd, Mukai, Serpan nous avaient lasgé&rer davantagé'$
Jean-Jacques Lévéque écrit lui aussi un artials, glbgieux cette fois-ci, sur I'exposition :

« Plusieurs peintres [...] rassemblés ici [...] traeail sur le principe de la
répétition d’un théme, d’'un signe a l'intérieur dausurface limitée. Capogrossi,
Budd, Mukai et Isobe apportent une solution intggiete (les deux derniers

d’ailleurs a mi-chemin de I'écriture et de I'objefjanaka, un peu en marge du

410 « Annonces d’expositions », dan&xpress 1¢" février 1962.

411 RAGON, Michel, « Annonces d’expositions », dduts, 7 février 1962.

412RESTANY, Pierre, « Shiraga », da@snaise mars-avril 1962.

413 « Annonces d’expositions », dan&xpress 1¢" février 1962.

414 Artistes exposés : Budd, Capogrossi, ChabaudaRantsobe, Mukai, Serpan, Simpson et Tanaka.
415 RAGON, Michel, « Les mauvais et les bons sentimentdandrts, 9 mai 1962.

416 « Structures de répétition (Galerie Stadler) msdi@s Lettres Francaise® mai 1962.
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principe, évoque irrésistiblement les lumieresadélle, le rythme scandé, nerveux

et oscillant des néong%.

Dans la Gazette de Lausannde questionnement sur l'avant-garde et son devesi

perceptible :

« A I'heure actuelle, qui pourrait prétendre faratie de la vraie avant-garde ?
Aprés le néo-réalisme, on nous annonce une nowesensationnelle: Les
structures de répétition. C’est la galerie Stadleg, de Seine, qui présente Budd,
Capogrossi, Chabaud, Fontana, Isobe, Mukai, Se§amson et Tanaka [...J'3

et I'article se conclut avec un extrait de la pcéfde Michel Tapié.

Finalement, deux articles paraissent dans la rAujmurd’hui art et architecturavec plusieurs
mois d’intervalle Le premier décrit I'exposition et I'attention péetaux artistes Gutai comme

telles :

« La galerie Stadler a rassemblé guelques peifaneiiers a ses cimaises. Les uns
sacrifient a la répétition du cercle ou du trowandka [...]. D’autres préferent les
effets de stratification et d’accumulation [...] Mukache un peu avec son alphabet
hiéroglyphique. Ce jeu collectif, pour la quinzaide Pagues peu propice aux

expositions personnelles, n’était pas sans agréngmofit »*°

Dans le second, I'exposition n'est pas la seuléré &taquée, I'art qui est reconnu comme
tendance a I'époque est accusé de devenir désuefi@, p. 75) et I'aspect poétique des textes
de Tapié est qualifié d’obscurcissant (afra, p. 72}?°. Une fois de plus, ni les artistes de
Gutai, ni le groupe ne sont cités. Cet article @adrce que sous-entendait celui dS&zette

de Lausanne

2. Non-initiation du public aux théories de Gutai

La premiére expositionMétamorphismgsrassemble dix-sept artistés d’Europe, des

Etats-Unis et du Japon. Les artistes sont divisderection de ces trois zones géographiques et

417 EVEQUE, Jean-Jacques, « Structures de répéti@mic’s », dand\rts, 23 mai 1962.

418 « Paris : Ou va l'avant-garde ? », d@wzette de Lausann@ juin 1962.

419 « Structures et répétitions », dakgourd’hui art et architecturgjuin 1962.

420 JACOBS, Rachel, « La répétition ou le déja vuanshujourd’hui art et architectureseptembre 1962.
421 Artistes exposés : Boillé, Brown, Bultman, Dix&alkenstein, Insho, Kline, Krasner, Laganne, Onishi
Ossorio, Serpan, Shiraga, Tapies, Teshihagara,ifvarshet Wessel.
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sont présentés par une préface de Michel Tapié afwhexe 11, p. 177), qualifiée de
difficilement compréhensible, typique de son stigtéraire, a 'image de ses textes théoriques
sur I'art informef?2. Parmi Gutai, les artistes sélectionnés par Teqié Yoshihara et Shiraga,
car ils sont les plus faciles a rattacher a lagralbhie abstraite. Avec les autres artistes jaigona
exposéd?®, le caractére traditionnel japonais est fortemers en avant lors de cette
expositiot?®, « Japonais, soyez japonaf€>demandent d’ailleurs les amateurs (ofra, p.
68).

PourStructures de répétitiorirois ans plus tard, la galerie Stadler tentéedé en haleine
son public en entretenant une « confusion [...] parformes de dédoublemert®que Michel
Tapié explique dans la préface du livret (cf. amnéd, p. 179) de I'exposition avec un
vocabulaire tenant du jargon des mathématiquesuveau, les explications sont nébuleuses
et la philosophie de Gutai est complétement oléiééte la préface. Il est raisonnable de penser
gue les collectionneurs pouvaient bénéficier d'egpions orales supplémentaires, qui ne nous
sont malheureusement pas parvenues, lors de lisites\s'’ils s'intéressaient a I'un des artistes

du groupe.

L’exposition de Shiraga, qui vient s’intercalerrenies deux précédemment abordées, sort
du lot & ce niveau. En effet, la préface (cf. aengk, p. 177-178) dans ce cas-cCi laisse une
grande place au groupe et a son fonctionnememt eBtlaussi plus terre-a-terre que celles des
deux autres expositions. Tapié y décrit sa renecanec Yoshihara et le groupe en tant que
collectif. Il cite également les différents lieusexlposition originaux et les spectacles. Il les
définit comme des précurseurs et raconte une desores du groupe a laquelle il a pu assister
avant de finir sa préface par quelques lignes suraga. Cependant, les techniques de

réalisation particuliéres utilisées par ce dernesont pas abordées.

Outre les textes alambiqués de Tapié, censésléapasserelle entre le groupe et le public
parisien, la scénographie des expositions a laige¢adler ne laisse aucunement transparaitre
la fagcon dont les ceuvres sont réalisées. Poutéaggeste d’exécution a toute son importance
chez Gutai et cette maniére d’exposer est dommégealr la compréhension des visiteurs

422TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 139.

423 Artistes japonais exposés n'appartenant pas a Gatho, Onishi et Teshihagara.
424 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernismap. cit, p. 140.

425 AMBERT, Jean-Clarencep. cit

426 JACOBS, Rachebp. cit
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(cf.infra, p. 84-85). Sila démarche de Gutai avait été rieise en avant, un plus grand public

aurait peut-étre pu s’intéresser au groupe.

3. Assimilation de I'art Gutai a I'art informel

A l'introduction de Gutai sur la scéne parisiendieyx voies se dessinent pour le groupe :
la premiére adhere a l'art autre, avec Tapié, taqde la seconde suit Pierre Restany, avec le
Nouveau Réalisme et un art plus expérimental. beigg a finalement choisi celle de Tapié.
Restany ne tarissait pourtant pas d’éloges pouait3tAprés sa visite a la Pinacothéque en
1963, il écrit pour la premiére fois que ce growgst une «troublante coincidence : les
performeurs de Happenings de New York ont eu uoupséur direct au Japof?% Il valide
cette thése dans son article notable « Le groupai Gule Japon Précurseudr®en 1976. Suite
a la rencontre entre le groupe et le critique,rei®estany et les autres détracteurs de Tapié
observent pour « les membres les plus talentueuyalupe (Shiraga, Motonaga, Murakami,
Yamazaki eDhara), une délocalisation rapide vers le styleupadtcollectif de leur génération
qu’est 'Expressionisme abstrait?® Restany est le premier a déplorer I'européamisatie
Gutai, a désigner une période « pure » dans lagsldh groupe et a déclarer Tapié et la galerie

Stadler coupables de ces faits d’européanisition

Dans les années 1970, la théorie et les avis daesur Gutai trouvent des sympathisants
auprés de Ben Vautier (qui réalise début des an2@@8, le site officiel francophone du
groupé?? et Jean Clay. Ben et Clay tentent alors de reen€ititai a sa place dans I'histoire de

I'art contemporaift?

Avec le temps, nombreux sont ceux qui se demanctemment Gutai a pu échapper a
I'attention du monde artistique international gpbt§ue. La plupart reprennent la théorie de
Restany et pointe Tapié du doigt. Tapié s’est &t éeaucoup investi dans la promotion du

groupe pour faire sa propre promotion. Cette argigrée deux distorsions dans I'histoire du

42T TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrop. cit, p. 143.

422 RESTANY, Pierre, « Le Japon a rejoint I'art modeen prolongeant ses traditions », daaalerie
des Artsn® 11, novembre 1963, p. 24.

429 RESTANY, Pierre, « Le groupe Gutai ou le Japorcémseur », dank¥Xe sieclen®46, septembre 1976,
p. 96-103.

430 RESTANY, Pierre, « Le Japon a rejoint I'art modeam prolongeant ses traditionp, cit, p. 24.

431 |bidem

432 GUTAI, disponible suhttp:/articide.com.pagesperso-orange.fr/qutagtweil.htm consulté le 27
novembre 2019.

433TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 143.
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groupeet finit par I'influencer jusqu’a la dénaturer. e part, le critique prend une trop grande
place dans I'histoire du groupe. D’autre part,déd fu’il ait été le premier critique d’art a
vraiment prendre au sérieux le groupe d’artistaseqt sa réalisation la plus importante dans

cette histoire, est totalement négfitfé

Déja en 1962, les articles écrits sur I'expositiimragalaissent entrevoir les critiques
négatives que pouvaient recevoir le critique etepipu entacher la réputation du groupe Gutai.
Nous constatons que cing des six articles parissemsl’exposition (cf.infra, p. 69-70)
marquent un lien fort et souvent dépréciatif efiapié et I'artiste, présentant Shiraga comme
digne représentant de l'informel. A ce propos,denmentaire le moins minoratif parait le 2
février 1962, danse Monde et qualifie Shiraga en ces termes : « il s'insgmetout cas a
merveille dans le godt de la galerie qui le présemfeste rythmique avec projectiort&®»De

plus, dans cet article, la technique est évoquéés ome fois n'est pas coutume.

Moins tendre par la suite, Michel Ragon n’hésite @a&nfoncer I'artiste et I'informel dans
la seule phrase qu’il consacre a I'exposition dasasnnonces de la revAets : « Le Japonais
Shiraga, du fameux groupe Gutai, qui présenteesaipre exposition européenne chez Stadler
n'échappe pas, lui, au conformisme d'un informek darges trainées excrémentielles. La

barbe ! 36,

Si 'auteur des annonces d’expositions dags Lettres francaisedecrit en quelques lignes
la technique de Shiraga en parlant du geste, denge, d’éclaboussure, de couleur et d’écriture,
il cléture tout de méme son article par « des prépations "esthétiques” dénaturent quelque
peu ¥%' le travail de Shiraga. Donc si I'auteur reconpaiintérét dans la technique et les effets
rendus sur les toiles de Shiriga, il déplore ufiex@én préalable dans le but d’avoir un résultat

esthétique. Ce reproche est souvent fait a Tagga eour.

Jean-Jacques Lévéque le dit lui aussi avec d’antogs, « la peinture de Chiraga [Shiraga]
n'étonnera pas I'amateur occidental. Il pensera en@air I'ceuvre d’'un Américain [...]3%.

Lévéque écrit aussi ne pas croire au caractereguagie cette peinture évoqué par Tapié dans

4341dem p. 144.

435 « Shiraga », darise Monde 2 février 1962.

436 RAGON, Michel, « Annonces d’expositionsogp. cit

437 « Annonces d’expositions », daoss Lettres francaised5 février 1962.

438 | EVEQUE, Jean-Jacques, « Annonces d’expositiodsmsl’Information, 17 février 1962.
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la préfacé®. Enfin, dansCimaise 'auteur**° qualifie Shiraga de « quaker de cette église
informelle »¥*! et de « militant agité de cette Armée du Salustigue dont Michel Tapié s’est
fait le missionnaire %2 1l définit le lyrisme de Shiraga comme « diimeontcolé $*3 et le
replace dans une « époque ou la peinture du gestseatant de faiblesses et cherche au-dela

d’elle-méme de nouvelles justifications qui tendentes a pallier & son épuisement interf{é »

Plus tard dans cette année 1962, I'article citégmémment (cfsuprg p. 71 et 73) de la
revue Aujourd’hui art et Architectur&® inscrit I'expositionStructures de répétitiodans un
contexte parisien ou la répétition dans I'art estiance. Nous entendons ici la répétition faisant
référence a des événements ou créations histonmaissaussi la répétition dans I'ceuvre d’'un
artiste. Selon I'auteur de I'article, « I'expositide chez Stadler donne I'impression que le point
important a été éludé4®. L'art abstrait commence a s’essouffler car lesst@s exposent

toujours la méme chose. Pour l'auteur, I'art présehez Stadler est un art en bout de course.

4. Faux-semblant au sein du clan de l'informel : las de Jean Fautrier et Georges
Mathieu

Certains artistes francais actifs a Paris se sqtraés défavorablement au sujet de Michel
Tapié et de Gutai. C’est notamment le cas pour Baatrier et Georges Mathieu, qui illustrent

certains avis négatifs existant a I'époque au s&ime des supposés sympathisants de Tapié.

Domoto, un artiste japonais n'appartenant pas a Gu#as soutenu par Tapié pendant
longtemps, raconte une entrevue avec Jean Faulmerdes artistes les plus importants du
Tachisme. Les propos desioto sont recueillis manuscritement sur trois fetslrecto-verso
et ont été retrouvés dans les archives de la galatjourd’hui conservées au FRAC de
Toulouse. Durant cet entretien, Fautrier parle diggue francais adkys »**” pour caractériser
la visite de Tapié au Japon. Il fait allusion anEeenne carriere de musicien de Tapié pour le

439 Ibidem

40| pourrait s'agir de Pierre Restany car il a d&géit pour ce journal, I'article est signé « P»Ret I'avis
que l'article transmet semble en adéquation awgrion de Restany a I'époque.

441 RESTANY, Pierre, « Shiraga op. cit

442 Ibidem

443 bidem

444 bidem

445 JACOBS, Rachebp. cit.

446 Ipidem

447 DOMOTO, Hisao, notes manuscrites datées de févrig8,18rchives Stadler a Paris, citées dans
MEZIL, Eric, « "Nul n’est prophéte dans son pays'cas de Michel Tapié », da@sitai, Paris, Galerie
nationale du jeu de Paume, 1999, p. 40-41. Textek (cf. annexe 10, p. 176-177).
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décrédibiliser dans son métier de critique et memdhd’art. Il donne également son avis sur les
Etats-Unis et I'art qui S’y fait. Selon Fautrier] Amérique, c’est un pays de gangstet&et

les peintres américains ne font que des « tabléé@sardonnés, laids et violenté% 1l continue

de blamer Tapié en le qualifiant d’ailleurs d’ursdeplus grands gangster§% Il avance que
pour cette raison et a cause des golts douteuxrdéscains, il ne pouvait faire affaire qu’avec
eux, contrairement a la France ou « il est toaitéeh dehors du courarft® Fautrier tient des
propos trés durs envers Tapié : « Il améene toujleuiaillite aux marchands avec qui il se lie.
Il ne respecte pas les artistes comme des étreaihsind®2 Il termine en priant les artistes
japonais de se méfier de Tapiérboto est surpris de la causticité des propos dé&iEnet
souligne la bienveillance et 'encensement donotiteque a déja fait preuve envers de cet artiste
(fig. 246). Un article japonais témoigne égaleméatl’avis qu’avait Fautrier sur Tapié et
Mathieu en le citant : « Mathieu et I'expositiofidrmel n’est que un spectacle de cirque [...]

Tapié et Mathieu vont en Amérique, pays barabamanee tous les gangsters y vorfts

Ensuite, un extrait de I'entretien entre Daniel Aleacommissaire de I'expositi@utai
au Jeu de Paume en 1999, et Georges Mathieu, pdenteinnaitre I'avis tranché de l'artiste
sur Gutai. Cet interview est réalisé pour le caado de I'exposition et le sujet principal
concerne la performance publique de I'artis@@saka en septembre 1957.

« D. A. : Comment s’est établi le contact avecnhesnbres de Gutai ?

G. M. : Je dois dire que je ne pouvais pas adl#@oer qui m’apparaissait comme
un jeu, qui, pour moi, ressemblait plus a un camhggomme les ceuvres de
Tinguely) avec un caractere de guignol, de fargec aes ballons... Je sais bien
gu’Huizinga, dit que la culture est née du jeu...€peut-étre vrai, car I'enfant
commence par jouer et finit par dessiner. Maisides®t faire une ceuvre d’art, ce
sont deux choses différentes. Et lancer des badiofare une féte, pourquoi pas,
car la notion de féte est une ascension de I'espdes sens. Je veux bien que le

mouvement Gutai reléve de la féte, mais il ne elgas de I'art a mes yeux.

448 |bidem

449 Ibidem

450 |bidem

451 |bidem

452 |bidem

453 FAUTRIER, Jean, cité dans SEGI, Shinichi, « Scisdautour de I'lnformel », dar@eijutsu Shincho
février 1958, traduit du japonais dans Lettre @enbto Hisao a Michel Tapié, Paris, 3 février 1958,
Service de Documentation des Abattoirs (Musée-FR&Citanie Toulouse) a Toulouse, Fonds Stadler-
Tapié, Archives de la galerie Stadler a Paris, ido&S3.
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D. A. : Quelle a été votre réaction lorsque voes @llé chez Shiraga par exemple ?

G. M. : Je n’ai pas beaucoup de souvenirs, paregejue considére pas les toiles
de Shiraga comme des ceuvres d’art. C’est autrechos curiosité. Je dirais méme
gu’il est assez monstrueux d’'imaginer qu’'on peignec ses pieds, comme des
animaux. Ce n’est pas la peine d’avoir vingt sieae civilisation derriére soi, ou

plus, comme les Japonais, pour en arrivef34 »

Cet extrait montre la faible estime que Mathieuitad@s travaux du groupe Gutai lorsqu’il en
fait la rencontre en 1957, malgré son hospitalitgsdaille. De toute évidence, les paralléles et
rapprochements souvent avancés entre les travaudets artistes n'empéchent pas Mathieu

de s’attaquer personnellement aux réalisationshitaga.

Ces deux sources soulignent l'importance du camactwral dans la critique.
Intrinsequement, il reste peu de traces des dirpsresées de tous les témoins de I'art Gutai.
Les documents d’archives et la correspondance uedso dans le fonds Stadler-Tapié a
Toulouse ne traitent souvent que d'affaires co@asntle logistique et de faits triviaux.
Heureusement, ces deux témoignages écrits de signarales révelent les critiques les plus
virulentes trouvées sur le sujet dans le cadreedeavail et laissent entrevoir les tensions qui
pouvaient exister a 'intérieur de ce microcosmesdaquel évoluaient Tapié et Gutai au sein

des milieux artistiques parisiens.

Ce désaccord entre Tapié et les deux artistes @ippaut de méme une fois discretement
dans une source publiée en 1959. Cette sourcaeshnguéte posant la question « L'art abstrait
est-il condamné ? » et est plus amplement analy@éeurement dans ce travail (afifra, p.

79). Mathieu et Fautrier sont interrogés dansdieecde cette enquéte concernant une exposition
rétrospective sur l'art abstrait a laquelle ilstiggvent. Mathieu en dit : « A partir de ce degré
Zéro de la peinture, I'aventure doit se poursudlars la nécessité et la rigueur, et non dans les
complaisances aussi informelles que confuses giss#ht également depuis dix ari®yalors

gu’il continue de montrer son soutien a Tapié etd®r en se rendant régulierement aux

vernissages de la galerie (fig. 247 et fig. 248)F&utrier s’interroge : « Peut-on affirmer que

454 MATHIEU, Georges, « La peinture et le samurap:, cit, p. 45.
455 CHARMET, Raymond, NOUEL, Elise et BERNARD, Rend,’art abstrait est-il condamné ? », dans
Arts, n°727, 1959, p. 7.
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le tableau joue aujourd’hui sa derniere chance M#éi plus tard une certaine part de dessin
entrait dans cet art... Il devra étre réinventé paiqae artiste pour son seul usatfé. »

B. Critiques de [I'exposition Groupe Gutaj un « échantillonnage assez peu
convaincant »°7

1. De l'art autre au nouvel académisme ? Evolutionriire-courant pour Gutai

Le plus étonnant dans cette exposition de 1965qa%lle est organisée tres tard
comparativement a celles de New York ou Turin. Miiegmpo I'explique par deux principales
raisons : les critiques de New York mal prises Tegpié et, suite a cet échec, I'appréhension

pour présenter Gutai dans sa ville qu’est P&ris

A travers la presse, I'évolution du contexte deriique artistique parisienne est perceptible.
Paris perdant peu a peu son statut de capitasiquié par excellence au profit de New York,
la critique est farouche vis-a-vis de l'art étrarfge L’art abstrait devient de plus en plus
contestable aux yeux de la critique au fil des asndéja aux alentours de 1950, les
avertissements contre un académisme de l'art @bstrsant I'abstraction géométrique a
I'époque, fusent. Charles Estienne (1908-1966}jque d’art francais, prouve a travers
plusieurs arguments que l'art abstrait est en tdwntomber dans I'académisme dans son
ouvrage de 1956°. Contrairement & ce qu’avance Ming Tiarffdoce n’est pas I'art informel
de Tapié gquEstienne fustige dans cet ouvrage rhalsstraction « géométrique*¥ ou
« froide »#%3 Tapié Ilui-méme avertit également les artistex@lelanger de « 'académisme
abstrait »#°* dans son manifeste de I'art autre en 1952. Estieshl’'un des rivaux de Tapié car

ils font carriere simulténement et défendent toesxdl'abstraction lyrique pour contrer

456 Ipidem

457 | EVEQUE, Jean-Jacques, « Gutai », darts, 8 décembre 1965.

458 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 138.

459 VERLAINE, Julie,op. cit, p. 416.

460 ETIENNE, Charlesl art abstrait, est-il un académisme Bditions de Beaune, Paris, 1950.

461 « Les commentaires de Tapié, qui cherchaient aigmer I'abstraction de contenu, étaient une
réfutation directe des critiques d'Informel souks/@ar le critique francais Charles Etienne, gaitav
soutenu en 1950 que l'abstraction gestuelle, léined'expression authentique de soi que Tapi@pdait,
était le nouvel académisme » (TIAMPO, Mi@utai: Decentering modernisrop. cit, p. 139, trad. de
Lucie Piron).

462 ETIENNE, Charlesop. cit, p. 10.

4631dem p. 25.

464 TAPIE, Michel,Un art autre. Ou il s’agit de nouveaux dévidagesétl, op. cit, n. p.
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I'abstraction géométriqd®. Cependant, si I'art informel cher a Tapié a coson temps dans
les années 1950, il n'est déja plus en vogue damannées 1960. Il est méme considéré par
certains comme le nouvel académisme. Les accusati@meadémisme envers l'art abstrait
reformulées a chaque nouveau mouvement formé gomitematiques. A l'aube des années
1960, en aolt 1959, une grande enquéte menée pevuaArts affirme que tous les arts
abstraits vivent grace a 'académisme : « Le fetrteeplus vivant de I'art abstrait est sa lutte
permanente contre l'académismé®s. Cette enquéte nommée « L’art abstrait est-il
condamné ? » prévoit une crise de I'art abstriadtlles n'avait pas déja débuté, et un retour a la

figuratiorf®’. Dans cette enquéte, I'art informel est précisénisg :

« On notera particulierement le mot "informellesiyrd de sens. Car on sait que
depuis une dizaine d’années, justement, ce tersigrdgla derniére école de l'art
abstrait, la plus avancée, celle qui prétend receplees tendances abstraites, dites
"géométrique" et "lyrique", celle dont les tenarg&stiment aujourd’hui

internationalement a la pointre de I'avant-gartfé »

Stadler a été interrogé pour cette enquéte et aigét la situation, comme il a continué de le
faire pendant toute la décénnie suivante (@fiprg p. 63-65), il refuse également
catégoriquement un retour de la figuration dangaderi¢®®. Dés le début des années 1960, la
crise s’est avérée bien réelle avec la preuve bestaible apportée par le prix de la Biennale de
Venise de 1964 remporté par Rauscheberg. Les éwdnigren lien avec cette crise et la galerie
Stadler sont déja rapportés précédemment danavagl ffcf. supra p. 63-65). En conséquence,
plus Tapié attendait pour présenter Gutai a laespanisienne en tant que groupe associé a l'art

autre, plus il prenait un risque.

En 1965, si I'art informel devient démodé, « leiel parisien ne connaissait de l'art
performance que peu de cho$&x»ll est vrai que les événements organisés par Xéeis
pour seAnthropométriegfig. 249 et fig. 250) ont fortement marqué etnddacques Lebel, lui

aussi, a ceuvré dans ce sens, notamment avec dastetitn collectivéour Conjurer I'esprit

465 KOBRY, Yves, « Charles Estienne, chantre de li@asion lyrique », dankes Lettres Francaisgen
ligne], n°85, 2011, disponible sbittp://www.les-lettres-francaises.fr/2011/09/chsudbstienne-chantre-de-
[9%0E2%80%99abstraction-lyriguyedonsulté le 4/04/2020.

466 CHARMET, Raymond, NOUEL, Elise et BERNARD, Rep§, cit, p. 8.

4671dem p. 7-9.

468 1dem p. 7.

469 |bidem.

470 TRONCHE, AnneChroniques d’une scéne parisienne : L’art des asr¥60Q Paris, Editions Hazan,
2012, p. 450.
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catastrophe (fig. 251, fig. 252 et fig. 253), mais ces réalisas sont restées assez
confidentielles. Ce type d’actions semblait ne pasore avoir trouvé en Paris un contexte

d’émergence appropfi€.

Lors de I'expositiorGroupe Gutaichez Stadler en 1965, les ceuvres ne sont présentée
que pour leur résultat formel qui n'a pas bénéfitign accueil tres favorable. Les critiques
négatives n’ont pas pris en compte ni la beaut&glgosition, ni le dynamisme des ceuvres qui
exprime de lui-méme I'action des artistes (sin@ssitourbillons et violence chromatique (par
exemple, fig. 254, fig. 255 et fig. 256 qui étai@xiposées pour I'occasion)). Le lacher de
ballons organisé a cette occasion, pour les curgguxne connaissaient pas le groupe, ne
représentait que I'inauguration de I'expositionrises appartenant a I'informel. L’exposition
et son agencement n'ont guére aidé les visitenmigax comprendre ni les ambitions du groupe,
ni méme les nombreuses expérimentations pour ererlg ce résultat. Quelqu’un d’averti y
aurait vu la référence abky Festivakt I'énergie que dégageait I'événenténtNéanmoins,
comme démontré précédemment gtipra p. 71-73), le public n’a pas vraiment été inéi&

théories de Gutai.
Antoni Tapies explique cette rencontre manquéectte €acon :

« Certes, en Occident, le culte de I"imperfecti@t"de la contradiction rebelle
n’est pas totalement inconnu. [...] Mais en tout ca&st un culte qui ne s’est guére
enraciné dans notre société. D'ou, également, k& @e respect dont font
généralement preuve les Occidentaux envers lestesrtiqui apportent des
changements. [...] il faut bien souligner que lesedyences [d’opinion] ne sont
valables que lorsqu’on a atteint un certain niveagréparation a la réception des

ceuvres d’'art 32

Le groupe Gutai a aidé a poser les fondations dains courants de I'art occidental tels
que le Land Art, I'Art corporel, le minimalisme l&Arte Povera. Eric Mézil leur reconnait ces
innovations en 1999 : «[...] ils ont été les premi@icréer un art total et intuitif, qui allait dix
ans aprés se généraliser en Occident sous le ggnmé&ique de happening’4Selon Anne

Tronche, «il fut admis que les artistes Gutai a&¥tt donnés les moyens de repenser

471 |bidem

472 |bidem

43 TAPIES, Antoni, « L’art japonais et le culte dérperfection” », dan§utai, Paris, Galerie nationale
du jeu de Paume, 1999, p. 14-15.

474 MEZIL, Eric, op. cit, p. 40.
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philosophiquement la peinture et de renouveler gmdément la conception de I'acte
artistique $7°. Pourtant, Tapié n’a malheureusement pas su gopotentiel de Gutai et la

résonnance que le groupe pouvait trouver danlasmots émergeant par la stife

En résumé, quand I'art informel battait son plefPagis dans les années 1950, le groupe
Gutai se fondait avec certaines des premiéeres mwas de I'art performance. Et quand, dans
les années 1960, Gutai a été introduit a la scarsignne et produisait majoritairement des
tableaux abstraits, I'art performance en étaitsabsdbutiements et I'art informel vivotait sur
cette méme scéne. Quand l'art performance s’espleimement reconnu, certains se sont
rappelés de ces artistes japonais qui organisaestexpositions-ceuvres en plein air, se
roulaient dans la boue pour I'art ou se déguisasentscéne pour créer un tableau collectif.

Comme I'écrivait Shinichi :

« Pour les artistes Gutai, la peinture ne constitudlement une forme obsoléte qui
se perpétuerait en vain, et ils ne considéraient @aolution de leur activité comme
réactionnaire. En ce qu’elle a tenté d'effectuee wynthese de l'aventure de
I'action dans le cadre de la peinture, l'activité Gutai indique une direction
opposée aux recherches de type analytique qui arqué l'art occidental depuis
les années 60 et recéle de nombreuses questiomségibent aujourd’hui encore
d’étre posées. A partir de 1960, Gutai s’est métahmase en un groupe de peintres
produisant de la peinture en grande quantité. Fatvoir la qu’'une imitation de

I'expressionnisme abstrait, comme le prétend un@ioe critique %'’ ?

2. « Peindre n’est pas décorérds restriction a 'aspect décoratif

« Peindre n'est pas décorer » est le titre d'uitlartle 'époque sur cette exposition (cf.
infra, p. 83). Il illustre le contenu de ce sous-chapui inventorie les articles traitant de cette
exposition dans la presse. Cette sélection d’'agjcltriee chronologiquement, prouve
effectivement que I'exposition semble ne valorigae I'aspect décoratif des ceuvres. Cette

conclusion ressort dans les annonces qui tentent arix de rattacher Gutai a des mouvements

47STRONCHE, Annepp. cit, p. 452.

476 BANDINI, Mirella, « Michel Tapié de Paris a Turip op. cit, p. 45.

477 SHINICHIRO, Osaki,op. cit, p. 65.

48 PLUCHART, Francois, « Peindre n'est pas décoreiansCombat 27 décembre 1966.
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artistigues déja présents sur la scéne parisienaans les critigues qui accusent la galerie de
ne pas avoir présenté les travaux du groupe fidgdépar rapport a ses idées.

Dans Connaissance des Art&e groupe Gutai est attribué a la « tendanceigachf ’°.
L article, écrit pour annoncer I'exposition, contieles erreurs, comme la date de fondation du
groupe, le nombre d’artistes exposés et les datd®xpositiort®®. Une autre annonce dans
Paris-Pressalécrit les dix-huit artistes exposés comme « pé&mplus dynamiques, les plus
coloristes de notre époqu&ben citant précisément Matsutani, Tanaka et Yostbgaplus,
elle met en avant « combien I'abstraction est uénpmeéne naturel chez les peintres
d’Extréme-Orient $%2

L’'un des deux articles a la critique la plus séwanel’exposition est celui de Jean-Jacques
Lévéque (1931-2011), historien de I'art et critiftencais, qui parait dans la revAés. La
revue francaisdrts est publiée hebdomadairement de 1952 a 1966. Agwais présenteé le
groupe en insistant sur ses caracteres festifslettifs et en évoquant eky Festivatle Gutai

de 19608 Lévéque y écrit :

«[...] Il est regrettable que I'on nous ait donné échantillonnage assez peu
convaincant d’ailleurs qui releve de la pure tiadite la peinture de chevalet. Pour
demeurer dans la vérité de ce groupe, il aurdit taganiser une féte, mobiliser la
rue de Seine avec défilé de banniéres. On veuté@ent enfermer de telles
créations (destinées a un tres vaste public) daoadre étroit et étouffant (surtout
ici) d’'une galerie qui copie vaguement le vice diansée qui est, justement, tres

souvent, d’anémier une oceuvre d’'art.

479 « Annonces d’exposition », da@®nnaissance des Artdécembre 1965.

480 Ipidem

481BAROTTE, René, « Annonces d’exposition », dBasis-Presse2 décembre 1965.

482 |bidem

483 « Le groupe "Gutai" qui fait I'objet d’'une expasit a la Galerie Stadler a été créé aux alentoairs d
1945 sous I'impulsion du peintre Yoshihara quiviets les années 1930, avec Hassegawa, I'un des
pionniers de I'avant-garde japonaise, homologudslide dans la culture du signe qui, il est vrai,
correspond au Japon a une trés vieille traditiomorgant aux Sungs.

Pour les artistes de ce groupe, I'art est une &®jeux les plus insolites (qui préfigurent siligrement
les happenings) sont élaborés dans les climatsrsglieet graves de la méditation. Yoshihara déclare
volontiers a ses éléves : "Je n'ai rien a vousexpie, mais je tente d’organiser une activité ctite
conditionnant une ambiance propre a la créatiastigue".

On sait que parmi les nombreuses manifestatiorne dgoupe, il y eut le fameux "Sky Festival" réalis
80m au-dessus des toits d'un grand immeuble avkbaleniéres accrochées a des ballons multicolores e
la présentation d’énormes gouaches de 20m de hageillant au gré du vent. [...] »
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Les activités de "Gutai" sont aux dimensions ddestde la plage, du ciel. Ce n’est
pas un tel échantillonnage qui peut nous faire texaent mesurer la portée

nouvelle, excitante et saine d’une telle aventarétigue $°4

DanslLettres Francaisesle lien avec Tapié est directement mis en éviderc]...]
Parmi les exposants, dont beaucoup s’abandonnenséuctions de ce que Michel Tapié
appellerait un "baroque ensembliste” [..*§% Comme & plusieurs reprises dans les articles
cités dans ce travail, quelques noms sont citgs. :Jsignalons deux individualités, Motonaga
et Shiraga. [...] %% Donc, méme s'il s’agit d’'une exposition colle@j\a presse parisienne a
tendance a mettre quelques personnalités, soymdgscteurs, considérées comme méritant

plus d’attention, plutdt que de les considérer cenum ensemble.

Le second texte, « Peindre n’est pas décorer iguaitt vivement I'exposition est trés
court et parait sous la plume de Francois Plu¢h@87-1988) dans le journ@bmbat L’auteur
commence sa carriere de chroniqueur artistique cajmurnal, avant de devenir critique d’art
par la suiteCombatest un journal parisien actif de 1941 a 1974 adardevenir |&€Quotidien

de Paris Chaque phrase de ce petit papier contient ausnmijugement péjoratif :

« Dirigé par Yoshihara, le groupe Gutai représemtee qu’il parait, une fraction
importante des forces vives de la peinture japenacsuelle. Ce groupe, tel qu'il
est représenté par dix-huit peintres a la Galggdl&r, est dans son ensemble assez
décevant. Il n’y a ici nulle trace de création, ladiberté, mais, en revanche,
I'exploitation systématique de recettes lyriquasssaucun rapport de force avec la
calligraphie traditionnelle ou avec I'ceuvre desngisapeintres occidentaux. Ce
n'est que brutalité, tapage chromatique, désoflas doute le groupe Gutai est-il
mal représenté par cet accrochage qui le priveodecaentexte. Il faut cependant
regretter que la Galerie Stadler oriente de plugles son action vers le décoratif.

La peinture, aujourd’hui, attend autre chose d'gramde galeri€’ ».

Enfin, dans laDépéche de Toulousane nouvelle fois, 'accent est mis sur un atish
particulier : «[...] Mukai, le dernier venu, trésténessant comme technique, a beaucoup

apporté au groupe38. De plus, la technique dont il est question estitée pour son aspect

484 | EVEQUE, Jean-Jacques, « Gutabp, ct.

485 « Flashes : Le groupe Gutai », daestres frangaise23-29 décembre 1965.

486 pidem

487 PLUCHART, Francoispp. cit

488 ENNERSCH, Carmen, « Galerie Stadler : Le groupsdij », dand.a Dépéche de Toulousk0 janvier
1966.
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esthétique et décoratif (exemples d’ceuvres er2fig.et fig. 257 ; vue de I'exposition en fig.
258).

3. Sceénographie d’une exposition commerciale

Dix-huit membres du groupe sont exposés entre nbxe®65 et janvier 1966 a I'occasion
de I'expositionGroupe Gutai la galerie Stadl&®. L’exposition présente trente-six tableaux,
sans aucun autre médifit La répartition du nombre de tableaux exposésiiite n’est pas
€gale : Tanaka en expose quatre par exemple, ca@nratteste cette photographie (fig. 259).
Matsutani, lui, n’en expose gu’'un (fig. 260 et f@p1l), comme d’autres. Tapié et Stadler
préféraient exposer les artistes les plus en vegoensidéraient personnellement chacun d’eux
plutdt que de les présenter comme un groupe d¢fBb&les tableaux exposés sont suspendus le
long du mur de maniére extrémement conventionrietie 262 et fig. 263). Pour donner un
sens a I'ensemble hétérogeéne que sont les créatoGaitai, Tapié regroupe les ceuvres d'un
méme artiste pour les exposer cote a‘édt€et accrochage et le choix de ne présenter gie de
tableaux, malgré la variété impressionnante de @tpmue propose Gutai, dénote avec la
politique de la galerie qui se veut « galerie diheeche %3 (cf. supra p. 62) et transmet mal
les intentions du groupe (uprg p. 17-25). Cela constitue sans surprise les critiques qui
peuvent étre lues dans la presse sur I'expositibispra p. 81-84).

Cependant, certaines attentions dans la sceénogrppbr dialoguer avec la philosophie de
Gutai sont apportées et ne sont pas citées dansid@e. Notamment, les peintures de Tanaka
sont « suspendues en regroupement animé faisant aichmouvement présent dans son
travail »*%4. Mais aussi, les peintures métalligues de Nasaké sxposées contre un mur
recouvert de peinture noire brillante, jouant akgecapacité de réflexion de la lumiere du mur
et des ceuvres (fig. 264). Ce mur met aussi en vEs@maux luisant de Shimam®fo Enfin,
des ballons blancs faisant référence aux événenoegémisés antérieurement par Gutai au

Japon et une banderole transformaient « une pdédida rue de Seine [...] en joyeuse

489 Artistes exposeés : Kanayama, Maekawa, Masanobtsutéai, Motonaga, Mukai, Murakami, Nasaka,
Shimamoto, Shiraga, Sumi, Tanaka, Tsubouchi, Ueblkita, Yamasaki, Yoshida et Yoshihara

490 STADLER, RodolpheGalerie Stadler : 30 ans de rencontres, de rechesadt de partis prisParis,
Galerie Stadler, 1985, p. 146.

491 Entretien de Lucie Piron avec Matsutani TakesBdas, le 24 avril 2019 (cf. annexe 3, p. 109).
492TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernismp. cit, p. 142.

493 COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep. cit, p. 10.

494 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap . cit, p. 142 (traduction de Lucie Piron).

495 |bidem
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kermesse 49¢ & I'occasion du vernissage. Les photographiegtant n’ont pas été retrouvées
mais les bandes négatives perdues du vernissaigabét® prétées a I'auteure mentionnant ces
ballons. Le reste des photographies de I'événefdent les plus intéressantes sont en fig. 266
a fig. 269) semble montrer que le public est cordmtEsvisiteurs habitués et se dérouler comme
les autres vernissages. Aucun artiste Gutai nedigur les photographies puisqu’aucun n’était
présent au vernissage (fig. 270).

Cependant, ces efforts scénographiques n’ont appaeat pas convaincus la critique car
Jean-Jacques Lévéque, dont un article a déja #&é&afi supra p. 82-83), écrit encore sa
déception danka Galerie des Arts « [...] La galerie Stadler ayant annoncé une sitjpm de
ce groupe, on S’attendait a une féte extraordirgtil®n se retrouve devant un ensemble de
toiles de chevalet dans le style baroque et lyricjuer a cette galerie qui ne sont, des fétes
escomptées, que la carte de visite’» L'expression carte de visite insiste encore lsur

caractere commercial de I'exposition.

Il est normal, logique et surement indispensable poe galerie d’adopter des techniques
commerciales efficaces pour montrer et faire cdnmégs ceuvres qu’elle met en vente. Derriére
une annonce dans Rariscope se cache une intention de publicité commerciedsque plus
gu'une simple communication pour une activité aealie. Comme mis en évidence
précédemment, certains artistes sont cités peremsnt comme « d’authentiques valeurs
individuelles de la peinture modern®% Il s’agit dans cette annonce de Masanobu, Shiraga
Ukita et Yoshida. Le dénominatif « valeur » pousid@er les artistes laissent déja transparaitre
le caractére commercial de I'exposition. L’annorsee termine par ce slogan tout a fait
révélateur : « Une exposition a ne pas manquerF@6000 F 4°. La question du prix auquel
Stadler vend les ceuvres d’artistes Gutai est entaitée par la suite dans ce travail (ofra,

p. 89).

4% TRONCHE, Annepp. cit, p. 449.

497 | EVEQUE, Jean-Jacques, « Arman — Kudo — SpoetriP: Raynaud — Pommereule — Gutai :
Sacraliser I'espace », daba Galerie des Artsfévrier 1966.

498 Auteur inconnu, « Galeries », daPariscope 8 décembre 1965.

499 bidem
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4. Groupe Gutajréaction a I'expositioNul d’Amsterdam (1965), comme réaffirmation
de I'appartenance a l'informel

En 1965, Gutai est également exposé a Amsterdaml’pgpositionNul du 15 avril au 8
juin au Stedelijk Museum. Pour un souci évidentadgstique, parmi les ceuvres exposées a
Paris, trente-trois se trouvaient déja a Amsterdhes trois autres tableatff ajoutés a
I'exposition de Paris proviennent du stock de lega, s’y trouvant depuis une exposition

précédent®?,

Les expositions international@ERO (Nul)sont organisées par Henk Peeters, I'un des
artistes les plus actifs du groupe hollandais Nelbut de ces expositions est de montrer les
ressemblances entre les recherches de différarggearinternationaux et celles d’'artistes du
groupe hollandais. Peeters invite donc le group@iGour I'édition de 19652

Peeters a d’abord entendu parler de Gutai par tre emembre de son groupe, Gunther
Uecker, beau-fréere d’Yves Klein qui a voyagé awdage 1952 a 1954. Durant son séjour qui
se fait avant la premiere exposition d’art Gutal@g5, Yves Klein était informé des premiéeres
activités du groupe par Segi Shinichi, ami de Ki@puis 1953 et un des premiers critiques a
avoir écrit sur le groupe Gutai au Japon. Peetaxsait cependant jamais vu de photographies
des travaux de Gutai, avant la publication de lfage de Tapi€ontinuité et avant-garde au
Japonen 1963%. Pour Peeters, lier Gutai a Nul est un moyen detrenque le mouvement
Nul est véritablement internatioR¥l Pourtant, en 1962, quand Peeters a pour projetir
Gutai a participer a l'une des expositioAERO (Nul) Yves Klein n’approuve pas cette
participation car vu I'antériorité du groupe Gupair rapport a Nul, il craint que les visiteurs
pensent que I'Occident a été influencé par 'Off¥nte désaccord avec Klein empéche Peeters

500 De Shiraga, Tanaka et Yoshihara.

501 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 210.

502HENK PEETERS ARCHIVEAbout Gutaj disponible suhttp://www.henkpeetersarchive.info
consulté le 13 février 2020.

503 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 127.

504|dem p. 128.

505 pPEETERS, Henk, texte dans catalogue de I'expos@iatai en Nul, Gutai Groep Osaka in Rotterdam
Rotterdam, Design Centrum, 1967, cité dans VISSHR, « Mal Communication », dar@utai:

Dipingere con il tempo e lo spazio / Painting withe and spacd_ugano, Museo Cantonale d’'Arte, 2010-
2011, p. 21.
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d’inviter Gutai avant 1965. Mais Yves Klein déc&ael 962, il n’est plus la pour la contrecarrer
et n’a donc pas vu I'expositiél. Peeters obtient 'adresse du fondateur de Gatal api€®”’.

Quand Yoshihara pere (@)ret fils (Michio) arrivent le 2 avril avec les hte-quatre
tableaux de Gutai pour I'exposition d’Amsterdametees est trés dé&ti. Ces tableaux n’ont
rien a voir avec l'esprit de Nul, ils correspondgatr contre parfaitement au mouvement
informel. Ces tableaux ont pour la plupart étéiséalla méme année pour I'exposition, ils sont
tout a fait caractéristiques de la seconde pédodgroupe. Alors, Peeters explique le probleme
a Yoshihara et, ensemble, ils imaginent la scémpbgeade la partie de I'exposition dédiée a
Gutai. En une semaine, ils recomposent d’'ancieopegres du groupe, caractéristiques des
débuts : les panneaux déchirés de Murakami, lestiguees suspendus remplis d’eau de
Motonaga et les parcours interactifs de Shimamettn, (fig. 271 et fig. 272). En plus de la
piece dédiée au groupe, I'un des ballons de Kanayash exposé aux cOtésEdipreinte
Anthropométrique 82le Klein (fig. 273)°°. Au total, en une semaine, ce sont neuf travaux,
dont la conception théorique date notamment degsitipns en plein air de 1955 et 1956, qui
sont reconstruits. Deux nouvelles ceuvres sont aassgjinées par Yoshihara Michi8 Cette
participation est un succes et débouche par la suit d’autres collaborations entre Gutai et
Nul (Zero on Se@tNUL66) dont il ne sera pas question dans ce travailsdgite participation
n'était pas acceptée de tous. Tapié envoie ure l@tiglante a Yoshihara lorsqu’il est toujours
a Amsterdam pour lui exprimer son désaccord avel@iachement envers I'informel dont il
fait preuve avec les ceuvres présentées a Amstetdexistence de cette lettre est attestée dans
une autre lettre en japonais, conservée dans ¢esvas de I'’Ashiya city Museum of Art and
History, que Yoshihara envoie d’Amsterdam aux autnembres de Gutai au JapdnApres
I'exposition, toutes les installations de Gutai ét#& détruites sauf le ballon de Kanayama qui a

été retrouvé dans la réserve du Stedelijk Museu@0a*2

L’exposition de Paris est donc une réponse de Tap#glle d’Amsterdam. En effet, Tapié

s’inquiétait que la maniere dont le groupe avateXposé a Amsterdam ne casse l'image de

506 PEETERS, Henk, interview réalisé par Mattijs Visse 1966, publié dans VISSER, Mattijs (éd.),
Zero : Avant-garde internationale des années 1986010stfildern, Hatje Cantz, 2006, p.105, cité dans
TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrRresses universitaires de Chicago, 2011, p. 128.

507 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 128.

508 |dem p. 129.

S09VISSER, Tijs, « Mal Communication », da@sitai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Paingtiwith
time and spacd.ugano, Museo Cantonale d'Arte, 2010-2011, p. 21.

S10TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrRresses universitaires de Chicago, 2011, p. 129.
SI1VISSER, Tijs, « Mal Communication ep. cit, p. 21.

512|dem p. 23.
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Gutai qu'il avait essayé de construire en Europeeetabote les ventes qui pouvaient étre faites
en galerie. Il n’a pas apprécié que Yoshihara prdimitiative de choisir comment exposer le
groupe. La maniere dont les ceuvres sont exposéassaest donc véritablement un choix de
Tapié destiné a affirmer ses positiisEn exposant des artistes dans sa galerie, leébut
Stadler est de vendre. Ainsi, il a tout intéré&paser les ceuvres de sorte que les collectionneurs

se projettent avec ces ceuvres dans leur collétion

Comme en attestent les différents articles de prieagés dans le cadre de ce travail et cités
tout au long de cette troisieme partie, cette égjiata fonctionné et Gutai est trés souvent

rattaché aux courants internationaux en lien avagnél

C. Le devenir de quinze tableaux apres I'exposition direction Musée Cantini de

Marseille

Aucun document attestant de la vente d’ceuvresistest Gutai n'a été trouvé dans les
archives de la galerie Stadler conservées a ToeloUstte absence de ressources rend
impossible de déterminer ou sont ensuite partiesodeivres montrées lors de I'exposition
Groupe Gutaisur laquelle cette étude est focalisée. Pourtargucceés d’'une exposition en
galerie pourrait se mesurer en fonction des veMatsutani Takesada a témoigné de son échec
personnel lors de cette seule exposition a laquleleparticipé a la galerie Stadler. Cette
exposition n'a engendré aucune vente ni commandsodecé6té. Matsutani a lentement
construit sa notoriété parisienne, depuis sonéerdans la capitale frangaise en 1966, sans que

son appartenance a Gutai ne I'aide

« Lorsque jai montré, entre 1957 et 1962, les fpefjaponais liés, ou voisins, du groupe
Gutai, ce fut un succes trés vif mais qui retomissiavite. J'ai pratiguement gardé leurs toiles
en réserve pendant vingt ans. Elles ressortentiaifui seulement3$° dit Stadler a Marcel
Cohen en 1985. Il parle probablement de certainege®s exposées en 1965. Cette citation
prouve encore lI'échec de cette exposition. Quandlitil ressortir des toiles, il parle
vraisemblablement des dix-huit ceuvres dont quired’ekposition de 1965 conservées au
Musée Cantini de Marseille depuis 1986: les ceuvedsturede Motonaga Sadamasa réalisée

SI3TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernisrap. cit, p. 141.

14 |dem p. 142.

515 Entretien de Lucie Piron avec Matsutani TakesRdas, le 24 avril 2019 (cf. annexe 3, p. 107, 108,
111, 116, 117, 121 et 122).

516 COHEN, Marcel et STADLER, Rodolphep. cit, p. 10.
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en 1961 (fig. 256), de Kanayama Akira réalisée @®41(fig. 274) et les ceuvréans titre
réalisées en 1965 de Maekawa Tsuyoshi (fig. 27&)Mdsanobu Masatoshi (fig. 255), de
Matsutani Takesada (fig. 260)le Mukai Shiji (fig. 254), de Murakami Sabar(fig. 276), de
Nasaka Yiko (fig. 265), de Shimamoto 8o (fig. 277), de Sumi Yasuo (fig. 278), de
Tsubouchi Teruyuki (fig. 279), dUemae Chiyfig. 280), de Ukita %zo (fig. 281), de
Yamazaki Tsuruko (fig. 282) et de Yoshida Toshig. (283).

Ces ceuvres sont acquises aupres de la galerieiStadla Ville de Marseille pour le Musée
Cantini. Les négociations et démarches adminiggatdébutent dans le courant de I'année
1985 et se finalisent en novembre 1986 quand leé®l@@antini se voit livrer ses dix-huit
tableaux d’artistes Gutai en provenance de la igatadler. Cet achat, qui a colté 549 000
francs francais (83 694,58 euros) a la Ville (284 et fig. 285), est réalisé a l'initiative de
Germain Viatte (1939- ), premier directeur des raasge Marseille a I'époqeié. Viatte a
ensuite été commissaire des exposititagson des avant-gardes : 1910-19%G Paris visible
de 1986 & 1987 elapon Art vivaritt® au Centre de la Vieille Charité a Marseille en 7.98
présente les dix-huit ceuvres acquises lors ded'skpnJapon Art VivantDans le catalogue
de I'exposition marseillaise, Germain Viatte indiqgue « ces toiles recueillies par Tapié
témoignent de deux moments de son intérét pouri Gatdour de son premier voyage en 1957,
et alors que le groupe est constitué depuis dix@asyi, se présentait, pour la premiére fois en

France, a la galerie Stadler & Paris, en 1965 »

Cette vente de tableaux d’artistes Gutai a lieméme temps que les premiéres expositions
européennes faisant réapparaitre I'art japonaitecgoorain dans son paysadgada in Japan
/ Japanische Avantgarde 1920-1%7G Dusseldorf en 198Reconstructions: Avant-garde
Art in Japan 1945-196%% a Oxford et Edinburgh en 1985-198Brupo Gutai: pintura y
acciorr?® a Madrid et Belgrade en 1985-1986 et enfapon des Avant-Gardes : 1910-1370

Paris en 1986-1987". A I'exception de I'ltalie, ou le groupe était dé&econnu, Gutai est

517 Facture de la galerie Stadler pour le Musée Caftaris, le 25 novembre 1986, Archives du Musée
Cantini a Marseille, Dossier Gutai, farde « Gal&iadler : ensemble d’ceuvre Gutai ».

518 | 'exposition a eu lieu au Centre Pompidou a Paris]1 décembre 1986 au 2 mars 1987.

519 Au Centre de la Vieille Charité a Marseille, dujadvier au 8 mars 1987.

520 Japon art vivantMarseille, Centre de la Vieille Charité, 198726.

521 Au Kunstmuseum de Diisseldorf, du 18 mai au 26J98G.

522 Au Museum of Modern Art d’Oxford et a la FruitmatkGallery d’Edinburgh, de décembre 1985 a avril
1986.

523 Au Museo espariol de arte contemporaneo de Matiidécembre 1985 a janvier 1986. Puis au Muzej
Savremene Umetnosti de Belgrade du 27 mars au 4988, nomméé&utai: Akcija | Slikarstvo.

5240 — ARCHIVE,Gutai retrospective exhibitionslisponible suhttps://www.0-archive.info/ consulté le

13 mai 2020.
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redécouvert par le public européen. Dans sa gaftae€ller organise d’ailleurs trois expositions
individuelles pour deux artistes Gutai lors de oevel attrait envers le groupe : deux pour
Shiraga Kazuo en 1986 et 1992 et une pour Tanakakdten 1987. Ces expositions chez
Stadler sont cependant uniquement consacréessgpleinture¥>. Par la suite, et probablement
a l'occasion des nouvelles expositions de la gal&iadler, le Musée Cantini continue
d’enrichir sa collection Gutai. Le musée posséedeuwrd’hui au moins six ceuvres, en plus des

quinze précitées, qui n'ont cette fois pas été séps en 1965°,

En France, deux autres musées possedent une icolld@mpleur équivalente : le Centre
Pompidou a Paris et les Abattoirs (Musée-FRAC ditane) a Toulouse. lls conservent
respectivement vingt-huit et vingt ceuvres d’aristhi groupe Gutai. L’historique de la
provenance de ces ceuvres a été verifié dans le dadcette étude pour tenter de retrouver

d’autres tableaux exposés lors@mupe Gutaien 1965.

La collection du Centre Pompidou est principalentemiposée des vingt-trois travaux de
Matsutani Takesada dont vingt-deux ont été donaé$antiste suite a son exposition dans ce
musée en 2019. Dans toutes les ceuvres conservE€estma Pompidou, seules les deux ceuvres
peintes avec les pieds de Shiraga Ka&ané titre fig. 286 etChizensei Konseimao (Planéte
Nature) fig. 287) auraient pu faire partie de I'expogitide 1965. Elles sont achetées en 1985
et 1990 par le musée mais le vendeur n’est pasié®n@ependant, d’aprés les photographies
d’époque (les trois tableaux de gauche sur fig),262emblerait que les ceuvres exposées
étaient plus petites que celles présentes damdléection du Centre Pompidou.

En 1995, le FRAC de Toulouse a bénéficié du legsCaétia Denney, épouse du
collectionneur Anthony Denney, décédé en 1990detdiclient de Stadler (cupra p. 59-
60)°%8. Le collectionneur s’était procuré la majorité desivres d'artistes Gutai léguées
directement auprés de Yoshihara diu Japon, en 1960, sans passer par la galerieiSlaes
seules ceuvres de la collection du FRAC retenatietiaon pour cette étude sont les quatre
tableaux de Shiraga. L'un d’euR€inturede 1959, fig. 288) fait partie du fonds Dennew et
été obtenu par le collectionneur par achat a sarCamisto Coetzee en 1965. L'artiste Coetzee

525 FRAC D’OCCITANIE, Expositions de la galerie Rodolphe Stadler 1958961disponible sur
https://www.lesabattoirs.ofgonsulté le 5 avril 2019.

526 | istes diverses d'ceuvres, Archives du Musée Ciatiarseille, Dossier Gutai.

527 NAVIGART, Collection du Centre Pompidedisponible sur
https://collection.centrepompidou.fr/#/artworkensulté le 24 mai 2020.

528 FRAC D’OCCITANIE, Un choix dans la donation Anthony Denneigponible sur
https://www.lesabattoirs.orgonsulté le 15 mai 2019.
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est aussi un habitué de la galerie Stadler, conmtiséeamais aussi comme visiteur. Ce tableau
a donc pu étre acheté par Coetzee lors d’'une diposie Shiraga a la galerie Stadler. Mais
rien n'atteste cette hypothése. Ensuite, un aatskedau Peinture n°2%de 1962, fig. 289) est
donné au Musée d’art moderne de Toulouse par kxrigabtadler en 1990. Enfin, les deux
derniers tableaux3enten (Ciel noirge 1990, fig. 290 d#leid (Le roi des enferg)e 1993, fig.
291) sont achetés par le Musée d’art moderne déolisel a la galerie Stadler (rebaptisée
« Seine 51 » en 1991) en 1994. Les trois tableaowepant de la galerie Stadler sont par la
suite déposés au FRAC en 1895Les deux derniers tableaux cités, bien qu'ilesbpassés
par la galerie Stadler, sont trop récents pourleéw qu’avait pu voir le public parisien en
1965. Les deux premiéres ceuvi@sintureet Peinture n°29 ont par contre tres bien pu étre
exposees a la galerie Stadler lors d’une ou plusiexpositions de Shiraga entre 1959 et 1965
pour I'une et méme jusqu’en 1986 pour I'aufPeinture n°2% pu rester longtemps dans les

stocks de la galerie avant d’étre donné au Musé& iioderne de Toulouse.

522 NAVIGART, Collection des Abattoirgdisponible suhttps://www.navigart.fr/lesabattoirs/#/artworks
consulté le 24 mai 2020.
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CONCLUSION

L’objectif de ce travail de recherche consistaéx@liquer comment l'art Gutai a été
recu a Paris dans les années 1960. Si le malenéeNeéw York et I'accueil chaleureux a Turin
sont bien attestés et ont fait 'objet d’analysesgsées, la mauvaise réception a Paris est a
peine évoquée et encore moins commentée danddetitre scientifique. Elle s’explique
principalement par la réputation de Michel Tap&s tendances artistiques contemporaines
parisiennes et le caractére pictural de I'ensendele travaux de Gutai exposés qui ne se
composait que de tableaux abstraits. Si ces rammrassaient déja deviner dans I'analyse du
contexte parisien et des méthodes de Tapié, atliedté absolument confirmées par la presse

de I'époque.

Afin d’appréhender au mieux les phases de la remege I'art Gutai, il était nécessaire
de connaitre I'évolution de son art et ses inflgmcroshihara Jir artiste japonais reconnu
ayant participé a I'effort de guerre et grand casseur de I'art occidental, n’a pu se rendre en
Europe pour pratiquer son art, malgré I'appui ddentain Foujita, car son pére désapprouvait
le projet. Il s’investitpar conséquent dans la promotion de l'art d’avamtg dans sa région
japonaise natale et crée le groupe Gutai en 19%pbskede une extraordinaire aura dans sa
région, exerce un énorme contréle sur le groupe£hactivités mais laisse une certaine liberté
de création aux artistes pour autant qu'’ils fooe ¢ue personne ne fai®% La discipline qu'il
impose aux membres et sa connaissance accruerdeodemporain occidental menent trés
rapidement le groupe Gutai a la création d’ceuvee®pmatives et innovantes. Dés 1955, Gutai
organise des expositions en plein air qui prédikehand Art et I'Arte Povera. Sur les traces
de Pollock, Shiraga Kazuo utilise ses pieds poimdoe a partir de 1956. En 1957, le groupe
commence ses représentations sur scene, aux eatientis du happening et d’un Art corporel.
Nous pourrions multiplier les exemples @iipra p. 19-25 et p. 27-30) démontrant le caractere
innovant et original des démarches artistiguesedgraupe, en bien des points annonciateur ou

précurseur de différents mouvements artistiqueslentaux.

Le destin du groupe est, comme nous avons pu Istai@n au cours de ce travail,
intrinsequement lié a Michel Tapié. En effet, aviantisite de ce dernier au Japon en 1957,
Gutai est admiré @saka, sa région d’'origine, mais a peine reconnokgd, ou il n’est percu
que comme un groupe d’artistes provinciaux. En 19piand Tapié arrive au Japon pour

promouvoir son art informel dans les milieux aifges tokyoites, Gutai est alors

530ITQ, Juniji,op. cit, p. 174.
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immédiatement rattaché au courant de Tapié. L'oaiifieé des travaux des débuts de Gutai est
éclispée au profit d’ceuvres abstraites. Cette dsgiom de Gutai a I'art informel par la critique

de la capitale japonaise, considérant parfois kesibres du groupe comme simples imitateurs,
est le premier gros malentendu de I'histoire dwpge*s. Tapié fait ensuite voyager le groupe
dans ses galeries partenaires, conformément aensysimarchand qu’il a mis en place.
L’analyse de sa carriére de critique, de ses aomsitide ses accomplissements mais également
de I'évolution de sa renommeée au fil des décendgtigis donc trés importante dans le cadre de
ce travail sur la réception de I'art Gutai. Cetigdé a permis au fur et a mesure de confirmer
ce gu’affirmait Juliette Evezard en écrivant : «n@airement a ce qu’avancent les récentes
études (depuis celle de Shin’lchiro Osaki) qui défmt I'idée que Michel Tapié, en disgrace
en Europe, serait parti a la conquéte de Gutai paitaliser son action, en 1957, Michel Tapié
connait en réalité, ses incontestables heuresaiie gf*2. Effectivement, sa disgrace ne vient
que plus tard, apres 1960. Elle est en partie resstide du mauvais accueil que réserve le public
parisien a Gutai en 1965. De plus, pour compreledréception de I'art Gutai a Paris, il nous
fallait mieux connaitre le public précis de Gutaind cette ville, c’est-a-dire le public de la
galerie Stadler. A nouveau, Tapié, omniprésentjpeane trés grande place dans I'histoire de
cette galerie. Cette histoire, rarement synthétisé&té recomposée de sa création en 1955 a sa
vente en 1999, en mettant I'accent sur les anreeslthboration entre Tapié et Stadler de 1955
a 1970. Au sein de cette période se situe égalelepixpositions d’'artistes Gutai entre 1959

et 1965, qui accompagnent la crise de I'art alisttaiu marché de I'art parisien.

L’'analyse des articles de presse sur ces expositononfirmé les hypotheses qui
transparaissaient déja dans le reste de cette gtaeelle les a approfondies et en a précisé
certains aspects. Nous avons d’abord abordé lesges de I'expositioGroupe Gutade 1965.
Elles ont notamment été traitées a travers lesipremexpositions accueillant des artistes Gutai
qui ne présentaient pas nécessairement les artistesie appartenant a un groupe, insistant
plutét sur les individualités. Cependant, dansriesge, les articles mettant a I’honneur les
expositions auxquelles ces artistes participemntitarement le nom des artistes japonais,
préférant mentionner des références occidentatdte @iscrétion n'aide pas a faire la publicité
du groupe en vue de I'exposition de 1965. De pliasis ces expositions préliminaires, les

théories du groupe sont trés peu, voire pas du éoaincées. Le public n’est donc pas initié a

531 | 'ensemble des malentendus que le groupe conaadt kensemble de son histoire scelle sa presque
tombée dans I'oubli suivant sa dissolution.

532 EVEZARD, Juliettex Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céey il profeta de I'art informel
(1937-1987) : une nouvelle forme du systéme marthasritique op. cit, p. 306.
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ses théories et n'est pas préparé a ce qu’il vaokodevrait voir dans les travaux de Gutai. La
scene artistique parisienne associe par conséGueaita I'art informel, reproduisant le schéma
tokyoite. Or, au sein du réseau de I'art informeftains artistes marquent un désaccord envers
les méthodes et les choix de Tapié, n’hésitandmaiquer d’autres artistes de ce réseau. Gutai
en a notamment été victime et nous pouvons imagjnersi des artistes bien installés dans le
paysage parisien désapprouvent les travaux destisbuvellement importés, ces médisances

ont pu nuire a leur réception.

L’exposition Groupe Gutaide 1965 a ensuite été analysée sous I'angle d&gies
parues dans la presse, illustrées par les photoigsadu vernissage. La premiére critique qui
ressort est liee a la crise de I'art abstrait desas 1960. En effet, I'art abstrait, et sa version
la plus récente qu’est l'art autre, sont accuséslaenir un académisme et ainsi d’aller a
I'encontre des principes d’'un art d’avant-gardeart.abstrait arrive en bout de course et une
nouvelle ére s’ouvre, celle du Pop-Art américaibientot celle de I'Art corporel en France.

Dans le prolongement du premier argument, la dewiéritique est que I'art présenté
par Gutai lors de cette exposition tend a n’étre décoratif. Les critiques n'y décélent plus
aucun sens et annoncent que réaliser des élém@utsatfs ne suffit pas pour faire de l'art.

Ensuite, en plus de ne présenter que de I'art détda troisieme critique consiste en
'aspect purement commercial de I'exposition quejosa les critiques, se ressent dans la
scenographie. La critique ne reconnait plus largattadler, pourtant habituée de la promotion
d’arts marginaux elle n’y voit qu’une exposition pour vendre enhnmour faire découvrir des

travaux inédits.

Enfin, le quatrieme argument est moins une critigaieie dans la presse qu’une action
volontaire d’affirmation de Tapié. Effectivementjajgues mois avant I'exposition de 1965 a
Paris, a lieu I'exposition internationaiul d’Amsterdam. Gutai y expose sans l'avis de Tapié.
En collaboration avec Henk Peeters, Yoshihara ineljgspace dédié a Gutai en recomposant
d’anciennes ceuvres performatives aujourd’hui ematigmes. Tapié n'a pas apprécié la
démarche et craint que cette exposition nuise ankeg qui doivent se faire a Paris, car Gutai
pourrait étre associé a un autre mouvement quars@utre. Ayant une clientéle fidéle et trés
attachée a l'art autre, Tapié redoute que le pwitié pour I'exposition de Paris ne se sente
plus concerné. Tapié concoit donc son expositiBards de sorte a exagerer 'essence de l'art
autre se trouvant en Gutai, afin de réaffirmerpgagpenance du groupe a son mouvement. Cette

exacerbation n’est pas une critique de la presags efle a amplifié la révulsion des critiques.

94



En 1970, Tapié quitte la galerie Stadler et Staséetourne vers I'Art corporel mais
n'expose plus Gutai, a part des ceuvres picturaeShitaga et Tanaka. Tapié et Stadler n'ont
malheureusement pas su faire le lien entre lesiexpés des débuts de Gutai et I'Art corporel,
lequel aurait peut-étre permis a Gutai d’étre recoen France bien plus t6t. Mais le groupe

s’essouffle apres presque 20 ans d’activité ete swi déces de Yoshihara en 1972, est dissous.

A Paris, Gutai a donc été associé a I'art inforetél I'art abstrait. La majorité du public
parisien ne connaissait en effet rien des ceuvrdsrpatives des débuts de Gutai. Cette
réception présente le méme caractere atypiqueadtegéctoire artistique du groupe : Gutai qui,
aI'heure de I'art abstrait, faisait des ceuvre$queratives et, a celle de la performance, revenait

a l'art pictural, a, au final, évolué dans le sgwverse a la logique occidentale.

Cette étude a tenté d’expliquer la réception d¢ Gaitai a Paris dés son importation. Pour
comprendre la réception mondiale de I'art Gutanoils faut encore comprendre sa réception
dans les derniers endroits non-étudiés. Le plusoitapt d’entre eux nous parait étre
Amsterdam. Abordé brievement dans cette étude, sawens que l'art Gutai a rencontré un
certain succés a Amsterdam. Ne serait-ce pas lpanted’entrée vers la reconnaissance, autre
que Turin, qui s’est ouverte a Gutai ? Le cas d'femkam n’est pas souvent abordé dans les

ouvrages généraux sur Gutai et s'il I'est, ce st en profondeti.

533 Cf. supra p. 86-88.
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ANNEXES

Annexe 1

Liste des membres de I'’Association de I'Art Gutai éalisée par Ming Tiampo en 2015%° et
mise a jour par Lucie Piron en 2020

Légende :
Rouge

Année-

= Dates mises a jour le 25/04/2020

= Toujours vivant

Année- ? = Probablement décédé mais date de décés inconnue

? = Dates de naissance et de décés inconnues

Artistes Noms en kanji Années de Années d’affiliation

naissance et deces au groupe

YOSHIHARA Jiro R 1905-1972 1954-1972
(fondateur)
AZUMA Sadami WHE 1927-2006 1954-1954
FUJIKAWA Taichiro )1 B —R[ 1922-7? 1954-1954
FUNAI Yutaka W 19322010 1954-1955
ISETANI Kei RN+ 19202014 1954-1954
MASANOBU Masatoshi | FE4E F % 1911-1995 1954-1972
OKADA Hiroshi [if] FH T~ 1923-? 1954-1957
OKAMOTO Hajime [ A 2 1912-7? 1954-1954
SEKINE Yoshio eSS 1922-1989 1954-1959
SHIMAMOTO Sh5z5 A HE = 19282013 1954-1971
TSUJIMURA Shigeru AR ? 1954-1954
UEDA Tamiko FHEAF 1909- ? 1954-1955
UEMAE Chiyu SRS 7 19202018 1954-1972
YAMAZAKI Tsuruko LI 5+ 1925-2019 1954-1972
YOSHIDA Toshio & HEER 1928-1997 1954-1972

335 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernism, Presses universitaires de Chicago, 2011, p. 181-182.
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YOSHIHARA Hideo e 1931-2007 1954-1955
YOSHIHARA Michio & EE I 1933-1996 1954-1972
HASHIGAMI Yoshiko Lkt |1934-2 1955-1956
KANAYAMA Akira EAULG! 1924-2006 1955-1965
KINOSHITA Toshiko AT 1928- ? 1955-1958
MOTONAGA Sadamasa | stk & 1F 19222011 1955-1971

MURAKAMI Saburo K =81 1925-1996 1955-1971
ONO lItoko KNEFEF ?-1973 1955-1957
SHIBATA Takeshi sk 1932- ? 1955-1957
SHIRAGA Fujiko [%E 1 | 19282015 1955-1961

SHIRAGA Kazuo 52— 1924-2008 1955-1972
SUMI Yasuo i FER 19252015 1955-1972

TANAKA Atsuko M 7 1932-2005 1955-1965
UKITAY 625 eI 19242013 1955-1964

MIZUGUCHI Kyaichi K A 2E— 1932- ? 1956-1959
OHARA Kimiko KJFHET | 1934-2003 1956-1972
SAKAMITSU Noboru T ? 1956-1958

NAKAHASHI K sichi i 2 — 1906- ? 1957-1959
TSUBOUCHI Teruyuki | FEpN 2.5 1927-2005 1957-1972
MUKAI Shiiji s 1940- 1961-1972
MAEKAWA Tsuyoshi SR 1936- 1962-1972
WATANABE Hiroshi W 7 1921- ? 1962-1965
MATSUTANI Takesada | fa75 it f) 1937- 1963-1972
NASAKA Y iiko 2541 19382014 1963-1972

IMAI Norio AR 1946- 1965-1972
IMANAKA Kumiko ALy 24 | 1939-? 1965-1972
KINASHI Aine K &L 7 A > | 1929-1986 1965-1968
(SHIOYA Yoshihiko) (R BEE)

KITANI Shigeki BN 1929-2009 1965-1968
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NABEKURA Takehiro | AL 1940- 1965-1966
NAOHARA Michimasa | #J5i i 1941-1995 1965-1972
NASAKA Senkichio LY TFEER | 19232014 1965-1972
ONODA Minoru AN SEEN-y 19372008 1965-1972
SAKAMOTO Masaya HOA B 19282010 1965-1971
TAIl Satoshi HH 4 1939-1971 1965-1969
TANAKA Ry ilji H g b 19272014 1965-1967
YOSHIDA Minoru 243 /)0 | 19352010 1965-1972
HORIO Sadaharu eSS =R 19392018 1966-1972
KIKUNAMI J &ji R 1923-2008 1966-1972
TAKASAKI Motonoa IR T 19232017 1966-1972
MATSUDA Yutaka N 1942-1998 1967-1972
HORIO Akiko 2N 1 1937- 1968-1972
KANNO Seiko B EL - 1933-1988 1968-1972
KAWAMURA Sadayuki | ji[kf &~ 1940- ? 1968-1972
MORIUCHI Keiko RN 1943- 1968-1972

104



Annexe 2

Manifeste de I'art Gutai paru dans la revue d’art Geijutsu Shinchoen décembre 1956,

traduit du japonais®s6,

Désormais, l'art du passé apparait, a nos yeuxmeonme supercherie, sous le masque
d'apparences a premiere vue signifiantes. Finiseor@wec le tas de simulacres qui encombrent
les autels, palais, salons et magasins de brocantée sont tous des fantdbmes trompeurs qui
ont pris les apparences d'une autre matiére magiendtériaux - pigments, toile, métaux, terre
ou marbre - et réle insensé que I'homme leur iefliginsi occultée par des productions

spirituelles, la matiére n'a pas le droit a la fEgrentierement massacrée.
Jetons tous ces cadavres au cimetiére!

L'art Gutai ne transforme pas, ne détourne pasatene; il lui donne vie. Il participe a la
réconciliation de I'esprit humain et de la matiép, ne lui est ni assimilée, ni soumise et qui,
une fois révélée en tant que telle, se mettralampetrméme a crier. L'esprit la vivifie pleinement
et, réciproguement, l'introduction de la matiéresdie@ domaine spirituel contribue a I'élévation
de celui-ci. Bien que I'art soit champ de créatmuys ne trouvons aucun exemple dans le passé
de création de la matiére par I'esprit. A chagumép, il a donné naissance a une production
artistigue qui cependant ne résiste pas aux chagsmll nous est par exemple difficile
aujourd’'hui de considérer autrement que comme idesgarchéologiques les grandes ceuvres

de la Renaissance.

Tout rétrograde que cela puisse paraitre de nas,joa ont peut-étre les arts primitifs et l'art
depuis l'impressionnisme qui ont tout juste réasgarder une sensation de vie, heureusement
sans trop trahir la matiére, méme transformée. @¢ sncore les mouvements comme le
pointillisme ou le fauvisme qui ne supportaient s sacrifier la matiere, bien que la

consacrant a la représentation de la nature.

Néanmoins, ces ceuvres ne nous eémeuvent plus ;agfestiennent au passé. Ce qui est

intéressant, c'est la beauté contemporaine quep®arasvons dans les altérations causées par
les désastres et les outrages du temps sur les diae et les monuments du passé. Bien que
cela soit synonyme d'une beauté décadente, nésenzas la que, subrepticement, se révélerait

la beauté de la matiére originelle, par-dela lafaas du travestissement ? Lorsque nous nous

536 YOSHIHARA, Jird, « Gutai Art Manifesto » dans Geijutsu Shincho, vol. 7, n°12, 1956, p.204, cité en francais
dans KRAMER, Antje, Les grands manifestes de I’art des XIXe et XXe siécles, Paris, Beaux Arts éditions, 2011, p.
172-175.
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laissons séduire par les ruines, le dialogue engagées fissures et les craquelures pourrait

bien étre la forme de revanche prise par la magiete recouvrer son état premier.

Dans ce sens, en ce qui concerne l'art contempanaims respectons Jackson Pollock et
Georges Mathieu car leurs ceuvres sont des cris@spsir la matiére, pigments et vernis. Leur
travail consiste a se confondre avec elle selopronédé particulier qui correspond a leurs
dispositions personnelles. Plus exactement, ilsngdent au service de la matiére en une

formidable symbiose.

Nous avons été tres intéressés par les informagioaEbmoto Hisao et Tominaga&hi nous

ont données au sujet de Tapiés, Mathieu et legitéstide I'art informel, et sans en connaitre
les détails, nous partageons la méme opinion pessdntiel. Il y a méme une étonnante
coincidence avec nos revendications récentes atideija découverte de formes entierement
neuves et qui ne doivent rien aux formes préexistaih’on ne sait toutefois pas clairement si,
sur le plan des recherches possibles, les commsstamninelles et conceptuelles de I'art abstrait
— couleur, lignes, formes, etc. — sont appréhend@&es une quelconque relation avec la
spécificité de la matiére. Quant a la négation 'dbstraction, nous n’en saisissons pas
I'argument essentiel ; quoi qu'il en soit, I'artsaait sous une forme déterminée a perdu tout
attrait pour nous et I'une des devises de la foomake |'Association pour I'art Gutai, il y a trois
ans , consistait a faire un pas en avant par rapgabstraction, et c'est pour nous en démarquer
gue nous avons choisi le terme de « concret » s lgalement et surtout parce que nous
voulions nous positionner de maniere ouverte sxtdrieur, en opposition avec la démarche

centripéte de I'abstraction.

A ce moment-la, encore maintenant d’ailleurs noerssjpns que le legs le plus important de
I'abstraction résidait dans le fait qu'elle ava#timent ouvert la voie, en ne limitant pas l'art a
la simple représentation, a de nouvelles possbitie création d'un espace autonome, digne du
nom de création. Nous avions décidé de consactes @pergie a la recherche des possibilités
d'une création artistique pure. Pour concrétiserespace « abstractionniste », nous avions
essayé de créer une complicité entre les dispositiamaines de l'artiste et la spécificité de la
matiere. Nous avions en effet été étonnés pamatitotion d'un espace inconnu et inédit dans
le creuset de l'automatisme ou se fondaient lgsodigons propres a l'artiste et le matériau

choisi. Car l'automatisme transcende inévitablertiemige du créateur.

Nous avons donc consacré tous nos efforts a larelth de moyens personnels de création

spatiale au lieu de compter sur notre seule vision.
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Annexe 3

Transcription fidele de I'entretien de Lucie Piron avec Matsutani Takesada, Paris, le 24
avril 2019.

[LP explique & TM comment et par qui elle a obteas coordonnées]

LP : Mais voila, c’est lui qui m’a dit qu’il fallaiabsolument que je vous contacte euh... par
rapport a ce sujet.

TM : Ah oui, c’est bien.

LP : Justement il m'a dit que vous étiez présdpa@as des 1965. Je ne sais pas si c’est exact...
T™M:6!

LP:66?

TM : Je suis venu a la fin de 66. Novembre.

LP : Oui, pour vos études.

TM : J’ai gagné une brousse {sic} de...

LP : Oui, jai vu.

TM : Pas étude. J'ai gagné une brousse {sic}...

LP : Une bourse oui.

TM :... du gouvernement francais qui m’a invité :e«que vous voulez, vous faites vous voulez
». S0, je suis allé déja Beaux-Arts au Japon,igé&etive au Japon.

LP : Ben oui.

TM : Je voulais aussi étre libre si je travaille icOk », il a dit : « J'accepte, mais vous ndear
pas bien le francais. Zéro ». So, il m’a demangd@llez apprendre le francais, si vous voulez
bien, si vous étes d’accord. On paie ! [rires] Timssmois ». So, c’est pour ¢a j'ai apprendre le
francais ici. So, six mois seulement.

LP : [rires] Ca fait plus que six mois maintenant.

TM : [ralement d’approbation] « Six mois », il &,dk Pas de... prolonguer {sic}... Comment
on dit ? Prolongation ? »

LP : Prolongation, oui. Pas de prolongation.
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TM : Il m’a dit : « Non, votre brousse {sic}, c’eassez [peu audible : riche] comme... » Ok,
tant pis. MAIS, il faut quatre ans en attente dietode I'avion pour rentrer.

LP : Ah oui!
TM : J'ai inscrit puis, j'ai travaillé... Jusque m&emant [rires].
LP : Et le billet d’avion n’est toujours pas venu ebup [elle rit].

TM : Non non, depuis, j'ai rentré. Ca fait beaucalupbien de... Je vais parler de cette époque
aussi bien sur. Mais j'ai fait beaucoup de gravaesle sérigraphies.

LP : Oui, jai vu.

TM : J'ai exposé au Japon celui-la. Et puis jagg@ un [inaudible : peut-étre « prix pour
revenir encore »]. [rires]

LP : Ben c’est bien. Tant mieux si ¢ca a bien faymtie. [il approuve] Du coup, pour en revenir
a mes questions. Euh... Donc, vous n’'étiez pas prdsendu vernissage de I'exposition
Groupe Gutai a Paris euh... chez Stadler en 1965 ?

TM : Non [il allonge la syllabe]... Gutai, cette épmgou Stadler toujours aimait Monsieur
Shiraga et Tanaka.

LP : Il y avait juste Shiraga et Tanaka ?

TM : Il aimait juste artistes personnellement, €arje souviens. Et quelques fois, ils ont fait
expositions groupe... Groupe Gutai, ¢a jai expose fors.

LP : Oui ! Ben justement, oui, en 1965, vous étiegosé.

TM : Celui-1a, tous ils sont des musées euh... CadgrMarseille. Les collections.
LP : Donc les ceuvres qui étaient exposées lorettie exposition-la sont...

TM : Euh mon travail ?

LP : Oui ?

TM : C’était un travail de colle a bois, j'ai dajéilisé des matiéres colle a bois. Vous connaissez
colle a bois ?

LP : Oui, oui, oui. Je vois ce que vous faites,svsaufflez...
TM : Je fais gonfler [inaudible].

LP : Et euh combien d’ceuvres vous avez exposémgstt lors de cette exposition ? [il pointe
I'index vers le haut] Une ? [il acquiesce] C’estibice que je me disais. Une ou deux vu...

TM : C’est pas grand.
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LP : Oui, je vois.

TM : Y a qu’une fois je crois. Mais j'ai demand&ansieur Stadler pour montrer mes travails,
il est venu souvent dans mon atelier mais il a jami : « exposé personnel ».

LP : Oui.

TM : Je crois que c’est, ¢a c’est I'opinion persellegy mon travail c’était matiere colle a bois,
c’est tres nouveau... Nouvelle... Nouveau or nouvelle ?

LP : Nouveau. C’est un nouveau matériau.

TM : So, tu sais, les galeries. Vous savez galepiesont commerciales [inaudible : peut-étre :
« ou aussi responsables, peinture a I'huile ebliéss »]. Mais colle a bois, c’est des nouvelles
matieres et c’'est pas sur pour collectionneursC’aest quoi ¢ca ? Caution ». lls sont tres
conservative galeries. C’était I'époque.

LP : Oui et c’était les plus connus qui étaienbdajs exposeés.

TM : Bien sdr, bien s(r.

LP : Je ne sais plus. Ben je pense que c’étabsiiben Shiraga et Tanaka. Je pense qu’il y en
avait quatre ou cing...

TM : Méme galerie n'a pas exposé Monsieur Yoshiloaligest fondateur de Gutai.

LP : Oui, c’est vrai.

TM : C’est bizarre hein. Et ¢a c’est pas mon opimaais c’est bizarre pour moi.

LP : Oui, c’est vrai. J'y ai pensé aussi figureziso

TM : C’est comme ¢a. Mais ils sont trés biens comme

LP : Oui, c’est pour ¢a que j'ai décidé de fairdreail en fait, j'ai trouvé ca tres bizarre...
TM : Cette époque ou j'ai rencontré Michel Tapig, §naudible] Année 66 déja.

LP : Ben oui, jai trouvé ca trés bizarre car mamant en France, il y a énormément
d’expositions qui parlent de Gutai justement et.euje trouve qu’'y a eu un espéce de trou
entre les deux périodes parce que au final caasap I'air de si bien marcher que ¢a a I'époque
a Paris. Donc...

TM : Je crois que c’est normal parce que ce tait @musant c'était Europe.

LP : Alors que ¢a a bien fonctionné a New York @eemple.

TM : Oui et non... Qui et non.
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LP : Pas forcément pour vous mais Gutai en général.
TM : Oui c’est... mais toujours Gutai c'était pas ptgire, ¢ca vous connaissez.
LP : Oui.

TM : C’est pas comme impressionnisme ou [riresyisme, etc., surréalisme. Ca c’est pas le
méme niveau.

LP : Oui!

TM : Méme Dada, on aime Gutai le Dada mais c’esi@anéme Dada mais ¢a vous connaissez
I'histoire.

LP : Oui, je sais bien.

TM : So, nous sommes assez Est du pays géologieateet deuxiemement, on n’était pas
européens [rires]. lls sont peut-étre jalouses... glere !

LP : Peut-étre. C’est vrai que les premiers trawdiGutai étaient tres novateurs, je trouve que
ca pourrait toujours se faire actuellement et paraout a fait novateur.

TM : On a... C’était avant guerre beaucoup activity...
LP:Ouca?

TM : En Europe aussi, ¢a aussi c'est trés impaortarais nous c’est années 50 Gutai, on a
commence activity. Ca c’était assez chose fraiohiginale, c’est ¢ca qu’on attendait.

LP : Et vous, vous avez rejoint le groupe en 6469uc’est ¢ca ?

TM : Non.

LP : Non, 63 ?

TM : Non, année 54.

LP : Et vous ?

TM : Ah moi ? J'ai participé a la fin de année 59.

LP : Ah oui ?

TM : Mais je suis membre 63. Avant, notre fondateetait pas sdr.
LP : Oui, c’est juste.

TM : On est un groupe ou c'est assez inventivestadiet ou les gens c’'étéisaka. Vous
connaissepsaka ? [inaudible : un mot]dbe.
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LP : Oui, oui.

TM : 40 km comme distance, tout petit territoirejeunes artistes respected notre fondateur,
on commence comme ¢a.

LP : Oui, je vois. [silence] Alors, pour revenit’@xposition. Est-ce que il y a eu des ventes
vous concernant ? Donc, des ventes ou des commsaumitiea I'exposition ? Est-ce que ¢a vous
a permis d’étre plus visible cette exposition ?

TM : Epoque Gutai ?

LP : L'exposition de 1965 a Paris.

TM : Euh, je crois que, c’est pas pour moi, masutfes artistes, quelques artistes qui étaient,
ont été contacté par des galeries, des collectisenpnaudible]

LP : Donc, ils ont gquand méme eu des contacts graette exposition ?

TM : Oui, oui, a cause de Stadler.

LP : Mais pas forcément vous ?

TM : Moi non, non, non. Moi c’était apres.

LP : Et vous savez quel public était visé ?

TM : Pour moi ?

LP : Non pour I'exposition.

TM : Personnellement... Quelle exposition ? [inauelils!

LP : Non, I'exposition de 1965 a Paris chez Stadler

TM : Oui ! Oui !

LP : Quel public était visé ? Qui était présentdu¥ savez un peu ou... ?

TM : Ah c’est beaucoup... Comment dire ? Je suis \@m6 so... 66, je suis venu. Je suis
dépaysé cette époque. So... C’est difficile pour.dais assez international. Stadler qui a

cause Michel Tapié aussi. Géologiquement, Pafi&eat York.

LP : Et vous savez s'il y a eu du monde lors déeostposition-la ? Beaucoup de visiteurs ?
Beaucoup de personnes ?

TM : Oui, beaucoup de visiteurs. Ca c’est tres irtgpd comme galerie.
LP : Oui ?

TM : Oui, oui, oui, oui, oui. Ca je sens ¢a.
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LP : Pourtant moi j'ai pu lire que ¢a n’avait pasteaucoup d’impact, cette exposition-la, sur
Paris.

TM : Je ne crois pas.
LP : Que ca n’'avait pas été tres bien recu. Apparem.

TM : Je crois que il faut parler de notre groupale[ acquiesce] Artistes étaient avant déja
éduqués Beaux-Arts et aussi ils ont fait commeNigis sans été un peu maniérisme comme
académique ou quelque fois on voulait... voulaitisde la euh... omalité.

LP : De la normalité ?
TM : Formalité.
LP : Formalité ?

TM : Formalité. Formalisme. C’est ¢ca que Monsiewshihara fait : « Do it new », il faut

jamais copier. Ca c’est normal. Mais beaucoup tistes qui étaient comme ca. Ici aussi, la
méme chose. Plus au Japon vous savez I'histoirantda guerre, c’était on prend d’étranger
Inde, Chine, ou des choses, plus on a pris deis@tibn Europe aussi époque Meiji. [elle

acquiesce] So, au Japon, c’est un peu compliquéneosituation. So, beaucoup des japonais
cette époque y sont éduqués bien, du coté eurapéssi aussi cbté japonais, civilisation de
Chine. So, parallelement nos pays jusque maintehrahistriellement, on est tres développed.

LP : Oui.

TM : Bien sdr, aussi [inaudible : un mot termingat ment], artistiquement mais ¢a toujours
on était pas sUr pour nouveau les japonais. Sdicussi y ont toujours aimé impressionnisme,
etc. de Europe. Mais ca c’est tout le monde airag.bi

LP : Oui.

TM : So, japonais aussi aime bien. Et puis, cestareduqué sait ca du scholar et Monsieur
Yoshihara qui est trés bonne idée, il faut fordpetLa this. Abandonner. Faites nouveau quelque
chose nous. Mais je crois une chose, on a déjaduiecation, bien penser. Aprés guerre, on a
tout détruit. Euh... Matériellement. Et mentalitéest toujours... Tu sais, mentalité, on dit ?
Facon de penser ou... Thinking ! Into [inaudible utpétre « Europe » ou « your art »]. So
Monsieur Yoshihara était trés sage, [inaudible}eagiles jeunes artistes, so jeunes artistes
suivre Monsieur Yoshihara. C’est ¢a que Gutai comsaeVous comprenez ce que je dis ?

LP : Oui, ¢a je I'ai bien compris
TM : C’est ¢a que... C'était a cette époque ou j®taiant Lycée-Lycée mais c’était voisins-
voisines, jétais méme région so, jai regardé ttaittemps, jai entendu waaah c’était

intéressant de comme boulot, c’est ¢ca que jaiwa@mander a participer de Gutai a la fin de
59.
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LP : Oui, apparemment, il y a eu beaucoup de pgtdgpes régionaux comme c¢a d’artistes
contemporains.

TM : Oui mais y sont tous comme ici, tout est sajayaleries aux formalités, maniérisme, etc.
ca c’est normal pour l'art. Un petit peu des étatiiaqui font front. Mais ca c’est en général
hein. C'est la méme chose au Japon aussi. Heurensesn coté, il y a le groupe, je me
souvenais I'époque ou jétais déja adulte plus ¢ae compris. C’est ¢ca que jai pas
su[inaudible].

LP : Ben oui. Euh... Je regarde un peu...

TM : J'ai trop parlé ?

LP : Non, pas du tout. C’est trés intéressant. N®suis tres contente que vous parliez autant
mais c’est parce qu’il faut, du coup, que je meerefsur mes questions que j'avais preparées
pour étre sure de ne rien oublier. Euh... Donc aatin a parlé du coup. Que pensez-vous de
'agencement de I'exposition ? Vous avez un pewes photographies de cette exposition ?
De comment elle était agencée, ou pas ? [il sepdridu] L'exposition de 1965 toujours chez
Stadler.

TM : Euh c¢a... Je n'étais pas la en 65. Apres 6émamber. D’abord...

LP : Sinon, jai des photographies hein, si vouslen voir.

TM : Je suis allé 66 mais c’était déja fin de 'aennovembre.

[elle manipule un des téléphones portables quigestrent pour montrer des photographies]
[en visionnant une dizaine de photographies, ibneait : Michel Tapié, Madame Stadler ou
Jacqueline Chaillet (femme de Pierre Cohen et s@méchez Stadler dans les années 70),
Rodolphe Stadler. Il reconnait également les cewaxpesées de : Tanaka, Motonaga (dont il
dit que c’est un tres bon artiste qui a rejointdbatpeu prés en méme temps que lui et qui n'a
malheureusement pas fait d’exposition personnelle)]

LP : Mais vous voyez, du coup, I'agencement. Va&n’était que ¢a I'exposition.

TM : Comment vous avez trouvé les photos ? C’esbiyable. Sur Internet ?

LP : C’est les archives Stadler qui se trouvenbalduse maintenant.

TM : Ah soso, elle m’a dit ¢a, tous les dossiemsrds. Heureusement ! Sinon, disparus. C’est
fini.

LP : Oui et pendant tout un temps, elles étaieat Stadler et y avait pas moyen de les consulter.
Donc, ¢a tombait bien, je pense que c’est en 2@d'8)les sont arrivées a Toulouse. Donc ¢a
tombait tout juste bien pour mon travail [elle rit]

TM : Oui mais il y a les musées qui a les Gutaisae®mmeuh...ent il s'appelle ? De
Toulouse...

LP : A Rodez...
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TM : Non, pas Rodez. L’autre musée. Je ne conremidgs musées de Toulouse.

LP : Euh... Avec Gutai ?

TM : Non. Collection de Gutai. Beaucoup de Gutai.

LP : Ah oui, oui, oui. Je vois. Un artiste avecnam en Occitan mais je ne sais plus vous dire.
TM : lIs ont beaucoup de Gutai. Rodez, il y a leséride Soulages.

LP : Oui, oui.

TM : Ca on a exposé récemment.

LP : Je l'ai visitée oui.

TM : Ah vous avez visité. Soso.

LP : Oui, je I'ai vue.

TM : Ah, ils ont des collections peut-étre maiscist le musée de Soulages. Mais Soulages
aimait des artistes japonais.

LP : Et du coup, au niveau de I'agencement, qutesjue vous pensez de I'agencement qu’ils
avaient fait avec les tableaux ? Donc vraimenejestposer 36 tableaux comme ¢a dans une
galerie. Est-ce que c’était habituel pour vousaiesfune exposition comme ¢a ?

TM : Oui, c’est normal mais souvent Gutai, c’étagtaucoup... Au Japon, dans ma jeunesse,
expression de tableau plus, on a fait beaucoupnd&alations aussi [inaudible] encore c’est
tres années 60 aussi. So, ici Stadler jamaisdatrés sage. Si une fois Jeu de Paume a exposé
rétrospective peinture Gutai artistes Gutai, yatableau, tout le monde dit « Non, Gutai c’était
pas comme ¢a »...

LP : Vous n’étes pas d’accord avec euh...

TM : Oui, oui, beaucoup de gens, il sait c'est paxime Gutai. Mais malheureusement, Gutali

aussi c’était on fait des choses on dit maintemestallations, performances, etc. On ne savait
pas des choses aussi éphémeéres. |l y a des doaiuresnGutai artists fait des ? une fois assez ?
museée Ashiya qui a organisé ? Ce n’est pas in@mgssest la méme chose ils ont fait mais

matériel tous les choses méme mais bien fait trop, bien fait, c’est pas la méme époque

anneées 50, c’est ¢a qui est original. Mais origtiatait cassé quelque fois jeté, y a que des
photos malheureusement, c’est comme c¢a la Dada®. pdas’est la phénomene je parle.

LP : Pardon ?
TM : Je parle de phénomene. Phénoménal époque.

LP : Je continue ma p'tite liste. [il acquiescégrste] Si vous compariez les autres expositions
collectives de Gutai a cette exposition précisarsken 1965, que pourriez-vous dire ?
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TM : 65, ¢a je n'ai pas vu exactement, c’est a ealesca que je n'arrive pas a me rappeler. 65,
je n’ai pas vu. Je suis venu 66. Mais apres, chagpesition de Tanaka, Shiraga, je suis allé.

Ca j'ai vu mais 65, je n’ai pas vu. So difficileam photos du coup facile a deviner. En 66, je

suis venu sur [inaudible : peut-étre « Hong Kong\éme atmosphée a cette époque encore.
Je suis allé, c’est pas seulement Gutai, il y ab®ap d’'artistes comme Serpan, etc. Tapié, tout
le monde était la. So, j'ai présenté moi : « Je smi membre de Gutai ». « Oooh vous étes de
Gutai, ouhlala je connais ! » ¢a c’est ma jeunedseparlais pas, j'étais timide un peu mais

guand méme ils sont tres bienvenu ici, StadleransPCa je me souviens.

LP : Oui, du coup, a mon avis, vous n'avez pas @michents a propos de cette exposition
Jimagine.

TM:657?

LP : Oui, vu que vous n’étiez pas présent et ques voavez recu aucune commande ou autres.
TM : Malheureusement, non. Seulement apres 66 af .

LP : Du coup, j'en viens déja a ma derniere quastigue j'avais notée, aprés, on pourra...
TM : De 65, pliant de Gutai. [inaudible]

LP : Le dépliant ?

TM : Cajai donné... Au Japon...

LP : Sinon, je I'avais aussi sur mon téléphone peunontrer au cas ou.

TM : Ca je me souviens, le dépliant...

LP : Vous l'aviez recu du coup ?

TM : Ca je me souviens.

LP : Et vous en aviez pensé quoi ? De ce dépliant ?

TM : C’était tres bon mise en page mais chosddiason peut pas deviner. On sait le Europe,
.mais.filrr} ou journal, a cette époque il n'y a pastéévision, il n'y a rien de... So toujours
imagination.

LP : Oui, oui, oui.

TM : Si tout a coup je suis venu, je suis dépagsést ca, je suis allé jusque Egypte, jusqu’a
Louxor. C’est pas Europe mais j'ai regardé ailledtsi rentré de Greek, Italie et Paris, c'était
année déja 67 au début. Il y a [inaudible : perg-€tbouquin »], j'ai regardé toutes les formes,

mais quand méme avant c’était cinéma ou photauéerilittérature. Y avait imagination mais
vraiment si tu en allais sur terre, la c’est comoaenent de vraies impressions.
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LP : Et du coup, comment s’est passée votre intiégrarofessionnelle a Paris apres votre
installation en 1966 ?

TM : Ca c’est intéressant. D’abord, je viens ddgrade ma [inaudible : un mot] francaise, ¢a
c’était bien parce que... Et puis, quelques mois,\jayagé parce que je ne savais pas de
I'Europe, pour comparer I'Europe et I'Egypte. Eigwau début de année 67, je me souviens de
Stanley William Hayter, un graveur, vous connaisgezest ? Stanley William Hayter, c’est
un anglais qui était... qui est né en 1927. Luitdité.. professionnellement anglo-iranien
[inaudible] company travaillait Est of Europe. Fagope, Moyen-Orient. Iran. Mais il est né
toujours 13, il a peigné les [inaudible : un mo#] $bn directeur, autoportraits. So, je pense les
travail de Paris, et puis a I'avant il a décidéé&an. 1930 [il hésite]. Non 27, il est venu en
France. Il est né 1900. Pardon. 27, il est venaijiistallé avec technique de gravure quelque
chose de fait nouveau, travail avec des artistesi@as ou francais. So, c’est ca que
Luxembourg tout pres, il a petit atelier, il a coemoé atelier de gravure expérimentale. So,
Picasso, Miro, Chagall, tout le monde fait desdiaavec lui. Cette histoire, bien entendu, jai
lu histoire. Plus, au début des années 60, Tokyd Friternational Biennale. Cette époque,
beaucoup de biennale pour gravure. Qui Hayter eépmemier prix, grand prix il a eu, il a
gagné. So, je suis allé voir exposition & Osakge@ae souviens de Hayter, son atelier encore
existe Paris.

LP : Et ¢ca c’était en quelle année du coup ?

T™ : 67.

LP : 67, 0ui?

TM : Hayter était presque 70 ans a peu prés. Sapgesouviens atelier a cette époque
Montparnasse, jai décidé aller a travail avec ldpyparce que j'étais toujours a langue
francaise, apprendre ¢ca c’est ok. Mais quelque ehesvoulais travailler, ca c’est trés
instinctive. Spontanément. Mais les hétels c'éd@id... 8francs par jour ! [il rit] Je me suis
trompé. 8 francs ou un peu plus a cette époqudeYiraudible : peut-étre « Rocher »], Odéon.
Y a le Rocher, beaucoup de [inaudible : un mogt@hétel, alors jai traversé le Luxembourg
Park, je suis allé atelier Hayter : « Monsieur layje veux bien travailler avec vous sur gravure
». Moi je savais pas le technique, moi j'étaisstéetide groupe Gutai, etc. J'ai montré dossier, il
a dit : « Welcome, bienvenue, travaille avec naus »

LP : Et le fait d’étre membre de Gutai, ¢ca vousde gustement ?

TM : Hayter ? Pour Hayter ?

LP : Oui.

TM : Non.

LP : Ou pas spécialement ?

TM : Je crois gu’il ne savait pas de Gutai.

LP : D'accord.
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TM : Mais il a vu dans mon dossier, ce que jat fi@ Gutai. Il a tout de suite... parce que
atelier 17, ce n’était pas amateur comme quelgo&isavait pas la gravure, ou tu sais payer et
aller atelier, c’est pas ca. Il invite quelquesstes de New York ou etc. Il fait the Hayter’s
mouvement déja. Alors la il a décidé, son idéea illécidé artistes intéressants il invite.
Beaucoup d’artistes qui ont déja travaillé ateliéy c’est ¢ca que j'étais comme la éponge, sec
éponge avec de I'eau [il fait semblant d’aspiref'eau]. C'est ca commencement de gravure.

LP : Oui, je vois.

TM : Années 60-70, j'ai beaucoup de gravures agsaphies, ca j'ai beaucoup fait. So, c’est
ca que j'ai rencontré Hayter au début année 6&tCaque au commencement je habite a Paris.

LP : D’accord, et ¢a vous a permis de connaitsutees ? La gravure et la sérigraphie.

TM : Succes rencontré, jai travaillé presque 4.aksnée 70 a peu pres, il ma demandeé
assistant a la fin. En tout cas, j'étais la au mdirans. Cet atelier, jeune fille était |a, traeaijl
intéressée, moi pas intéresse. Elle m’a parlé, plesait que je suis américain, deuxieme
génération japonais. C'est ma femme ! [il rit fdvihintenant, on travaille et habite ensembile.
Elle aussi, elle était a Italie, école de Brerastfini cette époque. Elle est venue a Paris. Une
fois, je la vois a Paris, je ne savais pas de Hars®rti de gare Lyon. [il commence a chuchoter]
C’est intéressante combine [il arréte de chuchoptaekt ca qu’elle resté, comme maoi [il rit].
De quand je I'ai rencontré jusque maintenant, areesemble. Elle est artiste.

LP : [elle rit] Ca c’est beau.

TM : Vous avez parlé a ma femme ?

LP : Oui, on I'a vue. Elle nous a accueillis.

TM : Elle m’a dit, elle peut pas venir. Elle étkit?

LP : Ici, en bas ? Oui, oui, elle était |a, ellais@ accueillis.

TM : C’est ca le commencement de Hayter, c’estipa@savure aussi, amour aussi [rires]. So,
jai resté a gravure mais pourquoi aussi j'ai tilier 17, pour apprendre le technique aussi,
plus toujours j'ai fait des trois dimensions deatbj matiéres, pour oublier de faire du plat. So,
gravure apprendre technique plus jai expérimedégsiné quand méme a la main. So, jai
pensé mon objet ou tableau, c’était trois dimerssian peu organique, sensuel, ¢a transforme.
C’est ca que atelier 17, c’était bien pour moi, ptavailler. Il y a beaucoup maintenant
gravures, dessins ou serigraphies ici, c’est aecales chez Hayter, de son atelier 17.
Malheureusement, personnes n'ont pas connu Hadsez connu par artistes, le monde des
artistes, mais... Pendant la guerre, New York Unit&rBaris ¢a vient de occupation de Hitler,
I'Université inviter Hayter : « Come to my Univergiy a travail pour artistes ». So, Jackson
Pollock voulait travailler avec Hayter, c’est ttgsn artiste. Ca je sais ¢a, année 60, au Japon.
C’est ¢a que je sais quelle chance jai pour ttkeraavec lui.

LP : Ah oui, je vois.

TM : Mais il faut connaitre Hayter, j'ai petit cddgue. Apres, je vous montrerai.
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LP : Oh oui, je veux bien voir. Et sinon, de maeigenérale, pour cléturer I'entretien, que
pouvez-vous dire de la réception de I'art Gutaisdies années 60 ? Selon vous. Vraiment le
groupe d’artistes Gutai, comment a-t-il été regusdas années 60 ?

TM : Au Japon...
LP : Plus a Paris. Au Japon, il y a déja beaucauphtses qui...

TM : Paris, je crois que... Michel Tapié qui a vemnées 50, il a parce que... I'histoire, il faut
parler d’avant. Avant le guerre, il y avait déjaabeoup de japonais qui viennent for France.
So, on a des histoires de contacts de Paris aorgapde France. Deuxiemement, euh... what
| want to say ? La question c’était quoi ?

LP : C’était la réception de I'art Gutai a Parissldes années 60. Selon vous.

TM : Ah soso, trés important, répéte encore. Avamt, était déja développé au Japon,

malheureusement, stupide guerre, deuxieme guaitejds bétises, so zero. Zero, c'est trés
intéressant. D’abord, il faut travailler, éconorfa@it remonter, ¢a bien sir. So beaucoup de
artistes aussi souffrent, soif pour quelque chose, fliberité {sic}. C’est ¢ca que, ce n’est pas

un mode Dada, cinéma, littérature, tout commencerereuh...

LP : Oui, tout le milieu artistique ?

TM : Pas seulement Europe peut-étre. So, japonssi da méme. Cette époque, Gutali,
Monsieur Yoshihara je répete, on a déja beaucoup agsez expérience de Europe, on a déja
les gestes jusque maintenant, on fait quelque aimmsecau. Jamais fait des copies, il faut faire
nouveau, c’est ca que le commencement. Ca c’eéstgoetipe, mais cette époque, ici aussi y
avait des gens qui travaillent nouveau comme Inébrou aux Etats-Unis Action painting,
C’était a cause de guerre. C’est a cause de gaulhlee n'a pas compris, non.

LP : Oui, je ne pense pas.

TM : Public pense que tableau c’était trés beawecadec I'huile, chevalet, etc. Mais critiques
d’art sur jounral ont dit : « Ca c’est pas du sha&st pas du culture ». Tolére ironie. Singe,
monkey, qui a le pinceau, comparé ¢a a Gutai. €aitcomme ca. So beaucoup de gens, avec
Monsieur Yoshihara, bagarrer [il frappe plusiewis §on poing dans sa main]. Ca ce n’est pas
de l'art, vous étes seulement idée, il N’y a paphisophie, il n'y a pas de spirituel, non. So,
beaucoup de gens qui ont quitté. Certains arttpié$ont encore resté. Au commencement,
c’était comme ca. Moi aussi personnellement, jssagé the traditionnelle peinture japonais,
je suis actif, vraiment copie. Mais c’était dur.e€t copie. Dessiner c’est intéressant, mais
comment pour montrer des caracteres, votre caeaatawn caractére, chacun différent. So,
jaimais beaucoup le cubisme, impressionnisme.r&nchis les choses, beaucoup de choses.
Et petit a petit, fait du nouveau, c’était cett@gpe ou j'ai rencontré Gutai, c’est ¢a que j'ai
rentré a la fin d'année 59, jai montré beaucoupegpérimental tableaux. Mais Monsieur
Yoshihara, pendant trois ans : « Non, ¢a c’estwjaadait ¢a, ¢a c’'est qui a fait ¢a, ¢a c’est
Europe, ca c’est America », il m'a méme montré adalogues. « Ca, Matsutani, regarde-Ila,
non ». [il rit] J’étais décu. Monsieur Yoshiharanjais expliqué pourquoi ¢a, ¢a, ¢a, composition
mauvais, etc. « Au fond », il a dit, « il faut ®illu nouveau », c’est toujours lui. Mais ¢a, jusque
maintenant, je me souviens encore.
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LP : Ah oui, c’est vrai que je ne savais pas ggtdit aussi euh... strict.
TM : Ca Cc’est les japonais. Les japonais sont buoa.

LP : C’est vrai que je n'avais lu aucun témoigndgece que pouvait dire Monsieur Yoshihara,
a part « Il faut faire quelque chose de nouveau ».

TM : Mais c’est ¢a que cette époque déja...

LP : Mais je ne savais pas qu'’il montrait carréemaiqui avait déja été fait. Oui, c’est tres
intéressant.

TM : Aussi, Monsieur Yoshihara, ce qui a de treécsgl, c’est qu’il n’y a qu’'un artiste qui
décide du groupe, assez comme euh fasciste.

LP : Un peu le maitre ?

TM : Sososo, c’est Japon toujours. Y a beaucouputte.. céramique, calligraphie, toujours
maitre. Bien sOr maitre tres important. Maitreailitf quelque fois demander si on est dans la
méme idée. Ca c’est mauvais. Mais un c6té treséaciggie au Japon. So, craft ca marche
quelque fois, bien fait, tres bon matiere, spitleraent un peu questionner. Ca c’est la, jusqu’'a
la frontiere de craft or art, c’est difficile deailder. Ca vous comprenez, je ne sais pas si vous
comprenez.

LP : Oui.

TM : So, en tout cas, ¢a c’est Japon avance lé cia$t intéressant mais a c6té quelques
céramistes fait de grosses sculptures comme abdst, pas bon, c’est seulement imité artiste
création. C’est délicat la frontiere.

LP : Oui, oui, oui.

TM : C’est aussi la méme chose, calligraphie acssime Action painting c’est bon. Quelque
fois plus que ¢a. Mais attention, il y a calligragét calligraphie.

LP : Oui, oui, oui. Je vois.

TM : Tu comprenez ? Vous comprenez ?

LP : Oui, oui, oui. Je comprends trés bien.

TM : Nous les artistes, c’est comme ¢a. Méme jeilifeyt quelqu’un qui aide. C’est Monsieur
Yoshihara qui sait ¢a. C’était apres guerre, orpkst libre, on a perdu matériellement, mais
on était tres libres, c’est ¢ca que Gutai... Et ph&jreusement, quelques artistes au début des
années 50 ont déja sur Paris comme Imai, Domotocroleque Tapié y ont des connections

pur venir au Japon.

LP : Oui, c’est comme ¢a qu’ils ont... qu’il a décedvGutai. Il a vu des revues que Imai ou
Domoto lui avaient ramenées.
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TM : Ces personnes disent a Gutai, c’est intérésbéinhel Tapié, il est allé, il est venu a la
fin de années 50...

LP : 57, oui.

TM : ... il est venu au Japon hein. A cette épogueaipas d’avion direct. Sur les routes. Il est
venu. Ca y a des photos. Il est venu a Tokyo.tlvesu a Osaka train de nuit. Au matin, tous
les japonais avec des fleurs. Vous avez vu depliot

LP : Oui. Avec Mathieu. Georges Mathieu.

TM : Ah oui, avec Mathieu, ils sont venus. C'étaéts rare parce que beaucoup de japonais qui
viennent en Europe. Mais peu sont venus oriemtde,Imais pas more East, far away. Ca c’est
intéressant, Monsieur Tapié sous-coté. Ben Vawdréste, Ben, vous connaissez ?

LP : Oui. Il est venu aussi ?

TM : Non, il critiquait Tapié.

LP : Ah.

TM : Tapié commercialisait déja Gutai. Wah maisngowi pas ? Tout le monde voulait gagner
de I'art [il rit]. Mais pourquoi il a dit ca Benagpce que Gutai c’était intéressant époque année
54, on a fait beaucoup d’installations. Ca c’esbldai. Apres, systeme de tableau.

LP : Oui, moi jadore.

TM : Ca Gutai aussi mais c’est la deuxieme.

LP : Oui, la deuxiéme phase.

TM : Il y a des connectes, mais ¢a c’est délicat.

LP : Oui, je vois.

TM : C’est intéressant comme groupe. Mais, heuraesg, j'étais juste a cbté, voisin de tout
le monde. [inaudible] en francais I'entrée GutaiisH’ai gagné en 66 le brousse {sic}, je suis
venu ici et choses commencer pour moi. Mais heeraast, je suis encore vivant pour parler
de ca [rires]. Mais Gutai c’est artistes presquea®e parlent pas ni anglais ni francais [il rit].

LP : Ben oui, je sais bien, c’est pour ¢ca que o/esiment une chance que vous soyez la.

TM : Moi c’est la chance j'ai appris le francais & a cause de ma femme. J'ai étudié anglais
au Japon mais je peux pas parlé, je peux écrije peux lire mais...

LP : Oui, moi jaimerais vraiment bien me spécialidans I'art japonais justement. Et du coup,
j'ai déja pris quelques cours de japonais maistc’es

TM : Intéressant. Mais apres-guerre, ce n’est pakement de Gutai, c’est comme... Comment
je voudrais dire ? Littérature, karabata et c’&st choses, cinéma, beaucoup de choses années
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50. Ca c’est pas seulement le Japon, ici aussis-Etais aussi. Spécialement, Gutai c’était...

Je crois que notre histoire, comme Moyen-Orientaates traditions mais quand méme on a
fait quelque chose nouveau, ¢a c’était originaksCta que Michel Tapié, il a pensé [inaudible
car il marmonne]. En méme temps, vous étes int&r@ssir nous c’est vraiment grand plaisir.

Merci. C’'est comme ¢a la communication.

LP : Ben tant mieux. Ca me fait plaisir.

TM : C’est ¢a que je voulais... Ma femme dit : «duf parler avec elle. lls sont jeunes ». Vous
étes a I'avenir. Moi c’est presque la fin. Quelqueomme vous, on est [il fait un signe des
mains pour signifier « soudés »]. Tres important.

LP : Oui, ca me tenait vraiment a cceur de fairgavail sur Gutai parce que j'adore vraiment.

TM : Chaque samedi, je vois les gens manifestatigans’est bien. Mais tuer des gens, ¢a c’est
inhuman things. [inaudible]

LP : Votre femme m’a dit que vous prépariez uneosion justement, ici...

TM : [inaudible]

LP : Comment ?

TM : [il répéte le mot inaudible]. Pompidou.

LP : Oui, oui, oui. C’est bien ce que je me diskisc’est pendant, les vacances d’été, c’est ¢ca ?
TM : So, non, commencement 25...

LP : En juin ?

TM :... juin. Je prépare. Vous pouvez venir.

LP : Oui, je viendrai.

TM : C’est ¢a, je suis en plein travail. Ici, despai fait, 10meétres avec mine de plomb, ce que
jai fait maintenant. Noir. Mais noir, ¢a c’étaitissi intéressant pour moi. Calligraphie, ¢a on
était petits déja on est habitués, beaucoup des ggnfont ¢ca mais moi, au fond qualité de
calligraphie, mais quelque chose spécial comme @iétei, c’était pour fin années 70. C’est
comme les moines zen : « Cher Matsutani, tu avaigapier, un crayon. Qu’est-ce que vous
faites » ? Moi je peux pas écrire poéme, peux&aoniais mauvais peut-étre [rires]. So, il faut
dessiner [il imite le mouvement pour dessiner adable]. J'ai dessiné noir ligne par ligne, par
ligne. Un ami passait : « Ma-chan ! ». Ma-chan tctgsnme petname. « C’est tres intéressant
mais qu’est-ce que tu fais » ? «-Tu peux regardar’€st crayon » «-Oh ¢a c’est intéressant

pour matiere, si tu fais 10metres, plus intéressdrites].

LP : Ca prend du temps ca.
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TM : Oh bonne idée ! Je n’ai pas dit ¢a, good idéais il est parti, jai demandé a magasin
d’art papier Canson 10m sur 1,5m. J'ai commeng@&uapres 80cm en noir, ligne comme une
ligne tous les jours. Comme euh... Comment on ditglas en francais « diary » ? Journal.

LP : Un journal oui.

TM : Aujourd’hui, 10cm ; demain, 20cm. A la fin, 10 on y arrive. Et puis, jai montré des
expositions publiques. Tout le monde : « Qu’estiee c’est que ¢a ? Noir ? Oui mais matiére ?
Pourquoi vous faites ¢ca ? » Personnes ne me ceenaigas, j'ai beaucoup de temps, je n’ai
pas besoin d’argent, ca m’est égal, pourquoi jeathiarai trés vite pour construire un batiment
ou fabriquer des voitures, cameras. C’est pas cogar@rt. Chacun soi-méme, c’est ¢a qui
est le commencement. C’est commencement ¢ca. Majisuie montrer public, public a bons
questions et bons réponses « Oh intéressant,ses#re». C’est ¢a que la communication, c’est
tres important dans l'art. On est égoistes, egoaisnnais quelque chose toujours montrer au
public aussi. Public n’a pas fait mais sont [in&lel. Comme vous, vous aimez les Gutai,
pourquoi ?

LP : Ben je trouve que... Oui c’est déja tout ce danis m’avez parlé, c’est un peu comme
une révolution. Ca transmet vraiment quelque cdesspécial, c’est totalement novateur. C’est
guand méme révolutionnaire au niveau de l'art.

TM : C’est ¢a qui est intéressant.

LP : C’est tout un tas de concepts qui vont revphis tard dans I'histoire de I'art, qui ont été
fait et balayés largement par Gutai et pas forcémsmonnus a ce moment-la.

TM : S0s0s0, ¢a c’est I'institution de I'art, oncilde tout de suite bien slr mais on sait pas aprés
10 ans, 20 ans, ¢a c’est on sait pas. Mais qualjose nous, au fond, qualité, c’est pas le
qualité de technique ¢a, ¢a, ca. Ou méme le dpoid,les résultats, 10 minutes, etc. Ca l'art y
a pas. Ca c’est I'histoire de I'art comme vous adgzxactement. Time. Time, mais le grand
time [il rit]. C’est ¢a le commencement de noitb&inc, so noir et blanc, c’était intéressant et
aprés quelques années, a Lazarre, j'ai lu Jundchanizaki, écrivain japonais. leraishan.
Comment on dit « ieraishan » en francais ? Ombreieloge chose, y a des essais dans la
littérature. Il y a des traductions déja. leraisf@gnifie : « i.e. Rain or Shine »].

LP : Ca va, je regarderai ouli.

TM : Il est venu, Tanizaki pense que c’est la m@stdétique. Ah, moi c’était correct. C’est ¢a
que cette époque, j'étais déja fait des trois dsims, colle abynilique, ¢a c’est pas noir, j'ai
décidé sur dérive noir, ¢ca vient de méme noir. Kwkes ombre. Une autre qualité de noir.

LP : Comme Soulages ?

TM : Comme Soulages.

LP : Oui, je vois. Et vous serez présent au veagissle I'exposition au Centre Pompidou ?
TM : Oui.

LP : Qui ?
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TM : Ca c’est en plus historique.
LP : Comment ?

TM : Historiguement. Comme un peu rétrospectivesmai suis encore vivant, je fais du
nouveau, je vais vous montrer apres.

LP : Cava. Je veux peut-étre bien voir les catasgdont vous m’aviez parlé, de votre maitre
graveur si je puis dire.

[TM montre un ouvrage en japonais sur Gutai. Itkarcher un catalogue japonais de Hayter
et explique les différentes périodes de la carderkartiste. Il cite I'exposition du Jeu de Paume
sur Gutai. lIs se levent ensuite. Il montre quetogiavures des années 1960 et 1970 et parle de
ses projets, notamment pour sa prochaine expositidbentre Pompidou a Paris]
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Annexe 4

Liste des revuesGutai publiées parue dans le catalogue de I'expositidButai: Dipingere

con il tempo e lo spazio / Painting with time anpase>3’.

537 HIRAI, Shoichi, « On Gutai », dans Gutai: Dipingere con il tempo e lo spazio / Painting with time and space,
Lugano, Museo Cantonale d’Arte, 2010-2011, p. 146-147 (trad. de Lucie Piron).
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N° et Sujet principal Superviseur Editeur Publieur | mpeur Autres  crédits Prix au détail Commentaires
Date de sortie (dont
photographiques
1 YOSHIHARA | SHIMAMOTO Gutai Art Association et ¥200
1 janvier 1955 Jird Shozo YOSHIHARA Jird (publieur)
2 Travaux de YOSHIHARA SHIMAMOTO Gutai Art Association Montage : ¥200 Une impression
10 octobre 1955 KINOSHITA Jird Sh5zo YAMAZAKI de KANAYAMA
Toshiko et INUI Tsuruko est insérée
Michiko Design de la
couverture :
YOSHIDA
Tohio
3 The YOSHIHARA | SHIMAMOTO | Gutai Art Non répertorié ¥200 lére Exposition
Experimental Jird Shozo Association d’art Gutai 19-28
20 octobre 1955 Outdoor octobre 1955
Exhibition of (Ohara Hall a
Modern Art to Tokyo)
Challenge the
Midsummer
Sun
4 19 Exposition | YOSHIHARA Gutai Editorial | SHIMAMOTO | EISHINSHA Ito | Structure : Non répertori€| The Outdoor
- d'art Gutai Jird Committee Sh5zo YOSHIDA Gutai Art
1¢" juillet 1956 ; e
I Tohio Exhibition 27
juillet-5 aolt
1956 (Parc
d’Ashiya)
5 The Outdoor YOSHIHARA Gutai Editorial | SHIMAMOTO | EISHINSHA Ito Non répertori¢ The Gutai Smal
Gutai Art Jiro Committee Shozo et Works Exhibition
1¢" octobre 1956 C
octobre Exhibition Publishing 3-8 octobre 1956
Office Gutai Art (Sanseido Gallery
Association a Tokyo) et 2eme

Exposition d'art
Gutai 11-17
octobre 1956
(Ohara Hall a
Tokyo)
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N° et Sujet principal Superviseur Editeur Publieur | mpeur Autres  crédits Prix au détail Commentaires
Date de sortie (dont
photographiques
6 2ém Exposition | YOSHIHARA | Gutai Editorial | SHIMAMOTO | EISHINSHA Ito Non répertori¢| 3¢ Exposition
1¢7 avril 1957 d'art Gutai Jird Committee Shozo et d’art Gutai 3-10
Publishing avril 1957 (Kyto
Office Gutai Art Municipal
Association Museum of Art)
7 Gutai sur scene| YOSHIHARA Gutai Editorial | SHIMAMOTO | EISHINSHA Ito Non répertorié
L et Fme Jirg Committee Shozo et
15 juillet 1957 Exposition d’art Publishing
Gutai Office Gutai Art
Association
8 Art Informel Michel TAPIE | Gutai Editorial | SHIMAMOTO | Nissha Printing Représentant au| Non répertorié| 11 septembre
29 septembre et Committee Shozo Co. (SUZUKI Etats-Unis : 1957, TAPIE
1957 Y_OSHIHARA Distribution Naoki) David Anderson arrive a0saka
Jiro gérée par
Maruzen Co.
o) The Michel TAPIE | Gutai Editorial | SHIMAMOTO | Nissha Printing Non répertorié| The International
12 avril 1958 International et Committee Shozo Co. (SUZUKI Art of a New Era:
Art of a New YOSHIHARA Naoki) Informel and
Era: Informel Jird Gutai 12-20 avril
and Gutai 1958 (Grands
magasins
Takashimaya a
Osaka). Puis
voyage dans
d’'autres villes.
10 Numéro jamais publié
11 The Michel TAPIE | Gutai Editorial | SHIMAMOTO | Nissha Printing ¥450
International et Committee Shozo Co. (SUZUKI
iéesnoovembre Sky Festival et | YOSHIHARA Naoki)
9*meExposition | Jird

d’art Gutai
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N° et Sujet principal Superviseur Editeur Publieur | mpeur Autres  crédits Prix au détail Commentaires
Date de sortie (dont
photographiques
12 108 YOSHIHARA Gutai Art Association Non répertorié Non réperofi The Gutai Small
: Exposition d’art | Jird Works Exhibition
1*"mai 1961 : ;
Gutai 8-13 mai 1961
(Nakanoshima
Gallery aOsaka)
13 Numéro jamais publié
14 158me Non répertorié Non répertorié Non répertori Nqueréorié Non répertorid 8 Exposition
Exposition d'art d’'art Gutai 8-13
10 octobre 1965 ;
Gutai et octobre 1965
Exposition (Grands magasin
NUL65 Keio & Tokys)
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Annexe 5

Liste des expositions de I’Association d’Art Gutadurant son activité (1954-1972).

Légende :
Rouge = Exposition hors Japon

Souligné = Exposition individuelle

d’un artiste Gutai

de la Ville d’Ashiya]

tenrankai[7¢ Salon des Beaux-Arts

Titre | Dates | Lieu
1954
Dainanakai Ashiyashi bijutsu &kai | 3-7 juin Ecole primaire Seid

d’Ashiya

Dainikai Genbi ter[2¢ Exposition du
groupe Genbi]

13-18 novembre-

22-26 novembre-

10-16 décembre>

Grands magasins
Matsuzakaya @saka
Musée des Beaux-Arts @
la Ville de Kybto
Centre Asahi a Bbe

e

1955

(les travaux sont signés « Gutai »)

7th Yomiuri Independant Exhibitignl-17 mars

Metropolitan Art Museun
de Tokyo

Daihachikai Ashiyashi bijutsu Ekai

de la Ville d’Ashiya]

tenrankai [8° Salon des Beaux-Arts

8-12 juin

Ecole primaire Seid
d’Ashiya

Manatsu no taig ni idomu modaato
yagai jikken ten

[The Experimental
Exhibition of Modern Art
Challenge the Mid-summer Sun]

to

Outdoar

25 juillet — 6 aodt

Parc d’Ashiya, sur les
berges de I’Ashiyagawa

Daiikkai Gutai bijistu ten
[1°"¢ Exposition d’art Gutai]

19-28 octobre

Centre Ohara akVo

Daisakan Genbi tef8° Exposition dul
groupe Genbi]

24-28 novembre-

1°-5 décembre—

Musée des Beaux-Arts (@
la Ville de Kyoto
Centre Asahi a Bbe

tenrankai [6° Exposition unifiée dy
Kansai]

la Ville d’Osaka

e

13-19 décembre» Musée des Beaux-Arts de
la Ville d’Osaka
Kirin ten [Exposition de la revugeDécembre Musée des Beaux-Arts |de
Kirin] la Ville d’Osaka
1956
Dairokkai Kansai 8go bijutsu| 1%-22 avril Musée des Beaux-Arts e
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Ichinichi dake no vyagai te

[Exposition d’un jour en plein air]

n9 avril

Embouchure du cou
d’eau Mukogawa a Ashiyz

s

[S

Kobe andepanden terjSalon des 17-26 avril Centre Shirk shinbun de
Indépendants dedbe] Kobe

Kabe andepanden ten dai ni fiBalon| 1*'-8 mai Centre Shirik shinbun de
des Indépendants desBe : Z partie] Kobe

Daikyizkai Ashiyashi terf9¢ Salon de 8-12 juin Ecole primaire  Seid
la Ville d’Ashiya] d’Ashiya

Dainikai yagai Gutai bijutsu tefi2® | 27 juillet — 5 ao(t Parc d'Ashiya, sur les

Exposition de Gutai en plein air]

berges de I'Ashiyagawa

Gutai bijutsu shhin ten[Exposition
d’art Gutai. Petits formats]

3-8 octobre

SanseidGallery a Dkyo

Dainikai Gutai bijutsu ten
[2¢ Exposition d’art Gutai]

11-17 octobre

Centre Ohara akVo

Daiyonkai Genbi ter[4° Exposition| 22-30 octobre Musée des Beaux-Arts
du groupe Genbi] la Ville de Kybto

1957
Daisankai Gutai bijutsu ten 3-10 avril Musée des Beaux-Arts
[3° Exposition d’art Gutai] la Ville de Kybto
Butai wo shig suru Gutai bijutsy 29 mai— | Centre Sankei @saka
[L’Art Gutai sur scéne] 17 juillet — | Centre Sankei aokyo

Daijukkai Ashiyashi tefil0* Salon de
la Ville d’Ashiya]

9-12 juin (I° partie)
13-16 juin (2 partie)

Ecole primaire Seid a
Ashiya

Daiikkai Asahi shinjin ten
[1" Exposition des jeunes taler
Asahi]

2-7 juillet
ts

Grands magasins
Takashimaya &saka

Georges Mathieu

3-10 septembre-

12-15 septembre»>

Grands magasins
Shirokiya a Dkyo
Grands magasins Daimar
aOsaka

Daiyonkai  Gutai  bijutsu ter

[4° Exposition d’art Gutai]

n18-10 octobre

Centre Ohara aKyo

Sekai gendai geijutsu ten
[L'art contemporain international
Informel — Genése d’un art autre]

11 octobre —
:10 novembre
16-22 décembre>

—

Musée  Bridgestone
Tokyo

Grands magasinsoVoko a
Tokyo

Sam Francis — Imai Toshimitsu

26 novembre —
1¢" décembre

Grands magasins Kintets
aOsaka

Daiikai Nishinomiya bijutsu lgkai | Novembre ?

kaiin ten

[1"® Exposition des membres de

'Association des Beaux-Arts de

Nishinomiya]

Sekai gendai geijutsu terjl’art | 16-22 décembre Grands magasins Dain

contemporain dans le monde]

aOsaka

Niji seiki toppu kon#o
[Top Concert du XXe siecle]

31 décembre

Stade Koma a Umeda

de

de

U

laru
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1958

Butai wo shiy suru Gutai bijutsu| 4 avril Centre Asahi &saka
Dainikai happy kai [L’Art Gutai sur

scéne. 2manifestation]

Atarashii kaiga seika ten {12-20 avril— Grands magasins

Anforumeru to Gutai
[International Art of a New Era
Informel and Gutai]

27 mai — 2 juin—
24 juin — 6 juillet—
2-7 septembre>

13-18 septembre»>

Takashimaya @saka
Grands magasins Okama
de Nagasaki

Grands magasins Fukuy
d’Hiroshima

Grands magasins
Takashimaya dedkyo
Grands magasins
Marubutsu de Kgto

Daigokai Gutai bijutsu ten (Dainika
Gutai shohin ten}5°® Exposition d’art
Gutai (Z Exposition d'art Gutai
Petits formats)]

130 avril — 2 mai

Centre Ohara déKlyo

Chishy kaiga no tenkai
[L’évolution de la peinture abstraite

7 juin — 13 juillet
I

Musée national d'A

moderne de dkyo

Daijuikkai Ashiyashi ter{11¢ Salon
de la Ville d’Ashiya]

8-11 juin (Z° partie)
12-15 juin (2 partie)

Ecole primaire Seid a
Ashiya

Dainikai Asahi shinji ten [2°
Exposition des jeunes talents Asah

24-27 juin

Grands magasins
Takashimaya dsaka

6° Exposition d’'art Gutai
(version américaine de I'expositig

International Art of a New Era;

Informel and Gutgi

i]
25 septembre —
N 25 octobre—

2

Martha Jackson Gallery
New York (Etats-Unis)
Présentée ensuite dans
plusieurs villes
américaines : Bennington
College de Vermont,
University Gallery de
I'University of the
Minnesota a Minneapolis,
Oakland Municipal Art
Museum et Museum of
Fine Arts of Houston

The Pittsburgh Bicentennigl5-28 décembre Carneghie Institute
International Exhibition of Musée d’Art de Pittsburg
Contemporary Painting and (Etats-Unis)
Sculpture
1959
Arte Nuova : Esposiziones mai — 15 juin Palazzo Graneri a Tu
Internazionale di Pittura e Scultuna (Italie)
(version italienne de [I'exposition
International Art of a New Eral
Informel and Gutdi
Daijunikai Ashiyashi terf12° Salon| 10-14 juin Ecole primaire Seid a

de la Ville d’Ashiya]

Ashiya

Osaka Kyto rengy 59 Asahi shinjin

30 juin — 5 juillet

ten [Exposition Asahi des jeune

2S

Grands magasins
Takashimaya @saka
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talents 1959 de lallianc®saka —|
Kyoto]

Dainanakai Gutai bijutsu ten Juin Galleria Notizie a Turin
[7¢ Exposition d’art Gutai] (Italie)

Daihachikai Gutai bijutsu ten 25-30 aolt—> Musée des Beaux-Arts @
[8° Exposition d’art Gutai] la Ville de Kybto

11-13 septembre»>

Centre Ohara dedkyo

Gareeri Assetto futari terfFranco
Garelli — Franco Assetto]

15-20 septembre

Grands magasins
Takashimaya dsaka

Tapie no osu gendai nihon 15 nin ted1-30 septembre

[15 artistes japonais contempora
recommandeés par Michel Tapié]

ns

Gendai Gallery @yo

Xl Premio Lissone — internazionalé@ctobre—

per la pittura

16-20 septembre-»

Galleria
Lissone(ltalie)
Ginza Gallery a Tkyo

Métamorphismes 12 novembre — Galerie Stadler a Par
2 décembre (France)
1960

Kurisuto Kussha ten[Exposition
Christo Coetzee]

? — 24 janvier

Grands magasins
Takashimaya dsaka

International Sky Festivadt 19-24 auvril Grands magasins

Daikyizkai Gutai bijutsu ten [9° Takashimaya dsaka

Exposition d’art Gutai]

Daiyonkai gendai Nihon bijutsu terl0-21 mai Musée de la Ville d&Ryo

[4° Exposition dart japonais

contemporain]

1960nen Asahi shinjin ten 1°-5 juin — Grands magasins

[Exposition des jeunes talents Asahi Takashimaya de Ko

1960] 12-17 juin— Grands magasins
Takashimaya @saka

Daijusankai Ashiyashi tef13® Salon| 7-12 juin Ecole primaire Seid a

de la Ville d’Ashiya]

Ashiya

Four Japanese Artists Exhibition

8-23 septembre

Martha chkson Galler
New York (Etats-Unis)

1961
Continuité et avant-garde au Japor Mars International Center of
Aesthetic Research a Tur
Daijakai Gutai bijutsu ten 11-16 avril— Grands magasins
[10° Exposition d’art Gutai] Takashimaya dsaka
2-7 mai— Grands magasins

Takashimaya dedkyo

Eerenu Hamiruton ten
[Exposition Elaine Hamilton]

? avril — 18 avril

Fujiwara Gallery @saka

la Bossula a

e

y a

n

Gendai bijustu ni jikken

[Les expérimentations dans I'art

12-30 avril

contemporain]

Musée national d'Ar

moderne de dkyo
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Gutai skohin ten [Exposition d’art| 8-13 mai Nakanoshima Gallery |a

Gutai. Petits formats] Osaka

Dairokkai Nihon kokusai bijutsu tenl0-30 mai Musée de la Ville d&Ryo

[6° Exposition d’art international au

Japon]

Daijayonkai Ashiyashi ten 7-11 juin Ecole primaire Seid a

[14° Salon de la Ville d’Ashiya] Ashiya

Japanische Malerei der Gegenwarll juin — 6 juillet Akademie der Kinste |a

[Peinture japonaise d’aujourd’hui] Berlin (Allemagne)

1961 Asahi shinjin terfExposition| 13-18 juin— Grands magasins

des jeunes talents Asahi 1961] Takashimaya @saka

20-24 juin— Grands magasins

Takashimaya de Ko

XIl Premio Lissone Juin Galleria la Bussola [a
Lissone(ltalie)

Motonaga Sadamasa t¢Exposition| 18-30 septembre okyo Gallery

Motonaga Sadamasa]

The 1961 Pittsburgh International9 octobre 1961 — Carneghie Institute dy

Exhibition of Contemporary Painting7 janvier 1962 Musée d’Art de Pittsburgh

and Sculpture (Etats-Unis)

Motonaga first One-Man Exhibit 19 décembre 1961 —|@Martha Jackson Gallery |a

janvier 1962 New York (Etats-Unis)
1962

Shiraga 26 janvier — 22 févrien Galerie Stadler a Paris
(France)

Dipinti di Shiraga 7-17 mars International Center |of
Aesthetic Research et
Galleria Notizie a Turin
(Italie)

Shiraga Kazuo koten 12-24 mars Grands magasins

[Exposition Shiraga Kazuo] Takashimaya dsaka

Daijaikkai Gutai bijutsu ten 17-22 avril Grands magasins

[11° Exposition d’art Gutai] Takashimaya dsaka

Structures de répétition 26 avril — 21 mai Galerie Stadler a Paris
(France)

Bluhm, Gallizio, Onishi, Shiraga,Avril Accademia filarmonico-

Tapies, Twombly

letteraria a Albdltalie)

Shiraga Kazuo Auvril Galleria La Tartaruga ¢
Rome(ltalie)

Daigokai gendai Nihon bijutsu ten | 9-22 mai Musée de la Ville de&sKyo

[5® Exposition dart japonais

contemporain]

Daijigokai Ashiyashi ten 6-10 juin Ecole primaire Seid a

[15° Salon de la Ville d’Ashiya]

Ashiya
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1962 Asahi shinjin tejExposition
des jeunes talents Asahi 1962]

6-10 juin—

10-15 juillet—

Grands magasins
Takashimaya de Ko
Grands magasins
Takashimaya @saka

Strutture e stile 18 juin — 5 ao(t Galleria civica dArte

Moderna a Turir{ltalie)
Gutai pinakoteka kaisetsu kinenteh®-10 septembre Pinacotheque Gutai
[Exposition pour célébrer la création Osaka
de la Pinacotheque Gutai]
L'Incontro di  Torino.  Pittori| 20 septembre — Palazzo della Promotrice gl
d’America, Europe e Giappone 22 octobre Valentino a Turin(ltalie)
Shimamoto Sz ten 1°-10 octobre Pinacotheque Gutai | a
[Exposition Shimamoto S$izo] Osaka
Shiraga Kazuo ten 1°-10 novembre Pinacotheque Gutai | a
[Exposition Shiraga Kazuo] Osaka
Daijobu tsuki wa ochinai 6 novembre Centre SankeD&aka
[Ne vous inquiétez pas, la lune ne|va
pas tomber !]
Yoshida Toshio ten 1°'-10 décembre Pinacotheque Gutai
[Exposition Yoshida Toshio] Osaka

1963
Profil I. Michel Tapié 13 janvier — Sadtlische Kunstgalerie |a
10 novembre Bochum(Allemagne)

Gutai bijutsu shinsaku  tenl5-24 janvier Pinacotheque Gutai | a
[Exposition des ceuvres récentes|de Osaka
Gutai]
Daijanikai Gutai bijutsu ten 29 janvier — 2 février | Grands magasins
[12° Exposition d’Art Guta] Takashimaya dedkyo
Daijanikai Gutai bijutsu ten Janvier Grands magasins
[12° Exposition d’art Gutai] Takashimaya dedkyo
Tanaka Atsuko ten 1°-10 février Pinacotheque Gutai |a
[Exposition Tanaka Atsuko] Osaka
1963 Kyto andepandan tenp6-12 mars Musée de la Ville de &yp
[Exposition des Indépendants (e
Kyoto 1963]
Murakami Sabuf ten 110 avril Pinacotheque Gutai |a
[Exposition Murakami Sabat Osaka
Daijasankai Gutai bijutsu ten 16-21 avril Grands magasins
[13° Exposition d’art Gutai] Takashimaya dedkyo
Tanaka Atsuko ten 22 avril -10 mai Minami Gallery adkyo
[Exposition Tanaka Atsuko]
Gendai kaiga no @ko [Tendances de27 avril — 26 mai Musée national d’Art
la peinture contemporaine] moderne de Kgto
Mukai Shiji ten 1°-10 mai Pinacotheque Gutai |a
[Exposition Mukai Shiji] Osaka
Dainanakai Nihon kokusai bijutsu teri1-30 mai Musée de la Ville d&Ryo

[7¢ Exposition d’art international
Japon]

o

133



Daijiarokkai Ashiyashi ten 5-9 juin Ecole primaire Seid a
[16° Salon de la Ville d’Ashiya] Ashiya

Yamazaki Tsuruko ten 1°-10 juillet Pinacotheque Gutai |a
[Exposition Yamazaki Tsuruko] Osaka

Gendai kaiga no @ko ten. Seiy to | 6 juillet — 29 aoUlt Musée national d’Art
Nihon [Tendances de la peinture Moderne de Kgto
contemporaire. Occident et Japon]

Gutai bijutsu shinsaku  tenl®-10 septembre Pinacotheque Gutai | a
[Exposition des ceuvres récentes|de Osaka

Gutai]

Matsutani Takesada ten 1°-10 octobre Pinacotheque Gutai | a
[Exposition Matsutani Takesada] Osaka

Motonaga Sadamasa ten 11-24 octobre dkyo Gallery

[Exposition Motonaga Sadamasa]

Contemporary Japanese Painting |8Octobre 1963 — Organisée par American

Sculpture Octobre 1964 Federation of Arts
itinérante au Japon

Maekawa Tsuyoshi ten 1°-10 novembre Pinacotheque Gutai | a

[Exposition Maekawa Tsuyoshi] Osaka

Yoshihara Michio ten 1°-10 décembre Pinacotheque Gutai | a

[Exposition Yoshihara Michio] Osaka

Exposition d’art moderne Décembre Grand Palais de Paris
(France)

Domoto — Shiraga Dans I'année 1963 Galerie DuMont a Cologne
(Allemagne)

1964

Guggenheim International Awarndlanvier The Salomon R.

1964 Guggenheim Museum |a
New York (Etats-Unis)

Gutai bijutsu shinsaku shin ten| 15 janvier — 10 février Pinacotheque Gutai | a

[Exposition d'art Gutai. Euvres Osaka

récentes de petit format]

Gutai bijutsu shinsaku ten 1°-10 mars Pinacotheque Gutai | a

[Exposition des oceuvres récentes|de Osaka

Gutai]

1964 Kyto andepandan ten7-13 mars Musée de la Ville de &tp
[Exposition des Indépendants de

Kyoto 1964]

Daijuyonkai Gutai bijutsu ten31 mars — 5 avril Grands magasins

[14° Exposition d’art Gutai] Takashimaya dsaka
Utsukushii Nihon haku " Bi npMars Takarazuka Family Lan

nenrin" [Exposition du Japon. L’af
de I'année]

t

Pavillion a Takarazuka

Gendai bijutstu no @ko. Kaiga to
choso

[Tendances de l'art contemporajn.

Peintures et sculptures]

4 avril — 10 mai

Musée national d'A

moderne de Kgto
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Dairokkai gendai nihon bijutsu ten9-30 mai Musée de la Ville de&sKyo
[Exposition  d'art  contemporaip

japonais]

Fontana Capogrossi ten 1°-20 juin Pinacotheque Gutai
[Exposition Fontana — Caprogrossi| Osaka

Konnichi no sakka ’'64nen tenl7 juin — 8 juillet Yokohama City Gallery

[Artistes d’aujourd’hui 1964]

Yokohama

Daijananakai Ashiyashi ten
[17°Salon de la Ville d’Ashiya]

25-29 juin

Centre culturel municip
d’Ashiya

Intuiciones y Realizaciones Formale%4 aolt — 4 septembr

[Intuitions et Réalisations Formelles

5]

Centre de Artes Visu
de l'Instituto Torcuato d
Tella a Buenos Aire

Al

ales

UJ

(Argentine)

Gutai bijustu shisaku tefExposition| 10-20 septembre Pinacotheque Gutai |a
d’ceuvres récentes de Gutai] (1 partie) Osaka

1°-10 octobre

(2° partie)
Shiraga Kazuo ten 21 septembre — Tokyo Gallery
[Exposition Shiraga Kazuo] 3 octobre
Contemporary Japanese Art 1° octobre — Corcoran Gallery a

29 novembre WashingtonEtats-Unis)
Nasaka ¥Yko ten 1°-10 novembre Pinacotheque Gutai | a
[Exposition Nasaka ¥ko] Osaka
Gutai bijutsu shhin ten[Exposition| 1¥-10 décembre Pinacotheque Gutai | a
d’art Gutai. Petits formats] Osaka
Daiikkai Nagaoka gendai bijustukarl®-27 décembre Musée d’Art contemporain
shy ten [1" Exposition des prix du Nagaoka a Niigata
Musée d’Art contemporain Nagaokg]

1965

Yoshihara Jio no 60kaime no taabi | Janvier Pinacotheque Gutai |a
o iwau kinen ten Osaka
[Exposition en hommage a Yoshihara
Jirdo pour son 60anniversaire]
Modern Malerei aus Japan 27 février — 4 auvril Kunsthaus de  Zurich
[Peinture moderne au Japon] (Suisse)
Masanobu Masatoshi ten 1°-10 mars Pinacotheque Gutai | a
[Exposition Masanobu Masatoshi] Osaka
1965 Kyto andepandan tenp5-11 mars Musée de la Ville de &tp
[Exposition des Indépendants de
Kyoto 1965]
Kobe Gutai gonin terfCing artistes 5-14 avril Taiwa Gallery a 8be
du groupe Gutai a #be]
nul negentienhonderd vijf en zes{i@5 avril — 8 juin Stedelijk Museum
[Exposition internationale NUL65] d’Amsterdam(Pays-Bas)
The New Japanese Painting an29 avril — 13 mai—> San Francisco Museum of
Sculpture Art (Etats-Unis)

Jusque fin 1967 L’exposition voyage

ensuite dans les Etats-Unjis

(dont au Museum of
Modern Art de New York)
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Daihachikai Nihon kokusai bijuts

ten [8° Exposition d’art international

ul0-30 mai

Musée de la Ville d&Ryo

au Japon]

Daijzhachikai Ashiyashi ten[18°| 9-13 juin Centre culturel municipal

Salon de la Ville d’Ashiya] d’Ashiya

Gendai bijutsu no d@ko ten| 18 juin — 25 juillet Musée national d'Art

[Tendances de l'art contemporain] moderne de K§to

Exhibition of Japanese Artists Juin San Francisco Museum |of
Art (Etats-Unis)

Daijugokai Gutai bijutsu ten[15°| 1*'-20 juillet Pinacotheque Gutai |a

Exposition d’art Gutai] Osaka

Andepandanito fesiturabu[Festival| 9-19 aolt Plusieurs lieux dans la ville

d’art Indépendant]

de Gifu

Daikyizkai sheru bijutsusiten

[9° Exposition des prix artistiques

Shell]

10-25 septembre

dtGallery a Dkyo

Imanaka Kumiko ten
[Exposition Imanaka Kumiko]

1°-10 septembre

akyo Gallery

Gutai bijutsu shinjin terfExposition| 1°-10 octobre Pinacotheque Gutai | a
d’art Gutai. Les nouveaux talents] Osaka
Daijarokukai Gutai bijutsu ten 8-13 octobre Grands magasins Keia
[16°Exposition d’art Gutai] Tokyo
Imai Shiji ten [Exposition Imai Shji] | 9-27 octobre Tkyo Gallery
Konnichi no sakka ‘65nen terb-15 novembre Yokohama City Gallery| a
[Artistes d’aujourd’hui 1965] Yokohama
Happening de Mukai Sii (durant| 15 novembre Dans un champ pres de la
lequel il brlle ses oeuvres) ville d’lbaraki
Groupe Gutai 30 novembre 1965 — | Galerie Stadler a Parjs
8 janvier 1966 (France)
Gutai bijutsu shhin ten[Exposition| 1¢-10 décembre Pinacotheque Gutai | a
d’art Gutai. Petits formats] Osaka
Dainikai Nagaoka gendai bijutsukarl®-27 décembre Musée d’Art contemporain
shy ten [2° Exposition des prix du Nagaoka a Niigata
Musée d’Art contemporain Nagaokg]
The 1st Japan Art Festival 4-12 décembre» Musée national d’Art
moderne de dkyo
21 mars — 23 avril Union Carbide Building &
1966— New York (Etats-Unis)
L’exposition voyage
ensuite & San Fransisco|et
Pittsburgh
20nin no Iaho ten[20 artistes. Leurs 16-27 décembre Shinanobashi Gallery| a
techniques] Osaka
1966
Kaigai atarashii bijutsu ten 10-26 janvier Pinacotheque Gutai | a
[Les nouvelles formes d’art plastiques Osaka

en Occident]
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Gendai bijutsu ni shinsedai ter2l janvier — 27 févrie Musée national d'Art
[Art contemporain. La nouvellg moderne a dkyo
génération]

Uemae Chiy ten 1°-10 février Pinacotheque Gutai |a
[Exposition Uemae Chiy} Osaka

Gruppe Gutai 1°-27 février Kdlnischer Kunstverein |a
(version allemande de I'exposition Cologne(Allemagne)
Groupe Guta@a Paris)

Shiro no kkan — 1966 25 février — 5 mars Gallery 16 a 8t
[L’'espace du blanc — 1966]

1966 Kyto andepandan tenp5-11 mars Musée de la Ville de &tp
[Exposition des Indépendants de

Kyoto]

Groep Gutai 18 Japanse Shilders | 2-23 auvril Mickery Art House a
(version hollandaise de I'exposition Loenersloo{Pays-Bas)
Groupe Gutaia Paris puisGruppe

Gutaia Cologne)

nul negentienhonderd zes en zesWyril Internationale Gallerij Olez
[Exposition internationale NUL66G3t a La Hayeg(Pays-Bas)

Zero op Zee [Zero on Sea]

Dainanakai gendai nihon bijutsu terl0-30 mai Musée de la Ville de&Ryo

[7¢ Exposition d’art international au

Japon]

Gendai bijutsu no @ko ten| 10 mai-5juin Musée national d'Art
[Tendances de I'art contemporain] moderne de Kgto

Gutai 3nin  ten. Mukai Shi, | 1°-20 juin Pinacotheque Gutai |a
Matsutani Takesada, Maekawa Osaka

Tsuyoshi [Trois artistes du goupe

Gutai Mukai Shji, Matsutani

Takesada, Maekawa Tsuyoshi]

2° Salon international des galerig<l2 juin — 2 octobre Musée cantonal des Beaux-
pilotes Arts de Lausannésuisse)
Daijukyizkai Ashiyashi ten 15-19 juin Centre culturel municipal
[19° Salon de la Ville d’Ashiya] d’Ashiya

ImaiNorio ten [Exposition Imai| 1¢-10 juillet Pinacotheque Gutai |a
Norio] Osaka

Karu Gerusutoa ten [Exposition| 12-20 juillet Pinacotheque Gutai |a
Karl Gerstner] Osaka

Gutai bijutsu shhin ten[Exposition| 19-24 juillet Taiko@ Gallery a Kbe

d’art Gutai. Petits formats]

Daijikai sheru bijutsushten 26-31 aodt Grands magasins Shirakiya
[10° Exposition des prix artistiques a Tokyo

Shell]

Dainikai Beni senbatsu shiriizu
[2¢ Exposition de la série « Sélecti
Beni »]

5-11 septembre
DN

Beni Gallery a #tg

Daijunanakai Gutai bijutsu tefl7¢
Exposition d’art Gutai]

10-15 septembre»>

1°-10 octobre—

Grands magasins
Takashimaya a Yokoham
Pinacotheque Gutai a
Osaka
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Puraato ten[L’art du plastique]

11-17 septembre

Shinanobad@allery a
Osaka

Imanaka Kumiko ten
[Exposition Imanaka Kumiko]

20 septembre —
6 octobre

Tokyo Gallery

Aspects of New Tendencies

Septembre

Internationale Gallerij Ol
a La HayegPays-Bas)

Furansu seifu senbatsu ayaku
daiikkai Mainichi bijutsu konkru ten
[1"® Exposition Mainichi du concour

13-18 octobre

S

Musée de la Ville de ity

pour les bourses de séjour (du
gouvernement francgais]
Konnichi no sakka ’'66nen tenl4-26 octobre Yokohama City Gallery|a
[Artistes d’aujourd’hui 1966] Yokohama
Mukai Shiji couvre de signes |aOctobre Café de modern jazz Check
totalité des murs d’un café (146m aOsaka
Yoshida Minoru koten 1°-10 novembre Pinacotheque Gutai | a
[Exposition Yoshida Minoru] Osaka
Kizkan kara kanky e 11-16 novembre Grands magasins Matsuya
[De I'espace a I'environnement] a Tokyo
Daisankai Nagaoka gendai28-30 novembre Musée d’Art contemporain
bijutsukan sh ten[3® Exposition des Nagaoka a Niigata
prix du Musée d’Art contemporain
Nagaoka]

1967
Kuwayama Tadasuki koterl®-10 janvier Pinacotheque Gutai |a
[Exposition Kuwayama Tadasuki] Osaka
All  kansai shinjin senbatsu terl3-19 février Shinanobashi Gallery | a
[Jeunes artistes du Kansai] Osaka
Gutai bijutsu shinjin terfExposition| 1¥-10 mars Pinacotheque Gutai | a
d’art Gutai. Les nouveaux talents] Osaka
Daiyonkai kokusai seinen bijutsukd-14 mars Grands magasins Seibu a
ten [4° Exposition internationale des Tokyo
jeunes artistes]
Jikken hanga teffEuvres graphiques6-12 mars Coco Gallery a Kio
experimentales]
Tai Satoshi koten[Exposition Tai| 1¥-10 avril Pinacotheque Gutai |a
Satoshi] Osaka
Furansu seifu senbatsu yaku| 2-7 avril Musée de la Ville de Kyo
dainikai Mainichi bijutsu konkru ten
[2¢ Exposition Mainichi du concours
pour les bourses de séjour (du
gouvernement francgais]
Yoshihara Jio koten [Exposition| 17-28 avril Tokyo Gallery
Yoshihara Jis]
Gutai Oranda shhin ten Auvril Rotterdam Design House

[Exposition d’art Gutai aux Pays-B3g
Petits formats]

S.

(Pays-Bas)
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Gutai gurupu ni yoru uch jidai no | Avril Parc Hanshin a

bijutsu [L'art & I'ere spatiale, par le Nishinomiya

groupe Gutai]

Daikyizkai Nihon kokusai bijutsu ten10-30 mai Musée de la Ville de&Ryo

[9¢ Exposition d’art international au

26 mai — 8 juillet

Experimental  Studio
RotterdamPays-Bas)

Japon]

Gutai Group, Osaka, Japan
Daijzhachikai Gutai bijutsu ter
(Gutai bijutsu shinsakuten)

[18° Exposition dart Guta

(Exposition d’'ceuvres récente d’
Gutai)]

n1%-10 juin

Art

Pinacotheque Gutai
Osaka

Gutai Osutoria tefExposition Gutail 5-30 juin Galerie Heide Hildebrand
en Autriche] Klagenfurt(Autriche)
Dainijizkai kinen Ashiyashi ten 7-11 juin Centre culturel municips
[20° Salon des Beaux-Arts de la Ville d’Ashiya
d’Ashiya]
The 29 Japan Art Festival 23-29 juin— Musée national d’Ar
moderne de dkyo
18-27 aolt—> Héotel llikai & Honolulu

(Etats-Unis)
L’exposition voyage
ensuite a Dallas et a
Houston

Gendai bijutsu no @éko 8 juillet — 13 aodt Musée national d'A

[Tendances de I'art contemporain] moderne de Kgto

Art in motion 24-30 juillet Shinanobashi  Gallery
Osaka

Ato posud ten[Affiches d’art] 21-30 juillet Pinacotheque Gutaia
Osaka

Daiyonkai sama fesutibaru 23 ao(t Festival Hall @saka

[4° Festival d’été]

Daijaikkai sheru bijutsushten 25-30 aodt Grands magasins Shirak

[11° Exposition des prix artistiques de Tokyo

Shell]

=

5¢ Biennale de Paris

28 septembre —
3 novembre

Musée d’Art moderne de |
Ville de Paris(France)

Daijukyizkai Gutai bijutsu ten
[19° Exposition d’art Gutai]

1¢-14 octobre—

1%-14 novembre—

Musée central d'art
Tokyo
Pinacotheque Gutai
Osaka

Ryitai ten[Objets fluides]

9-14 octobre

Azuchi Gallerpaaka

Daiyonkai Nagaoka
bijutsukan sh ten

[4° Exposition des prix du Musé
d’Art contemporain Nagaoka]

gendz

30 janvier 1968
e

1120 novembre 1967 —

Musée d’Art contemporai
Nagaoka a Niigata

Gutai bijutsu shhin ten[Exposition
d’art Gutai. Petits formats]

1¥'-20 décembre

Pinacotheque Gutai

Osaka
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1968

Gutai bijutsu shinjin tefjExposition
d’art Gutai. Les nouveaux talents]

1#-10 février

Pinacotheque Gutai

Osaka

Alru

Kobe shinbun heiwa shgeijutsu ten 6-11 février Grands magasins Daimg
[Prix de la Paix du quotidieobe a Kobe

shinbur}

The 1st India Triennale Février— New Delhi(Inde)

24-26 septembre> Musée central dart de
Tokyo

Enriko Kasutefini ten Mars Pinacotheque Gutai |a
[Exposition Enrico Castellani] Osaka

Miliolama (ceuvre collective deAuvril

Nasaka Sekichiret Yoshida Toshio

Takarazuka Family Lang
Pavillion a Takarazuka

Gutai bijutsu shhin ten[Exposition
d’art Gutai. Petits formats]

18-12 avril

Nishinomiya Gallery :
Shukugawa

Daihakkai gendai nihon bijutsu ternl0-30 mai

[8% Exposition d’art international au
Japon]

Musée de la Ville d&Ryo

The 3rd Japan Art Festival 18 mai — 26 juin Institucio  Nacional ¢
Bellas Artes a Mexicq
(Mexique)
Musée national d’Ar
moderne de dkyo
Samu Furansisu ten 2-17 juin Pinacotheque Gutai
[Exposition Sam Francis] Osaka
Gendai no kkan ’'68 "Hikari to| 12 juin — 17 ao(t Grands magasinsg® a
kanky" [Espace contemporain 1968 Kobe
— « Lumiere et environnement »]
Horio Sadaharu koten 20-29 juin Pinacotheque Gutai
[Exposition Horio Sadaharu] Osaka
Dainijizkai Gutai bijutsu ten 1°-20 juillet Pinacotheque Gutai
[20° Exposition d’art Gutai] Osaka
Dainijuzikkai Ashiyashi ten 10-14 juillet Centre culturel municip
[21° Salon de la Ville d’Ashiya] d’Ashiya
Kanasei no jikken 26 aolt — Shinanobashi Gallery
[Expérimentation du possible] 1°" septembre Osaka
Participation au concours de sculptui®eptembre Exposition Universe
pour I'aménagement du site (Imai d’Osaka
Norio, Yoshida Toshio et Yoshida
Minoru)
Kawamaru Sadayuki ten 1°-10 octobre Pinacotheque Gutai
[ExpositionKawamaru Sadayuki] Osaka
7 materiaruzy7 Matieres] 28 octobre — Masago Gallery &saka
9 novembre
Jigoku no hen Octobre Centre Bsei Nenkin a
[Phénomenes infernaux] Osaka

(décors par Gutai)

Konnichi no sakka ‘68nen
[Artistes d’aujourd’hui 1968]

terl®-11 novembre

Yokohama City Gallery
Yokohama

e
)]

a

=
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Dainijziikkai Gutai bijutsu ten 1°-20 novembre Pinacotheque Gutai | a
[21°Exposition d’art Gutai] Osaka
(Derniere exposition de cette série
Yoru dake nogendai bijutsu ted-7 novembre Hétel Miyazaki kabdka
[Exposition nocturne d’art Miyazaki
contemporain]
Daigokai Nagaoka gendai bijutsul6-27 novembre- Grands magasins Seibu| a
kansl ten[5° Exposition des prix du Tokyo
Musée d’Art contemporain Nagaoka]l2-31 janvier 1969~ | Musée d’Art contemporain
Nagaoka a Niigata
Gutai bijutsu shhin ten[Exposition| 1-20 décembre Pinacotheque Gutai | a
d’art Gutai. Petits formats] Osaka
Exhibition of Contemporary5 décembre 1968 — | Institute of Contemporary
Japanese Art, Fluorescen®6 janvier 1969 Art a LondregAngleterre)
Chrysanthemum
1969
1969nen andepandan ten 26 février — 10 mars Musée de la Ville dedty
[Salon des Indépendants 1969]
‘69 Gutai bijutsu shinjin ten 1°-10 mars Pinacotheque Gutai | a
[Exposition d'art Gutai. Les$ Osaka
nouveaux talents 1969]
Imanaka Kumiko koten 1°-10 avril Pinacotheque Gutai |a
[Exposition Imanaka Kumiko] Osaka
Gannenteki #&kan [Espaces abstrait$]21-26 avril Shinanobashi Gallery |a
Osaka
Kokusai saitekkdto ten 26 avril -25 mai Sony Building ackyo
[Exposition internationale  d'aft
psycho-technologique]
Spazi astratti. Dall'intuizione alla Avril Galleria d’Arte Cortina a
concettualizzazione Milan (ltalie)
[Espaces abstraits. De I'intuition a la
conceptualisation]
Exposition consacrée au silence | Avril Tyrol Kunst Pavillon 3§
Innsbruck(Autriche)
Daikyizkai gendai Nihon bijutsu ten10-30 mai Musée de la Ville d&Ryo
[9¢ Exposition d’art international au
Japon]
Dainijaznikai Ashiyashi ten 11-15 juin Centre culturel municipal
[22° Salon de la Ville d’Ashiya] d’Ashiya
Gendai sekai bijutsu tefExposition| 12 juin — 17 aodlt Musée national d'Art
mondiale d’art contemporain] moderne de dkyo
Daiikkai  Hiroshima  runessansu24-29 juillet Musée départemental des

bijutsu ten [1" Exposition d'art
« Renaissance d’Hiroshima »]

Beaux-Arts d’Hiroshima

Gendai bijutsu no @ko
[Tendances de l'art contemporain]

19 aolt — 23 septemb

rdlusée  national d’Ar

moderne de Kgto

Kokonotsu no hikari ten

Octobre

[Neuf lumiéres]

Iteza Gallery de Ko

141



Konnichi no sakka ‘69nen ten/-18 novembre Yokohama City Gallery| a
[Artistes d’aujourd’hui 1969] Yokohama
Gutai bijutsu shhin ten[Exposition| 1¥-10 décembre Pinacotheque Gutai | a
d’art Gutai. Petits formats] Osaka
1970
Bankokuhaku bijutsu ten "Gendai nh@5 mars — Musée de [I'Exposition
yakuds no bu" 13 septembre Universelle &Dsaka
[Exposition d’'art de [I'Expositior
Universelle « Section mouvements
contemporains »]
(L’ensemble des activités
présentées par Gutai dans le cadre
de I'Exposition Universelle consiste
en la derniere exposition collective
représentant le groupe)
Bankokuhaku bijutsu ten "Yagalb mars — Extérieur du Pavillon
tenji" [Festival d’art en plein air del3 septembre Midori de [I'Exposition
I'Exposition Universelle] Universelle &Dsaka
Sofuto media tefSoft Media] F-12 avril Centre des Arts O'saka
Yoshihara Jig ten 6-10 avril Pinacotheque Gutai |a
[Exposition Yoshihara Jii Osaka
Gutai bijutsu hanga hachinin tgn7-12 avril Iteza Gallery de kyo et
[Exposition d’ceuvres gravées de huit Puchi Imabashi Gallery
artistes Gutai] d’Osaka
Gen  pinakoteka  saigsh ten| 12-15 avril Pinacotheque Gutai |a
[Exposition finale de la Osaka
Pinacotheque Gutai]
Dainijuzsankai Ashiyashi ten 10-14 juin Centre culturel municipal
[23° Salon de la Ville d’Ashiya] d’Ashiya
Motonaga Sadamasa est responsablén — Aot Place des Fétes |de
de la musique et des décors 'Exposition Universelle a
Osaka
The 5th Japan Art Festival 11-26 juillet— Musée national d’Art
moderne a dkyo
3 décembre 1970 - | The Salomon R\
24 janvier 1971 Guggenheim Museum |a
New York (Etats-Unis)
Gutai bijutsu matsuri "Expo ’'7031 aolt -2 septembre| Place des Fétes | de

omatsuri hiroba ni okeru ningen t
buttai no dorama" [Festival d’art
Gutai « Drames joués par
hommes et des objets sur la Place
Fétes de I'Expo 70 »]

(0]

des

des

'Exposition Universelle 3
Osaka

|

Gen® no interia
[Intérieur fantasmagorique]

8-11 novembre

Centro Sanh Kobe
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1971

Daiikkai Hyogoken bijutsu matsuti5-31 janvier Musée d’Art moderne du
[1® Festival d’art du département de département de Hgo a
Hyogo] Kobe

Aspetti dellInformale — MostraJanvier Pinacoteca Provinciale

Storica Internazionale[Aspects d¢g

'Informel — Exposition historique

internationale]

Bari (Italie)

The 29 India Triennale, World Art | Janvier National Academy of Art
de New DelhiInde)
Shimamoto Sézo et Murakamif 3 mars Mainichi Hall 3saka

Sabub sont directeurs artistique

d’un spectacle sur la mode

S

Daijikai gendai nihon bijutsu ten

[10° Exposition d’art international au

Japon]

10-30 mai

Musée de la Ville d&Ryo

Dainijazyonkai Ashiyashi ten
[24° Salon de la Ville d’Ashiya]

23-27 juin

Centre culturel municipa

d’Ashiya

Konnichi no hyakunin ten
[Cent artistes d’aujourd’hui]

5 septembre —
5 octobre

Musée d’Art moderne d
département de Hgo a
Kobe

Kaisetsu kinen ten
[Exposition inaugurale]

4-16 octobre

Mini-Pinacothéque Guta
dans le quartier
Nakanoshima dsaka

Daisankai Hiroshima runessans
bijutsu ten [3° Exposition d’art
« Renaissance d’Hiroshima »]

5121-26 octobre

Musée département d’Ar

Hiroshima

Kanno Seiko koten
[Exposition Kanno Seiko]

ler-13 novembre

Mini-Pinacothéeque Guta
Osaka

Fantastic Interior

8-11 novembre

Sanl Hall a Kobe

de

i a

Gutai bijutsu shhin ten[Exposition| 6-18 décembre Mini-Pinacothéque Gutai a
d’art Gutai. Petits formats] Osaka

1972
Dainikai Hyogoken bijutsu matsuti3-26 février Musée d’Art moderne du
[2¢ Festival d’art du département de département de Hgo a
Hyogo] Kobe
Déces de Yoshihara Js, le 10 février a I'hépital municipal d’Ashiya
Assemblée générale des 14 membres pour la dissokiti groupe, le 6 mars
Dissolution effective de Gutai, le 31 mars
Gutai bijutsu kgkai jznananen ng 10-20 avril Mini-Pinacothéque Gutai|a

kiroku [Archives du groupe Gutai
17 ans d’art Gutai]

Osaka
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Annexe 6

Liste non-exhaustivé3 des principales expositions internationales orgasées par Michel

Tapié compilée par Mirella Bandini®3®,
1951-Veéhémences confronté€alerie Nina Dausset, Paris
1952- Signifiants de I'ilnformelGalerie Paul Facchetti, Paris
1953 Opposing Forcednstitute Contemporary Arts, Londres
1954 Caratteri della Pittura d’oggi Galleria Spazio, Rome
1955—Tendances actuelleuseo di Berna

—Signes autresGalerie Lacarde, Paris
1956— Arte Otrg Sala Gaspar, Barcelone

=Structures en deveniGalerie Stadler, Paris
1957—- Rome-New Art Foundatioisola Tiberina, Rome

—Informel : Genese d’une ere autiRridgestone Museum,oKyo
1958—The International Art of a New Era. USA, Europepdia Takashimaya HalDsaka

—Groupe InternationalSigna Gallery, East Hampton

1959 — Arte Nuova — Esposizione Internazionale di PittwaScultura-lkebana di Sofu

TeshigaharaCircolo degli Artisti, Turin
—15 Maler in Paris Kunstverein, Cologne
—MétamorphismedGalerie Stadler, Paris

1960-The International Sky Festivalakashimaya HallDsaka

—Neue Malerei-Form Struktur Bedeutyr§fadtische Gallery, Munich

538 pour plus de précision : Catalogues d’exposition dans la bibliographie de Michel Tapié (cf. annexe 8, p. 147-
160).

539 BANDINI, Mirella, « Biographie », dans BANDINI, Mirella (dir.), Tapié un art autre : Torino, Parigi, New York,
Osaka, Turin, Galleria civica d'arte moderna e contemporanea et Toulouse, Espace d'art moderne et
contemporain de Toulouse et Midi Pyrénées, 1997, p. 109.
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1961-Arte d’'oggi dans Da Boldini a Pollock-pittura e sculturaXi®lsecolo a la Mostra della

Moda Stile Costume pour ltalia ‘61, Turin

1962 — Strutture e Stile-42 artisti d’Europa America e @ieme Galleria Civica d’Arte

Moderna, Turin
1963- Profil I-Strukturen und StileStadtische Kunstgalerie, Bochum

1964 — Intuitions et formalization, Centro de Artes ViseglInstituto Torcuato Di Tella,

Buenos Aires
1965- Le baroque ensemblistmternational Center of Aesthetic Research, Turin
1966— Métaphysique de la matiérMusée de Charleroi

—Axiomatique Esthétiquénternational Center of Aesthetic Research, Turin
1969- Espaces abstraits-de I'intuition a la formalisatidgalleria Cortina, Milan

1972 — Espaces abstraits ll-avec la participation de nauwe artistes iraniensGalleria

Cortina, Milan

1973 - New York, San Fransisco : 15 pittori dell’Actionipieng, Galleria Pourquoi pas ?,

Genova
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Annexe 7

« Hommage a Gutai » de Michel Tapié paru dans la xeie Gutai n°8 le 29 septembre
195740,

« Soyons durs » (Nietsche)

J'ai cru depuis longtemps qu’un « groupe vivantaitémpensable aujourd’hui : un groupe
n'est rien d’autre que troupeau de stériles moudomsur d’'un prétendu berger. Or, en cette ére
de la contradiction, c’est le fait de MonsieurcJfoshihara d’avoir magistralement réalisé
depuis quatre ans cet impensable. Je connaissaidapeevue et quelques documents
I'extraordinaire ambiance des manifestations, porta un trés haut degré cette tonique
intervention digne de la meilleure tradition deteetouvelle ere ouverte par Tzara et Picabia il
y a quelque [quelques] quarante ans. Je sais mairitgue la qualité des ceuvres proposées est
digne des meilleures confrontations internationglessiblement réalisables. L'extraordinaire
intuition qui est bien I'état de grace des artisigge de ce nom a aligné d’emblée leurs
recherches en commun sur les plus audacieusegpgotissées en Europe et aux U.S.A. par
les plus indiscutables individualités. Beaucoupceds ceuvres sont prétes a s'aligner sur les
ceuvres maitresses des meilleures collections rimé@ubliques de I'actuelle avant-garde. Je
ne pense pas qu'il soit possible a ce jour de #oum seul autre groupe dans le monde valable
et I'état de « groupe » et polarisant localemerntelinombre d’éléments hautement individués.
J'étais venu pour la premiére fois au Japon aveéd’d’y proposer et d’y faire quelque chose :
j'y ai enfin trouvé en pleine forme cette gageun&eqt, et existentiellement, et qualitativement,
le phénomene Gutai, a qui je fais trés humblenmehaute requéte de me faire I'honneur de

m’accepter comme élément (actif, bien entendu).

540 TAPIE, Michel, « Hommage a Gutai », dans Gutai, n°8, 1957, cité dans PACQUEMENT, Alfred, «
L’extraordinaire intuition », dans Japon des avant-gardes : 1910-1970, Paris, Centre Georges Pompidou, 1986,
p. 294-295.
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Annexe 8

Bibliographie de Michel Tapié compilée par JulietteEvezard en 2015 et abrégée aux

ouvrages et catalogues d’exposition.
OUVRAGES CRITIQUES

- TAPIE, Michel et BRETON, Andrd, air de I'eau, Paris, Cahiers d’Art, 1934,

- TAPIE, Michel,Expédition Tapi¢Paris, Cheval de 4, 1944,

- TAPIE, Michel,Mirobolus, Macadam et Cie Hautes patBsaris, René Drouin éditeur,
1946.

- TAPIE, Michel,Henri Michaux Paris, René Drouin éditeur, 1949.

- Michel TAPIE, 50 ans de plaisir (Picabia), 491 PicabiRaris, Galerie René Drouin,
1949.

- TAPIE, Michel, « Max Ernst plasticien du monde gisnaire et perturbateur des classes
du réel », dans TAPIE, Michel et BOUSQUET, Jdéax Ernst Paris, René Drouin
éditeur, 1950.

- TAPIE, Michel,Un art Autre ou il s’agit de nouveaux dévidagesékel, Paris, Gabriel
Giraud et fils, 1952.

- TAPIE, Michel,ImpressionnistesParis, Paul Facchetti, 1953.

- TAPIE, Tapié Antonio Tapiés et I'oeuvre complgBarcelone, 1955.

- Michel TAPIE,A propos de Hultberg, Moreni, Sallés, Claire Fal&ein Paris, Galerie
Rive Droite, 1956.

- TAPIE, Michel,Rome-New York Art FoundatioRome, 1956.

- TAPIE, Michel,Esthétique en DeveniBarcelone, 1956.

- TAPIE, Michel,Observations of Michel Tapi&lew York, Wittenborn, 1956.

- TAPIE, Michel,Antoni TapiesBarcelona, 1956.

- TAPIE, Michel, « L’aventure informelle », da@utai, n°8, 1957.

- TAPIE, Michel,Rome- New York Art FoundatioRome, 1957.

- TAPIE, Michel,Informel : Genése d’une ére autiEskyo, Musée Bridgestone, 1957.

- TAPIE, Michel,Evidences paroxystiquesokys, 1957.

- TAPIE, Michel,Dali, Paris, Editions du Chénes, 1957.

- TAPIE, Michel,Carla Accardj Rome, La Salita, 1958.

541 EVEZARD, Juliette, « Un art autre » : le réve de Michel Tapié de Céleyran, il profeta de 'art informel (1937-
1987) : une nouvelle forme du systeme marchand — critique, thése de doctorat en Histoire de I'art, Université de
Paris X, 2015, p. 368-387.
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TAPIE, Michel, « The International Art of a New BsadansGutai, n°9, 1958.
TAPIE, Michel, Sofu Teshigahatalokys, Sogetsu, 1958.

TAPIE, Michel, Salvador Dalj 2¢ éd. (également édité aux Etats-Unis et en Espagne)
Paris, Editions du Chénes, 1958.

TAPIE, Michel,Evidences paroxystique® éd., Tokyo, 1958.

TAPIE, Michel, Antoni TapiesBarcelone, Editorial RM, 1959.

TAPIE, Michel,Evidences paroxystique® éd., Turin, Galleria Notizie, 1959.
TAPIE, Tapié et TOMINAGA, SoichiSofu Teshigaharalokys, Sogetsu, 1959.
TAPIE, Michel, « Serpan in zwei Tempi », daBidtter + bilder, n° 5, 1959.

TAPIE, Michel, Arte Nuova Turin, Circolo degli artisti, 1959.

TAPIE, Michel,A propos du maitre Inshdyato, Domoto, 1959.

TAPIE, Michel, Musée - manifeste indirect dans un temps adtuein, Fratelli Pozzo
Editori, 1960.

TAPIE, Michel,Morphologie Autre Turin, Fratelli Pozzo Editori, 1960.

TAPIE, Michel et TAPIES, Antoni, « Una Profundid@dalitativa », dan®apeles De
Armadansn®57, 1960 (tirage 50 exemplaires).

TAPIE, Michel, « The International Sky FestivaldansGutai, n° 11, 1960.

TAPIE, Michel et APOLLONIO, UmbroFrancesco SomainiNeuchatel (Suisse),
Editions du Griffon, 1960.

TAPIE, Michel et HAGA, Tru, Continuité et avant-garde au Japofurin, Fratelli
Pozzo Editori, 1961.

TAPIE, Michel et MINOLA, Gio,Lauquin Turin, Fratelli Pozzo Editori, 1961.
TAPIE, Michel et MINOLA, Gio,Assettp Turin, Fratelli Pozzo Editori, 1961.
TAPIE, Michel et MINOLA, Gio,Ossoriq Turin, Fratelli Pozzo Editori, 1961.
TAPIE, Michel, Manifeste indirect dans un temps aufferin, Fratelli Pozzo Editori,
1961.

TAPIE, Michel,CapogrossiVenise, Edizioni del Cavallino, 1962.

TAPIE, Michel et MINOLA, Gio,Onishi Turin, Fratelli Pozzo Editori, 1962.
TAPIE, Michel et MINOLA, Gio,FalkensteinTurin, Fratelli Pozzo Editori, 1962.
TAPIE, Michel,Devenir de Fontanarl urin, Fratelli Pozzo Editori et Paris, Guy LeaPr
1962.

TAPIE, Michel et MORETT], LuigiStrutture di insiemiTurin, Galleria civica d’Arte
moderna, 1962.
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TAPIE, Michel, MORETTI, Luigi et BAYL, FriedrichMusée Manifeste, Structures et
Styles autresTurin, Fratelli Pozzo Editori, 1962.

TAPIE, Michel et MINOLA, Gio,PhilosophiquesTurin, Edizione del Dioscuro, 1963.
TAPIE, Michel et MINOLA, Gio,Serpan Turin, Fratelli Pozzo Editori, 1963.

TAPIE, Michel,La quéte des divines évidencgarin, Edizione del Dioscuro, 1963.
TAPIE, Michel,Profile I-Strukturen und StijeBochum, 1963.

TAPIE, Michel, La Bacheca, ovverossia Personnagi del Centre latigonal di
Ricerche Estetiche di Franco Garelli per GiorgicaBenzaTurin, International Center
of Aesthetic Research, 1963.

TAPIE, Michel, Grille pour Jean PiaubertTurin, International Center of Aesthetic
Research, 1964.

TAPIE, Michel, Pour un haut devenir du comportement artistiq@aris, Galerie
Stadler, 1964.

TAPIE, Michel et ISOU, IsidoreDouze hypergraphiedurin, Edizioni del Dioscuro,
1964.

TAPIE, Michel,Hans Hofmann (avec Sam HuntéFurin, Fratelli Pozzo Editori, 1964.
TAPIE, Michel,Piaubert : 7 disciplines de bonhewRaris, Devreu, 1964.

TAPIE, Michel,Espaces généralisé$urin, Edizioni del Dioscuro, 1965.

TAPIE, Michel et MORETTI, Luigi,Le Baroque généralisé, Manifeste du baroque
ensemblisteTurin, Edizioni del Dioscuro, 1965.

TAPIE, Michel,Art et continuité Turin, Edozioni della corona, 1966.

TAPIE, Michel,Continuité artistique de TapigRaris, Galerie Stadler, 1966.

TAPIE, Michel, Introduction a I'esthétiqueTurin, Edizioni del Dioscuro, 1966.
TAPIE, Michel,5 Spazi Barocchi di Angelo Bozzojdgurin, Edizioni del Diuscuro,
1966.

TAPIE, Michel, Introduction & la connaissance esthétiguBurin, Edizione del
Dioscuro et International Center of Aesthetic Resdeal967.

TAPIE, Michel, Introduction & la connaissance esthétique Turin, International
Center of Aesthetic Research, 1967.

TAPIE, Michel, Introduction & la connaissance esthétique 1l -BEspaces abstraits
axiome de la structure artistique, L’'Enchantemenbme du contenu artistiqué&urin,
Edizione del Dioscuro et International Center osthetic Research, 1968.

Michel TAPIE, Introduction a la connaissance esthétique Il - &sgs généralisés

Turin, International Center of Aesthetic Reseafg9.
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TAPIE, Michel,Esthétique Turin, International Center of Aesthetic Reseaf&69.
TAPIE, Michel, Proposition de lecture d’'un ensemble visuel ordoaré puissance
abstraite des Espaces généralisesrin, Edizione del Dioscuro et International @an
of Aesthetic Research, 1969.

TAPIE, Michel, Introduction & la connaissance esthétique (llIpposition de lecture
d’'un ensemble visuel ordonné a la puissance aliettlés Espaces généralisésirin,
Edizione del Dioscuro et International Center osthetic Research, 1969.

TAPIE, Michel, MORETTI, Luigi et BAYL, Friedrich,Musée ManifesteTurin,
Edizioni d’Arte Fratelli Pozzo, 1969.

TAPIE, Michel, Crippa, Milan, Edizioni Galleria d’Arte Cortina, 1969.

TAPIE, Michel,Elaine Hamiltony Turin, Edizione del Diuscuro, 1969.

TAPIE, Michel, Antoni TapiesMilan, Fabbri, 1969.

TAPIE, Michel,Lithographies de Baerwindvilan, Symposium, 1969.

TAPIE, Michel,Coincidences-Oppositions de Bozzdlarin, Galliate, 19609.

TAPIE, Michel, Shigeru Onishi — Logic of continuum — A study ofeanefinite, Turin,
International Center of Aesthetic Research, 1969.

TAPIE, Michel,Moshe CastelNeuchatel (Suisse), Editions du Griffon, 19609.
TAPIE, Michel,Magia spaziale di CrippaMilan, Il Torchio, 1969.

TAPIE, Michel,Franco AssettoMilan, L'arte, 1969.

TAPIE, Michel, Berrocal Miguel — Mini Maria vol. Il, Bresciana, Collection Mini
Multiples- Multicetera, 1970.

TAPIE, Michel,Les Espaces de Mirdilan, Fabbri, 1970.

TAPIE, Michel,Berrocal Milan, Edizioni Galleria d’Arte Cortina, 1970.

TAPIE, Michel, Shigeru Onishi — Structures mathématiques, strestuartistiques
Turin, International Center of Aesthetic Reseal®Y,0.

TAPIE, Michel, Coincidences-Oppositions de Bozzefal. Il, Turin, Galliate, 1970.
TAPIE, Michel, Introduction & la connaissance esthétique (IV), f&é pour une
Esthétique Essentiell&urin, Edizione del Dioscuro et International @erof Aesthetic
Research, 1971.

TAPIE, Michel,Roberto CrippaMilan, Edizioni Galleria d’Arte Cortina, 1971.
TAPIE, Michel, Takashi SuzukMilan, Edizioni Galleria d’Arte Cortina, 1971.
TAPIE, Michel,Onishi-Superfonction Theargologne, Orangerie Multiples, 1971.
TAPIE, Michel,La Pedrera di GaudiBarcelone, Fotoscop, 1971.

TAPIE, Michel,Les bijoux de BraqueMilan, Edizioni Galleria d’Arte Cortina, 1971.

150



- TAPIE, Michel,Hommage a Ezra PounRapallo, 1971.

- TAPIE, Michel, Tecnoscultura operazionabile di Bozzolairin, International Center
of Aesthetic Research, 1971.

- TAPIE, Michel,L’avant-garde iranienngParis, Galerie Cyrus, 1971.

- TAPIE, Michel,Etude esthétique sur I'ceuvre de Giuseppe Mofiu@in, Edizione del
Dioscuro et International Center of Aesthetic Resdeal972.

- TAPIE, Michel,A propos d’une sculpture d’Ada Minola avec un poé&mé. Looten
Turin, Edizione del Dioscuro, 1972.

- TAPIE, Michel,Joan Mirg Milan, Hachette — Fabbri, 1973.

- TAPIE, Michel, Etude esthétique sur I'ceuvre de Félix Adelantakiarin, Editorial
distribuciones Dante et International Center oftAesc Research, 1974.

- TAPIE, Michel, « Devenir de Lucio Fontana », ddngio Fontana, Catalogue ,lI
Cologne, Galerie Karsten Gréve, 1989-1990.

- TAPIE, Michel, Tapies, ceuvres 1945-196%aris, Celiv, 1990.

Articles et collaboration pour ouvrages collectifs

- TAPIE, Michel, « Assetto », dan¥Xe Siécle, Nouvelle série XXVe année - n°21
Renouveau du théme dans I'art contempaqrRigris, 1963.

- TAPIE, Michel, « L’aventure totale d’Appel », daksrel Appel, reliefs 1966- 1968
Paris, Centre national d’art contemporain, 1968.

- TAPIE, Michel, Espaces abstraits de l'intuition a la formalisatjon® d’avril, Milan,
Edizioni Galleria d’Arte Cortina, 19609.

- TAPIE, Michel, « Crippa », dan¥Xe siécle, nouvelle série, XXXIl Année - n° 34
Panorama 70QParis, 1970.

- TAPIE, Michel, Espaces abstraits (Il) avec la participation deumeaux artistes
iraniens n° de juin — septembre, Milan, Galleria d’Arter@ua, 1972.

- TAPIE, Michel, « Tradition » dan&ntonio Saura paper8arcelone, Galeria Maeght,
1975.
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CATALOGUES D’EXPOSITION

- Mirobolus, Macadam et Cie Hautes patParis, Galerie René Drouin, 1946.

- Miguel H. (Hernandez)Paris, Galerie René Drouin, 1947.

- Pierre Giraud Paris, Galerie René Drouin, 1947.

- TAPIE, Michel, « Ethique », dans TAPIE, Michel (QirHWPSMTB Paris, Galerie
Colette Allendy, 1948.

- Henri Michaux Paris, Galerie René Drouin, 1948.

- White and blackParis, Galerie des deux lles, 1948.

- Sculptures de Krizelaris, Galerie René Drouin, 1948.

- Robert VéreuxParis, Galerie René Drouin, 1948.

- Lamy Paris, Galerie René Drouin, 1948.

- TAPIE, Michel, « Note d’histoire », dadatta, Paris, Galerie René Drouin, 1949

- TAPIE, Michel, « Plasticien du monde visionnairgetturbateur des classes du réel »,
dans50 ans de plaisirs (PicabialParis, Galerie René Drouin, 1949.

- TAPIE, Michel, « Plasticien du monde visionnairg@etturbateur des classes du réel »,
dansMax Ernst Paris, Galerie René Drouin, 1950

- TAPIE, Michel, « Dégagement », da@emplainte Sauvag@aris, Galerie René Drouin,
1950.

- René GuietteParis, Galerie Nina Dausset, 1950.

- Francis Picabia « Ou il s’agit d’un corsaire de feinture » Bruxelles, Galerie Apollo,
1950.

- Véhémences confronte@saris, Galerie Nina Dausset, 1951.

- Jean Paul RiopellgParis, Studio Facchetti, 1951.

- Exhibition of paintings by Jean Dubuffétew York, Pierre Matisse Gallery, 1951.

- Sculptures de Krizelaris, Galerie René Drouin, 1951.

- Signifiants de I'InformelParis, Studio Facchetti, 1951.

- Jackson Pollock avec nguRaris, Galerie Paul Facchetti, 1952.

- TAPIE, Michel, « The significant message of Georlylghieu », dansathiey New
York, Stable Gallery, 1952.

- Opposing ForcesLondres, Institute of Contemporary Arts, 1953.

- Emmanuel Looten — Georges Mathieu — Roger E Gllide, Galerie Marcel Evrard,
1953.

- Peintres américains en FrancRaris, Galerie Craven, 1953.
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Serpan Venise, Galleria del Cavalino, 1953.

TAPIE, Michel, « Actualité de Picabia » dar®mmage a PicabjaParis, Galerie
Craven, 1953.

The formal universe of Claire Falkensteirondres, Institute of Contemporary Arts,
1953.

TAPIE, Michel,« L’aventure totale d’Appel », da&rel Appe) Bruxelles, Palais des
Beaux-Arts, 1953.

Appel Paris, Studio Paul Facchetti.1954.

TAPIE, Michel, « Arnal et les nouvelles féeriestansArnal, Anvers, Galerie C.A.W,
1954,

Mathieuy New York, Kootz Gallery, 1954.

TAPIE, Michel,« L’art de Serpan et les nouvelles propositiongansSerpan Milan,
169e Mostra del Naviglio, 1954.

Claire FalkensteinMilan, Galleria Montenapoleone 6A, 1954.

Appel Paris, Studio Paul Facchetti, 1954.

Caratteri della Pittura d’'oggi Rome, Galleria di Spazio, 1954.

Arnal a le nuove festivoté 181 mostra del navidlldan, Galerie del Naviglio, 1954.
Exposition de groupédParis, Galerie Rive Droite, 1954.

Confrontation Lille, Galerie Marcel Evrard, 1954.

Mathiey Paris, Galerie Rive Droite, 1954.

TAPIE, Michel, « Yllyhabois » et « O Meteor, veeefer n°5, fer et cuivre », dans
sculpteurs Paris, Galerie de Suzanne de Coninck, 1954.

Karel Appel first american exhibitigiNew York, Martha Jackson Gallery, 1954.

A propos de Hultberg, Moreni, Salld3aris, Galerie Rive Droite, 1955.

Ou il est question de signes autrBaris, Galerie Rive Droite, 1955.

Tendances actuelles JIKunsthalle de Berne, 1955.

Henri Michaux Lille, Galerie Marcel Evrard, 1955.

Mostra del pittore SerparRome, Galeria di Spazzio, 1955.

TAPIE, Michel, « Arnal ou de I'humanisme ambigwansArnal, Bruxelles, Palais des
Beaux-Arts, 1955.

Ouverture automnaleParis, Galerie Rive Droite, 1955.

Appel — CésarParis, Galerie Rive Droite, 1955.

Exposition inauguralgParis, Galerie Stadler, 1955.

Guiette Paris, Galerie Stadler, 1955.
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Galerie Haut du pavéParis, Centre saint Jacques, 1955.

Appel, CésarParis, Galerie Rive Droite et Amsterdam, Stekiéiuseum, 1955.
Serpan Paris, Galerie Stadler, 1955.

Burri : peintures — César : SculptureBaris, Galerie Rive Droite, 1955.
Tapiés Paris, Galerie Stadler, 1956.

Sculptures d’'un temps autréAngers, Galerie intérieure, 1956.
Laganne Paris, Galerie Stadler, 1956.

Serpan Milan, Galleria del Naviglio, 1956.

Expressions et structureBaris, Galerie Stadler, 1956.

Claire FalkensteinParis, Galerie Stadler, 1956.

HosiassonParis, Galerie Stadler, 1956.

Sam FrancisParis, Galerie Rive Droite, 1956.

Structures en deveniParis, Galerie Stadler, 1956.

Karel Appel, PortraitsParis, Galerie Rive Droite, 1956.

Burri - César Paris, Galerie Rive Droite, 1956.

Esthétique en deveniBarcelone, Dau al Set, 1957.

Damian Paris, Galerie Stadler, 1957.

Otro Arte, exposicion internacional de pintura yceéura, Barcelone, Sala Gaspar,
1957.

Imai, Paris, Galerie Stadler, 1957.

Mattia — Morenj Paris, Galerie Rive Droite, 1957.

Paul JenkinsParis, Galerie Stadler, 1957.

Appel Paris, Galerie Stadler, 1957.

Otro Arte Madrid, Museo de Arte Contemporaneo, 1957.

Tapies Paris, Galerie Stadler, 1957.

Rome-New York Art FoundatipRome, 1957.

Peintures de Hultberg, sculptures de SignBaris, Galerie Rive Droite, 1957.
4° Exposition d’art Gutai Tokyo, Ohara Hall, 1957.

Imai, Tokyo, 1957.

Imai, Osaka, 1957.

Saura, Francken, BrowrParis, Galerie Stadler, 1957.

Claire FalkensteinParis, Galerie Stadler, 1957.

Carla Accardj Rome, Galleria La Salita, 1957.

Domotq Paris, Galerie Stadler, 1957.
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TAPIE, Michel, « Actualisation de la sculpture >ang Sculpture d’un temps autre
Tours, Musée des Beaux-Arts, 1957-1958.

Hultberg New York, Martha Jackson Gallery, 1958.

Sculture di Garelli Milan, Galleria Blu, 1958.

Claire FalkensteinRome, Galleria il segno, 1958.

Schumacher — Wesseélaris, Galerie Stadler, 1958.

Exposition posthume de Spazzaphkurin, Associazione Arti Figurative, 1958.
International Art of aNew Era: Informel and Gutabsaka, Grands magasins
Takashimaya, 1958.

Garelli, Turin, Galleria la Bussola, 1958.

Assetto — GarelliParis, Galerie Stadler, 1958.

Assetto, 272mostra Milan, Galleria del Naviglio, 1958.

Structures autres espaces nouveddxsseldorf, Galerie Schmela, 1958.

Damian Paris, Galerie Stadler, 1958.

Delahaye Paris, Galerie Stadler, 1958.

Brown, Paris, Galerie Stadler, 1958.

Serpan Paris, Galerie Stadler, 1958.

Imai, Paris, Galerie Stadler, 1958.

James BrownMilan, Gallery dell Ariete, 1958.

Claire FalkensteinRome, De Luca, 1958.

Arte Nuova: International Exhibition of painting @rsculpture Turin, Circolo degli
artisti et Associazione Arti Figurative, 1959.

Saurg Paris, Galerie Stadler, 1959.

| Serpan, H DomotdDusseldorf, Galerie Hella Nebellung, 1959.

Dici dipinti di Carena Turin, Galleria Notizie, 1959.

Fontana — Coetzeéaris, Galerie Stadler, 1959.

15 maler in ParisCologne, Kolnischer Kunstverein, 1959.

Brooks — Carone- Marca RellParis, Galerie Stadler, 1959

Premio dell Ariete, selezione Biennale di Pitturaternazionale Milan, Galleria
dell’Ariete, 1959.

Claire FalkensteinNew York, Galerie Mayer, 1959.

Domotq Paris, Galerie Stadler, 1959.

Brown, Paris, Galerie Stadler, 1959-1960.

Claire FalkensteinParis, Galerie Stadler, 1960.
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Dipinti e stempere di Carla Accardlurin, Galleria Notizie, 1960.

Junge Kunst uit de collectie Dotremont-Brussé&indhoven, Stedelijik Van
Abbemuseum, 1960.

Damian Paris, Galerie Stadler, 1960.

Saurg Paris, Galerie Stadler, 1960.

Ossoriq Paris, Galerie Stadler, 1960.

Karel Appe) Paris, Galerie Rive Droite, 1960.

Bultman Paris, Galerie Stadler, 1960.

Neue Malerei Form Struktur, Bedeutymdunich, Stadtische Galerie, 1960.
Jeanne LagannéNew York, Galerie Thibaut, 1960.

WesselParis, Galerie Stadler, 1960.

Boillé, Paris, Galerie Stadler, 1960-1961.

Franco AssettoTurin, Galleria La Bussola, 1961.

CoetzeeParis, Galerie Stadler, 1961.

Assetto Paris, Galerie Stadler, 1961.

Imai, Paris, Galerie Stadler, 1961.

Assetto Chicago (lllinois/Etats-Unis), Joachim Gallerg6lL.

Delahaye Paris, Galerie Stadler, 1961.

Careng Paris, Galerie de Seine et Turin, Galleria Neti2i961.

Insho - Domotp Turin, Circolo Degli Artisti, et International Geer of Aesthetic
Research, 1961.

Serpan Paris, Galerie Stadler, 1961.

Dieci dipinti di Norman BluhmTurin, Galleria Notizie, Torino, 1961.
Jean-Jacques Lauquiffurin, International Center of Aesthetic Reseald61.

Moda Stile Costume, les artisfiguratidansDa Boldini a Pollock, pittura e scultura
del XX secolpTurin, Palazzo Vela, 1961.

TeshigaharaParis, Galerie Stadler, 1961.

Laganne Paris, Galerie Stadler, 1961-1962.

Antonio SauraNew York, Pierre Matisse Gallery, 1962.

5 maler aus Paris : Bultman, Damian, Saura, Serpad TapiesCologne, Kolnischer
Kunstverein, 1962.

Shiraga Paris, Galerie Stadler, 1962.

Brown, Paris, Galerie Stadler, 1962.
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Dipinti di Shiragg Turin, Galleria Notizie et International Centref Aesthetic
Research, 1962.

Damian Paris, Galerie Stadler, 1962.

Gatrelli, Turin, Piemonte artictico e culturale, 1962.

Bluhm, Gallizio, Onishi, Sgiraga, Tapies, Twomblwrin, Accademia Filarmonica
litteraria, 1962.

Structures de répétitigriParis, Galerie Stadler, 1962.

Domotq Paris, Galerie Stadler, 1962.

Jean ChabaudTurin, International Centrer of Aesthetic Resbaf®62.

Strutture e Stile, Pitture e sculture di 42 ArtistiEuropa, America a giappone,
Metafisica della matiera e dello Spazio, struttalieripetizione, insiemi di strutture,
insiemi barocchiTurin, Galleria Civica d’Arte Moderna, 1962.

Claire FalkensteinParis, Galerie Stadler, 1962.

L’incontro pittori d’America europa e gipaone di fiimo, Turin, Palazzo della
promotice al Valentino, 1962.

A propos du Maitre InshdParis, Galerie Stadler, 1962.

Budd Paris, Galerie Stadler, 1962.

Arte Nucleare/ Tristan Sauvagdilan, Galerie Schwartz, 1962.

D’un style BaroqugeParis, Galerie Stadler, 1962-1963.

Lauquin Paris, Galerie Anderson-Mayer, 1963.

Timoty HennessyParis, Galerie Stadler, 1963.

Saurg Paris, Galerie Stadler, 1963.

Chabaud Paris, Galerie Stadler, 1963.

Anniversaire White and Black 1948 15 ans apres #a&/Mmd black n 2 »Paris, Galerie
Florence Houston Brown, 1963.

Hans HofmannTurin, International Center of Aesthetic Reseal®63.

Jeanne Lagannd.ausanne, Galerie Kasper, 1963.

Exposition GalizzipTurin, International Center of Aesthetic Reseal®&63.

Serpan Paris, Galerie Stadler, 1963.

WesselParis, Galerie Stadler, 1963.

CoetzeeParis, Galerie Stadler, 1963.

Tapies, 23 lithographiedurin, International Center of Aesthetic Reseafd63.

Hans Hofmann : peintures 196Raris, Galerie Anderson-Mayer, 1963.

Gouaches, collages, lithographjd3aris, Galerie Stadler, 1964.

157



Tapiés Paris, Galerie Stadler, 1964.

Piaubert Menton, Maison de la Culture, Palais de L’'Eurddenton, 1964.

Groupo Wega, « Arte actual, Wessel, Assetto, GaeelGiorgio da Superga,
Antiquariato galleria de arte Antiguo y modern@#dis laureles san isioro Lima (Pérou),
1964.

Intuiciones y realizaciones formaleBuenos Aires, Centro de Arte Visuale, 1964.

15 e mostra d’arte contemporanéarre Pellice, Palestra scuola via d’Azeglio 864.
Jorge de la Vega, PinturaBuenos Aires, Galerie Bonino, 1964.

Lettrisme et hypergraphigParis, Galerie Stadler, 1964.

Frank Lobdell : peintures, gouaches, dess{Bsneve, Galerie D. Benador, 1964.
Métaphysique de la matiérBaris, Galerie Stadler, 1964-1965.

Museo del Barocco di insiemi, Baroque générali§arin, International Center of
Aesthetic Research, 1965.

Accardi, Paris, Galerie Stadler, 1965.

Karahalios Paris, Galerie Stadler, 1965.

Luigi Boille, Rome, Galleria Pogliani, 1965.

Saurg Paris, Galerie Stadler, 1965.

Les vingt-cing pyramides de Damjd®aris, 1965.

Groupe GutajParis, Galerie Stadler, 1965-1966.

Piaubert Paris, Galerie Stadler, 1966.

Caste| Paris, Lefebre Gallery, 1966.

Tapies Paris, Galerie Stadler, 1966.

TAPIE, Michel, « L'avant-garde Mondiale 1966 sel@emain a Toulouse-Lautrec »
dansCentenaire de Toulouse-Lautrdearis, Palais Galliera, 1966.

Onze Lettristes, Nouvelles hypergraphiearis, Galerie Stadler, 1966.

Devenir de I'abstraction - Espaces abstraiaris, Galerie Stadler, 1967.

TAPIE, Michel, « Femmes-fauteuil & portraits imagires », danSaurag Paris, Galerie
Stadler, 1967.

SpacagnaParis, Galerie Stadler, 1967.

Victor Laks, peintures 1966-196Turin, International Center of Aesthetic Research
1967-1968.

Isologie, Homologie, Analogie — D’un esprit exatiyn espace lyrique, d’'un espace
exact, d'un esprit lyrique — Serpan, Filhos, Onjgbaris, Galerie Stadler, 1969.
Aujourd’hui, le lettrisme et 'hypergraphi®aris, Galerie Stadler, 1969.
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Victor Laks, Peintures 1966-196Vlilan, Galleria Pagani, 1969.

Rudi BaerwindMannheim, Stadtische Kunsthalle, 1969.

Lepatre Paris, Galerie Stadler, 1969 (a I'occasion deoléie du livre de Michel Tapié
La réalité en sa totalijé

Crippa, Milan, Galeria Cortina, 1969.

Ezio Gribaudo Turin, CRAS, 1969.

| Disegni in rilievo di Assettorurin, Galleria Laminima, 1969.

Espaces abstraitdvilan, Galleria d’arte Cortina, 1969.

Pittore Ferdinand KulmerTurin, International Center of Aesthetic Reseal®69.
Toshimitsu ImaiTokyo, Mitsukoshi Gallery, 1969

Lucio Fontana, opere 1931-1968urin, Galleria Martano, 1969.
ZenderoudiParis, Galerie Stadler, 1970.

Zenderoudi a retrospectiyd@éhéran, Iran American Society, 1970.
ChevernyParis, Galerie Stadler, 1970.

Roberto Crippa personaldurin, Galleria Gissi, 1970.

ZenderoudiParis, Maison de I'lran, 1971.

Christian de CambiairgParis, Galerie de la Chouette, 1971.

Miguel Borrocal Ferrare, Galleria Civica d’Arte Moderna, 1971.

Takashi SuzukMilan, Galleria d’Arte Cortina, 1971.

Artistes iranien d’aujourd’huiParis, Galerie Cyrus, 1971.

Piaubert Paris, Galerie Cyrus, 1971.

Sculptures, bijoux de Filhp®aris, Galerie Villand et Galanis, 1971.

Mathieu, Saura, Tapie®aris, Galerie Stadler, 1971-1972.

Espaces autres ensemble de sigResis, Galerie Cyrus 71, 1972.
Axonomeétries de BerrocdParis, Galerie Cyrus, 1972.

Sepehrj Paris, Galerie Cyrus, 1972.

Espaces abstraits,IMilan, Galleria d’Arte Cortina, 1972.

Baerwind RudiParis, galerie Cyrus, 1972.

Pablo SerranpMadrid, Museo espanol de arte contemporaneo,.1973
Groupe 1973 : 3 iraniens Pilaram, Tabrizi, Zendeigu3 invités Garcia-Mulet,
Mahdaoui, PiaubertParis, Galerie Cyrus, 1973.

Etude esthétique sur I'ceuvre de Felix AdelantaBiorin, International Center of
Aesthetic Research et Madrid, ed distrib Dante4197

Néné Martellj Nuoro, Galleria chironi 88, 1975.
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- A Christian de Cambiaire, en hommage a son celRa€s, Galerie de I'Université,
1976.

- Jorge de la Vega : 1930-19,/Ruenos Aires, Museo Nacional de Bellas Artes 6197

- Ung No LeeParis, Maison des jeunes et de la culture suiéeds de Belleville, 1978.

- Hisao Domoto, peintures actuellddusée d’'art moderne de la ville de Paris, 1979.

- Salvador Dali, rétrospective 1920-198Paris, Musée National d’art moderne, 1979-
1980.

- Antonio SauraMinesterio de Cultura Madrid, 1980.

- Ferdinand Kulmer, I'oeuvre récentParis, Galerie d’art international, 1980.

- Un art autre, un autre art : les années, Baris, Artcurial, 1984.

- Nene Martelli, il momento dell imagin®randale Centro d’Arte e cultura Savona
(Italie), 1985.

- Nene Martelli, « Segno e scrittura Rapallo, Antico Castello Sul Mare, 1986.

Utilisation posthume des textes :

- Des Américains a Paris 1950-1965, James BishopmidarBluhm, David Budd, Sam
Francis Cases de Pene, Fondation du Chateau de Jau, 1988.

- Lucio Fontana : Peintures et sculpturézaris, Galerie Karsten Greve, 1989-1990.
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Annexe 9

Liste des expositions organisées a la galerie Stadh Paris (1955-1996)2

Légende :

Gras = Artiste appartenant au groupe Gutai

Titre de I'exposition | Dates | Artistes exposés
1955
Exposition inaugurale | 7 octobre — Carla Accardi, Jacques Delahaye, Gianni
3 novembre Dova, Claire Falkenstein,

Ruth Francken, Roger-Edgar Gillet, René
Guiette, Philippe Hosiasson,

Paul Jenkins, Jeanne Laganne, laroslav
Serpan, Antoni Tapies et Mark

Tobey

René Guiette

12 novembre —

René Guiette

2 décembre
Serpan 6 décembre — | laroslav Serpan
30 décembre
1956
Tapies 20 janvier — Antoni Tapies
16 février
Accardi, Delahaye 18 février — Carla Accardi et Jacques Delahaye
8 mars
Laganne 9 mars — 29 marsJeanne Laganne
Expressions et Structures24 avril — Karel Appel, Frangois Arnal, Jacques
10 mai Delahaye, René Guiette, Jean-Paul

Riopelle, laroslav Serpan et Antoni Tapies

D

Ruth Francken

11 mai — 31 mai

Ruth Francken

15 novembre

Hosiasson 4 juin — Philippe Hosiasson
15 juillet
Structures en devenir | 16 octobre — Carla Accardi, Guiseppe Capogrossi, Hor

Damian, Raymond Enard, Claire
Falkenstein, Lucio Fontana, Georges
Mathieu et laroslav Serpan

a

Bryen 16 novembre — | Camille Bryen

15 décembre
1957

Damian 15 janvier — Horia Damian
15 février

Imai 23 février — Imai Toshimitsu
16 mars

Jenkins 19 mars — Paul Jenkins
14 avril

542STADLER, Rodolphe, Galerie Stadler : 30 ans de rencontres, de recherches et de partis pris, Paris, Galerie
Stadler, 1985, p. 143-150. - FRAC D’OCCITANIE, Expositions de la galerie Rodolphe Stadler 1955 — 1996,
disponible sur https://www.lesabattoirs.org, consulté le 27 novembre 2019.
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Appel 16 avril — Karel Appel
16 mai
Serpan 17 mai — laroslav Serpan
13 juin
Tapies 14 juin — Antoni Tapies
13 juillet
Brown, Francken, Saura 4 octobre — Jacques Brown, Ruth Francken et Anto
26 octobre Saura
Claire Falkenstein 29 octobre — Claire Falkenstein

21 novembre

Domoto 22 novembre — | Domoto Hisao
19 décembre
1958
Tobey 17 janvier — Mark Tobey
31 janvier
Schumacher, Wessel 11 mars — Emil Schumacher et Wilhem Wessel
10 avril
Assetto, Garelli 15 avril — Franco Assetto et Franco Garelli
8 mai

Brooks, Carone,

13 mai — 31 mai

James Brooks, Nicolas Carone etrd@d

n

Marca-Relli Marca-Relli

Damian 3 juin — 23 juin | Horia Damian

Delahaye 24 juin — Jacques Delahaye
13 juillet

Brown 4 octobre — Jacques Brown
28 octobre

Serpan 4 novembre — | laroslav Serpan
24 novembre

Imai 25 novembre — | Imai Toshimitsu
20 décembre

1959

Saura 17 février — Antonio Saura
15 mars

Fontana, Coetzee 17 mars — Lucio Fontana et Christo Coetzee
13 avril

Tapies 14 avril — Antoni Tapies
11 mai

Teshigahara 14 mai — Teshigahara Sofu
11 juin

Jenkins 12 juin — Paul Jenkins
11 juillet

Domoto 13 octobre — Domoto Hisao

10 novembre

Métamorphismes

12 novembre —
2 décembre

Luigi Boille, Jacques Brown, Fritz Bultmar
Dixon, Claire Falkenstein, Insho, Franz
Kline, Lee Krasner, Jeanne Laganne, Oni
Alfonso Ossorio, laroslav Serpahiraga
Kazuo, Antoni Tapies, Teshigahara Sofu,
Yoshihara Jiro et Wilhem Wessel

N

shi,
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Brown 3 décembre 195pJacques Brown
— 9 janvier 1960
1960
Claire Falkenstein 26 janvier — Claire Falkenstein
28 fevrier
Damian 2 mars — 27 marsHoria Damian
Saura 29 mars — Antonio Saura
27 avril
Ossorio 29 avril — 28 mali Alfonso Ossorio
Bultman 31 mai — 25 juin| Fritz Bultman
Wessel 11 octobre — Wilhem Wessel
5 novembre
Budd 8 novembre — | David Budd
3 décembre
Boillé 6 décembre 1960Luigi Boille
— 10 janvier|
1961
1961
Coetzee 24 janvier — Christo Coetzee
20 février
Assetto 22 fevrier — Franco Assetto
20 mars
Imai 23 mars — Imai Toshimitsu
19 avril
Delahaye 5 mai—24 mai | Jacques Delahaye
Serpan 26 mai — laroslav Serpan
17 juin
Tapies 20 juin — Antoni Tapies
20 juillet
Teshigahara 3 octobre — Teshigahara Sofu
31 octobre
Ossorio 7 novembre — | Alfonso Ossorio
3 décembre
Laganne 5 décembre Jeanne Laganne
1961 — 4 janvier
1962
1962
Shiraga 26 janvier — Shiraga Kazuo
22 février
Brown 24 fevrier — Jacques Brown
22 mars
Damian 23 mars — Horia Damian
24 avril
Structures de répétition | 26 avril — David Budd, Giuseppe Capogrossi, Etienne
21 mai Chabaud, Lucio Fontana, Isobe Yukihisa,
Mukai Shuji, laroslav Serpan, Simpson |et
Tanaka Atsuko
Domoto 22 mai — Domoto Hisao
20 juin
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Claire Falkenstein 22 juin — Claire Falkenstein
20 juillet

Insho 11 octobre — Insho
10 novembre

Budd 13 novembre — | David Budd

11 décembre

D’un style baroque

13 décembre
1962 - 19
janvier 1963

Arai, Franco Assetto, Luigi Boille, Jacqu
Brown, Christo Coetzee, Jean-Jacq
Lauquin, Alfonso Ossorio

1963
Hennessy 7 février — Timothy Hennessy
5 mars
Saura 7 mars — 3 avril | Antonio Saura
Chabaud 5 avril — 5 mai Etienne Chabaud
Serpan 9 mai — 4 juin laroslav Serpan
Wessel 6 juin — 2 juillet | Wilhem Wessel
Collection personnelle | 6 juillet — Karel Appel, Camille Bryen, Alberto Burr
15 octobre Guiseppe Capogrossi, Jean Dubuffet, J
Fautrier, Lucio Fontana, Sam Frang
Michael Goldberg, Asger Jorn, Franz Klir
Leslie, Georges Mathieu, Jackson Pollg
Jean-Paul Riopelle, Francis Salles et M
Tobey
Coetzee 22 octobre — Christo Coetzee
18 novembre
1964
Gouaches, collages, Janvier — février| ?
lithographies
Budd 14 mars — David Budd
10 avril
Tapies 12 mai— 9 juin | Antoni Tapies
Damian 11 juin — Horia Damian
10 juillet

Lettrisme et hypergraphigl5 octobre —

20 novembre

Roberto Altman, Jean-Louis Brau, Franco
Dufréne, Isidore Isou, Aude Jessemin,
Maurice Lemaitre, Francis Naves, Gabrie
Pomerand, Roberdhay, Roland Sabatier,
Jacques Spacagna, Frédéric Studeny et (
Wolman

Métaphysique de la
matiere

10 décembre
1964 - 31
janvier 1965

Horia Damian, Constantin Karahalios, Je
Piaubert et Antoni Tapies

1965
Accardi 16 mars — Carla Accardi
17 avril
Karahalios 27 avril — Constantin Karahalios
22 mai

Antonio Saura: ceuvre

graphiques

25 mai — 26 juin

Antonio Saura
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Horia Damian : les 25

Pyramides

26 octobre —
27 novembre

Horia Damian

Groupe Gutal

30 novembre
1965 — 8 janvier
1966

Kanayama, Maekawa, Masanobu,
Matsutani, Motonaga, Mukai, Murakami,
Nasaka, Shimamoto, Shiraga, Sumi,
Tanaka, Tsubouchi, Uemae, Ukita,
Yamakasi, Yoshida et Yoshihara

1966
Piaubert 24 février — Jean Piaubert
26 mars
Serpan 3 mai—4 juin laroslav Serpan
Tapies 7 juin — 9 juillet | Antoni Tapies

Nouvelles hypergraphies

5 13 octobre —
12 novembre

Roberto Altmann, Jacques Brown,
Micheline Hachette, Isidore Isou, Aude
Jessemin, Alain de Latour, Maurice
Lemaitre, Gio Minola, Roland Sabatier,
Jacques Spacagna et Rosie Vronski

Balanci

18 novembre —
17 décembre

Balanci

1967

Devenir de I'abstraction
— Espaces abstraits

27 janvier —
26 février

Roberto Altman, Franco Assetto, Luigi
Boille, Castel, Enrico Donati, Claire
Falkenstein, Jean Filhos, Helaine Hamilto
Jeanne Laganne, Jean-Jacques Lauquin,
Josaku Maeda, Piaubert, Onishi, Ossorio,
Sato, Serpan, Spacagna, Sjoholm, Tapies
Teshigahara efoshihara

Martineau

10 mars — 8 avri

Martineau

Art objectif

13 avril — 9 mai

Richard Hamilton, G. Laing, Gérard
Deschamps, Pavlos, Jean Michel Senjoua
Pieter Engels, Van Golden, Pieter
Struycken, Pino Pascali, Al Brunelle, Johr
Mc Cracken, Tony Delap, Charles Hinmat
Robert Indiana et Will Insley

Francis Naves : Reliefs

11 mai — 6 juin

Francis Naves

Saura

8 juin — 13 juillet

Antonio Saura

Boillé 20 octobre — Luigi Boille
20 novembre
Spacagna 23 novembre — | Jacques Spacagna

23 décembre

1968

Bijoux de Braque

5 avril — 4 mai

?

Norman Bluhm

21 mai — 22 juin

Norman Bluhm

Horia Damian :
9 Constructions

15 octobre —
23 novembre

Horia Damian

Py

and,

L

Philippe Lepatre :
Termes et issues

28 novembre —
28 décembre

Philippe Lepatre
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1969

Isologie, homologie, 21 février — laroslav Serpan, Jean Filhos et Onishi
analogie 21 mars Shigeru

Aujourd’hui le lettrismeg 25 mars — Serge Allain, Roberto Altmann, Edoua
et I'hypergraphie 26 avril Berreur, Broutin, Viviane Brown, Curta

Joél Fremiot, Jean-Pierre Gillard, Micheli
Isidore Isou, Michel Jaffreng
Aude Jessemin, Gabriel Pomerand, Fran
Poyet, Roland Sabatier, Alain Satié, Jacq

Hachette,

Spacagna, Rosie Vronski.

rd
Y,
he
u,
Cois
ues

Boillé 8 mai — 4 juin Luigi Boille
Antoni Tapies : 8 12 juin — Antoni Tapies
tableaux 12 juillet
Horia Damian : 5 16 octobre — Horia Damian
Constructions 15 novembre
Anotnio Saura : 18 novembre Antonio Saura
Peintures sur papier 1969 - 17
janvier 1970
1970
Zenderoudi 12 mars — Charles Hossein Zenderoudi
11 avril
Naves 16 avril — Francis Naves
16 mai
Norman Bluhm 26 mai — 27 juin| Norman Bluhm
Just Jaeckin 14 octobre — Just Jaeckin

14 novembre

Cheverny 19 novembre — | Philippe Cheverny

19 décembre

1971

Zenderoudi 4 mars — 3 avril | Charles Hossein Zenderoudi
Eugenio Barbieri: les 21 avril — 21 maj Eugenio Barbieri
Mutables
Pavlos : les Cravates 26 mai — Dionyssopoulos Pavlos

19 juin
Michel Jaffrennou | 16 septembre —| Michel Jaffrenou
Itinérographie 16 octobre

Antonio Saura: Troig
visions de Francisco d
Quevedo illustré de 4
lithographies

5 16 novembre —
e4 décembre
2

Antonio Saura

Mathieu, Saura, Tapies | 15 décembre Georges Mathieu, Antonio Saura et Antoni
1971 - 15 Tapies
janvier 1972
1972
Korbanka 20 janvier — Dieter Korbanka
15 février
Horia Damian: les| 17 février — Horia Damian
Antimultiples 18 mars
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Caulfield, Hodgkin, 21 mars — Patrick Caulfield, Howard Hodgkin et
Moon 15 avril Michael Moon
Claude Gilli : les| 20 avril — 20 mai Claude Gilli
Escargots
Emmanuel Pereire les25 mai— 17 juinf Emmanuel Pereire
Anges
Michel  Journiac - 20 juin — Michel Journiac
Contrat pour un corps | 4 juillet
Norman Bluhm 11 octobre — Norman Bluhm
4 novembre

Michel Journiac — Piege
pour un travesti

> 7 novembre —
18 novembre

Michel Journiac

Claire Falkenstein

21 novembre
1972 — 6 janviel
1973

Claire Falkenstein

1973
Gina Pane : 11 janvier — Gina Pane
Autoportait(s) 3 février
Estampes anglaises 8 février — Abrahams, Blake, Caulfield, Cohen, Denn
actuelles 3 mars Hamilton, Hockney, Hodgkin, Hoyland,

Philipps, Riley, Smith

Bob Smith 8 mars — 31 marsBob Smith

Zenderoudi 5 avril — 5 mai Charles Hossein Zenderoudi
Equipo Cronica 10 mai—9juin | ?

Francis Naves: les14 juin— Francis Naves

Piscines 11 juillet

Michel Jaffrenou: En 18 septembre —| Michel Jaffrenou

labyrinthe et en 3 octobre

dimensions et en etc.

Michel Journiac : 11 octobre — Michel Journiac

Contrat de prostitution

10 novembre

Delay, Martin, Smith

15 novembre —

Alexandre Delay, Francgois Martin et Rob

9 décembre Smith
Tableaux choisis autoyrl9 décembre David Budd, Christo Coetzee $hiraga
de 1960 1973 - 19 Kazuo

janvier 1974

1974

Eugenio  Barbieri  :| 31 janvier — Eugenio Barbieri
Mutables, tableaux etc | 2 mars
Gina Pane Constats7 mars — 30 marsGina Pane
d’action Transfert,
action sentimentale et
psycheé

Jean-Louis Faure

4 avril — 4 mai

Jean-Louis Faure

Urs Luthi : You are no
the only who is lonely

1 9 mai — 8 juin

Urs Luthi

Hervé Fischer : Hygiéng

213 juin —

de l'art

Hervé Fischer

6 juillet

Y
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Antonio Saura :
Superpositions

25 septembre —
31 octobre

Antonio Saura

Michel Journiac 24
heures de la vie d'un
femme ordinaire

7 novembre —
e7 décembre

Michel Journiac

ing

Just Jaeckin Profils 11 décembre Just Jaeckin
intérieurs 1974 - 11
janvier 1975
1975
L’Art corporel 16 janvier — Marcel Duchamp, Piero Manzoni, Yves
22 fevrier Klein, Gunter Bris, Otto Muehl, Hermann
Nitsch, Arnulf Rainer, Rudolf
Schwarzkogler, Klaus Rinke, Bruce
Nauman, Michel Journiac, Denis
Oppenheim, Vito Acconci, Gina Pane, Urs
Luthi, Terry Fox, Lucas Samaras, Joan
Jonas, Chris Burden et Katharina Sieverd
Norman Bluhm 27 février — Norman Bluhm
29 mars
Zenderoudi 10 avril — 10 maj Charles Hossein Zenderoudi
Arnulf Rainer Faceq 15 mai— 7 juin | Arnulf Rainer
Farces et Body-Farces
Hermann Nitsch 12 juin — Hermann Nitsch
Constat Action 48 — Paris12 juillet
1975
Urs Ldathi Return tg 18 septembre —| Urs Lithi
sender 18 octobre
Chris Burden : Yankep23 octobre — Chris Burden
Ingenuity 8 novembre

Alexandre Delay : Image
spéculaires

s13 novembre —
13 décembre

Alexandre Delay

En hommage a Edith de
Bonnafos — 18 ans de
rencontres

18 décembre
1975 31
janvier 1976

2 Norman Bluhm, David Budd, Christ
Coetzee, Horia Damian, Alexandre Dels
Michel Journiac, Urs Luthi, George
Mathieu, Frangois Martin, Gina Pan
Antonio Saura, Antoni Tapies et Char
Hossein Zenderoudi

0
Yy,
>S
€,
es

ni

1976
Damian, Saura, Tapies | 5 février — Horia Damian, Antonio Saura et Antog
28 fevrier Tapies
Gina Pane: Images 4 mars—3avril| Gina Pane
Images

Jacques Bernar

8 avril — 8 mai

Jacques Bernar

Arnulf Rainer : Finger-
Paintings et Foot;
Paintings

13 mai — 9 juin

Arnulf Rainer

Mahdavi

14 octobre —
13 novembre

Rafael Mahdavi
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1977

Horia Damian : Dessins | 27 janvier — Horia Damian
5 mars
Urs Lathi: Tableaux 10 mars — 9 avri| Urs Lthi
récents
Zenderoudi : Tableaux et21 avril — 21 mai Charles Hossein Zenderoudi
dessins
Antonio Saura: Moj 2 juin — Antonio Saura
(Antirretratos) 2 juillet
Alexandre Delay | 20 octobre — Alexandre Delay
Regards — Autoportraits +3 décembre
Mon visage symbolique
La photo instantanée 8 décembre — | Avec le concours de I'’Aktiongalerie Berne

Polaroids

28 décembre

et
G.J. Lischka

1978
Arnulf Rainer: Femmes9 février — Arnulf Rainer
acrobates 11 mars
Jacques Bernar | 6 avril — 13 mai | Jacques Bernar

Mécanique des fluides

Photo-constat — 18 mai — 17 juin| Christian Boltanski, Chris Burdearrere,
Photo-graphie Alexandre Delay, Joan Dibbets, Brion Gysin,
Hamilton, Michel Journiac, Jean Le Gac, M.
et B. Leisgen, Ingeborg Luscher, Urs Luthi,
Rafael Mahdavi, Gina Pane, Arnulf Rainer,
Samaras et Antonio Saura
Imai : Peintures de 195420 juin — Imai Toshimitsu
a 1961 13 juillet
Urs Lathi: The sun 2 décembre 1978Urs Lithi
shines also in America |— 17 janvier
1979
1979
Rafael Mahdavi 20 janvier — Rafael Mahdavi
17 février
Antonio Saura : 22 février — Antonio Saura
Peintures 1978-1979 31 mars
Zenderoudi 5 avril —12 mai | Charles Hossein Zenderoudi
Eugenio Barbieri: Les 17 mai — 23 juin| Eugenio Barbieri
hommes ne veulent plus
étre gris — L’utopie et ses
images réelles
Osvaldo Romberg |: 4 octobre — Osvaldo Romberg
L’enseignement desl0 novembre
couleurs

Ernst Friedrich

15 novembre —
15 décembre

Ernst Friedrich

1980

Alexandre Delay

1 mars — 29mars

D

Alexandre Delay

Horiaa Damian : 13

22 avril — 24 ma

tableaux

Horia Damian
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Riwan Tromeur : Extraits

529 mai — 28 juin

Riwan Tromeur

Michel Jaffrenou ;| 18 septembre —| Michel Jaffrenou

Chantier interdit au 4 octobre

public

Rafael Mahdavi 9 octobre — Rafael Mahdavi
8 novembre

Jacques Bernar
Temps : trois sur quatre

120 novembre -

20 décembre

- Jacques Bernar

1981
Huftier 29 janvier — Jean-Paul Huftier
28 février
Zenderoudi 14 mai — 20 juin| Charles Hossein Zenderoudi
Antonio Saura : Portraits 8 octobre — Antonio Saura

raisonnés

21 novembre

Osvaldo Romberg

26 novembre —
26 décembre

Osvaldo Romberg

1982
Alexandre Delay 14 janvier — Alexandre Delay
13 février
Christian Debout ;| 18 février — Christian Debout
Images byzantines 20 mars
Arnulf Rainer: Dead 25 mars — Arnulf Rainer
Masks, Self Portraitg, 24 avril
Finger Paintings
Ernst Friedrich 29 avril — Ernst Friedrich
29 mai
Jean-Paul Huftier : L’ile| 3 juin — Jean-Paul Huftier
Vierge 10 juillet
Norman Bluhm 14 octobre — Norman Bluhm
20 novembre
Imai 25 novembre Imai Toshimitsu
1982 - 15
janvier 1983
1983
Lucebert 20 janvier — Lucebert
19 février
Riwan Tromeur : Extrait$ 24 mars — Riwan Tromeur
[l 23 avril
8 peintures — 5 mai — 28 mai Norman Bluhm, David Budd, Horia Dami
8 dessins Hisao Domoto, Georges Mathieu, Antor

Saura, laroslav Serpan et Antoni Tapies

Antonio Saura Dora 2 juin — Antonio Saura
Maar d’aprés Dora Maar 9 juillet

Friedrich : Gouaches et20 septembre —| Ernst Friedrich
dessins 22 octobre

Osvaldo Romberg 27 octobre — Osvaldo Romberg

26 novembre
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Alexandre Delay 1 décembre 198BAlexandre Delay
— 14 janvier
1984
1984
Arnulf Rainer — Reste |-2 février — Arnulf Rainer
Strassenrauber 3 mars
Rafael Madhavi 15 mars — Rafael Madhavi
14 avril
Rutjer Ruhle 24 mai — 23 juin| Rutjer Ruhle
Jean-Paul Ruftier 11 octobre — 17 Jean-Paul Ruftier
novembre

Gerald Thupinier

22 novembre —
22 décembre

Gerald Thupinier

1985

Hermann Nitsch Ld
théatre du mystere et d
orgies

219 mars —
80 mars

Hermann Nitsch

7 peintres —
7 peintures

3 avril — 20 avril

Norman Bluhm, David Budd, Frigultman,
Goldberg, Jean-Paul Huftier, Ritjer Rihle
Gérald Thupinier

Urs Lithi — Autoportraits
de la série des grand
sentiments
Autoportraits de la séri¢
des croquis téléphoniqué

25 avril — 25 ma
S

D

L

2S

Urs Luthi

Antonio Saura :
Lithographies et
sérigraphies

30 mai — 29 juin

Antonio Saura

Galerie Stadler : 30 ans
de rencontres, de
recherches, de partis
pris : 1955-1985

8 octobre 1985 -
18 janvier 1986

-Exposition en 4 volets : Les pionniers
Peintres japonaié?) ; Peintres ameéricains
Autour du corps et de sa représentation

1986

Rutjer Ruhle : Peintures| 30 janvier — Rutjer Ruhle

1 mars
Rafael Mahdavi : 20 mars — Rafael Mahdavi
Peintures 19 avril
Alexandre Delay 24 avril — 24 mal Alexandre Delay
Jean-Paul Huftier : 29 mai — 28 juin| Jean-Paul Huftier
Tableaux Radjpoutes
Gérarld Thupinier : 23 octobre — Gérarld Thupinier

Skadzo

29 novembre

Kazuo Shiraga:
Peintures

5 décembre 198
17 janvier
1987

6Shiraga Kazuo
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1987

Atsuko Tanaka: 30 janvier — Tanaka Atsuko
Peintures 7 mars

Urs Luthi ; Facettes d'un 12 mars — Urs Luthi
autoportrait 18 avril

Arnulf Rainer : Fossilien
— (Euvres réalisées st

23 avril — 30 ma
Ir

Arnulf Rainer

des lithographies de
Henri Michaux
Christian Debout : 4 juin — 11 juillet| Christian Debout
Ouverture
Antonio Saura : 6 octobre — Antonio Saura
Peintures 14 novembre
Rafael Mahdavi 19 novembre -+ Rafael Mahdavi
19 décembre
1988
Norman Bluhm, Jean-23 janvier — Norman Bluhm, Jean-Paul Huftier et Géral
Paul Huftier, Gérald| 27 février Thupinier
Thupinier
Alexandre Delay 3 mars — 9 avril | Alexandre Delay
Hommage a Michel Tapiél4 avril — 14 mai Reconstitution de I'expositioBtructures er
devenir
Rutjer Ruhle 19 Rutjer Ruhle
mai — 18 juin
Maya Andersson 13 octobre — Maya Andersson
12 novembre
Norman Bluhm 17 novembre —+Norman Bluhm
22 décembre
1989
Jean-Paul Huftier 19 janvier — Jean-Paul Huftier
25 février
Gérald Thupinier 16 mars — Gérald Thupinier
22 avril
Didier Demozay 27 avril — 27 mal Didier Demozay
Arnulf Rainer : Gesichtef 8 juin — 8 juillet | Arnulf Rainer
mit Goya
Alexandre Delay 5 octobre — Alexandre Delay
5 novembre
Rafael Mahdavi 16 novembre -+ Rafael Mahdavi
22 décembre
1990
Norman Bluhm, Arnulf 28 février — Norman Bluhm, Arnulf Rainer et Antonio
Rainer, Antonio Saura | 24 mars Saura

Rutjer Ruhle

29 mars — 5 mai

Rutjer Ruhle

Maya Andersson 12 mai — 2 juin Maya Andersson
Christian Debout : Entité 7 juin — 7 juillet | Christian Debout
Antonio Saura 16 octobre — Antonio Saura

30 novembre
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Sigrid Gloerfelt 6 décembre 1990Sigrid Gloerfelt
— 12 janvier
1991
1991
Jean-Paul Huftier 24 janvier — Jean-Paul Huftier
2 mars

Gérald Thupinier :
Autoportrait

7 mars — 8 avril

Gérald Thupinier

Didier Demozay

18 avril — 18 ma

Didier Demozay

Rafael Mahdavi 3 octobre — Rafael Mahdavi
9 novembre
Arnulf Rainer 23 novembre Arnulf Rainer
1991 - 18
janvier 1992
1992
Rutjer Ruhle 20 février — Rutjer Ruhle
28 mars
Alexandre Delay : Cegs2 avril — 2 mai Alexandre Delay

choses “perdues de vue

Kazuo Shiraga

14 mai — 27 juin

Shiraga Kazuo

Sigrid Gloerfelt : 10 octobre — Sigrid Gloerfelt
Peintures 14 novembre
Alexandre Delay 28 novembre Alexandre Delay
1992 - 16
janvier 1993
1993

Didier Demozay, Gérald
Thupinier, Didier
Mencoboni, Jacques

27 février —
31 mars

Didier Demozay, Gérald Thupinier, Didier
Mencoboni et Jacques Capdeville

Capdeville

Maya Andersson 3 avril—12 mai | Maya Andersson
David Budd : Peintures 15 mai — 3 juillet David Budd

1959 — 1962

Gérald Thupinier :
Comme un courant d’air

6 novembre —
18 décembre

Gérald Thupinier

1994

Sigrid Gloerfelt Des

Durant toute

Sigrid Gloerfelt

silences... 'année ?
Rutjer Ruhle : Peintures| 29 janvier — Rutjer Ruhle
5 mars
Rafael Mahdauvi : 12 mars — Rafael Mahdavi
Peintures récentes 16 avril

Didier Demozay
Peintures récentes

28 avril — 28 ma

Didier Demozay

Antonio Saura : Nulla

2 juin — 9 juillet

Dies Sine Linea

Antonio Saura
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Gérald Thupinier : 17 novembre Gérald Thupinier
Annonciations 1994 - 14
janvier 1995
1995
Didier Mencoboni Durant toute Didier Mencoboni
'année ?
Alexandre Delay & 12 janvier Alexandre Delay et Emmanuel Hocquard
Emmanuel Hocquard
Voyage a Reykjavik —
Chronique vidéo
Gina Pane, Michel 2 février — Gina Pane, Michel Journiac et Urs Lithi
Journiac, Urs Lathi 4 mars
Arnulf Rainer 5 octobre — Arnulf Rainer
18 novembre
Alexandre Delay : 30 novembre Alexandre Delay
L’atelier de montage 1995 - 27
janvier 1996
1996

Rafael Mahdavi

| 11 avril — 20 maj Rafael Mahdavi

174



Annexe 10
Notes manuscrites de Bmoto Hisao datées de février 1958,

Quand je sonnai, Fautrier lui-méme vint ouvrir @tp. Nous nous dimes bonjour et il me

conduisit au salon. A peine nous étions-nous iléstaju’il me demanda, tout sérieusement :
- Avez-vous vu le cirque francais akiyo ?

Je ne comprenais pas ce qu’il voulait dire et ponélis :
- Non, je n’ai pas vu de cirque, sauf celui qui estwvdes Etats-Unis.

Alors il éclaté de rire et je compris, tardivemeog qu’il voulait dire. D’ailleurs, je ne
m’attendais vraiment pas a ce que c’et artistéfgntlu et si admiré par Tapié fasse une attaque
contre lui. Il se mit & m’expliquer le "cirque" depié. Il le fit avec une telle éloquence, une
telle humeur et aussi une telle dureté que je @oyair le meilleur exemple du gentleman

francais.

- Vous connaissez sans doute le fait que Tapié anex putrefois, a New York, de la
trompette. Mais maintenant, il ne fait plus de jdkzest devenu critique et marchand de
tableaux. Alors qu’est-ce qu’il joue maintenant & I€est plus de la petite trompette

mais du grand tuba.
Je fus charmé par ses paroles et ne fis que I'écout

- L’Amérique, c’est le pays des gangsters. La-basyih pas de bons peintres, ceux qui
font quelque chose de bon dans la peinture, cgsestjue tous des étrangers. Combien
de peintres vraiment américains y a-t-il en ce marf?eD’ailleurs ils ne font que des
tableaux désordonnés, laids et violents. La pedrdercette sorte est a la mode dans le
monde ces jours-ci. Par conséquent, les gangsietaux Etats-Unis. Tapié et Mathieu
sont aussi des gangsters, dailleurs les plus grgadgsters. Ou croyez-vous qu'ils
soient allés ensuite ? Dans votre pays ! [...] It feaus méfier des Américains. Un jour
un marchand de New York m’a fait des propositioniségaient tellement absurdes que
je n’en faisais aucun cas. Il m’a invité a diner,diner vraiment splendide, avec une

quinzaine de plats, mais le marchand, lui, étagrsbrant que je n’ai pris nullement au

543 DOMOTO, Hisao, notes manuscrites datées de février 1958 conservées dans les archives Stadler, Les
Abattoirs — Fonds Régional d’Art Contemporain d’Occitanie, Toulouse, citées dans MEZIL, Eric, « "Nul n’est
prophéte dans son pays", le cas de Michel Tapié », dans Gutai, Paris, Galerie nationale du jeu de Paume, 1999,
p. 40-41.
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sérieux tout ce gu'il disait. Tapié, c’'est la méoh@se. Il amene toujours la faillite aux
marchands avec qui il se lie. Il ne respecte pasttistes comme des étres humains.
Comment est-il possible qu’on puisse avoir confeaan lui ? Il 'y a que ’Ameérique
ou il puisse faire quelque chose. En France, ilcegta fait en dehors du courant. Donc
il n'a pas d’autres moyens que de faire le gangEt&fin, ce gangster est allé au Japon,
ou il a été regu, dit-on, comme un roi. Comme v@tes naifs, enfantins et bons, vous
Japonais ! Si c’était quelqu’'un de grand qui ay@ie ce tour, cela se comprendrait

encore, mais vous étes joués par un faux. Vous/éesent des enfants...
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Annexe 11
Préfaces des expositions d’artistes Gutai a Pari$§59-1965) écrites par Michel Tapié.

Michel Tapié avait pour habitude de proposer detsoiextes aux galeries pour introduire
I'exposition aux visiteurs, gu’il diffusait sousrfoe de feuillets distribués lors de I'événement.
I nommait ces feuillets : « catalogue ». Pour tanpiere exposition traitée dans cette étude
(Métamorphismeés aucun catalogue ni carton d’invitation n’ont &guvés dans les archives
de la galerie Stadler. Cependant, dans I'ouvr@geai: Decentering moderniside Ming
Tiampo, un carton d’invitation est cité. Aucun ang n’ayant été retrouve, les propos repris
dans cette annexe pour cette premiere expositioincgnix cités par Ming Tiampo en anglais
et traduit en francais par Lucie Piron. Etant uagluction en francais d’'une traduction en
anglais d’un original en francais, les propos n& peut-étre pas absolument fideles a ceux de
Tapié. Les préfaces reprises dans cette annexelg®tmois autres expositions figuraient sur

leurs catalogues retrouveés dans les archives gidaie Stadler.

Métamorphismeg12 novembre — 2 décembre 1959

Heureusement, la négation du contenu et du mesaage de puissantes abstractions
décoratives n'est plus la question centrale. Liecppeé de fonctionnement de ce type d'oeuvre
d'art : engager l'incarnation de nouvelles métamusps couplées a d'autres morphologies.

L'ceuvre complete est-elle donc autre que les métamorphismes ?

Shiraga (26 janvier — 22 février 1962*

Lors de mon premier voyage au Japon, en septer@big [lune des plus étonnantes rencontres
a été celle du groupe Gutai. Formé aprés la guer@saka autour du grand peintre Jiro
Yoshihara, ce groupe est étonnant en tant qu’ernisesethautes personnalités de l'art et peut-
étre encore plus : c’est actuellement le seul giticonstructif en tant que groupe, alors que
tous les autres académisent dans la faiblesseralitme personnalité en mal de courtisans (et

encore bien heureux si cette personnalité en est tme...). Ceci est le fait du « maitre »

54 TIAMPO, Ming, Gutai: Decentering modernism, Presses universitaires de Chicago, 2011, p. 139 (trad. Lucie
Piron).

545 Catalogue de I'exposition Shiraga, 1962, Les Abattoirs — Fonds Régional d’Art Contemporain d’Occitanie a
Toulouse, fonds Archives de la Galerie Stadler, farde « Coupures de presse des expositions (juin 1961 —
novembre 1962) ».
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Yoshihara et ici jutilise le mot maitre dans soleip sens oriental, c’'est-a-dire dans des
structures sociales ou les verbalismes démocratigjoat pas encore fait perdre completement
le sens profond de la hiérarchie. Jiro Yoshihadé au groupe de jeunes qui sollicitaient son
enseignement qu'il était un maitre qui n'avait rieenseigner, mais il a immédiatement crée
un climat extraordinaire autant qu’insolite de ti@a: organisation saisonniere d’expositions
dans les lieux les plus insolites, dans les panb$igs, sur des plages désertes, dans les bassins
désaffectés de constructions de Kobé, quelquesiémis de dignes musées qui, dans une telle
séquence, prenaient figure de lieux éminemment esglfg... Organisation annuelle
d’étonnants spectacles congus, entierement réaigésés par les artistes mémes du groupe,
devant des salles pleines d’un public trés nombegpas spécialement intellectuel (tout ceci
bien avant qu’il soit question aux U.S.A. ou endfi de néo-dadaisme-réalisme et sans aucun

appui des milieux officiels, des bien-pensantsaleaht-garde, ni de critiques d’art syndiqués).

J'ai assisté a des réunions de travail du grougaiGdans une fastueuse maison traditionnelle
le maitre préside a une table basse autour dellagoat agenouillés les jeunes artistes hommes,
les jeunes filles servant le thé ou tres traditedl@ment agenouillées au second rang, souvent
aprés un moment le maitre s’endort, mais le graspalysé continue a élaborer les plus folles
idées et a en organiser les immédiates réalisatidaseci est sorti peut-étre plus de la moitié

de ce que l'avant-garde du Japon a de meilleugaeal

C’est au cceur d’un tel climat que s’est développéErience picturale de Kazuo Shiraga qui
est probablement I'une des deux ou trois plus $gresonnalités de la jeune peinture en Orient.
Il est en outre un collectionneur passionné deesatle samourai ; a travers la grille de ces
guelques sommaires renseignements je crois demdiowge confiance laisser la parole a sa
peinture, dont c’est le premier ensemble présemt®du Japon : & nous de voir si nous sommes

aptes a en subir la trés forte incantation magique.
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Structures de répétitiori26 avril — 21 mai 1962

La répétition signifiante d’'un élément-point (defae devenu neutre) a I'intérieur d’'une surface
engendre un ensemble espace fermeé ; répété imaiffdéent et jusqu’aux limites de cette
surface, elle suggere un espace généralisé. Mddtreon algorithme, l'artiste est alors a
I'optimum de la disponibilité abstraite, au voigjieadu point-clé de I'instant contradictoire.

Groupe Gutai(30 novembre 1965 — 8 janvier 1968

Autour de 1930, I'avant-garde créatrice japonaisgosiait entre Hassegawa et Yoshihara,
pionniers homologues de Mir6 dans la perspectiventale ou la présence d’'une longue

tradition venue des Sungs réduisait facilementaninks poncifs de nos salons d’automne,
aprées 1945 Hassegawa a peint et enseigné a Sansemjusqu’a sa mort ; Yoshihara, vivant

paisiblement a Osaka, a été le catalyseur de lasyrdouvements les plus dynamiques et
apparemment les plus fous de maintenant, créattheihque mouvement et engendreur de
fortes personnalités artistiques a travers I'appagedes techniques les plus irrationnelles, le

groupe Gutai.

Aux jeunes artistes qui sollicitaient son enseigaetnYoshihara a dit : « Je suis un maitre qui
n'a rien a vous apprendre, mais qui peut tentengdioiser une activité collective conditionnant
une ambiance propre a la création artistique »dé&uis, les Gutai (le mot signifie quelque
chose comme action d’incarner, incorporation) seigsent tous les jours en fin d’aprés-midi
dans la fastueuse demeure traditionnelle de Jishitiara pour mettre au point les idées et les
actions les plus invraisemblables dans le calme ples traditionnels protocoles : apres
guelques minutes le maitre s’endort mais son actbalysante fonctionne. Depuis plus de dix
ans la région d’Osaka peut voir souvent des expasitnsolites dans des parcs publics, dans
les bassins de constructions navales de Kobésegt/'u un « Sky Festival » réalisé a quatre-
vingt metres au-dessus des toits d’un grand imneeabéc des bannieres accrochées a des
ballons captifs multicolores, présentation asseztsigulairement excitante de trente gouaches

agrandies a une échelle moyenne de vingt métrhawteur oscillant au gré des coups de vent

546 Catalogue de I'exposition Structures de répétition, 1962, Les Abattoirs — Fonds Régional d’Art Contemporain
d’Occitanie a Toulouse, fonds Archives de la Galerie Stadler, farde « Coupures de presse des expositions (1961
—1962) ».

547 Catalogue de I'exposition Groupe Gutai, 1965, Les Abattoirs — Fonds Régional d’Art Contemporain
d’Occitanie a Toulouse, fonds Archives de la Galerie Stadler, farde « Coupures de presse des expositions (1965
—1966) ».
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venant de la mer intérieure, etc... Et d’extraord@mispectacles, non pas pour cinquante
pseudo-intellectuels, mais dans de grands thétitvgsurs remplis, dans une atmosphére de
féte, ce qui est mieux.

Yoshihara, en tant que maitre du Gutai, m'a cha@®ien spécifier que toutes ces activités
sont élaborées dans I'espoir que les artistes lodardf d’ambiances créatrices pour, en fin de
compte produire des « ceuvres d'art », sans qutdtaes agitations seraient vaines, ce qui me
semble totalement rassurant pour le devenir dersrvement qui compte parmi ses membres

un haut pourcentage de ce que l'actuelle avantegambnaise a de meilleur.
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