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Annexe I : retranscription de I’entretien de Louise Poncin avec

Marie André, Bruxelles, le 12 mars 2024

Louise Poncin : Quelle était votre place dans la sphére artistique de 1’époque ? Avez-vous éprouveé
des difficultés en raison de votre genre ? Par exemple, j’ai lu que vous aviez des enfants. Est-ce que

¢a a pos¢ des obstacles ?

Marie André : Eh bien, écoutez, je dirais oui d’emblée. Effectivement, j’ai dii beaucoup m’organiser
pour commencer a travailler. C’est-a-dire, j’ai commencé par le cinéma. Je n’avais pas fait d’études
ni rien du tout, donc j’ai un peu commencé comme ¢a, de maniére effrontée. Et j’ai été soutenue,
parce que les femmes n’étaient pas soutenues d’emblée. Il y en avait trés peu, il y avait Chantal
Ackermann, Marion Hansel, enfin, pour citer les principales qui ont commencé a filmer avant moi et
qui sont de ma génération. Chantal Ackermann est de ma génération, mais donc on était assez peu
nombreuses effectivement. Mais il y avait une ou deux personnes au ministére qui soutenaient plutot
les femmes, enfin, pour qui ¢’était important de soutenir les femmes. Donc j’avais un petit bloc de

défenseurs.
LP : Vous pensez avoir di plus insister qu’un homme ?

MA : C’est-a-dire, ce n’est pas parce que j’étais une femme, ¢’est parce que ce que je proposais ne
rentrait pas dans les canons et ne rentrait pas dans le langage. J’avais suivi les cours de I’ Américan
Film Institute en écriture de scénario, et puis j’avais fait ce qu’on enseignait et je me suis défini un
langage qui était beaucoup plus personnel, et sont les sources d’inspiration €taient beaucoup plus la
peinture, la musique, I’écriture. Virginia Woolf est une femme qui m’a beaucoup ouvert les
possibilités. Virginia Woolf avait son travail a elle et, tout & coup, I’écriture passait a travers tout et
ne se préoccupait de rien de la psychologie, de la dramaturgie, ni de réalisme, alors qu’on est au plus

pres du réel. Je trouve que c’est une entrée en matiere pour « ’art des femmes ».

Ce que je voulais vous dire, ¢’est que ¢ca me fait un peu bizarre de parler de ¢a aujourd’hui, parce que
je suis environnée par des jeunes, maintenant que j’ai beaucoup de petits enfants, et je me sens un
peu en décalage. Effectivement, j’ai été féministe, dans la vie, j’ai fait des choix, j’ai eu des enfants
quasiment seule, je faisais du cinéma, ¢’était une évidence pour moi. Donc effectivement, j’ai pris

beaucoup de positions qu’on appelle « féministes ».
LP : Est-ce que c’était conscientis¢ ?

Oui, effectivement, je ne me suis pas mariée, j’ai deux enfants, je ne dis pas que ¢a a été facile, mais

pour moi ¢’était une évidence. J’ai eu des parents qui étaient militants socialistes dans les années



trente, pendant la guerre, avant, contre le fascisme etc. Donc il y avait quand méme un germe
revendicateur et « révolutionnaire », donc c’est quelque chose qui m’intéressait beaucoup. Je suis
quand méme de la génération 68 aussi. Toutes les mobilisations de I’époque me concernaient et m’ont

formée. Mais j’ai quand méme toujours eu démarche personnelle, individuelle d’artiste.

LP : J’ai vu dans I’une de vos interviews que vous parliez du fait que le cinéma n’a pas fonctionné

avec vous, parce qu’il y avait un canon, une histoire masculine.

MA : Totalement. J’avais des sources cinématographiques, mais, pour moi, I’histoire du cinéma,
jusqu’a nous dans les années septante et évidemment les quelques cinéastes expérimentales femmes,
il n’y avait pas rien, mais c’était tout un langage fait par des hommes dans une société machiste.
Donc j’ai eu une expérience a la fois excellente et qui m’a fait prendre conscience des choses. J’ai
voulu faire un film en 35 millimétres, j’ai écrit un scénario et je suis arrivée a la commission du film.
On m’a dit : « Vous avez déja fait des photos ? Vous avez quelque chose & montrer ? ». « Ah non pas
du tout, rien du tout ». Et je propose mon scénario. Il ne pouvait pas refuser, je propose un scénario,
il est obligé de I’accepter s’il a la forme et qu’il remplit les conditions administratives. Il y a justement
cet Hadelin Trinion, qui était professeur d’histoire du cinéma a la Cinamatek, a I’'INSAS etc., qui
s’est dit « ah, mais c’est intéressant, une jeune femme qui veut faire un film et qui n’a pas fait
d’études. D’accord, on va lui donner une bourse, elle n’a qu’a faire quelque chose et on verra si elle
a quelque chose a dire ou un tempérament de cinéma ». On me donne la bourse et j’avais pleins de
copains a ’INSAS, en réalisation, en tout ce que vous voulez, et qui avaient des techniciens. Ils
étaient douze. On a tourné, a la gare du Midi, a I’ancienne gare et « en avant, je vais te faire ¢a ». Ils
m’ont fait ¢a, et moi je n’ai rien fait. Je n’ai méme pas eu le temps de mettre mon ceil dans 1’ceilleton
de la caméra. Le résultat est qu’effectivement, c’était trés « comme il fallait », ¢a bougeait, avec des
gros plans. J’ai eu évidemment tout le budget pour faire le film. Et puis rebelote, re-équipe etc., et le
caméraman n’a jamais attendu une seconde que je lui dise : « attend, est-ce qu’on mettrait la caméra
ici ou la ». Et puis, de toute fagon, douze personnes qui attendent, la productrice disait : « non, ¢ca ne
va pas aller ». J’ai quand méme fait ce que je voulais, mais avec un poids. Je n’étais pas dans mon
¢lément, en plus. Je n’ai aucun... enfin j’ai appris, parce qu’en tant que réalisatrice, on devient assez
cheffe de groupe, mais je ne voyais pas la hiérarchie, I’organisation, la toute-puissance du réalisateur,
enfin tous ces trucs que les gens adorent dans le cinéma. Et moi, ¢a ne me disait rien du tout. Ce

n’était méme pas le féminisme qui m’entrainait a voir les choses comme ¢a, ¢’était spontanément.

Justement, dans votre question que j’avais lue, vous me demandez : « est-ce que la vidéo a pu étre
un moyen de contourner ce probléme ? ». En effet, a ce moment-1a est arrivée la vidéo et il y avait
trés peu de matériel, rien du tout. J’avais un ami cinéaste, Boris Lheman, et on discute. Je lui parle
de mon projet Galerie de Portraits. Parce que j’avais un projet de film, long-métrage de fiction, et je

ramais. Un jour, une copine m’a dit : « mais pourquoi est-ce que tu as cherché un long métrage de



fiction Russie et tout, tu ne peux pas faire un truc un peu simple ? ». Et c’est comme ¢a que je me
suis dit un jour : « mais bon sang, c’est bien sir ». Je filme autour de moi des femmes dans leur
espace privé. L’espace privé était un peu une extrapolation d’une chambre a soi de Virginia Woolf.
Puis, j’aimais beaucoup a I’époque Denis Hopper, le peintre américain qui fait des scénes avec des
femmes ouvreuses de cinéma, dans un bar, avec beaucoup de mélancolie, beauté du cadre... j’aimais
aussi beaucoup Matisse. Et je me suis dit « voila, je vais filmer des femmes, et puis on va voir ».
Boris comprend que ¢a va étre des trucs longs, de trés longs plans, qu’on ne sait pas quand ca
commence et quand ¢a finit. En film, ce n’est pas possible : ¢a colte trop cher, c’est trop difficile, de
toute facon ce n’est que trois minutes, il faut tout le temps changer le truc, il faut que les gens soient
a ’aise. Moi, j’allais filmer des amies chez elles. Il y avait un petit studio vidéo, qui s’appelait
« Image Vidéo » a I’époque, ou beaucoup d’artistes ont travaillé. On travaillait la nuit, on travaillait
quand c’était possible. Lui, il regardait mes jambes quand je rentrais dans son bureau, mais il
soutenait quand méme le travail d’une réalisatrice. Il se moquait un peu de moi, il disait de Galerie
de Portraits qu’on avait ’impression que c’était une vache qui regardait passer le train. Ce genre de
choses, il fallait que ca passe. Je fréquentais des hommes c’était quand méme... mon pere, les
hommes de ma génération c’était quand méme de bons machos. Maintenant, veux dire, certains
hommes commencent a changer. Je n’ai pas d’avis, je vous avoue, pour ce qui se passe aujourd’hui.
Oui, je me dis que, effectivement, il y a du féminin et du masculin dans tout le monde, et comme le
disait Isabelle Stengers dans une interview que j’avais faite, il y a autant de sexualités que
d’individus. On peut commencer avec ¢a, c’est une évidence. A cette époque 1a et aujourd’hui ¢a
pourrait paraitre un peu ridicule, ¢a avoir du sens de dire « non, moi je ne me retrouve pas dans ces
trucs qui galopent. » Ce n’était pas que les westerns, mais tous ces trucs qui doivent foncer. Et surtout,
je me suis établi des regles. Je ne me les suis pas imposées, mais elles sont apparues dans ce que je
recherchais. Par exemple, je n’ai jamais fait de cause a effet. Il n’y a jamais un plan qui suit I’autre
pour donner un résultat. Chaque plan a son autonomie et il ne fonctionne avec les autres plans que

par une chimie beaucoup plus vaste.

C’est pourquoi j’ai accepté cette interview, c’est parce que j’étais trés intéressée qu’au moins vous
ayez compris cette histoire d’Un ange passe. Ce n’est pas juste I’histoire d’une prostituée, ce n’est
pas juste une fille qui branle un mec, ce n’est pas juste une fille qui se fait casser la figure. C’est le
commerce des corps. J’ai essayé de le faire passer comme j’ai pu, je trouve que le film est un peu
maladroit par certains cotés, mais ¢a c’est justement un probléme des limites de la vidéo. Faire de la
fiction en vidéo est un peu difficile, je ne le sens pas comme le cinéma pour faire de la fiction. Le
fait de s’attaquer a de la fiction avec mon systéme narratif n’est pas évident non plus. J’ai un peu
évolué dans ma fagon de travailler avec des films en 16 millimétres que j’ai fait apres. Je filmais des

personnages réels dans des situations réelles, mais tout était mis en scéne. Donc je faisais glisser la



vie dans la fiction, ou la fiction dans la vie. Ca a évolué. Avec Un ange passe, j’étais trés contente du

sujet et de I’idée, mais je n’étais pas totalement convaincue de la forme.

Pour en revenir a la vidéo, donc on discute avec Boris Lheman et il me dit : « pour ce que tu veux
faire, tes rencontres avec ces femmes, la vidéo serait quand méme pas mal ». Alors je suis allée chez
ce Claude Haim a Image Vidéo et je lui ai dit que j’avais un projet. Lui était content, il avait un petit
peu de sous parce que dans une commission CBA, il y avait trois personnes qui m’avaient défendue,
dont Henri Storck. Quand j’ai eu fini et qu’ils ont visionné, moi j’attendais dans 1’escalier et puis je
voyais tout le monde sortir comme ¢a pendant le film, ¢a faisait plaisir, sauf les trois qui m’avaient
défendue. A ce moment-1a, les festivals ont commencé. Galerie de portraits ou tout le monde est
sorti parce que c’était impossible a regarder, ce n’est pas du cinéma. « Marie, qu’est-ce que tu fais,
cette vidéo, ce n’est pas du cinéma, tu dois faire du 16 millimetres ». Et moi, en commencgant avec
la vidéo, je suis... tout & coup, on touchait a quelque chose de révolutionnaire, par le médium lui-
méme. Il y a d’abord eu les années 60 avec June Paik etc., mais les années 80 ont été assez chaudes.
Il y avait des festivals partout dans le monde et on se retrouvait a chaque fois de ci, de 1a et on était
contents parce qu’on était uniques, qu’on emmerdait tout le monde, que tout le monde disait :
« qu’est-ce que c’est la vidéo, c’est nul ». Et nous, on était joyeux, politiques dans ce qu’on faisait.
Les organisateurs de festivals étaient dans cette humeur-la et les quelques rares producteurs, par
exemple, a Liege, Jean-Paul Tréfois avec Vidéographie, qui a ouvert la porte de la télévision a des

artistes.

A ce moment-1a, j’ai commencé a travailler en vidéo. Il m’a pris trois jours, avec un autre gars, il
nous a dit : « ¢ca marche comme ¢a » et il nous a dit : « voila, débrouillez-vous ». Ca rentre, ¢a sort.
J’ai toujours été nulle en technique, mais il y avait un caméraman formidable dans ce petit studio de
vidéo, tres respectueux. Quand je lui disais « voila comment on va filmer » et que je lui montrais des
images de Matisse, il ne faisait pas comme ca « j’allume ma clope », il regardait, je ne sais pas s’il
comprenait ce que je voulais dire ou pas. Et voila, je suis allée chez chacune, d’abord chez ma grand-
mere. A I’époque, on tournait avec un moniteur, parce qu’on devait vérifier techniquement les
balances de blanc... j’avais un caméraman, mais qui était d’abord trés lent, trés calme, trés posé.
Donc il y avait le moniteur. Je lui disais : « écoute, on va filmer ¢a, ma grand-mére qui tourne dans
son thé ». Je prenais possession de 1’espace et ¢a devenait mon atelier. Je mettais peut-étre deux
heures pour un plan, parce qu’il y avait le cadre, le son de la cuiller, le contrejour ou le jour qui
baissait. Et lui, calmement, il tournait un peu la lampe, il réglait le son. Et ce qui a déclenché mon
cinéma, si je puis dire, c’est ce panoramique sur le corps de ma grand-mére, qui est comme un
paysage. La, j’ai senti que je pouvais écrire, comme si tout a coup ma plume était partie, j’écrivais.
Ce plan était déterminant pour tout ce que j’ai fait aprés. Et je trouvais ¢a génial que ma grand-meére

me dise qu’elle était fatiguée, qu’elle se soit couchée et que moi j’aie mis cette caméra 1a et je suis



partie tout doucement. Elle avait commencé par dire : « je n’ai jamais eu de si belles pantoufles ».
Elle avait des pantoufles avec le pompon depuis que je la connaissais. Tout a coup, c’est une écriture.
Ce lent panoramique et je ne sais pas, je disais tout avec ¢a. Je ne sais pas ce que je voulais dire, mais
j’avais cette impression-1a. J’ai reproduit ¢ca avec 1’'une, avec ’autre, et puis il y a eu le dernier
portrait de ma fille, qui a été aussi assez magique. Je I’avais filmée dans quelques situations, et puis
je me dis qu’il faut du son. Mais bon, je ne vais pas faire parler une enfant, qu’est-ce qu’elle va dire.
Les autres parlent, il n’y a pas d’interview, je ne cherche rien du tout, j’essaye au contraire qu’elles
parlent de tout et de rien, mais que ¢a reste dans cette parole féminine que j’adore, ce bavardage
comme quand on est avec une amie ou sa mere. Il fallait trouver, je n’avais pas de questions a leur
poser, j’essayais d’amener la parole comme ¢a et puis ¢’est ¢a qu’on entend. Pour ma fille, je ne
savais pas comment faire. C’est elle qui a eu I’idée : elle a pris un livre, elle a tapé sur une phrase,
elle a commencé a faire ce jeu d’épeler les lettres et puis de lire la phrase. J’ai trouvé ¢a génial, parce
qu’en fait elle reprenait la structure du film dans son jeu. C’est un plan qui n’a rien a voir avec 1’autre,
mais tous ensemble ils font un portrait. C’est comme un mot, comme une phrase. J’ai trouvé ca
tellement magique que ma propre fille ait une transmission de quelque chose, je ne sais pas quoi. Elle
n’était pas au tournage, mon travail était séparé, mais je pensais tout toute seule, en dehors de ma vie
de famille. C’est comme ¢a que j’ai commencé la vidéo et non seulement le médium que je trouvais
trés agréable et qui m’a amenée a faire Répétitions, Come ti Amo, etc. Je me suis bien amusée a les
faire. En plus, ce fameux Galerie de portraits qui embétait tout le monde et que personne ne voulait
regarder, il y a eu un festival a Bruxelles ou c’est passé et le fameux Jean-Paul Tréfois, qui était 1a,
I’a vu. Et voila qu’il y avait un festival international & Locarno. Il n’y avait personne qui faisait de la
vidéo en Belgique, donc ce n’est pas tres difficile quand on sélectionne votre vidéo pour y aller, mais
il s’est dit : « tiens, 1a il y a quelque chose d’original, ce serait bien qu’il représente la Belgique ».
Donc ils I’ont envoyé, puis j’ai recu le grand prix. Et tout a coup, on me téléphone. Ca, ¢a a été toute

ma carriére, toute mon expérience des institutions.

LP : Vous avez I'impression que la vidéo vous permettait d’étre plus autonome, par rapport au

cinéma ?

Oui, évidemment. Bon, apres j’ai découvert que I’on peut tourner de maniere tres légere en film, sauf
que je ne suis pas technicienne, donc il me fallait quand méme des techniciens. Et qu’en fait le cinéma
et la pellicule sont plus souples que la vidéo. Parce que la vidéo, I’image est plate, c’est ¢a qui est
génant pour la fiction. Toute I’image doit étre éclairée, sinon on n’a que du brouillard, il n’y a pas
d’image qui se forme si tout le champ filmé n’est pas éclairé. C’est ¢a qui, moi, m’a mise mal a I’aide
avec les derniers films que j’ai faits en vidéo et qui était justement des fictions, c’est cette image

toute plate. Et puis, je suis repassée au 16 millimétres parce que ¢’était plus 1éger, il fallait beaucoup



moins d’éclairage, on peut tourner dans toutes sortes de lumiéres et avoir des parties sombres dans

I’image. Donc oui, la vidéo était un moment, je crois.

LP : Avec cette contrainte de la vidéo, vous filmez justement en gros plan. Est-ce que quelque chose

nait de cette contrainte, des portraits plus intimistes ?
MA : Oui, tout a fait.

LP : Est-ce que vous pensez, par rapport & cette question de 1’intime, que les femmes vidéastes
avaient plus tendance a traiter de cette question de 1’intime, du quotidien, du rapport a la banalité ?
J’ai vuun lien avec Répétitions, dans les portraits assez proches et le fait que les chorégraphies étaient

composées de gestes du quotidien.

MA : Oui, évidemment, je n’ai pas choisi Anne-Teresa pour rien. Quand j’ai vu I’un de ses premiers
spectacles, je me suis dit que ¢’était incroyable. Comme ¢a, intuitivement, c’est ce que je filme. En
fait, maintenant, la danse a été filmée et re-filmée trois cent mille fois, mais Répétitions a été filmé a
un moment ou ¢a avait été treés peu fait. Aux Etats-Unis, il y avait di il y avoir quelques vidéos, apres
ca s’est appelé « vidéo-danse ». Mais moi j’ai filmé la danse tout simplement parce que ma mere
était danseuse et c’était un univers que je connaissais tres bien : un studio de danse, des femmes qui
dansent, je dansais... c’est ma culture, la danse. Et donc, avec Anne-Teresa, ¢’était un truc comme
ca. Evidemment, elle a une personnalité¢ détonante. On le voit, elle a vingt-cinq ans, c’était assez
époustouflant. Il n’y a qu’un film comme ¢a sur Anne-Teresa. Il n’y a jamais personne d’autre qui
soit resté six mois dans son studio a la filmer quand elle tripote dans son nez. Maintenant, tout est
vu, revu et corrigé. J’ai toujours aimé ca, essayer quelque chose qui n’a pas été fait, et puis je le
faisais comme je le pouvais. Oui, en effet, j’aime bien votre facon de relire les choses et c’est

intéressant.

J’ai beaucoup circulé a I’époque, mais, a part ¢a, je n’ai pas ¢té mise en évidence de manicre a

marquer les esprits et j’aime bien qu’il y ait une relecture de ce que c’était a I’époque.

LP : Vous faites beaucoup de références a la peinture dans votre travail. Je vais faire un parall¢le
avec Lili Dujourie. Beaucoup de ses exégétes ont dit qu’elle faisait une critique du regard masculin
dans la peinture. Est-ce que vous pensez que c’est votre cas aussi, ou vous n’avez pas vraiment la

méme approche ?

MA : Non, j’aime beaucoup le travail de Lili Dujourie, mais je n’ai pas pensé a ¢a. Sans doute que
c’est venu d’office, que spontanément je n’ai pas filmé les femmes comme les hommes filmaient les
femmes, mais j’ai juste essay¢ de faire ce qui m’intéressait, comme j’avais envie de le faire, comme
je le pouvais. Les références a la peinture sont plutdt une source... c’est un moyen d’expression, la

peinture, qui me touche, qui me parle, donc voila.



LP : Est-ce que, dans Galerie de portraits, le fait de filmer des femmes de votre entourage proche et

de votre famille était, d’une certaine maniére, une manicre de faire un autoportrait ?

MA : Je pense. Oui, ¢’est une sorte d’autoportrait, mais une sorte de biographie anticipée, parce qu’il
y a ma fille jusqu’a ma grand-mére. Mais il n’y a pas ma meére parce que ma mere n’était pas 1a, elle
n’était plus 1a. Evidemment, tous ces films portent un peu ce deuil. Mais bon, je n’ai jamais pensé a
¢a, on en a parlé avec les gens proches. Elle ne m’a jamais manqué, mais je pense que j’y ai pensé...
mais 1’idée de la biographie, j’y ai pens€, je me suis dit tiens, ¢’est rigolo, on tourne beaucoup autour

de soi-méme. D’une fagon ou d’une autre, on est notre seule source.
LP : Et puis c’est trés propre a 1’art vidéo, aussi.

MA : Oui, parce qu’il y a cette possibilité, comme il y a beaucoup d’artistes qui ont tourné seuls,
beaucoup d’artistes américains, je pense a Bill Wegman avec son chien, enfin beaucoup d’artistes

des années septante-quatre-vingt.

LP : Est-ce que toutes vos vidéos étaient destinées a étre pérennisées ? Je veux dire, est-ce que vous

avez eu a un certain moment expérimenté des choses, que vous ne cherchiez pas a conserver ?
MA : Si, j’étais encore dans la culture du cinéma. Donc, je crois que oui.

Je voulais revenir juste sur un point qui était important c’était la télévision. Moi, je voyais la
télévision comme un moyen démocratique de faire circuler I’art. Quand j’ai fait Galerie de portraits,
j’étais beaucoup a la maison, parce que j’avais des petits enfants et tout ¢a. Et j’écoutais la radio le
matin en faisant mon ménage. Et donc j’ai fait Galerie de portraits je me suis dit : « bon voila, on
entend que des aneries etc. » Mais il suffirait de montrer autre chose. Les femmes vont, tout a coup,
voir Galerie de portraits, elles ne peuvent pas ne pas comprendre quelque chose d’autre que juste la
platitude des images de télévision. Que ce soit les legons de cuisine, tout est d’une platitude
épouvantable, parce qu’on dit ce qu’on doit penser, comment on doit regarder, ce qu’on nous montre,
tout est redondant, le discours idéologique traverse tout le bazar. Je me suis dit : « je vais filmer ce
que des milliards de femmes sur la planéte font le matin, a la maison, sans intention ». Et je trouvais
le fait que ¢a passait a la télévision formidable. Sauf que c’est dans une émission a onze heures du
soir. Donc j’avais cette idée fixe. Ce n’était pas pour passer a la télévision, c’est parce que la
télévision est tellement... je dis : « qui va au musée ? ». C’est vous, ¢’est moi, on y va pour voir ¢a
et on veut voir ¢a, de I’art. Mais les autres ne rentrent pas dans le musée, il n’y a personne qui rentre
par hasard, c’est exceptionnel que quelqu’un aille par hasard au musée. Il faut tellement de préalable
que faire de I’art pour les musées, moi ¢a ne m’intéresse pas du tout. Je trouvais ¢a complétement
politique de montrer ¢a. Donc en fait, je ne filmais rien, ¢a ne raconte rien. C’est juste ce petit

décalage, que ce rien soit a la télévision, avec ce qu’est la télévision, et ¢’est trés boulonné ce qu’est



la télévision. Et ¢’était juste ¢ca mon travail. Je le mets 1a et ¢a devait faire un petit effet sur les gens
qui le regardent. Sans slogan, sans coup de poing. Je suis allée a des manifestations, ce n’est pas ca.

Mais donc rien de politique dans mes films, mais politique pour moi.
LP : C’est le fait de déplacer le regard.

MA : Oui et donc quand méme, on y arrive quand méme. Mais il faut des gens comme vous pour le

dire. Moi je ne sais pas le dire. Donc la vidéo, oui et la télévision, aussi.
LP : Vous filmez beaucoup de femmes dans leur cuisine qui bougent sans parler.

MA : Oui, ¢a c’est ce mouvement... comme ’a été Anne-Teresa a un moment donné. Et puis sinon,
dans Galerie de Portraits, surtout dans celle qui peint, ga m’émouvait, juste son mouvement, elle va,
elle vient... et je ne sais pas, c’est une image presque immobile, presque rien ne se passe. Moins il

se passait, mieux c’était évidemment

LP : On voit souvent des femmes qui s’ habillent dans vos ceuvres. Est-ce que c’est une maniere de
faire un contrepied au regard masculin, aux films et aux vidéos qui montrent beaucoup de femmes

qui se déshabillent ?

MA : Je ne sais pas si ¢’est mon intérét pour le corps des autres femmes ou si ¢’est une projection de

moi-méme. Je ne saurais pas dire.
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Annexe II : retranscription de I’entretien de Louise Poncin avec

Nicole Widart, Liége, le 23 mars 2024

Louise Poncin : Est-ce que vous pourriez me dire quelques mots sur votre parcours ?

Nicole Widart : Disons qu’au départ, par rapport a ma famille, ils voulaient que je fasse I’université,
pour eux, c’était important d’étre universitaire, surtout pour mon papa qui avait ét€¢ empéché de le
faire a cause de la mort de son pere. Et moi je voulais faire 'INSAS, mais je n’ai pas été autorisée a
le faire. Donc j’ai commencé par les romanes et, quand la section communication est arrivée, je
travaillais déja, mais j’ai plongé dessus pour faire quelque chose dans ce domaine-la. Et 1a, ce qui
m’intéressait, c’était le vidéo-art, tout ce qui était artistique, et pas trop le documentaire en principe.
Donc il y avait Vidéographie, il y avait pleins d’occasions de voir des choses intéressantes comme
I’ceuvre de Bill Viola. Laurie Anderson est venue jouer au Cirque Divers a 1’époque, pour faire une
expérience vidéo. Il y avait pleins de gens qui tournaient autour de cette émission et I’émission elle-
méme passait beaucoup de vidéos intéressantes au niveau de I’art vidéo. Dans mon mémoire, j’ai
travaillé avec tout le matériel de vidéos que j’avais a disposition grace a Vidéographie et grace a la
section communication. Je suis partie de I’hypothése qui était : « vidéo, je vois » et le coté trés
narcissique des premicres vidéos. Et j’ai travaillé sur le regard que 1’on pouvait avoir de la constitutif
du « moi » a travers ¢a. Quand j’ai terminé la section, mon mémoire a été sanctionné par une trés
belle note et, il y avait a I’époque Hadelin Trinon qui était prof” de cinéma et il y avait aussi Philippe
Dubois qui était prof” pour I’art vidéo. Donc moi j’étais nourrie de toutes ces vidéos qu’elles soient
allemandes, américaines ou francgaises, j’étais trés intéressée par tout ¢a. Et j’ai eu envie... en 84, j’ai
commencé la réalisation, j’ai rentré un projet & Vidéographie qui organisait un concours avec le
Wallonie Image Production, qui venait de naitre. Donc j’ai rentré le projet d’ Ultima 11, qui est un
projet ou je revisitais tout ce que j’avais décodé dans les ceuvres vidéo qui sont devenues classiques,
que I’on voyait a ce moment-la. C’est-a-dire, jouer avec des aimants sur les télévisions, comme Nam
June Paik, jouer avec le coté images surréalistes que ¢a donnait, etc. Donc, a la fois, il y avait une
voix off qui lisait des extraits de textes de I’histoire. Moi, j’avais filmé 1’écrivain avec des
personnages proches de lui dans des endroits un peu « urbex », qui nous intéressaient a cette époque.
J’ai mélangé tout, je voulais faire en sorte que la télé, qui était trés plate, devienne une espece de
superposition de tellement de couches que ¢a ne ressemblait plus a de la télé ni a du cinéma, mais a
quelque chose de treés expérimental. Ca a quand méme eu un certain succes dans les festivals, puisque
c¢a a été notamment 1’une des ceuvres pour lesquelles j’ai beaucoup tourné en Espagne et dans tous
les festivals ou j’ai présenté 1’ceuvre en question. Ca a aussi beaucoup tourné avec Vidéographie,

Jean-Paul Tréfois et Paul Paquay, qui étaient des mentors de ce concours. J’ai fait mon stage dans la
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section communication sur Vidéographie, avec Vidéographie, en travaillant avec eux. Donc voila,
¢’était pour moi le truc le plus fabuleux, ou j’ai pu m’exprimer sans aucune contrainte et sans aucune
obligation. L’équipe technique n’était pas toujours super-contente des choix que je faisais, parce que
balader un aimant sur un écran de télé, ils n’étaient pas trop pour. Mais bon, on a fait le studio avec
Jeanine Patrick, on a joué avec le travail sur ses lévres qui étaient en train de lire, en refilmant sur
des moniteurs ou 1’on se baladait avec un aimant derri¢re, donc on faisait bouger toutes les images.
Ca donnait des choses que, moi, je trouve tres intéressantes. Et donc, j’ai joué avec ¢a aprés, dans la
superposition. Puis alors, j’ai travaillé a Canal Emploi et j’ai eu I’occasion de faire des choses un peu
expérimentales aussi, en ce sens qu’il y a eu Paysage Imaginaire, qui n’a pas du tout été fait par le
WIP, mais qui, je pense, se trouve au WIP. Paysage Imaginaire était vraiment une émission de la télé
locale, et il fallait étre une télé locale pour accepter que quelqu’un tourne pendant deux mois tout ce
qui se passait au niveau de la sidérurgie etc., et que I’on puisse mettre des choses que j’avais vraiment
envie de mettre. A Athus, il y avait une sidérurgie qui avait vécu la méme chose et qui était finie.
C’était des ruines. Donc, je suis allée filmer dans les ruines. Et puis, j’ai joué aussi avec des voix
d’enfants qui lisaient du Jules Verne, tout ce qui était la grandeur et la force de la sidérurgie, du travail
de l’acier... tout ¢a, a ’époque, John Cockerill. Voila, on voyait des images comme celles-1a. Ca, ca
a été un élément intéressant pour moi aussi. Et on m’a laissé faire, donc j’ai monté ¢a, parce qu’a
I’époque, & Canal Emploi, on montait soi-méme. Moi, par ailleurs, j’avais beaucoup travaillé sur
Godard pour mon mémoire, donc j’avais aussi beaucoup apprécié¢ de pouvoir « chipoter » avec la

technique et de pouvoir faire des montages qui faisaient déraper I’image.
LP : Vous étiez donc assez autonome et assez libre sur votre maniére de faire ?

Disons qu’on devait étre technique, ce que, au départ, je n’appréciais pas du tout. Quand je travaillais
avec Videographie, ¢’étaient des émissions ou j’avais une équipe technique, ou j’avais un monteur,
ou je travaillais sur mes idées etc., mais je ne faisais pas le montage pratiquement. J’ai toujours eu
une grosse phobie de la technique, maintenant ¢a va, mais, au départ, ¢’était comme ¢a. Donc, j’étais
un peu embétée, a Canal Emploi, de devoir utiliser les machines, puis je m’y suis faite. J’ai
commencé a voir I’intérét de pouvoir chipoter avec les machines, les images que ¢a donnait parfois

de facon étonnante, le travail sur I’inapercu, toutes ces choses-1a.
LP : Donc, la vidéo s’est un peu imposée a vous automatiquement ?

NW : C’est-a-dire que la vidéo, c’était émergent, donc il y avait des projets que 1’on pouvait faire. Il
y a aussi eu d’autres concours organisés par le WIP et par Vidéographie, mais la documentaires. Donc
la j’ai fait un documentaire sur la carriére de pierres prés de chez moi et le vieux monsieur qui
travaillait 1a, et en méme temps j’ai pu jouer sur les pierres qui tombent, le bruit répétitif de certaines

choses. C’était intéressant. C’était plus facile de faire du documentaire, parce que les gens avaient
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une sensibilité beaucoup plus grande pour le documentaire, notamment Jean-Paul Tréfois, qui, a un
moment donné, n’a plus juré que sur le documentaire. Et c’est vrai qu’il y avait intérét a ne pas
vouloir faire n’importe quoi, a ne pas vouloir continuer sur la voie d’ Ultima 11, alors que je pensais
vraiment qu’on allait pouvoir continuer la-dessus, mais bon, il était plus simple d’avoir des sous pour
travailler avec des collaborations, co-productions RTBF, qui mettaient des studios, des salles de
montage ou des salles de mixage a disposition. Pour moi, c’était trés important, le son. Dans
beaucoup de vidéos, notamment les vidéos du tout début, bon, je n’ai plus relu mon mémoire depuis
une vingtaine d’année, donc je ne saurais pas dire quoi. Donc, ce qui me génait tres fort, c’est le coté
trés minimaliste du son. Parce que j’aime bien superposer des choses, confronter des choses, des
sons, des images, des choses comme ¢a. J’ai joué avec ¢a quand les pierres tombaient, le bruit des
marteaux, une espéce de musique et ce genre de choses, ¢a m’intéressait. Puis aprés, j’ai fait plusieurs
projets qui n’ont pas été jusqu’au bout. C’était, au départ, sur le travail de Johan Muyle. 11 a fait
beaucoup de choses au niveau artistique, avec des animaux empaillés, des choses parfois
spectaculaires. Il avait fait aussi beaucoup d’objets et de déconstructions d’objets, notamment une
qui était un fauteuil avec un couteau qui pergait, qu’il avait appelé « Le fauteuil du chien ». J’habitais
dans une maison de maitre avec d’autres copines, et il y avait 1a un trés grand salon avec des portes
vénitiennes, des vieux fauteuils etc. Et donc son vieux fauteuil avec les couteaux allait trés bien dans
cette image-la. Et donc il m’a demandé de pouvoir faire la photo de son fauteuil dans son espace. Du
coup, ¢ca m’a donné des idées pour faire un projet la-dessus. J’ai voulu faire un projet avec de la
vidéo. A ce moment-1a, j’étais en train de manipuler les images ailleurs, donc j’avais appris a
surmonter mon effroi devant la technique. Donc, j’ai pu jouer avec ce genre d’idées. Et puis,
finalement, les gens a qui j’avais proposé le projet au WIP m’ont vraiment cassée, parce que c’est
toujours un peu problématique. Ils m’ont dit : « il n’y a plus rien a dire a partir de la. Tu as tout dit. ».
Non, je n’avais pas tout dit, le projet était juste esquissé. Mais bon, je sentais bien que ce n’était pas
le genre de truc qu’ils n’avaient pas envie de soutenir & ce moment-la. Donc, je suis partie sur un
autre projet de documentaire. Une série de documentaires était liée a mon travail a Canal Emploi,
notamment sur la sidérurgie, parce que j’avais des contacts. Et puis, il y a eu ce travail sur Chantal
Akerman, écrivain de cinéma, qui n’a malheureusement jamais été tout a fait fini. Avec le preneur de
son, on avait pris des sons sur le trajet... a I’époque il y avait Liége-Bruxelles-Paris, ¢’était méme
Li¢ge-Paris, on ne passait pas par Bruxelles et donc, on avait fait des tas de sons du voyage. Comme
Chantal Akerman était une obsédée des trains et qu’elle partait toujours en voyage en train et qu’il y
avait toujours ces images, ces choses un peu étonnantes, ces sons... je voulais vraiment faire la
musique du train, la musique du train exacte qui passait entre Liége et Paris. On a fait tout un voyage
avec un preneur de son qui était assez chouette. Le seul probléme est que la production avait mal
calculé ses coiits et elle n’a pas payé le preneur de son, qui n’a pas voulu donner la bande. La

production a proposé¢ le tram a crémaillére de San Francisco, ce qui n’était pas vraiment la méme
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chose. Donc 14, je n’ai pas pu vraiment faire le travail que je voulais, sur cette bande-son nourrie de

pleins de choses. Parfois, la production, c¢’est compliqué.

Aprés ¢a, au niveau de Canal Emploi, il y a eu la faillite. Mais il y avait déja des projets qui étaient
enclenchés avec le service de pédagogie de I’ONE. La, j’ai eu une série de films didactiques sur la
naissance. C’était avant Chantal Ackermann, des documentaires sur la naissance avec 1’objectif de
montrer une série de choses que les personnes pourraient écouter avec les futures accouchées. Et puis
j’ai commencé a travailler avec le service de pédagogie de I’Université de Licge, ou j’ai fait toute
une série sur I’école, la lecture, les créches, pour montrer que les enfants-rois ¢’était problématique.
C’était vraiment a destination des puéricultrices, pour leur montrer une série de choses a faire et de

choses a ne pas faire et d’exemples tout a fait amusant.

Apres, j’ai travaillé pour I’orchestre philarmonique de Liége. Je ne pense pas que quelqu’un n’ait
jamais remis ensemble tous ces trucs-la. J’ai travaillé sur la musique, forcément. La, j’ai fait des
documentaires ou des évocations par rapport, par exemple, a une symphonie de Chostakovitch, ou il
y avait besoin de resituer le contexte historique. Donc, j’avais travaillé sur des archives et on a
présenté le concert avec le préambule visuel. Puis, a chaque saison, on me demandait de faire une
présentation de la saison a partir des nouveaux artistes qui venaient, des rencontres, des choses
comme c¢a. Et puis Louis Langrée, qui était, et qui est toujours, un grand chef d’orchestre est venu
pendant plusieurs années. Quand il est parti, on a fait aussi un film et un DVD sur son travail, et c’est

moi qui ai fait ce DVD.

C’est parti un peu dans tous les sens, mais, au départ, j’avais plus envie de faire du vidéo-art et des
recherches. Pendant des années, j’étais invitée dans tous les festivals pour montrer ce que je faisais,
donc c’était chouette. Vidéographie me suivait beaucoup, puis Paul Paquay est mort, Jean-Paul a été
malade, enfin ¢a a été un peu compliqué. Apres, j’étais plus branchée musique, on a fait une série de
documents sur le festival international de jazz de Comblain-la-Tour. J’ai essay¢ de relancer le festival.
On a fété la huitiéme année de la premicre édition. Puis, c’est devenu trop compliqué, j’étais trop
stressée, ¢’est moi qui amenais le pognon, qui faisait absolument tout, on m’a pouss¢ a arréter et ¢’est
ce que j’ai fait. Et puis j’ai commencé a voyager, mais je n’ai pas eu envie, jusqu’a présent, de refaire

des films, mais je pourrais, je pourrais retrouver 1’envie.

Puis j’ai eu mon fils, qui est né au moment ou je faisais 1’évocation du fauteuil du chien. Un petit
gar¢on, a un moment, il faut le nourrir, et ce n’est pas en faisant des ceuvres d’art qu’on arrive a
mettre de la nourriture dans la bouche des enfants. J’ai toujours continu¢ a faire des vidéos, mais

c’était beaucoup plus alimentaire, méme si ma patte y était. Il y avait des contraintes.

LP : Est-ce que le fait d’avoir des enfants a ét€ un obstacle dans votre carriére, particuliérement du

fait que vous étiez une femme ?
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NW : Pour moi, ce n’était pas un frein, ¢a me motivait a faire des tas de choses, mais, ce qui est clair,
c’est que, quand j’ai fait le montage d’ Ackermann, la coproduction était a Paris. Donc j’ai dii partir
pendant pratiquement un mois a Paris pour le montage et le mixage. Quand je suis revenue sur le
quai de la gare, mon petit gargon pleurait comme une Madeleine, il avait trois ans ou deux ans et il
pleurait parce qu’il ne m’avait plus vue. Aprées, je suis partie monter ce que j’avais fait dans des
festivals comme a Montréal etc., et 1a je 1’ai pris avec moi, c’était beaucoup mieux. Et puis, j’ai
travaillé pour le journal La Wallonie a 1’époque, avec Jacques Dubois, qui a été prof a la
communication et aussi en romanes, qui relancait cette chose. Donc disons que I’expérience
d’Ackermann a été un peu dommageable, car il y a eu cette impossibilité de faire quelque chose de
bien, mais, en méme temps, c’était Ackermann, donc ¢a valait quand méme la peine que ce soit
montré, mais je ne voulais pas le montrer dans cet état-1a, donc ¢a a été montré sans ma bande-son,
sans les bruits du voyage. C’était aussi et avant tout quelqu’un qui voyageait. Et puis c’est vrai qu’il
y a des choix que j’ai faits parce que j’avais un enfant. Si je n’avais pas eu mon fils, et je ne veux
surtout pas imaginer ¢a, c’est siir que j’aurais continué sur la voie des choses plus expérimentales,
parce que 13, tu travailles par-ci par-13, tu réussis quand méme a faire des choses. A partir du moment
ou il y a un minimum de nécessités quotidiennes... je pense qu’'un homme seul avec un bébé, ca

aurait été pareil. C’est juste que c’est tres différent.

Maintenant, c’est vrai que en tant que femme, moi je ne voyais aucune barriere a I’époque. Pour moi,
il n’y avait aucun probléme de faire ce que je voulais. C’est vrai que je me suis lancée dans pleins de
choses sans me sentir bridée par le fait que j’étais une femme. Moi, ¢a ne m’a jamais arrétée.
Maintenant, il y avait un énorme probléme pour les femmes, dans le documentaire notamment, ¢’ était
les équipes techniques. Moi, j’ai eu la chance d’avoir des équipes techniques super-sympa. 11 y avait
un probléme au niveau technique, c’est-a-dire que les femmes n’étaient pas trop admises dans ce
cénacle-la. Mais, comme a Vidéographie, Paul Paquet et Jean-Paul Tréfois, travaillaient souvent avec
les mémes équipes, qui connaissaient le travail de Bill Viola ou de Laurie Anderson, que la plupart
des techniciens ne connaissaient pas, avec eux ca allait trés bien, ¢’était quelque chose d’assez
chouette. Mais je connais une vidéaste un peu particuliére, qui les faisait courir dans tout le batiment
pour leur faire faire pleins de trucs et qui me disait « écoute, s’ils ne font pas ce que tu veux... » et
ils faisaient ce que je demandais, donc je ne m’occupais pas de ¢a, «... tu les fais courir », ce qui est
incroyable parce qu’elle est trés hautaine, « tu les fais courir et aprés tu peux faire tes images quand
ils sont fatigués, parce que la ils sont fatigués et ils ne pensent plus a te dire que ¢a ne va pas. » Moi,
ils étaient parfait et il n’y avait pas de souci. Par contre, quand j’ai fait le suivi de Paysage Imaginaire,
le suivi de la greve et des sidérurgiques, alors 1a, ¢a a été tres compliqué. En fait, ¢’est un monde
d’hommes. Dans les cars qui allaient & Bruxelles pour faire des manifs, ce n’était que des hommes.
Et bon, a I’époque j’étais fort jeune, alors ils me voyaient comme une espece de mascotte. Au début,

¢’était vraiment la suspicion, quand je faisais des interviews, quand je faisais des choses comme ¢a,
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on ne me prenait pas au sérieux. Il y avait un c6té « bon elle est mignonne, ¢a va, on va I’écouter. »
Et puis, au bout du compte, j’ai pu interviewer des mineurs, des syndicalistes etc. Et 1a, ils ont quand
méme reconnu que... j’étais 1a tous les jours, toute I’équipe était 1a tous les jours et on passait, sur
« Canal », une émission tous les vendredis, donc ils ont vu que ¢a passait a la télé et que je n’étais
pas juste la pour rigoler. Et puis, a la fin, une décision devait se prendre le 31 mai et on a décidé de
faire passer Paysage Imaginaire, qui évoquait le parcours pendant les six semaines de gréve. Paysage
Imaginaire avec la voix du syndicaliste en chef, qui était dans un petit récepteur télé dans les ruines
de I’industrie sidérurgique de Athus, ce qui était prémonitoire de ce qui s’est passé ici. Et c’est vrai
que 1a, en tant que femme dans un monde d’hommes, ce n’était vraiment pas évident de se faire

respecter, ni de se faire reconnaitre.

On était aussi beaucoup influencés par Van der Keuken. Le cinéaste Van der Keuken est venu donner
des stages a Canal Emploi et pour d’autres aussi. La, on a commencé a découvrir un monde, que je
connaissais déja pas mal, parce que je m’intéressais au documentaire ou on s’efface. C’est-a-dire que
I’on s’efface au tournage, pour laisser les choses se dérouler le plus possible, et on s’implique au
montage pour dire ce qu’on a ressenti, pour dire : « ce n’est pas la vérité vraie. C’est la vérité que
moi j’ai vu, j’ai ressenti, j’ai travaillé ». C’est un peu comme ¢a que j’ai travaillé, souvent. Une
écriture qui n’était pas destinée a passer dans des festivals, qui était juste des trucs qui passaient le
vendredi a I’émission de Canal Emploi. Mais pour prendre vraiment une attitude de décodage de ce
qui se passe, on laisse faire sans intervenir et puis, a partir de 1a, on montre au montage qu’on est
impliqué. C’était déja ce que j’avais fait avec Paysage Imaginaire, mais la ¢’était plus lié a mon
travail sur Godard, qui était pour moi quelque chose de trés important. Le fait de mettre ses enfants,
qui sont le futur, dans un paysage de ruine de 1’industrie, aussi le fait que ¢a commengait par des
murs de la sidérurgie, ¢’était trés symbolique quand on passait par Seraing-Ougrée. On ne voyait pas
ce qui se passait, on ne pouvait pas rentrer, ¢’était barricadé. .. apres, je suis allée filmer un monsieur
que j’avais rencontré sur la gréve, qui travaillait aux hauts-fourneaux. La c’est encore quelque chose
de complétement fou. Les gens qui se battent, ¢’est quelque chose d’ancestral, se battre avec le feu,

se battre avec la matiére...

En fait, j’adorais un musicien frangais qui a repris les bruits des pierres et qui en a fait une
introduction. Il travaillait souvent avec une chanteuse, qui chantait un peu comme e une sorte de
prétresse des abimes, parce qu’il entrait dans sa carricre, qui était des centaines de metres sous terre.
C’était majestueux, alors que ¢’était un pauvre vieux monsieur, qui avait un bec de liévre, qui vivait

trés mal, qui était mal considéré dans le village. C’était le c6té un peu contrasté.

LP : Dans la description que le WIP fait de votre vidéo sur Chantal Ackermann, on évoque le fait

d’étre une femme dans un monde d’hommes. Est-ce que vous pourriez m’en dire plus ?
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NW : L’interview de Chantal Ackermann a été faite au centre Simone de Beauvoir, qui travaillait
pour la mixité. Chantal Ackermann, « écrivain de cinéma ». Ecrivain, pas écrivaine. Pour Chantal
Ackermann, un artiste est un artiste. Que ce soit une ou un, c’est quelque chose que 1’on peut
conjuguer au féminin, mais il n’y a pas de spécificité. Oui, il y a des spécificités parce qu’on a un
enfant, qu’on est seule a I’¢lever et qu’il faut quand méme lui fournir de la nourriture, mais c’est str
que I’on peut avoir autant de fantasmes et de plaisir a organiser les images que 1’on a faites en tant
qu’homme qu’en tant que femme. La ou ¢a devient problématique, c’est plutot au niveau technique,
parce que si on tombe sur une équipe technique qui rétive a toute transgression, a toute imagination,
a tout fantasme, alors la ¢a devient impossible, parce qu’on est artiste et qu’on n’est pas réalisateur
normal. On travaille les codes, on les sort, on les casse, on joue avec. Beaucoup de gens du monde
de la télévision se rapprochaient, dans les années quatre-vingt, aux codes, pour dire : « je suis un vrai
réalisateur, je suis un vrai caméraman, je suis un vrai monteur ». Le fait de jouer avec des ruptures
de codes était trés mal vu. C’est vrai, oui. Moi, j’ai eu la chance de travailler avec un monteur qui
était dans 1’équipe de Vidéographie, y compris pour les documentaires, et 1a ¢a a été vraiment trés
chouette, parce qu’on était sur la méme longueur d’onde. En tant qu’artiste, quand on est reconnue
dans la fagon de jouer avec les codes et d’imaginer autre chose que le reportage traditionnel. Dans
un documentaire, on fait plus passer que dans le reportage, on montre son ressenti, son envoie de

jouer avec les images, toutes sortes de choses.

LP : Dong, si je peux reformuler, vous ne pensez pas que le genre de I’artiste ait une influence sur

son ceuvre, vous estimez que le point de vue est assez neutre a cet égard.

NW : Quand on voit ce qui a été fait par des artistes dans les années quatre-vingt, ils travaillaient a
la fois sur la vision, le narcissisme, la projection, le rapport a la caméra, parce qu’avant, il fallait
toute une équipe pour étre filmé et que 1a on mettait la caméra et on faisait ce qu’on voulait devant.
Donc il y a eu beaucoup de c6tés trés narcissiques. Que ce soient des hommes ou des femmes, c¢’était
pareil. Je me mets en scene et je travaille les codes, je joue avec la technique, je fais jouer les images
avec des aimants, je cherche ce que c’est cette image de télé qui ne ressemble pas a une image de
film, qui n’est pas fixée sur un support que 1’on peut manipuler facilement, ce genre de chose. Que
ce soit un homme ou une femme, c’est I’imaginaire des gens qui fonctionne par rapport a la réalité.
Je crois que les contraintes des femmes étaient plus vis-a-vis de la technique ou vis-a-vis du sujet,
ou rentrer dans le monde des sidérurgistes, ¢a a été du travail, alors qu’un homme aurait été accepté
tout de suite. Mais en méme temps, c’est ¢a qui m’a donné I’envie de montrer ces murs, de ne pas

étre simplement du reportage.

LP : Est-ce que toutes vos vidéos étaient destinées a étre pérennisées ?
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NW : Le film de Chantal Ackermann existe, ¢’est juste que moi je ne I’ai pas. Elle m’avait donné du
temps, c’est vrai que c’était normal que je laisse voir méme si je n’étais pas contente de ce que la
réalisation donnait. Il a été projeté au centre Simone de Beauvoir. Il y a eu aussi des projets que j’ai
commencé, mais que je n’ai pas terminés. Sinon, je pense que j’ai quand méme été jusqu’au bout de
tout, méme si ce n’était pas des choses qui m’intéressaient au niveau artistique, faire un documentaire
sur Louis Lambrée était vraiment intéressant. J’ai pu retrouver ma technique a moi, qui était de
prendre le temps de filmer pleins de choses et de les retravailler avec ma sensation et avec mon
approche. J’avais fait aussi un film qui s’appelait Une valse triste, a propos d’un autre musicien, dont
je ne me souviens plus du nom. C’était quelque chose ou je m’étais beaucoup impliquée aussi. Mais
tout cela tournait en petit comité : ¢a a ét€ montré a I’orchestre philarmonique plusieurs fois, mais ce
n’était pas destiné a étre... Je pense que j’ai pu travailler sur d’autres thémes, mais de la méme fagon
que Van der Keuken. Je pense que les personnes qui faisaient des films plus narcissiques, qui se
filmaient eux-mémes, qu’ils soient hommes ou femmes je ne pense pas que ¢a changeait quelque

chose.
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Annexe I1I : retranscription de ’entretien téléphonique de

Louise Poncin avec Suzon Fuks, Tenneville, le 25 mars 2024

Suzon Fuks : Dans les années septante, je dansais. J’ai vu une caméra pour la premiére fois au cours
de danse. C’était plus un outil de travail que pour faire des vidéos d’art. dans les années quatre-vingt,
j’étais a La Cambre, mais j’étais assez autodidacte. J’ai exploré énormément de choses, mais a ce
moment-1a, ¢’était le Super 8. Il y avait un centre Super 8, dirigé par Robert Malengreau. Je n’ai pas
senti de ségrégation masculin-féminin, a I’époque. Ensuite, ¢a me paraissait normal, j’ai continué
avec la vidéo. Je faisais partie d’une compagnie de théatre muet et j’avais une caméra avec moi.
J’avais un sac avec une caméra d’un c6té, et de I’autre, j’avais un portable. Pour la différence d’accés
entre féminin et masculin, quand j’arrivais sans un théatre, je ne savais pas comment... j’étais une

femme et il n’y avait que des hommes qui étaient techniciens.

A La Cambre, il n’y avait pas de vidéo. Par contre, 2 La Cambre, j’avais un ami qui était ingénieur
et qui créait une carte graphique. J’ai essayé de faire des petites animations avec cette carte graphique,
mais je dépendais d’un ingénieur. J’ai souvent filmé I’écran en Super 8. Ca prenait des plombes de
faire I’animation. En général, dessinais... en fait, ce que j’ai encore, ce sont des especes de schémas
de départ, ou je noircissais des carrés, des pixels, pour avoir une idée de ce que j’allais faire. Ce que
j’ai fait, c’est aussi des polices de caractére. Avec la carte graphique, j’ai essay¢ de faire des polices
de caractére un peu différentes, mais, bon, c’est tellement gros comme pixels, moi je trouve qu’elles
n’ont rien de spécial. Et quand je revois les schémas, c’est rigolo de voir le béaba et comment ¢a

s’est traduit et transformé trés vite.
LP : C’était en quelle année ?

SF : Les animations, c’était plutdt les années quatre-vingt-deux, quatre-vingt-trois, quatre-vingt-

quatre.

Je n’avais pas de collégue masculin ou féminin... enfin, oui, il y avait I’ingénieur. L’ingénieur, un
homme, voila. Et au niveau de 1’ordinateur, pour apprendre a se servir d’un ordinateur, c’était que
des hommes autour de moi, mais je m’en foutais. J’étais un peu une béte curieuse. Et donc, ce que
j’ai fait beaucoup aussi, c’est jouer. J’ai joué beaucoup dans des vidéos d’un ami, qui, lui, avait acces,
a cette époque... il avait une caméra. Il avait un magnétoscope, une caméra, il avait acces a tout. Et
il avait des idées de vidéo d’art ou il avait besoin d’une performeuse, donc j’ai performé pas mal
dans ses vidéos. Et d’ailleurs, a un moment donné, j’étais a New York, ou je suis allée montrer ces
vidéos. Aprés ¢a, c’était début des années quatre-vingt... par la suite, j’ai fait un mélange de

documentaire expérimental, c’est ¢a que je faisais surtout. En voyageant avec la compagnie de
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théatre. Donc la deuxiéme partie des années quatre-vingt, j’étais dans la compagnie de théatre. Et 14,
je faisais vraiment des vidéos. J’ai été sélectionnée pour la jeune peinture belge avec une vidéo qui
s’appelait Mythe et, en fait, au départ, c’était du Super 8 que j’ai transféré, et puis que j’ai remonté
en vidéo. Mais ma caméra super 8 avait eu un probléme de diaphragme, et ¢a ne faisait pas super
effet sur la vidéo. Donc le transfert a été en faveur du médium de la vidéo. Donc voila, au début de

la vidéo, je ne disais pas que je faisais de la vidéo. Je n’avais pas de label.
LP : C’¢était plus dans une optique expérimentale ?

SF : Exactement.

LP : Un moyen comme un autre dans votre pratique.

SF : Oui, et comme je viens de I’art du spectacle et de la danse, donc du mouvement, pour moi,
¢’était un outil magnifique... enfin, pas juste un outil, mais un médium magnifique pour explorer le

mouvement.
LP : Et pour enregistrer vos performances ?

SF : Alors, a I’époque, au tout début des années quatre-vingt, j’ai eu une espéce de résidence. .. mais
ce n’était pas formel, comme maintenant. J’ai eu une résidence au Berschrouwburg, qui avait un
super atelier, un espace dans les anciens entrepots du Val-Saint-Lambert, et ¢a s’appelait « De
Nieuwe Workshop ». A I’époque, il y avait un peintre qui avait son atelier 1a et moi, j’expérimentais
des projections de diapositives, de Super 8, de son et de performance. Je me rappelle qu’au Nieuwe
Workshop, ils avaient un magnétoscope vidéo avec une caméra. C’était aussi a bandes. Parce que,
bon, en fait j’ai retrouvé une des vidéos comme ¢a, mais ¢’était impossible a transférer. J’avais aussi
une insouciance compléete de I’archivage : aucune notion... j’expérimentais, donc je ne pensais pas

a archiver.

LP : Donc oui, ¢a rejoint ma question. Toutes vos ceuvres n’étaient pas destinées a €tre pérennisées,

enfin vos ceuvres vidéo, en tous cas.
SF : Oui.

LP: La, j’en ai vu quelques-unes sur votre site, des années quatre-vingt. Il y avait Mythes et York

News.
SF : Dans York News, vous pouvez voir que pour une partie, j’ai filmé les animations.
LP : Oui, ok.

SF : Et en fait, York News, ¢a vient... j’ai fait deux performances, que j’ai appelée New York City

Number one et Number two. Donc j’ai deux... mais, ¢a, je les ai développées au Nieuwe Workshop.
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Et bon, voila, aprés, j’ai eu un peu un temps de suspens... enfin ¢a, ¢a ne vous intéresse pas, les
années nonante-quatre-vingt. Mais je dois dire... ¢’est vraiment difficile a dire, parce qu’a I’époque,
j’étais bisexuelle, je n’avais absolument... je sortais dans des boites gays, on me prenait pour un
gargon... peut-étre que si cette époque la était maintenant, j’aurais été (?), je n’en sais rien. Mais je

ne me posais pas de question de genre.
LP : Vous n’avez pas du tout I’impression d’avoir subi des discriminations, alors ?

SF : C’est par la suite que j’ai beaucoup plus senti... vers la fin des années nonante, début des années
deux-mille, c’est 1a que j’ai commencé a sentir... quand internet est venu, j’ai senti beaucoup plus
de discriminations a ce moment-la. Mais dans les années septante-quatre-vingt, je ne sais pas si ¢’ était
mon insouciance de jeune, mais je n’ai pas... oui, je me rebellais, ca ne me dérangeait pas qu’on me

prenne pour un garcon, mais je ne me posais pas la question a un niveau. ..
LP : Tant mieux.

SF : Oui, peut-étre que si j’avais entendu parler d’un mouvement féministe ou quoi, ¢a aurait été
différent. C’est vrai que c’est au début des années 2000 que j’ai rejoint un réseau de femmes et, 1a,
méme maintenant, dans ce réseau de femmes - ce sont des femmes qui font de la performance plutot
du coté théatral que de live art - et elles ont, en général, je les trouve trés technophobes et on est trés
peu dans le réseau a n’avoir aucun probléme avec la technologie, de I’internet a la vidéo, au son.
Moi, je dois dire que je suis restée assez expérimentale et j’emploie les médias dont j’ai besoin quand
j’en ai besoin. Donc, je ne suis pas restée vidéo-vidéo, bien que je monte beaucoup, je filme, mais je

n’aime pas ’étiquette.
LP : Vous avez une approche pluridisciplinaire.
SF : Oui. Je pense que je I’avais déja dans les années quatre-vingt.

LP : Oui, c’est fort caractéristique des artistes qui ont travaillé avec la vidéo, souvent, ce n’était pas

le seul médium sur lequel ils et elles travaillaient.
SF : Oui.

LP : Est-ce que vous pensez qu’il existe un art vidéo typiquement féminin ou que les ceuvres
produites par des femmes portent en elles la marque de la condition de leur créatrice ? Est-ce que le

genre influence la création ?

SF : Je pense qu’il y a un intérét plus sensuel. Je ne sais pas, c’est plus sensuel, plus proche de la
peau, c’est aller voir avec la caméra de fagon proche. Ca, c’est une chose. Et quelque chose que je
vois plus au niveau de I’internet, parce que j’ai quand méme exploré beaucoup internet, c’est que les

femmes se regroupent plus facilement, elles fabriquent des réseaux. Donc la technologie, au niveau
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des réseaux, est plus forte, je pense, a un niveau féminin. Parce que ¢a fait partie de notre fagcon de
communiquer, je pense. Donc 14, au niveau de la vidéo... La vidéo, c’est spécial, parce que ¢a peut
&tre trés intime, aussi. Oui, I’intimité, c’est stir. Du coup, moi je n’ai pas senti qu’il y avait vraiment
un entourage de femmes qui faisaient de la vidéo, je n’ai pas senti ¢a. C’est plutot ancré, je pense
qu’il y avait beaucoup plus d’hommes qui faisaient de la vidéo et il n’y avait pas grand-chose, en
tous cas en Belgique, je ne m’en rappelle pas. Quand j’étais a New York, j’ai vu pas mal de choses,
mais ¢’était surtout des hommes, ce n’était pas forcément des femmes qui faisaient de la vidéo, de
ce que je me rappelle. Maintenant, je pense que dés qu’internet est arrivé, pouf, ’emploi de la vidéo
et d’internet s’est beaucoup plus consolidé a un niveau féminin. Du coup, ¢’était différent, I’ intimité

était dévoilée, ¢’était plus dévoilage au niveau de 1’image.

Il y a aussi I’approche sonore, parce que comme c’est important aussi d’en parler. C’était le tout
début des clips vidéo, et 1a c’est vrai que je n’ai pas vu de femmes filmer, mais j’ai vu pas mal de

femmes monteuses dans des grosses boites, a la télé et tout ca. Il y avait des femmes qui montaient.
LP : Plus pour la télévision alors, c’est ¢a ?

SF : Oui, mais du coup les clips vidéo, pour pouvoir les monter, on devait un peu grapiller des heures
de la nuit ou du week-end pour aller monter a la télé, parce qu’on n’avait pas accés aux bancs de

montages. Le banc de montage était extrémement cher.
LP : Vous étiez dépendante des institutions, au niveau matériel

SF : Oui. Et au début, par exemple, le Centre super 8 s’est trés vite équipé de bancs de montage vidéo
et j’ai vraiment été soutenue. J’avais un projet... il ne fallait pas que j’écrive une tartine, j’écrivais
juste en deux-trois mots : « j’ai une idée d’un truc... », je mettais ¢a sur un papier, « j’ai besoin de
deux-trois jours par semaine ». Et alors, j’avais acces aux bancs de montage vidéo. C’est seulement
a la fin des années quatre-vingt, quatre-vingt-six, quatre-vingt-sept, que j’ai acheté un petit banc de
montage, mais ce n’était pas de bonne qualité. C’était mieux d’aller au centre super 8 et de faire ¢a

la-bas.
LP : Du coup, le Centre Super 8, ¢’était pour faire de la vidéo ou pour faire des films ?

SF : Non, ¢’était pour faire de la vidéo. IIs avaient des bancs de montage « Umatik ». Et méme avant

« Umatik », ¢’était « Bétamax » ou je ne sais plus quel systéme

LP : Donc, vous, a I’époque, vous n’étiez pas militante ou vous n’aviez pas encore vraiment

conscience des enjeux féministes.

SF : Non, ¢’était plus a un niveau identitaire, je jouais entre étre fille ou gar¢on, mais je ne pensais

pas au féminisme en tant que tel.
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LP : Est-ce que vous pensez qu’il y a un intérét a avoir un point de vue féministe sur les ceuvres ?

SF : Oui, ¢a a quand méme commencé au début des années nonante. Je suis allée faire un
documentaire vidéo en Afrique et j’avais plusieurs producteurs, j’étais coproducteur, mais j’avais
d’autres producteurs qui m’ont imposé un monteur. Et, 13, j’ai commencé a sentir une espece de
machisme : « ouais, mais tu ne sais pas, ouais, mais ce n’est pas comme ¢a... ». Ce que je ressens
fort en photo aussi. Les photographes sont comme ¢a. IIs sont trés machos, et quand on leur pose la
question « oui, mais ¢’est quoi le contenu ? », du coup, ils perdent les pédales, parce qu’ils ne sont a
parler que de technique. Moi, ¢a ne me dérange pas, je m’en fous. Je n’ai peut-étre pas la technique
au plus haut, mais, au moins, je dis quelque chose. Donc ¢a, c’était au début des années nonante, j’ai
commencé a me démarquer comme ¢a, en disant que je m’en fous de la technique. J’emploie ce que
je peux, et le contenu est plus important. Méme si c’est expérimental, il y a un contenu, il y a une
approche... on parle de la confrontation du genre par rapport a la technique. Moi, je trouve ¢a béte,
parce que c’est de la technique, c’est comme si on parlait d’un crayon. Moi, ce qui m’intéresse, c’est
comment on emploie le crayon. Un crayon, oui, ¢a peut étre beau si ¢’est comme si ou comme ¢a,
mais bon, voila. Je veux dire, je comprends I’intérét technique si c’est sur un grand réseau, s’il faut
montrer a la télé, il faut que ce soit... maintenant, c’est complétement intégre, on a les deux extrémes.
On a la super haute résolution, on a la basse résolution, tout le monde qui peut faire de la vidéo etc.,
ou alors il faut avoir un matos exceptionnel... mais, finalement, c’est ce qu’on en fait, le plus
important. Ce qui est aussi important, c¢’est que j’ai toujours mixé. Je fais parfois des vidéos qui
tiennent en elles-mémes, mais je fais aussi beaucoup de projections vidéo, qui sont intégrées dans
des spectacles ou dans des installations. Pour moi, c’est plus important... il y a un souci de mettre
les gens ensemble, que les gens ne soient pas face a face avec la vidéo, mais dans un espace de la
vidéo. C’est pour ¢a aussi que je parle du son, parce que le son met vite les gens dans un espace aussi,

¢’est important.

LP : Vous accordez de I’importance au contexte de réception, que ce soit une installation ou intégré

dans un espace.

SF : oui. C’est ma multidisciplinarité qui fait ¢a, mais aussi parce que je me rendais compte au fur et
a mesure que la fagon d’étre face a face a une image ne donne pas de liberté de penser. L’image
domine, donc pour moi, c’est important que les gens aient un espace de réflexion quand ils voient
I’image ou quand ils entendent le son. C’est un niveau d’essence, aussi, et moins de fragmentation.
Quoi que, bon, a I’époque, avoir une vidéo, ¢a démarquait. Avoir une vidéo et avoir un portable, ¢a

me démarquait vraiment fort. Parce que pas tout le monde avait accés a ¢a.

LP : Je pense que c’était assez rare, les artistes qui avaient leur propre caméra et leurs propres moyens

de production.
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SF : Oui. A partir du moment ot j’ai pu avoir une caméra, je n’ai pas arrété d’en avoir une. Méme si

c’était assez lourd, je la portais partout ou j’allais.

LP : Et, au niveau de la production, est-ce que vous avez I’impression que les institutions ou les
personnes qui pouvaient financer vos ceuvres étaient plus ouvertes aux approches documentaires

qu’expérimentale ?

SF : Oui, mais c’était mal me juger, parce que, pour moi, un documentaire peut aussi avoir un
caractere graphique, sonore, ¢a ne doit pas €tre un truc bien classé avec une voix off, ce n’est pas du
tout moi. Donc apres, j’ai fait un documentaire en quatre-vingt-neuf. Avec ma caméra, j’allais
partout. C’était un documentaire trés important pour moi, et & un niveau historique, je pense. En
Février quatre-vingt-neuf, la compagnie de théatre avec laquelle je voyageais, avec qui je travaillais,
on était invités a Hong Kong. Et 13, j’ai rencontré une femme journaliste, O’Neil, qui est devenue
une amie. A cette époque-13, elle parlait déja du mouvement de démocratie. J*étais consciente qu’il
y avait une espéce d’intelligencia 1a-bas et ils parlaient d’un mouvement de démocratie. En juin, on
est allés a Berlin le jour de Tian’anmen, quand les tanks ont déferlé sur Tian’anmen et on a joué a
Berlin, mais c’est aussi juste au moment ou il y a eu le concert de Michael Jackson d’un c6té du mur
et de Nina Hagen de I’autre c6té. Et quand on est revenus de Berlin, il y avait une lettre des artistes
de Hong-Kong qui demandaient qu’on les soutienne et qu’on construise des statues de la démocratie,
et qu’on fasse relais de leur demande de démocratie. Donc, avec le groupe de théatre, on a construit
une statue qui a ¢té mise au Botanique, ou il y avait un festival de musique, ou il y avait Joan Baez
qui était invitée, d’ailleurs, et qui était la premiére a signer la pétition, parce qu’on essayait de faire
une pétition pour les artistes de Hong-Kong et de Chine. Donc tout ¢a, j’ai filmé, et ¢a a donné une
vidéo qui s’appelle « O’Neil, une amie chinoise de Hong Kong ». Et ¢a a été primé. Cette année-l1a,
le festival de Super 8 et vidéo avait un prix européen, donc la vidéo a eu le premier prix de ce

concours.
LP : Est-ce que ce documentaire 1a est disponible quelque part ?

SF : Peut-étre que je I’ai mis sur le Viméo, il faut que je regarde. Mais donc c¢’est assez documentaire,

cette vidéo, mais c’est fait avec les moyens du bord.

Donc non, je n’étais pas féministe & ce moment-la. Je ne sais pas si je suis féministe, mais je
m’interroge et je m’intéresse au statut des femmes, évidemment. Et au fur et a mesure, je me suis
rendue compte que je suis souvent la seule femme entourée d’hommes quand il y a des panels de
discussion sur internet ou sur différents trucs. Donc je trouve que c’est important, de plus en plus,
d’exiger I’équité, qu’on soit le méme nombre de femmes que d’hommes, parce qu’on a slirement été,

pas étouffées, mais cachées.
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LP : Si je peux formuler, on parle plutot de la différence d’acces a la technique, a la technologie, du

fait que beaucoup de femmes son « technophobes », comme vous 1’avez dit.

SF : Oui, beaucoup de femmes sont technophobes, mais moi je ne suis pas technophobe, je m’en
fous, je casse un truc, je le répare ou j’essaye autrement. Pour moi, ce n’étai pas un probléme, a
technologie. Mais je crois qu’il y a beaucoup de femmes qui ont été... qui sont devenues
technophobes, parce qu’on leur a dit « oh, tu ne sais pas » ... on ne les a jamais mises avec un

tournevis ou des trucs électronique. Je pense que ¢’était comme ¢a, ¢a dépend beaucoup de chacun.
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Annexe IV : retranscription de ’entretien de Laurie Piret avec

Lili Dujourie, Lovendegem, le 9 juillet 2009

| ——
il Pujourie a souhaité que cet entreticn ne soit pas enregistré, Cette refranscription tente
rapprocher le plus possible des propos de I'artiste. Cependant, il se peut que leg mols
s pur l'auteur ne soient pas totalement identiques, que lordre des questions soit
feyst et que fes informations qu'elle a livrées a d'autres moments se regroupent dans une
question. Cependant, le texte a é€ rédigd dans les heures qui ont suivi linterview

B U parantir un maximum la validité des informations livrées.

:_E Piret : Javoue que je n'ai pu récolter que pen dinformations sur votre
5 phic. Vous tes née & Roeselare, ef vous avez réalisé vos éudes @ I' Académie de
velles. En quelle année v ctes-vous rentrée T Quelle était voire section 7

_'.uju-lrin : Jan étudié a 'Académie, ¢a devait éire en 1958, On v pratiquait la peinture
'.'mlplu:r.:. Mais j'ai arrélé un an avant la fin de mes éndes. Ca ne me correspondait
cetait frop académique. 11 fallait peindre avec des pinceaux et moi je voulais faire des
i avec des couteaun, ete.

"i"l_'ll!_:!- avier déji suivi une formation artistique avant ?

i Jai toujours voulu dire une artiste depuis loute petite.. 1958, ¢'éait l'ouverture !
figl, on n'avait rien comme information. A 'époque, en 1958, on a vu des choses arriver
s-Linis, de partout dans le monde.

_j‘u"nun rencontrez Fernand Spillemacckers & I'Académie. Celui-ci fondera plus
_|.l galerie MILT & Broxelles, o il va exposer les vidéos de Gerry Schum « Land
et o Identification ». Pourriez-vous revenir sur cette épogue 7

. Cul'est-ce que vous désirez connaitre sur cetle épogue 7

smment avez-vous pris connaissance des premiéres vidéos par exemple ?

a I'époque, ¢'était un petit miliew, les artistes se connaissaient tous, Owi, javais
—

Gerry Schum ?

(i, entre autres...
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es vidéos d'américains alors ?
L, & l'époque il n'y avait que ca...

comment étes-vous venue a la vidéo 7 Pourquoi la vidéo et pas un aufre

& widéo combinait pour moi 4 la fois I'approche de la peinture et de la sculpture. A
. b, c'était une nécessité, c'éiait vraiment lidéal. Je voulais dire des choses et il
Er e c'était le meilleur moyen pour ce que je voulais dire.

:_ ha damns un article que ¢'était votre compagnon qui avait acheté le matériel

il 5'est passé comme cela 7

vous vover les vidéos 4 la galerie MLT, ef vous exposer également l4 7

8, ce n'élail pas la galerie MLT. Ga c'est encore autre chose. Je ne voulais pas que
soit attaché & une galerie. On exposait done en dehors, dans des centres
fans e monde. C'érait avec Jacques Charlier par exemple, on lowsit nous-méme
fquon repeignait et qu'on exposait,

genre de public venait voir vos vidéas ?

un public d'artistes,

s que le fait d'avoir privilégié ce médium vous a permis d'atteindre
gissance infernationale en tant que femme, ce gui aurail peut-etre moins
EE avee un autre médiom, car celui-ci n'était pas pourve du poids de la
|patriarcale ?

g4 fart ca, sur le moment, je 'y pensais pas. On [it des choses mais ce n'est

§8 quion se dit @« Ah oui, c'est parce quiil n'y a pas le poids de la tradition

o rospectivement 7

-}, j& ne me pose pas vraiment la question.

comsciente d'avoir ouvert une voie pour les autres femmes 7

Tarce qu'd I'époque j'ai dil me battre, j'étais féministe. Parfois, on me le dit. que
voie. Ca me flatte, je suis fére.

| vous n'avez pas fait partie de la premiére grande exposition sur I'art vidéo
lex Tapes » de Michel Baudson en Belgique, ce qui cst trés élonnant parce

ez £t la premicre & réaliser des tapes 7
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i Belgique, c'éai difficile, on faisait un travail différent, Mais ma vidéo a été
f dans de nombreux festivals de I'époque.
C8tait peut-étre parce qu'a I'époque,

c'était plus difficile d'étre reconnue
me artiste ?

B 1 éait pas évident, j'ai di me battre.

T
v

C'éait rés mal vu aussi d'étre une femme

#'Académie ?

. 0N &

fiAcadémie ¢a fonctionnait bien cceptait la femme car on considérait que

Sun passe-temps pour elle,
Irquoi avoir arvété la vidép
jBicn, la vidéo avait é1¢ Pour moi un médium idé

al pour ce qu'elle me permettait de

Wpeter, clle permettait le changement, c'éait une certaine palette. Mais & un

200 a voulu m'enfermer dans la vidéo, me limiter dans une vele que prenait la

J€ ne voulais pas cela,,. (2 m'a permis de m'exprimer

4 un moment donné puis je
e i autre chose.
B8 Vivez alors dans un monde trés avant

ondition de Ia femme ¢

ient ?

-gardiste, « révolutionnaire », Est-ce

t la lutte pour une égalité entre les sexes vous

iR n'était pas facile, nous n'étions pas acceptées. ('était difficile, 4 un moment
iréalisé et je me suis demandée pourquoi on ne NOus acceptait pas. Ft j'ai senti la
B8 s¢ battre.  Mais 4 un moment, j'ai senti que la femme voulait étre plus que

IS moi j'ai laché. Mon bur, c'était I'égalité,..

€ que vous pensez que les femmes artistes qui tombent dans ce milieu, i

Jue, ont indéniablement un penchant pour les théories féministes ?

3t nécessaire 4 ce moment 1A Et puis nous n'étions pas nombreuses. Mais

I une femme, on n'érait pas prise au sérieux. Le monde des artistes nous

mais le veste de la société pas. Mais Jje me suis battue, il faut persévérer pour

jon 2 envie de faire. .

W Vous n"aviez aucun modéle de femme qui avait réussi artistiquement

I3 femme artiste était considérée comme mauvaise. Il o'y avait pas de femmes
¥ avait bien des écrivaines, mais pas des artistes, ce qui nous laissait peu de
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# Je n'ai jamais vu aucune gemre de femme. Et cest tris éirange parce que
Wois maintenant le travail artistique des femmes de cette époque, il v 4 un langage
Toutes les femmes travaillajent avec leur corps ! Mais nous

0e voyons pas le
e et de I'autre,

de travailler avee son COrps, o'est sans dowte nne fagon de le redéfinir, se

proprier face i toule cetie tradition patriarcale qui & enfermé la femme dans

il par I"homme ?

femme était conditionnée dans n rile, ..
me récarrent dans voire TEUYre, qui pourtant n'a rien de figuratif, c"est 1a
(vidéos, photographies, ...}, est-ce que ¢

e le drap de velours 7 Ei '

€51 une référence & I'histojre ile

une certaine manidre, une facon, comme Jean
4 analysé, de dénoncer la représentation,

trés codifide par les hommes, du
femme

olout & faut, c'était le b, Quand on regarde 'histoire de I'art, c'est towjours des

Bl posent sous [e regard de 'homme ariste, J'aj pris des attitudes de femmes

s Thisioire, La femme a toujours éié utilisée, Jaj voulu dans ma vidéo fajre

Bitent des idées, et cest pourguet je n'ai pas voulu quelqu'un qui pose pour un

#4ait moi 'artiste et moi le modéle
liser la vidéo en solitaire of sj Iy bande ne vous plait pas vous l'effacez et
Il n'y a done aucune référence & wne performance

B 0'a fen d'une rformance. Je controlais tous mes mouvements avee |e
! P

B Vit vraiment ce que I'on fait, je voul

ais lout contriler, Comme lorsque lon
€€ que l'on réalise, Quand on et i, on peut aller jusqu'aux limites ; « ga
LCasse v, J'essaye toujours d'aller jusqu'aux limites deg thoses,

E e corde o0 'on marehe des

L’histoire de
Sus, on tombe o on ne tombe pas...
W Hommage

il fait !

i que

A v est done une référence explicite & I'histoire de ['arq

vios vidéos étpient Exposées, ¢'était un simple moniteur sur e

lest o que jo faisais, J'étajs influencée par l'esprit de I'époque, on v

* EL on prend le langage de I'époque.

it & une

Maintenant, je ne m'exprime plus



V05 uvres sont des revendications féministes *

evidemment. Cest un Aiveas,

8, pour moi, j'étais rés consciente de ce que je faissis, il ¥ a towjours un par

fcient qui parle. Donc Je laisse ouvertes les possibilités d'interprétation, .

i, parce que chacun peut interpréter & g P AmiEre,
mment selon son propre vécn...

bien siir,

ressent les choses

Hing on vy dans « Sanguine » une critique de la représentation de Part dans
B [ P

Le corps de la femme représente la seulpture, son tabouret le piédestal,

4 Y Que signifie alors |a porte ouverte 7

i, ¢est cela aussi, c'est une attitude figée, ... La porie est une référence au cinéma

Bl wne ouverture sur un autre monde, venir d'un monde et aller vers un aufre

._ parle aussi beaucoup de l'influence des Frimitifs Flamands *

cest ma culture, ma référence mais ¥, §a vient plus tard dans mon

CUVTE, avec
fion du velours, Mais o'est

vral que quand j'&i reve mes vidéos, J'ai vu que c'était
dans mes ceuvres, de fagon latente, inconsciente, Plus tard, j'ai pris conscience
Be 'ai wtilisc.

I o sans titre {red nude) » de 1983 représente épaleme

ot la femme nue,
ent ce projet ?

fa c'est une autre histoire, 1] ¥ av

it une autre femme que je connaissais qui
§ hoate d'elle-méme,

El par cette aeuvre, i'ai voulu montrer que toutes les fermmes

abiles, que toutes les femmes sont helles et quiil ne fallait pas avoir honge.

8t 'ntilisation du velours POUF mettre en évidence le corps de la femme ?

i, Sertainement. C'est un peu une ode 4 la femme,

AHTs est quelque chose de récurrent dans votre Euvre 7

fit c'est it au fait que dans les anndes 1980, tout le monde revient & Ia peinture,

It o copier les allemands of [es italtcns, mais moi je ne trouvais pas cela jusie.
Bt pas faire semblant d'appartcnir & une culture. Done, moi je me suis tinge

de ma
i est Vanderwijck, Van Eyvck, etc.

Le velours, ¢'est aussi la richesse d'une

e femmes nues également..,
£ Cetait aussi pour lidée que 51 on met la lumidéne

» la femme existe, quelle est 13
n'est plus 1,

il ¥ a plusieurs etages 3 la signification de 'oewrvre,

30



Fitit un peu comme dire que I'on ne pent pas cloisonner la fernme dans une

_qn'-.-lle est toujours inclassable * |

Y @& aussi oa travail sur Je
ible comme dans bea ucoup de vos euyvres ?

::5: lout & fait ¢a.

0 de dames » est tgalement une référence 3 la Temme qui n'est pas

B¢ mais qui est sous-entendy par des allusions relativement stéréotypées (le
pelle Ia féminité, le paravent I'intimicg de la femme, ete.)
B0l Y 2 une sorte d'

. attente, est-ce que la femme serg 12 ou pas, jeu de femmes, un

208 explore aussi le corps de I'bomme .

ais c'est I'image d'un homme qua I'époque on ne vovait pas | ] es allongé, 4

n 51 ¢'est un homme oy yune fic

L 8t début, on ne sait pas bie
:iﬁmmn:: son colé féminin ef

mme. Je montrais |a
a l'époque, ¢a a vraimemn choqué.  T'ai regu

.:-__- eritiques. On n'avair pas Thabitude de voir I'omme de cette fapon, fragile, ne

w Les pens dlaient mal & l'aise face 4 cette image,

E'est vrai qu'actuellement on pe se rend pas compie

Parce que I'image de
gilement évoluée.,,

¢ment, on ne vovait pas outes ces images I'époque.

8 vidéo a ét¢ un médium parmi d'autres au méme tire que la

sculpture, le
ahato, ete,

"dl!plmd de mon état d'esprit.  Jai également utilisé l'argile. Mais j'ni i

Widéo il n'y a pas longtemps dans le cadre de Beaufort, La caméra est sur urn

2 filme 1a mer pendant huit jours. Clest la méme image mais qui n'est pas la

e temps. Parfois, on pense que ce

west pas le méme point de vue tellemert
beire différente, La mer et

quelque chose d'éternel, on se senr lout petit,
E‘E'- cette idée mais je n'avais pas eu les movens technigues, done quand on m'a

partie du projet Beaufor, i'al saisi l'occasion ! Car [ réalisation étajt
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ipti ’ i ie Piret avec
Annexe V : retranscription de I’entretien de Laurie

Anne-Mie Van Kerkhoven, Anvers, le 3 juillet 2009

e 5" cat déroulé en frangais. Eiant donné que ce n'est pas la langue maternei]e

e Van Kerckhoven, il a é1é décidé de cormiger, dans ce rapport, un minimum de

B langage tout en essayant de rester le plus proche possible du discowrs de Iartisee,

L cette interview est réalicée da 0% be cadre de mon mémoire trailant de

lén des femmes en Belgique, elle ne sera done pas publiée. §j

vous ne désires
indre i I"une ou I*

Autre question vous pouver me le signaler, Nous

BECrons par des questions d'ordre bisgraphique et ensuite nous continuersns

questions (raitant de vos UV Ires,

e étudié la concepiion gra phigue i 1" Académie d'Anvers, un peu i Vencontre

e Yan Kerckhoven : Oy, parce qu’ils n'aimaient pas besteoup que |"y rentre

§havais un Q.1 assez élevé et ils voulaient que je....ils auraient préfiré gue je

ersite. Mais je dois dire que depuis que j"étais toute petite, o' élait déjd clair que

 bous dessiniez bea HCOL
-‘ i, oui..,,

; 5 Vo3 études, vous ne vous lances pas directement dans une ca rriére
_ s faites d*abord des petits boulogs

UL, parce que,  sais, depuis longtemps, je n’avais pas vraiment Iidée de

MRS Mes parents ont voulu que je sois apprentie artiste chez un sculpteur,
S tris petite,  Mais je n'aimais pas

tellement parce que I'approche éait trés
L eomme 'est Albert Poels'.

Je n'mimais pas tellement alors I'ai fait des
& e dois dire gque je n'avais pas dans I'idée de devenir artiste, Je voulais plutdt
i le monde artistique et renconirer des gens.  Je n'élais pas tellement | 1e
’ar.‘nl:uil.inu dur o,

Parce que j'aimais dessiner et que

Je voulais dessiner, ¢'est
d je suis sortie de 1" Académie.

la seule chose que je voulais o' dtaie connaiire

= BE0S car quand j'étais petite, mes parents ils étadent o entrepreneurs de {Be »

Arve 2018 nd gn 1803 ¢ mart eén 1984,
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i mes 16 ans "ai toujours dil aller chez mes grands-parents dans un hétel... ¢ était

C'Efait ce chiteau 1i-haut, Mais je n'ai pas remcontré beaucoup de pens, on avaji

ik tne éducation assez recluse,

Et comme ¢a je voulais vraiment étre dansg la vie
LEl travailler,

Et d'une part "ai toupours voulu, quand j*étais 4 |°

Académie ayssi
§ E1¢ trés curicuse de la v

ie normale, des gens normanx, .. Ty vois ? Je n'avais

fent envie de venir. ., allez ... au debut des années 1970, on n’avait pias beancoup

e de femme artiste, | ¥ avait Nikki de Saint Phalle, mais ¢ étair Aussi pour moi

Brigitte Bardot, ca o éaieni mes tehnes. Mais j"a teujours longtemps pensé

€ star...du thédtre, quelque chose dang,.

- dans le monde artistique, mais je
S fixce sur « devenir artigte ».

SEE-vous pas gue le fait d'étre une femme vous a limité, vous a freiné dans

“ 0 que ¢a vous a empéché d*aveir une visign précise d*une carriére *

nétait pas évident du toul car J'avais appris dans les humanités et 3

1'ai eu des cours d’histoire de |"art mais on 'y rencontrait jamais de femmes,

pis evident d'envisager un fistur artistique ! Alors, je croyais que je serais la

artiste, quelque chose comme ¢a... Mon idée. cétail que ¢'était déja bien que

Essner quand je le veux. Fajre des expos, je ne sais pas. .. Mais je ne savais pas

Wil y a des gens qui ont des choses 4 dire et d'autre gens qui sont justement des

ligues v C’était mon petit ami & I'Académie, qui avait beauconp d'ambition,

. it que j"avais quelque chose 4 dire | Mais je ne comprenais pas tellement.,, Je

18 me suis plongée dans le monde artistique et on buvait beavcoup dans ce

Bt quand j'avais 25 ans j"ai ew une grave maladie du foie. Ft comme ¢t j"étais en

Bpendant trois mois et ¢’est vraiment & ce moment 1i que. . et ¢'est aussi paree

Biljours eu beaucoup de problémes avec mes petits amis parce que j‘avais mes

B £2, durant les anndes 1970, ce n'dtait pas évident en tant que femme d’avoir

glait la révolution sexuelle, mais ¢'étajt juste sur |e plan sexucl, mais ay

idées, ce n'était pas evident en tant que femme d'avoir une propre opinion des

‘est comme ¢a que ¢a a évolué, de soi méme... Parce que, tu sajs, J'ai éé

vane famille oi, des deux cotés, les femmes étaient assez fories et je n’ai jamais
;:.-u it des problémes. Mais naturellement, jai toujours e "idée que la vie des
m:rins intéressante que la vie des hommes, Dans la vie avec les enfants ef Ly
. Toajours en une fascination pour les femmes qui n'avaient pas d"enfant qui

des nonnes, des seurs, des actrices, des intellectuclles. o Quand " étais

3 ttais 5 enfermée en famille, je n'ai pas beaucoup pensé, tout allait de soj !
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BRI Aucunc vision de mon futer. Mais il v avait des choses que je pensais, qui
_.__.- Bentes mais qui en fait ne 1" éaient pas. Quand on a 25 ans ¢ qu'on comprend
2 |2 vie, le systéme, ... c"est comme Fi que ga 5'est fait de soi-méme. ., Quand je
Jai pris un abonpement
tist et en méme tant §*ai lu Sade. ef tout ¢a... et ca m'a influencée, m'a

e I'Académic, je me suis misee & lire les philosophes.

re maniére de penser, ..

b bes années-la vous aver également fait des performances et des cxpériences

Ament i j'ai commencé & minstruire pay mol-méme, lorsque j'avais 21

moment o4 les premiéres bourses d'art ont commenes Caologne ; et on éai
d'artistes & I'Académic et on faisait des cchanges avee des jeunes
de I'université d'Anvers qui avaient un cenire pour 'art expérimental.
_:-- theater », thédtre, performance, toutes ces choses, . E Ol J"&taiz dans un
o est un pen Imposé de sol-méme... Je me suis mise 4 lire mais je fizais aussi
méme moment. Et naturellement, on ne comnaissait pas beaucoup de gens,
ndaient visite 4 la maison et demandaient « O, CEl-ce quion ne peut pas voir
BERposés To. Ei je les ai montrés dans des espaces expérimentaux. O éait
poser mes dessins n'éait pas un but en soi et Je but n'était pas non plus de les
;:-- d il y avait des pens qui les aimaient, je les donnais. Mais la maniére don je
mur, |"espace, la lumiére, trés vige aussi, il y avait du son et tout ca a évolus
8 ans en des choses ;| d’abord des dessins, puis aprés dewx, trois ans, ¢'est
ibstrait, comme des sipnes, sous "influence de Wittgenstein, puis j"ai fait
FREEs en Amérique, A ce moment Ji auss, |ai toujours eu une fixation pour le
.plasftqun: el je travaillais 3 ce moment 13 dans une using de caissons
€ pouvais prendre du plexi et du plastique du container. C"était Jes unndes

gébut, on devenait conscient de I'environ nement, je voulais récupérer tout

s mise i faire des signes abstraits sur du plexi. Pour moj, ©éait un fond qui
le matériel et ¢'était pour moi deja porteur de sens. C'était avant, on ne
it les CDY's ef les DVD's mais moj et mes gmis avons éié intéressés par les
fee-fiction, ca a aussi influencé mon parcours. Trés vite, j"ai eu "idée, j"avais
§ venaient de mon inconscient et Je les ai mis en rapport avec des théories
_ €L c'était 1a fin des années 1970, partout dans le monde artistique belge, il ¥

fes culturels qui cmergeaient et ils avaient tous des matériaux multi-média, U-

e, 4 la disposition des artistes. Et je faisais & ce moment 14, en 1978-1979, je
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B8 des installations avec du son et de la lumiére speciale, alors c*éait fantastique quand
it quelque chose dans un centre culturel. on pouvart emprunter les matésiaux

s pour enregistrer le parcours de mon installation. Ft mon premier film, céait
5 d'une installation. La premiére fois que j"ai fais un film d’animation ¢ était
Steels, qui faisait 4 ce moment 14 son doctorat en germanique et il faisait son
'Z.'=- sur l'intelligence anificielle 4 Anvers, Car EUX aussi, ¢'éait des mi-scientifiques,
Siciens alors on était tous un peu « ¢ et gaw. Etil m'a demandé si je ne pouvais pas
- petit film d"animation avec des dessins pour un pew expliguer ma thése car o était
e car coetait « A computer simulation of parter »,  wne simuelation d ordinateur,
ine & traduire. Ft ¢a a évolué comme f. Parce que déja 4 1"époque, il v avait
815 (Ui pensaient que mes dessins ctaient faits par ordinateur. C’est vrai que quand je

8815 i dessiner, je me mettais dans une certaine ambiance dans ma téte pour faire ci

I voire premier film a &0¢ « De 4 uitersten » en 19847

K i, Non... Aprés un certain wemps, quand je me suis mis 4 faire des .. C"étajt
vite que j"avais un cerlain talent pour faire des petits films et ¢a m'amusail
+ Alors quand javais 32 ans, J'ai fail un weekend un cours dans une académie
der faire du film d"animation en pellicule 16mm, Clest comme ¢a que les premiéres
U i'ai fait dans ces cours, je faisais des essais avec déja quelque chose de créatif
b Alors, & un moment donné, je les ai wilisés parce que je travaillais beaucoup

s J'avais lous ces petits morceaux de films et j'avais des idées qui me sont venues

e Et & ce moment l4, je me suis dit que j"allais faire quelque chose sur les

' Etﬁ e moment 14, j"ai trouvé par hasard, 4 la bibliothéque, ce petit livre sur les

_- % Les exercices spirituels de loyal ». Et jai pris ca comme un schéma pour faire

Fous-étes venue i la vidéo apris?

Nem, ¢”était en méme temps | C'était trés créatif car on collait vraiment avec d
Wlais naturellement c'esl frés cher et 4 ce moment L, je n"élais pas strtégique. Et
fment 1, il ¥ avail des gens qui me demandaient « Oh, il ¥ aun studio 13, est-ce que
pas faire un film pour mei, est-ce que W pourrais faire une installation et un
: B et | avais des propositions. Cest comme €2 que ¢a s"est dérould, ,,

s jusiement que le médium vidéo et les arts multimédia étaient des

Z" plus facilement abordables pour une femme, qu’elle pouvait plus facilement

¢ place ?
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, parce qu'il n'y avait pas de tradition ! Et Fe crois aussi, naturellement, que
ool une certaine habilité & travailler avec des rythmes contrastés, avec les
Wont pas de but, qui n'ont pas de fin, gui recommencent el ¢'est
- et les loupes.... Et il y a une certainc approche de tout ce qui a une
s qui est différente avec les multimedias, je trouve. 11 v a aussi une grande

il 1°y a pas cefte idée qu'on st un maillon final dans |"art, de I"histoire de

: que les arts multimédins ont 66é un « ma rchepied » pour vous, ¢'est-a-dire
auraient permis une reconnaissance dans un  monde artistique

ot masculin et qu'une fois cette reconnaissance acquise, vous aver pa

on, c¢ n'était pas du lout comme cela. . débu des années 1970, cétait trés 4 la
vl beaucoup de wallons qui ont fait des choses trés bonnes, comme Lennep.
fEs annees 1980, c'est moins devenu 3 la mode car ciétait plutdt la nouvelle
Bliis a0 début déja jai travaillé sur ordinateur. en 1978 déja, et ¢'était pas du
« On disait que les ordinateurs, ¢'étaient pour les comptables. On disait
€ en tant qu'artiste, c'est vraiment une perte de temps I et naturellement, je
idessins, qui n’étaient plus i la mode non plus, on ne pouvait plus montrer des
Aisais beancoup d'ccuvres multimédias et des installations et & ce moment |4,
Wiaaient « Elle fait n'importe quoi, elle fait tout ! », C'est juste depuis 2000 que
i atout, avant o’était quelque chose qui éait visiment trés mal v Fai
bdes films mais en travaillant sur ordinateur, j"ai appris les méthodes de la
a-dire les « layers », les couches entremélées. Avant J'étais dessinatrice, ce
ple, il n°y pas de profondeur. Ca m'a pris aussi beaucoup de temps pour me
voie dans ce domaine, Ft naturellement. il ¥ oavait toules ces choses
dmes euvres qui ont évoludes en méme temps et ga a duré trés longtemps
e certaine renommeée,

déji soulevé auparavant que Punivers artistique esf trés masculin.

Yos euvres T

C'esl curieux, car je vovais que c'était facile pour les hommes.,  Quand
ami qui était artiste, il récupérait tes idées sans mentionner que ¢'était mon
_- Je m'en fichais mais, 4 un momen; donné, ca m'a frustrée, Naturellement,

25 que ma destinée n’était pas dans I'univers normal féminin, d'avoir des
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& 4 la disposition d'un homme tout le temps et de faire Je ménage, ., £ éait
.:: Bt je suis devenue assez « militariste » parce que oui, je n'avais pas le choix.
ki, quand fu es une jeunc artiste, les curateurs 5" intéressent & tod parce que fu es
: el intéressante (belle) mais ¢a navait pas de profondeur. [1s n'étaient pas
il fout par ce que tu voulais dire ou par ce que tu éais en train de dire. Ils

51« Mais cest trds curieux, tu es si belle et ce tu que monires cest §i... &

e PHS & DU COMME G2 OU COMME ¢4 » pourguoi on ne peut pas &re les deux en
7 0. Et ca devenait de plus en plus, sans que je m'en rendais compie, j"étais
] pour montrer des idées 4 ma maniére. Bien entendu, ¢ était les années
B8 ime: vieille soixante-huitarde et les idées de femmes, le svatéme Marx éaient
fllait combatre. Pour moi, j"ai difficilement fait le rapport entre art et
_._-- e monde masculin qui m’entourait, il me recupérail immédiatement, ¢a m’a
: i d'avoir 30 ans, j'étais vraiment obsédée par le contrile, le systéme, les
E'étail une partie assex importante dans mon euvre dutiliser tous ces
& briller tout ces systémes & travers, et aussi de 'intérieur. Mais & un IOk
@ plus marché. J'ai rencontré Dany et on a commencé ici un centre d’art
b Club Moral ». La plupart de nos contacts éaient des francophones en
_"i Anvers, mais « Ftat Brut », comme Yves Bernard, « iMAL#", un centre
les artistes 2 Bruxelles. Ywves éait, au début des années 1980, il était d'un
imental « Etat Brut », tris scientifique, francophone et on faisait beaveoup
Btsemble avssi en Allemagne. Fi ¢'est comme ¢a qu’on s'est mis a I*éeart du
85 les années 1980, o'était le nouveau droit ef les artistes stratégiques qui
88 par leur carriére, ¢ était assez nouveay. Nous. on éail contre ¢a. Notre but
’ s i esprit dentraide, au lieu d"étre des concurrents. (est aussi une part
Stique. . oui, je ne sais plus ce que je voulais dire... ¢est comme ga qu'on ne
e 4 part mon art qui &tait assez « pamphlétaire » 4 ce moment 3. Mais & un
i §4 5'¢st arrétd parce que ¢a ne marchait pas. Cest devenu asse caricatural
k. On n"avait plus de contact avee le monde artistique normal. Cest comme
B¢, Ca a duré longtemps avant que je puisse prendre une position autonome
mme arliste dans le monde,

Rive Media Art Laboratory), association créée en 1999 qul & comme abjectif de stimuler le
gprition créative des Nouvelles Technologies. Pour phus d'infarmation voir ke site indermed



-0on qualificr votre cuvre de « féministe » ¥

+ Ca dépend de qui regarde. En Amérique, je suis une féministe... Jusqu'i
ils n'aimaient pas du tout parce qu'ils penssient que j"élais trop « hardie » et &
aussi. Il ¥ a beaucoup de gens qui me traite d'x old school feminist». Ei en
e, je ne suis pas du tout féministe. C'est assez curieux parce qu'en Belgique, je
la position de la femme n'est pas tellement mauvaise .,

j# avant votre projet HeadNurse vous collectionniez les images de femmes

venant de revues antérieures & la Révolution sexuelle. Pourguoi ce genre de

ki Dui.. parce qu'avant il v avail partout des filtres, parce qu'il v avait de la
. Cétait des magazines faits pour le regard des hommes, pour £voquer un certain
' =--- 2 [a fin des années 1970, on a commencé & devenir trés ouvert, il n'y avait
25 fillres ou des messages qui v élaient cachés, Ei dans ces filtres, j"ai toujours
quE c'était un endroit trés utile pour déchiffrer les choses qui faisaient du mal dans
. Bt cétail aussi en connectant ces images de femmes avec des PIOpOS A8SeZ
ifs o0 théoriques, en produisant des images avec o « clash » du monde... Aprés la
in sexuelle, o' était juste du nu, trés plat, ou "on montrait tout et o était juste pour
_. Et avant, moi je trouvais qu'il v avait quand méme encore un rapport avec les
B des déesses d'il y a trente mille ans. 11 y a une certaine récupération, une certaine
pour l'image de la fernme. Bt je tronve qu'd cause de cette révolution sexuelle.
E n'ctant plus une déesse et la femme est devenue objectivée comme un sujet
:. |;]:Eﬁ plus que ¢a.

als vos images ne sont done pas une eritique de la femme objet 7

& Ui, naturellement, on peut dire ¢a mais Jusgue dans les anndes 1970, les femmes
pind méme restées... A part quiil ¥ 2 une certaine peur de la femme et qu'il ¥ a
i pour la femme qui vieillit et aussi le monde des femmes. .. mais d"une certaine
::: qui était un peu double, cette déification de la femme était encore 1h. Mais &
la pilule et toul ga, la fomme a pris un certain comtréle, et 4 partir de ce moment |4,

fuelque chose qui a déclenché une certaine haine, qui était déja la, peut-éire de

€ pensez vous pas que cetfe haine était déja 13 quand la femme était
oy enfermée » dans une condition, que Phomme ne faisait pas mention de

- Et qu’une fois qu'elle a pris sa liberté, cette haine s*est dévoilée *
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Moi, j*étais toujours attirée par cette idée, par cela et je voulais aussi faire ¢a et
Esuis partie de |* Académie je n'avais pas d'argent pour lover des modéles done
': me ¢a que j'ai commencé 4 acheter des magazines. C'était en 1974, peit-Etre
pour dessiner mais aussi trés vite pendant deux ans, j"ai fait la cuisine dans un
e 4 Anvers, mais j'ai aussi fait un job assez particulier, dans une entreprise
pait de la publicité pour des machines pour détecter ce qui était nuisible dans la
B e rayons X, poison, radicactivité et tout cela. Ft 14, on devait faire des
& unc femmie qui avait un pefil caisson en acier avec une hanse et elle posait en
_mt‘u.n:.]]n:m:nl, maoi j'élais déja fichée déji avant, comme la publicité ol 1"on
65 femmes mi-nues avec des voitures, je trouvais ca quand méme curicux. Fi
¥ avait beaucoup de choses que je ne comprenais pas cher Wittengstein, je me

gment « Ah, bien, quand on utilise les bonnes femmes pour attirér les regards des

e blague, pour choquer. Et c'est quelque chose qui est devenu... qui existe
Blj'al fit ¢a d'une maniére trés intuitive mais naturellement sous I'influence de
e lisais... pas sur les féministes... En fait, & ce moment 14, je haissais un peu

8 enfin, le monde des femmes, je n’aimais pas du tout ! Aprés avoir utilisé les
i pour mexpliquer ce que j'éais en train de faire et qu'il v avair beaucoup
:': es frangaises et allemandes qui ont fait également cela, comme une sorte de
25 moi j'ai toujours dit que ce n'est pas une critique, c'est un jen, ¢"est quelque
.::. ‘amuser et parce que | "aime la maniére dont les femmes se présentent, et il v a
des ¢f je fais des rapports entre tous ces mondes, ¢'est un jeu pour moi, Fr je
¢'est encore une sorte de jew, mais je dois dire que chest devenu un jeu
Wi 8 maintenant une profondeur assez théorigue | et maintenant je sais ce que
::Z It j2 le faisais d"une maniére quasi inconsciente.

- i revenir sur vos propos @ le fait gue vous n'aimier pas ce monde de
§ pensez-vous pas que ¢a pourrail provenir du fait que Vous n'aver pas

¢ place dans le monde féminin qu’on imposait aux femmes ¢
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& Oui naturellement, trés vite Javais vu que ce que j"étais en train de faire était
mes idées étaient onginales et les gens &ajent stupelaits et ils n'aimaient pas, ca
fill, mais ¢4 avait une certaine force et une certaine importance. Trés vite, quand
:f:--- ans, ¢ ctait incroyable... au moment ol 1'on voyait que mon art éait fait par
: I'appréciation changeait, Et & me choquail parce que je ne COMpPrenais pas

f4que ma signature, je signais avec mes initiales POUF fie pas voir que jétais
e, Je ne voulais pas 8tre une femme artiste, Je voulais &tre une artiste mais pas
artiste, Et c’est pour ga, ¢a me rendail extrémement agressive.

ﬂppurt & vos vidéos, csi-ce quelles sont crétes de fagon antonome ef sont
] & dans une installation ou bien zomi-elles erédes pour une installation ?

« naturellement, cela change. La premiére fois que j"ai fuit un film vraiment

ve je crois que... ¢ De 4 uitersten » ¢ est le premier 7 Owi. ..

Lquand méme en « Komfort iiber alles » sit vous filmez voire installation. .

) | mais je n'al jamais utilisé celn... Favais fajt {0 parce qu'on pouvait faire du

EMais on & moniné ga... Mais ot 7 Je ne sais pas... Il n’y avait pas moyen de
£ On a fait ¢a pour pous méme Je crois... Clest trés tard que j"ai fini par montrer
S fon_.. La premiére fois que j'ai fait ¢a c’étaient des « loupes » de Super 8,
:'_ urellement on n'avait pas d*appareil vidéo & la maisomn. (ui, attends, j"ai un
i chercher son livre o regarde dedans). Oui, tu sais | Au débui on faisail des
E% pour les montrer a0 moment o "o fajsait des performances de musique,
-'f:.n ¢ w et 1l ¥ avail toujours un film qui stait projeté derriére nous. Oui ¢ était
, L3, & ce moment li tout le monde faisait cela. Ef ¢était toujours avee du

falﬁaLl 2. Et puis aprés ¢a, j°ai commencé 4 aller i cette Académie el j'ai fait
Biilm.,. ah non ... Ah c’est celui 13 que j’ai fail. La premigre fois que j"an fait
un but assez spécifique pour une exposition, ¢'éait 4 Londres o 1'on avait
:: avaient un salon de coiffure trés extréme et ils m’avaient invité pour faire une
- Elils ont aussi invité Dany pour taire une performance, Ft jai fais un
BBirer L et aprés on A fait un film de towt cela. Fit on g maoniré ga ci et la. Fr
quelque chose au « Martenw et la c'esi Ia premidgre fois que j'zi intégré
# &n Super § dans une installation d'art. Et apres j'ai commencé... Mais j'ai
e le film lors du vernissage mais pour le reste, il n'était pas [ On I'a
Leti la fin el aprés ¢'#ait encore un film pour... Et puis ¢"était demandé
I Broeckhoven ... et ¢a a un peu dirige ma carriére d'artistique dans une

. Elle m'a demandé, parce gu'elle montrait aussi Marie André, et tout g,
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@emandé de faire une installation, une sorte d’installation, quelque chose de trés
&, une installation vidéo, je n'avais jamais fait ¢a, alors jai fait trois grandes
Wble face ot j"ai aussi montré une euvre multimédia pour la premidre fois de ma
CEtait toul ¢a une ceuvre (en me montrant la photo de I"installation) mais i
'8 montré que le film au miliew,

p ipes de votre projet HeadNurse, comme s'est-il mis en place * Quelle a éié
g 7 Sa fin 7

i tous les points culturels. Et il faisait ga dans des maisons de particuliers, de
@il connaissait et qui supportaient son centre. A moi, 1| m’a demandé « Est-ce
Bfiine aussi quelque chose 7 Je 'invite & faire partie de ce grand projet... », ils
fl ¢ Incubation Project ».  Alors il m'a donné un endroit asser curiewx d'un
. d'une petite maison dans le quartier de Guido Gezel dans le vienx centre,
fison d'un eritique d'art et cel endroit étail rempli d’art « second hand »...
BL6ealt vraiment troisiéme classe, ¢”&ait affrews ! Bt il me disait « Oui je veux
Betique, il nc fallait pas metire de I"art sur les murs et comme je savais que
3 SR avait vraiment quelque chose contre mon art, pendant dix ans, il s est
il art.. Jo ne savais pas comment entrer dans son univers, j"étais sur la
. Je dois dire qu'une demi année avant, j"ai assisté 4 une conférence qui
g li, unc série d'exposition de Jeff Geys qui est maintenant 3 Venjse pour
i Belgque. 11 a ,un moment donné, invité Luc Steels. le type avec qui | avais
fles anndes 1970 e 1980, Et & ce moment 14, j"ai re-rencontré Lue, et je me
# Lu'est-ce qui m'inspire pour faire dans ce petit hall 7 », Ce petit hall,
if du quartier de Guido Gevel et moi je savais, quand j"étais deolidre, ce quie
Bis de lui st que ¢'étail un snint podte mais il hafssait les femmes, Fit il
fles mots dans des fichiers, des mots vieux, récents, ¢"étadl un collectionneur
o J'avais 42 ans el j'éais coincée duns mon muvre, car un moment j'avais
ar | théorie, I"abstrait, 'intelligence artificielle. tout ce qui est synthétique

pbaute cette fixation sur les femmes noes doni je ne pouvais pas moi-méme
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quoi je faisais cela. Et il y avait aussi un projet que j avais commencé avec Luc
an « Beursschowwburg » & Bruxelles on j avais demandé & Lue de participer & un
il |'ai fail un son, avec 95-96 mots et termes absiraits de I"intelligence artificielle,
e n'ai jamiis €€ en profondeur dans ce projet. Et je me suis dit « Ohi, il v a Guido
Bpuis ma fascination pour les fernmes, et peut étre que je dois me plonger dans ma
' et vour tout ce que j"al commencé & wiliser dans mon travail et aller plus en
, m'investiguer moi-méme A travers la donnée de Guido Gezel. » A ce moment
e critique d'an navait pas dordinateur, pas de GSM, pas de fax,... Et moi je
it iy vais faire pendant 96 jours, je vais prendre une femme de ma collection. .. »
! J'avais trds récemment auparavani classé toutes mes images de femmes dans
aleur dans des fichiers « Femme gqui fixe le spectateur en posant ses mains sur
i 00 « Femmes nues portant juste une ceinture » et d’autres choses pssez
Et j'ai dit, je vais prendre quelques images et je vais faire des connections
"mm:a, juste arbitraires, Car tout langage nowvesn est produit d'une maniére
:_. et aprés un certain temps il ¥ & une sorte d'entente entre différentes personnes
des mots pour les définir puis il v 8 un consensus.  Iaj pris ce systéme,
jours, je vais prendre une femme et un mot et je vais faire une connexion. Fi je
B & ce Johan qu'il doit acheter un fax et je vais envover de mon ordinateur de
b Anvers une « femme ». Et j"ai fait ¢a trés systématiquement. je ne suis jamais
'wcamcs. A la fin on a fait une sorte de féte dans sa maison 4 Bruges, of j"ai
ke Steels pour faire un exposé sur ses démarches plus récentes, e moi ai aussi fait
sar mon euvre. Jal également fast @ manger pour les pens. Fr ¢a o' était le
projel. Comme ¢a, j'ai mis un certain fond d'images avec lesquelles je
Bmvailler, La deuxiéme chose que j"al faite, 3 ce moment 13, Roland Patteenw m’a
- une grande expo dans sa Kunsthalle, ¢"étail un espace gigantesque. A ce

i J'& dil oui, je vais faire un film d’animation parce qu'd ce moment la ¢’ étaii

£ 10 ans pour finir. Et jen ai fait une sorte d’entreprise alchimique qui &ait

ging démarches principales et j"ai fait guatre, cing grandes expositions des
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quion a fait un livre de cela. Comme introduction, jai pris un morcesy de

ftonin Artoud @ Au lieu de montrer des cuvres, j& ne prends rien d’autre que de

b5, Mais il ¥ avait des choses qui étaient trés bonnes ot daulres qui n’étaient
Importantes mais qui étaient juste un morceau d'un processus,

ions-nous  explorer  plus  en  détails  votre wmuvre  « Moreale
apening » T Vous y exploitez deux thiémes assez récurrents dans vos @uvres -
s ef les femmes nues. Etant mis en paraliéle, peut-étre relévent-ils d'une
te 'enfermement que kes femmes ont subi pendant des siécles 7

deis dire que lors de [a quatrieme pariie de mon priet « HeadNurse, Sex and
# 1'ai commencé 4., C'éait un peu sous I'influence du fait qu'en 1998, mon
fifeno X o, Frank Dempegd, il 8 monté mon ceuvre dans une foire « off » de
‘A montré 13 Favais déja... quarante-huit ans... B j"ai va 14 une eXpO trés
B au musée de Bile qui m'a vraiment influencé & ce moment & Parce que 1
vant, Luc Steels, il avait commencé un laboratoire ex périmental de Sony
_'a encore actuellement, et il voulait m'inviter pour faire de I"art virtuel pour des
hfiques. Alors jo me suis mis i penser 4 ce que je pouvais fuire, 3 des espices
fmie dis « quesi ce que je vais faire 7w, Jai toujours beaucoup aimé les

tles livres d'intérieur et tout g e me suis dit que j"allais prendre des inlérieurs

s que I'intelligence artificielle, ils &tajent aussi beaucoup intéressés par la
et 4 la psychologie. Ef ¢’est pour ¢a que j*ai fait le len avec la phalosophie et
B que je me suis dit, ¢’est que jallais interpréter un intéricur ofi se rencontre
philosophie. Par exemple, Descartes, qui est imporiant dans la destinée de la
.',..- peerne,  dans un intéricur de chiteau.  Naturellement, d'une part,
fais duns mon propre projet HeodNurse , mais & un moment Lue n’avait plus
: 1'avais beaucouwp d'idées sur ce projet, alors je les ai incorporées dans mon
r¥e qui £tait déji un peu lid mais je ne savais pas... De nouveawl, jo ne m'en
teompte. Alors, j"ai fait quelques intéricurs qui ¢tatent vraiment fixés

baroque qui éait connecté avec des penseurs baroques @ Descartes,
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eicee. Bt domc j"ai vu cette exposition 4 Bile oi [on montrait des vases
Hqu'on donnait... Ils éaient faits au moment oi la philosophie contemperaine cs1
2 tradition grecque, Et c'étail an moment précis ol on a commencé d'une
. pcifique & « incarcérer » les fernmes mentialement el physiquement. Fi ces vases
Bes cadeaux de mariage. Et sur ces vases, il y avait tout un systéme pour expliguer
Bigs comment elles pouvaient aprés ce miariage,... les maniéres dont elles devaient
Kirler. qu'elles devaient rester la Plupart du temps & la maison, comment ¢lles
abiller et tontes les régles qu’elles devaient suivre aprés Je mariage. Il v avait
B sorte de régle 4 travers laquelle ils expliquaient que ce qui définissait les femmes
3 la maniére dont elles se maquillaient, dont elles s'habillaient. Jeurs
- G, <"était le premier « manteau » des femmes. Le deuxidme « manteau »
éait I'intéreur des maisons. Et e rolsiéme  « manteau », o'éiait les
menis en dehors de la maison. 11 ¥ avail aussi cette chose, qui était depuis le
® j'étais jeune, cefte phrase.. Quand j'étais éudiante, que les femmes
ps capables d'unc pensée abstraite. Ef aussi les fermmes étaient défendues d*étre
» Bt 4 un moment donné, toutes ces choses me venaient, ¢'dait une révélation
& Et parce que cette idée que la femme est & 'origine du mal, que la femme
5 s intelligente que les hommes, gu'elle n'était pas capable de fuire de
B e ce qucle lisail, qu'elle n'était pas bonne en mathématiques, qu'elle n”avair
e de.... sens de la perspective. .. Tous ces malentendus, enfin que mei je prenais
llentendus, parce que moi je n°étais pits comme ga.  C"était vraiment une piste,

que je devais aller plus loin avee cela. J'aj acheté le catalogue, et j7ai Tu des
ans, qui metiaient au point des choses asser nouvelles, des choses féministes
gue les femmes éaient quand mime capable d'ére abstraites, quand méme =i,

B, 6. c'était unc révélation. Je suls en train de mefire au point, 4 travers mes

8 &l cette idée d"abstraction, de faire des classes de choses qu éaient des

B ma téte, parce que mol )" édais frés forte en mathématiques, Javais toutes ces

--- Aues. en tant que couvercle, cette femme nue, elle est libre . Et je ne

un nom la-dessus et ¢'est en travaillant 13-dessns que tout est devenu de

Belar. Car je dois dire awssi, que pour la premiére fois de ma ue” avais d-c,;q

Siemps de faire des dessins. Et j'ai fuis des dessing, tonjours I.|i: la méme
fais un livie avec des femmes nues et J'avais auss un autre livre sur

aine, « La destructivité humaine » d"Erich Fromm, un frangais. Fi j"éais
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jnas pas en 1968, mais le livre des femmes nues était fail en 68, c’étaient des

« Alors & ce moment 1a, j"avais un grand vide devant moi, qu’est-ce que j"allais
‘e ? Bt 1%l n ned A Fatrs o ’ : -
B les matins 7 Ft j'ai commencé 4 faire des connections entre les femmes nues et

I specifique de cette destructivité humaine. Ca a fait une séric trés intéressante.

[I'y avait Foucault, je ne sais pas... qui, a un moment donné, ... J'ai
88 Paris qui disait « et si les femmes étaient des mots ». Aprés, 'ai fait une
8 Berlin, c’était aussi il y a 3-4 ans, ol pour la premiére fois de ma vie, j’ai vu
VIES qui... ¢'cst vraiment trés récemment qu'on a commencé, spécialement en

en Allemagne, & faire des études sur la connexion entre la psychologie des

nt il y avait aussi ce fameux livre Le systéme des objers” ce n’est pas
.. Lacan?... enfin un frangais. Oui, je dois dire que vraiment, des études
j¢ corrélation entre la domination de la femme & travers les objets, Ja
itures sont arrangées dans la maison, la maniére dont ¢lles sont faites
wlogie des choses, des objets qu'on ramasse autour de soi, qui au
i de miroir de ce qu’on pense, mais qui deviennent, si on n'y prend pas
e, C’est ¢a qui m’a toujours influencée, .. Quand j’étais petite, déja
2e ans, yavais toujours I'idée de renouveler mon monde, Au début,
bre & part dans la maison de mes parents, aprés une année ou deux,
gui éait dedans et je les remettais dans un autre ordre ct je pouvais
;-nonvvclle maniére. Oul, ce sont des choses, on fait des choses... Je
les écoles ou j'a ét¢ éduquée, on ne m'a jamais appris 4 penser
pas une ¢ducation. L'éducation des femmes n’était pas faite pour
, Et ¢a m'a pns trente ans de ma vie, & apprendre & vraiment étre
it )'étais cn train de penser, de faire. Mais je ’ai appris & travers ma
nt, il y avait pour moi aussi un certain rejet de ce qui avait dans les
e 'art et en histoire en général, parce que je n'y voyais pas les femmes,
pas d'importance. Et ¢’est & cause, du décor dans lequel on vit, il v
dissance », c'est partout. Quand on est trés sensible a tout ce qu'on
quand on prend un papier, il v a beaucoup de connaissances. Je crois

i, ¢'est le domaine de la femme,

gl & est un owvrage de Jean Baudrillard
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: 5 avez également dédicacé cette euvre i la déesse Baubo *

B : Tu 13 connaissais avani 7

- je I'ai découverte. ..

C: i, je ne savais pas mais c'était une femme. .. Allez... Avant ¢’était une déesse
e ses mots)... Une déesse d'icl aussi, elle était omniprésente... Une déesse
C*était une femme qui n’avait pas de téte, qui vovait & travers ses tétons et parlart
5 52 vulve et dansail d"une manidre trés vulgaire, et ne dansait que pour les femmes

Fremonter be moral. O était déjé depuis "origine du monde gue la vie des femmes

8 les hommes. Je trouvais v aussi une idée trés intéressante, pour I'idée quelle
'. la vie 4 travers ses télons. Mais avssi cetie idée, of ca revient aussi dans des
o-analytiques, gue ls fernme s’exprime & travers la « Prima Materia » ef ¢’est
_d:'e:d €e trou noir el ¢a a un rappon avee le chaos, et qu'avant que les gens ne

nt La terre étail vraiment faite, il y avait la terre el autour il ¥ avail ce chaos

T avec [a mor, mals anssi avec la vie, towt oo qui était mauvaiz, noir, lunatique.
Bes actullement vivent dans un monde fantastique. Tu peux pas "imaginer le
an tequel moi je suis née, comment ¢a a changé., Femmes et Hommes maintenani
meme pied d’égalité. ., Enfin, si on vewt naturellement, car les systémes sont un
friere, ¢ ¢'est un pew dommage.  Mais je crois quau fond, les hommes of les
et qu'on st égaunx.

1 derniére question sera de vous demander si vous vous considérer comme
$?

F0& n'est pas que je hais les hommes, 1'aime beaucoup les hommes, j"ai toujours
f&ime les hommes, Naturellement, il v a tonjours cetie recherche dans le monde
lEr o, 'y fais des investigations, Nomn, mais je me vois plutét comme une personne
ntcmpnm,im qui a une certaine douleur parce que tous les mondes sont un pen
¥y a le monde du cerveau et le monde du coeur e qui n'ont pas vraiment de

hon vit dans un monde dualiste ¢t moi je ne trouve pas que tout soit dualiste,

¢ dans un monde différent.  Féministe.. non cest plutét mystique.  Mais
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llement, les premiéres femmes qui €taient féministes, c’étaient des esprits libres, en

Sion les regarde comme des féministes, oui comme ga je suis féministe...

ui, féministe dans le sens « réfléchir sur la femme et la place de la femme dans

€ patriarcale » ..,
L: Oui je décide, je vais avoir plutét une vie spirituelle, réfléchir sur le monde

qu'une vie de femme qu’on voudrait m’imposer)... alors oui ¢’est féministe a ce
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Annexe VI : retranscription de ’entretien de Laurie Piret avec

Marie-Jo Lafontaine, Bruxelles, le 14 juillet 2009

firet : Vous &tes née & Anvers et vous avez eu une éducation chez les ursulines
ifais mais vous maitrisé beaucoup de langages. Ensuife, vous rentrez i
it pour une licence en droit. A Puniversité & Bruxelles ou 3 Leuven.., ?

0 Lafontaine : Et bien ¢a ¢’est un peu différent parce que ce qu'était un peu en
peu & Bruxelles

Allite vous renirez i la Cambre. Bien, il y 4 un temps de....

il ¥ a un temps mort parce que je travail un peu la-dessus, je travaille un peu

0 domaine et j"ai effectué des stages, ensuite aprés mon mariage, je me suis

cefte volonté est venue apris ce n’est pas parce que le monde artistique
monde difficile pour une femme...

. c'est-d-dire que ¢a ne faisait pas parti de mon panorama. Mais par contre,
1- m’intéressait ¢'était... en fait ce qui m intéressait ¢ étajt I"histoire de 1"art,
i I hizstoire de 1'art est le miroir de la société, Enfin plutét comment 1"art est le
; 3 50¢iéte dans laquelle on vit. Et ca, il faut étudier. il faut avoir des hases, il
-__i?. d'oll ca vient, o ca vient, qui 4 fait quoi, comment, & quel moment, etc.
bEa existé ou pourqued cela n'a pas existé.

le fait de réfléchir sur le pourquoi de la création d’une telle image i telle

i, voila...
la Cambre, vous étes I'éléve de Tapta. Est-ce qu’elle vous a influencée 7
elait une femme extraordinaire, généreuse, ¢'éait une femme magnilique qui

BOlite, qui essayait que vous trouviez votre propre chemin plutdt que de vous
mbre, vous ftiez en textile ?

i én sculpture-textile. ..

tiguez les monochromes textiles. ..
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Jil, j'ai fais des monochromes textiles parce que ¢’est a4 qui me fascinait, c'est-a-

avail sur les monochromes était aussi sur la répétition de la méme chose. Parce
 fisser, c’est une machine dans lequel il v a une chaine, il ¥ & une trame, ¢'est

etitif qu'il faut faire. Ce qui m’intéressait ¢ était jusqu’on la répétition du geste

puis I'énergie qu'on met dedans. ..
il ¥ a énormément d'énergie et puis chaque fois répéter la méme chose, ¢'est
Be adrénaline, c’est comme une drogue qui s’installe. ©'est comme quand vous

B e ne sais pas moi...du vélo : les dix premiers kilométres, ¢’est enmuyeux, les

tion du geste et en fait, d’un coté il v a des pions qui vous force & accélérer
Miis de I'autre coté vous avez les ouvriers qui, avec leurs astuces, arrivent
hme. Done, le gars qui est a la chaine, il a toujours envie de fumer 5
'8 pas envie de licher ces 5 minutes o il peut fumer mais comme ce n’est pas
nti, ¢’est plutdt dans Pinterdit, il essaye de trouver quand méme le moyen
elle, et & ce moment 13 il trouve des astuces et qui sont aussi, 3 un moment
tes financiérement parce que 1'astuce... tout 3 coup, pour soulever des
wétal, il va trouver un truc, au lieu de soulever avec un truc qu'on lui a donné
ui va plus vite. Et chaque fois qu'il va plus vite, il ¥ a un plaisir i cela. Et
dux autres, parce que les autres doivent accélérer le rythme, ¢'est un truc
méme femps.

us arritez les monochromes textiles, vous aviez tout dit 7

jamais tout dit, mais & un moment donné, ca ne donne plus la méme
aenvie de trouve dautres chemins.

i

: psex 3 I'ICC & Anvers ef Flor Bex ...
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L Oui, il m"a invitée & une exposition et ¢’était un moment un peu difficile pour mi,

_-qu&j: me suis dit, je vais commencer & peindre peut-&tre, ou & faire de la sculpture
itre chose, j*étais dans I"hésitation. Et puis il m'a dit : « Mais pourquoi tu ne fais pas
allation vidéo 7 » et ¢’est venu comme ¢ca. Mais une installation vidé, je ne savais
e pas ce que c'était, j"avais pas de 1élé, javais pas de caméra, j"avais rien.... Je me
::.-'l # Pppf une installation vidéo.., ». Il dit « Ecoute, ¢’est trés simple : dans 1"art, tu as
P, tu viens avec ton concept, nous on a la main d'oeuvre, il y a des gens gui
te faire ga!w C'étalent des étudiants qui ne voulaient pas faire leur service
2, c'était des ... des...

objecteurs de conscience. ..

il y avait deux ou trois artistes el puis ¢’était point harre, il v avait rien, personne
Rien non plus au niveau belge ?

i Je n'étais pas trés ... Vous savez les artistes en Bel gique ils sont indépendants I'un

'.-':;-- aux autres. [l n'y a pas comme ¢a, tout & coup, une communauté qui se crée
‘un support. Les gens sont assez indépendants, chacun dans sont trow et fait son
est aussi la qualité des artistes belges qui fait qu'on a des artistes complétement
-. par rapport & des ... en ltalie vous avez par expemple la «Transavanguardia »,
» en Allemagne, le « Blaue Reiter », 1'Fcole frangaise, enfin plein de
'i- Ca n'existe pas en Belgique. C'est trés individuel, chacun dans son coin ...

e que vous posez une réflexion sur ce médium quand vous le commencez ?
Hl:m non j'étais plutdt dans la curiosité, dans la découverte, dans la curiosité de
que ¢a pouvall m'apporter, j"étais fascinée... I'image qui bouge, comment on
Bait tout la découverte 4 ce moment 13 !

l_ i point de vue rétrospectif, le fait de passer d’un médium trés féminin....
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i Oui, mais elles n'étaient pas trés féminin, quand vous voyez les pigces, clles

tout de suite 9 métres de long sur 7 métres de hauteurs. C'était des grandes

Ce que je veux dire, c’est que ¢’est guand méme une tradition ...
s Pas nécessairement, Parce gu'il ¥ a beaucoup d"hommes qui font du textile, dans la

'fll ¥ a beaucoup d"hommes qui fravaillent avec le textile. . En Inde, au Maghreb,

18 dans "histoire de I"art on a réduit la tapisserie & un art de femme ...

1, en faisant du tissu. .

B ités tard, enfin pas trés tard, mais elles sont venues tout doucement, une femme par-
e femme par 13, parce qu'elles n'étaient pas fort acceptées, jamais | Encore
P, il ne faut pas 'oublier quand méme ! Clest dur pour les femmes, enfin ¢’est
ile pour les femmes. Bien que ce soit devenu plus facile mais ¢'est toujours
ile. Et la vidéo, quand vous regardez la vidéo, je travaille aussi avec le rythme,

P&, Ic déplacement du temps, le « time delay », pour moi ¢’était un peu comme du

revenir sur vos propos, le fait que ce ne soit pas un médium comme Ja

ire, la peinfure, ¢’était beaucoup plus libre sans cette tradition, ancrée par les

' était pas réfléchi ?

Ca n'était pas réfléchi. .. Je ne sais pas, si Flor Bex m’avait dit : « Tiens pourquoi tu
quelques chose avec le son, ou avec... », je ne sais pas moi, avec autre chose,
peut-gire fait autre chose. ..

:.'E' on yous a quand méme souvent remis sur la voie de la vidéo 7

probléme c’est que jai commencé a étre connu grice & la vidéo,
ement, ct donc une fois que le public vous coince dans un support ou dans

il aime bien recevoir constamment la méme chose, pour qu’il ne soit pas
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fait d’avoir eu une telle reconnaissance internationale, est-ce que ¢a été peut-
1 5 facile avec un médium comme la vidéo ?

‘est-d-dire que je pense que ca n’est pas le support qui fait que vous devenez un
hiernational, c’est soit, vous &tes un pionnier dans une chose, soit par la pensée, soit

port, soit par les deux. Je pense plutdt que c’est la pensée qui fait que vous &les

..!IH: je veux dire, est —ce que ¢a n'était pas ... comment dire... une bréche oi
taccepté que les femmes pratiquent dans ce domaine ?

'.n’ai pas eu ce sentiment 14, je me suis battue sur un terrain mais je n'ai pas eu le
Bt que c’était une bréche oll, oui « on va les mettre dans la vidéo, et les autres on va
dans le textile et puis nous on garde la peinture et la sculpture. » Parce que ¢'est
parce quiawjourd’hui on a pas mal de femmes sculpteurs qui sont trés
Ibies, qui sont trés bonnes d'ailleurs, on a pas mal de ... des femmes peintres, i ¥
i mais quand méme des femmes sculpteurs quand méme importantes... Non, je
.pas que ¢'étalt une bréche mais c’est vrai que c'est beaucoup plus difficile de
2 [ territoire de la peinture, parce que ¢’est le grand « A », I’Art, FEnfin il va
e femmes qui sont dans la sculpture, regardez Louise Bourgeois, et plein d'autres,
tonnes ! Méme en Belgique, il v a des femmes qui sont magnifiques, de
¢'est une femme magnifique dans la sculpture !

que vous avez du vous battre pour rentrer dans le monde artistique qui
':' seulin ou est-ce que ¢a a été plus facile parce que vous avez bénéficié d*une
fance asse rapide, infernationale ?

c'était se baitre tout le temps. Dans aucun monde c’est facile, que ce soit
n que vous soyez trader 4 la banque ou que vous soyez artiste femme, vous vous
i méme fagon. C'est ce que vous faites, la qualité de ce que vous faites et
5 vous [aites respecter dans ce monde.

net tout le temps en question votre travail...

e temps, constamment ! Et le public demande toujours plus. Mais il ne faut
Bf dans cette spirale, il faut rester 4 o I"on est, il ne faut pas renter dans la spirale,
| i ou I"on est, il ne faut pas rentrer dans la spirale du « traindy », ... maintenant
il e'est long, ¢'est rouge, c'est blew, .. Ca ne m*intéresse pas, je fais mon travail et
e e continuer.

ff.m- bat parce qu’il y a quand méme plein de milieux artistiques qui sont gérés

e homosexuel qui est hyper, hyper fort il y a ce « les amis de mes amis sont mes
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b G4 existe, il ne faul pas se leurrer. Puis, maintenant c’est une autre génération

fes qui arrive au pouvoir, c'est aussi d’autres gens qui arivent au pouvoir, et il faut

dans le respect de soi-méme. Ca ne serl & rien que je me dise aujourd’hui « Ah,
bien le travail d*une telle, ou d’un tel, je fais faire un peu pareil, parce que ¢a
n# Ca, ¢a ne marche pas ! ca ¢'est un cité (...} ¢'est fini pour vous, il faut rester
b0 ¢ trouve et continuer et puis trouver son chemin. Mais ¢est tout le temps, je
pour vous, les historiens d’art, pour les critiques, pour les écrivains ¢’est pareil.

it garder une ligne de conduite. ..

i faut &ire clair avec soi-méme et essayer de traverser son champ et labourer son
usqu’au bout,

qu’i I'époque la condition de Ia femme vous interpellait ?

Pas du tout... L4, je suis passé 4 coté, Je me suis battue pour certaines choses, pour
'-p:-ur les femmes, quelques choses comme ca, qui & mon avis était quelgue chose
al de se battre pour. Mais ce n'est pas quelque chose qui m’a préoccupde. 11
Dses qui me préoccupaient comme la libération de ['avortement. |a pilule.

choses 14, je me suis engagée. Mais je ne vais pas aller, je ne suis pas quelgu’un

s ne lisiez pas les féministes ?

pas du tout. Je me bats toujours pour des choses qui m’intéressent,

Went qui m’intéresse, mais pas ...

i évidement pour les autres, qu’on ai les mémes droits que les autres, qu’on ait les
salaires gue les hommes, qu'on ait les mémes possibilités queux. Tout ¢a je me
r pas féministe dans un débordement comme ¢a existe.

quand méme des revendications pour les femmes ...

revendiquer tout cela, oui. Et &tre 13 pour dire des choses. Ca commence

;_: e'est comme ga que ga se déplace. Ce n’est pas étre dans la rue en brandissant
. mais c’est dans le quotidien qu'il faut faire passer les idées. .,

fue ¢a se répercute sur vos euvres 7
f4 n'a rien & voir puisque ¢a & voir avec la sphére privée et dans laquelle on a
1dées la. Dans mon travail, non. ..

ent vivez vous la féminité 7 Est-ce que ¢a se répercute sur vos euvres 7



_' : Jc ne pense pas qu'clle est dans la pensée, la féminité, pas du tout, je pense que la

t'est une chose, et la fagon dont on vie sa vie, ¢’est autre chose. Moi, je suis 14 en
de réfléchir sur la pensée, dans le travail, je ne réfléchi pas 4 ma féminité. Ca n’est
ssairement |4 en me disant « Je suis une femme, je dois penser comme ga. », pas
je suis dans la pensée, point barre. Et je prends les pensées qui m'intéressent 14 od
..pui?. ma [Eminité je la vie au quotidien.
_-pas envie de revendiquer ma féminité dans mon travail... Je ne pars pas de ce point
ne suis pas en train de me dire « Je dois faire ceci parce que ... ». Moi, mon
ire de 1a pensce, ¢'est ce que le monde me montre, ... C'est ¢a le terriloire de la
% Ie monde, ce quil m'offre tous les jours... avec sa violence, ce que je vois, ce que
bee que j"entends, ce que je regarde, c’est ¢a le monde ! La, vous avez art, ef 14,
I'histoire qui se fait au quotidien dans le monde, et vous avez 1'art gui est le
el ¢a se refléte. Ca n’a rien & voir avec la femme et 'homme. Quand vous prencs
d'histoire de Ia renaissance et que vous prenez les peintures de la TENAiSsance, Vous
'ﬁim le lien, comment ¢’était 4 ce moment la. Et ¢'est price aux peintres de la
.j.-m € que vous savez comunent élaicnt les intérieurs, les robes, les pens, la vie, la
omment elle se représentait. . .sinon on ne le verrait pas !
ais notre société la femme doit plus se battre, I'art pourrait montrer ceite
DEme un mireir ...
i, bien sir.. . Mais ¢a, c'est institutionnel ! Je veux dire... si vous étes face 4 un
» on préfére prendre les mecs que les femmes. C'est tout, Quand il ¥ a un
pour P'architecture, pour I'intégration de I'art dans I'architecture, on préfére
mees. Parce qu'y a des gens qui se disent « Elle va pas pouvoir gérer | ».
B je ne pourrais pas « bien gérer » 7 Je gére trés bien les chantiers comme d°autres
Bien les chanticrs. C’est une fagon de dire les choses, de faire les choses, d’étre
€ &t tout | Mais non, ils préférent prendre les hommes. C'est une communauté qui
it, trés macho !

r revenir 4 vos ceuvres, vous y développez également des wuvres tris

Bui trés macho ! Oui, vous pouvez le dire ! Parce que je les ai prises comme ga.
'laush'i avec mon regard que je les regarde. ..
i hommes pour vous...

'est une matiére premiére comme une autre...c’est une matitre avec laquelle je
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age de I"homme est trés violente...

ais il est comme ¢a, regardez le monde comment il toume ! La violence est

s hommes ne sont pas comme ga...

de ne dis pas que tous les hommes sont comme ¢a, je fais un constat de ce que je

Juand vous voyez les vidéos, que se soit un combat de hoxe, « Larmes d’acier »,

% ... je prends les hommes comme une matiére. Comme quand un réalisateur

batherine Deneuve dans son film, elle devient une matiére, avec un nom, avec une

av un prix...il faut quand méme le savoir ¢! Ce n'est pas autre chose qu'une
une pomme que je mets... Quand i"ai besoin de faire un plat, j"ai des

ai des spaghettis, j"ai du beurre, j'ai besoin de matiére pour le faire Je plat. Et un

8 & besoin de matiére pour faire son film !

Fhomme...

nd Je fais des photos des enfants ¢’est pareil. Ou quand je photographie des

'_;: est la matiére premiére |

"_: quand méme une différence entre la figure de 'homme ef la femme. La

1est-t-elle pas, dans vos ceuvres plus féminines, plus sensuelle tandis que

t plus belliqueux ?

is 'homme peut étre trés sensuel, séducteur, quand ¢a les arrange !

s ¢a n'est-il pas fort caractérisé dans vos wuvres ?

is parfois vous détournez également cette image, c’est trés dur et puis parfois
e par exemple dans « Victoria », 'homme se met i pleurer.

enfin « Victoria » ¢’est le territoire. C’est une histoire de territoire. C'est quoi
» comment je me place dans un territoire 7 Fst-ce que nous deux dans ce
",'-: t-on pouvoir vivre plus de 3h dans ce territoire 7 Fi si tout a COUR, VOUS, VOUs
8 placer et vous prenez de la place, et est-ce que moi j"accepte que vous prenicz
. ace 7 Le territoire améne la violence. Et on 'a vu en Irag, en Iran, au Liban,
e partout le territoire st un liew de violence. Fi done, gqu'est-ce que le
& Moi je ne parle pas des hommes, les hommes ils sont la ... il sulfit de bien le
§a marche trés bien. Je lui dis « 11 est oil ton territoire 7 Et toi, il est oh 7,
e pas aussi gentil que ¢a mais ¢a va vite. ..

it pu fonctionner avee des femmes ...,

55



i Oui, avec deux femmes

c’est pareil. Si une prend le rouge a lévre de quelqu'un, ca
est déja parti. 11y a peut-étre une complicité plus importante entre les fernm

es parce
S essayent de se

soutenir les unes les autres quelque part. Mais la violence, elle cst

 dans vos auvres, elle apparait moins comme violence...

utilise moins la femme ? Mais vous avez vu « A Las cinco dela Tarde » ? Vous

? Vous avez vu le combat du matador et Ia femme qui danse ? Regardez, c'est la

v blence quelque part. .,

B est pas plus de la séduction ?
q 42 un prix la séduction, ¢a se paye la séduction ! Ca cofite ! Je ne parle pas
il cest quelque chose... c’est un pouvoir, c’est de la violence, ¢’est une violence
Z que vous pouvez faire avec la séduction en tant que femme, ¢’est du pouvoir,

‘85t le pouvoir de la femme ?

iPas nécessairement, les hommes c'est pareil. Attendez, quand vous avez un homme

de vous vendre une bagnole, qu’est-ce que vous croyez qu’il fait | Allez... chez
¢ suis intéressée par une voiture, j’aimerais bien cette voiture, parlez-moi de cela.

fletidez, c’est pire qu'une femme ! [l va se mettre 4 genoux pour vous vendre, il va
Ephoner quatre fois ! C'est pareil, c’est kiff Kiff ! Peut-étre il Yy a deux ans, ¢’était

8 aujourd’hui ¢a sest égalisé !
§ thémes principaux sont la domination, la perfection physique,

Qu'est ce que c’est que le pouvoir ? Qu’est-ce que c’est que la violence ? Qu'est-ce
i

Ia mort...

le territoire ? ... Qu'est ce que c’est la mort 7

s « L’enterrement de Mozart » 2
84 n'est pas la mort, ¢a c’est autre chose... ¢'est la colére. 11 v a une allusion mais

Wit cela ce sont des valeurs

B da vie !

it cela ce serait des valears trés masculines de la société ?

g sont des valeurs masculines mais pourquoi je ne pourrais pas les utiliser, moj ?

bien sur, je ne dis pas cela mais est-ce que c’est une maniére de les

montrer au visiteur
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visiteur ¢'est quelqu'un qui vient, qui regarde et qui prend ce qu'il a besoin,
ha un par rapport & son contenu, & ec qu'il est, prend ce qu’il a besoin et ne prend
FQu'il n'a pas besoin, il ne peut que s'identifier par rapport 4 ses propres
dinces et tout le reste, il laisse. Fi cest ga qui est intéressant en art, ¢'est que ¢a
tétout le monde. Quand j'ai fais de la danse, quand une danseuse vient voir, ca
88 pareil que quand une femme médecin vient voir, clles ne voient pas la méme
lles ne regardent pas la méme chose et les questionnements ne sont pas les mémes,
propres questionnements. Vous allez dans un musée, il ¥ a des ceuvres qui
el ou qui ne vous disent pas. Cuand il v a une exposition et qu'il ¥ a quinze
W vingt tableaux du méme artiste, vous vous armmétez 4 une ceuvre parce que tout &
guelque chose qui vous intéresse et qui ne m'intéresse pas du tout. Je ne vois
i je m'arréte A un autre, parce que la, tout & coup, il ¥ a quelque chose qui a &
::_-" enfance, quelque chose que j'ai vécu, que j'ai révé, que jai senti, que j"aj
importe, qui fait parti du ma vie, L'art est quelque chose qui n'a rien & voir
Une fois que "art, que mon travail est dans un musée, ’art a sa propre vie et ne
g0t plus et appartient a chacun qui regarde et alors chacun vient prés de moi et me
e exposition, oh ¢a m’a pris ». Ca n'a rien & voir avec moi, 11 v a des choses
Wi pas moi, que je n'ai méme pas vu ! Ca fait parti ... Tous les gens peuvent
. essentir les choses. .,

ous confrontez guand méme, ..

univers dans lequel je travail, je ne travaille pas dans un autre univers... et
i'ai des choses 4 dire et I'art me permet de le dire, .

_que vous présentez est quand méme un miroir de Ia SoCiété ..,
__:_: it miroir de la société dans laquelle je vis et que je recois, qui est face 4 moi,
Vois. ..

Feanfrontez le spectateur i celle-ci ...

f-: tout le monde est confronté a la sociéé ! Que ce soit sur le nucléaire, sur
le nomadisme, sur I'intégration des etrangers ici qui marche ou qui ne
as, et pourquoi 7 Et est-ce qu'on les supporte, est-ce quon  les supportera
la gradation avee laquelle on peut les supporter 7 Et ¢a n’a rien & voir avec
pas. C'est simplement le fait jusqu’od on peut les supporter et ca se sont des
Bents de société ! Je me questionne, je me dis jusqu'oln on va-t-on pouvoir
f ce que la société d’aujourd’hui telle quelle est ¥ Comment on va encore

g'intégrer 7 On arrive déja pas nous & nous intégrer. Je pense que ce sont
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questions l3. Comment les traduire dans une ®uvre, ¢a ¢a prend du temps, de la
ion, de la lecture... surtout du temps. Par quel moyen, comment Je fais pouvoir le
; ? Ca je n'en sais rien, je ne saurai vous le dire aujourd hui ! C'est aussi un
B penérationnel, ¢’est une autre pénération qui va devoir s’occuper de cela ! Votre

ou celle qui est juste un pew au dessus de vous.. les trentenaires,
ires, ils vont devoir s occuper de cela. ! Jusqu'od ils peuvent intégrer, comment
T, qu'est-ce qu'on peut, quiest-ce quon ne peut plus 7 Est-ce qu'on peut accepter

fi dans notre société d'une telle fagon 7 Est-ce que nous voulons accepter ¢a et ce

e'est politique et il faut s"en rendre compte que ¢’est politique, faire six enfants
e femme aujourd hui dans une société ol ¢'est trés difficile de les éduquer. Qu’est-
5a veul dire pour une femme de faire six enfants qui n"a pas d’argent, etc. Qu'est-ce

V& nous apporter 7 Pourquoi 7 Qu'est ce qu'ils vont devenir ? Parce qu'ils ne vont

ce sont des vrais problémes de société avee lesquels les Jjeunes, ceux qui vont
r_::;-'i gui vont prendre du pouvoir, vont étre confrontés ef 3 trouver des solutions. Parce
un vrai probléme. Par exemple, quand les usines ferment, qui va paver le
2, qui va paver la sécurité sociale 7 (i va payer les pensions 7 Comment on va
mment 7 Qui va-t-on accepter dans nos pays ? Quelle est la religion ?

on va accepter ces religions 7 Qu'est-ce qu'on va en faire 7 Ca va étre des vrais
de société ! Nous, les femmes, ont fait un enfant. deux enfants, puis basta ..,
'." ¢a que I'on va concurrencer, méme un petit nombre, qui en fait six, sept,
:_;. €ing... et rebelote, quoi ! Done ¢a ce sont des vrajs problémes de sociélé gque vous
unlrer, que vous devrez montrer, d'une certaine fagon, visuellement, par le livre
itre chose ... Clest ¢a le probléme, c’est aussi que socialement les gens ne vont
fvoir monter, ils vont plutdt descendre dans la société. C'est ca aussi un probléme
on du futur. Par exemple, vous avez une famille de cadres, Monsieur le pére est
i la mére cst secrétaire générale. Ils ont des enfants mais ils ne vont pas tous étre
: Ils vont plutét descendre dans la categorie sociale. Ca, ce sont des problémes

:, vous serex confrontés, pas moi ! Moi, c’est fini pour moi toul ¢a! C'est un
B générationnel !
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Yuand une personne va au musée, il va étre questionné sur le monde, ils attends

uand la personne qui va au musée, est-ce que ¢’est pour ce poser des questions

imonde ? Non ! Mais il va étre confronté & une image qui va peut &tre lui poser
1 0 autrement !

':- i done ¢'est montrer lg société, un reflet. ..

cest-i-dire que vous aver les médias mais la plupart du temps c'est du
g . s racontent une chose mais jamais exactement de la méme maniére. Quand
e trois journaux, vous prenez le Standaard, la Libre Belgique, et I'Echos de la
e Soir, vous ne lisez pas la méme chose dans les journaux. Pourtant, il n'y a
i qui s’est produit! et il v en a un qui dit: «on va avoir un 1 400 000 de
i" i, 'autre dit : «il y a 700 000 chomeurs, "autre dit il v a 400 000 chimeurs

it 200 000 ect. Tous les journaux essayent de raconter un fait, autrement et ga, ca

- Donc il y a I'artiste qui va raconter son hi stoire.
.'ﬂ puis & Torce dans les médias on est con fromté toujours aux mémes images..
i mais parce que les gens ne sont pas assez critique avec I'image ! Parce que

Bt un leurre aussi, 1image que vous voyez a la télé ¢’est un leurre, ¢a n'est pas la

i, donc Partiste est la pour ..

i de toute fagon Iartiste va rester dans I'histoire avec ses ceuvres, enfin 51l reste

E voudrais revenir sur voire euvre « La Marie-salope » certains auteurs

it Ia machine comme PMincarnation du masculin et la barge comme celle du
B parce que c’est la machine celibataire, c'est le principe de la machine
e, e'est Duchamp !

que ¢’est une domination de I'homme sur 1a femme étant donné que ...

::i:'m pas comme ¢a, ¢'est simplement un fait. 1L ¥ & un batean, une drague et un
ptacle. La drague, drague et le hatean réceptacle regoit le résultat de la drague,
'_" bateau réceptacle il est plein, il s’en va en pleine mer licher.

s il n'y a pas d’allusion sensuelle ?

st sur qu'il y a une allusion parce que c'est la machine célibataire. 11 faut hien

i85 euvres, chacun voit comme il a envie. .

e vous dérange pas qu’on puisse coller un discours sur vos euvres *
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= toutes fagons, le discours est en dehors de [a pensée immédiate. [.es critiques,

malistes, etc, Ca, c’est de I"éeriture, ¢”est rien tout ¢a. Clestimportant parce que ¢a

fii du monde, du Systéme, mais ¢'est toujours le regard de |*autre. Le journaliste il

B la liberté de regarder mon EUVIE comme il a envie. 11 peut me poser des questions
y

Epeut toujours écrire ce qu'il a envie d’écrire. C'est la démocratie, Done, vous
5 de contrile sur ce qui est éerit. Vous aver un contrile si vous commandé un

- enfin méme 13 vous n'aves pas de contrile... vous commandez un

historien d'art, ij met le travail dans un contexte historique et dong, i Ecril 1i-
q

gcrit dans [ ceuvre, qu'est-ce qu'il voit, qu’est-ce qu’il ressent, qu'est-ce qu'il
f'est-ce que je lui ai dis, ete. [t i] remet ¢a dans un contexte, Fi alors, ca devient

B Mais sinon, la presse vous n'aves Alcune contrdle, ils écrivent ce qu'ils veulent,

3le avoir le droit d'écrire une carte blanche en disant « Ah non, Je pense qu’il
:';m- #, Et encore, qu'est-ce que ¢a veut dire 7 Qui s"est trompé sur quoi 7

-Ce que votre euvre « Larmes d’Acier » est un avertissement contre le culie

#& L0Tps comme objet du culte, ¢'est Ja power traming... En fait, il faut rempttre ca

» d I'époque o je 1'ai fajt il ¥ a 25 ans, le culte duy COTps, ¢était quelque
ratiqué par les gens. Plys i ¥ avait de souffrances physiques et quon sait
fePls on saura aller dans la pensée et dominer,

i était
> Et done, j*ai fais tout ce travajl sur
i corps, le corps comme objet du culte. ..

un pew comme I'idéologie fascisme ..

Mais non. Regardez le culte du corps, il se fait tous les Jours, vous passez dans la

tous les jours. Pour étre fort. car pour étre fort mentalement auss, ¢a dépend
B Vous travaillez le

: mental et le physique ensembie, 51 ¢ est

€ €l se grossir les muscles, ¢4, ¢2 n'apporte rien,

simplement pour faire

alors 14, vous prenez des
allez sur I"endurance, voir Jjusqu'a quel point on peut aller soi-
point »)

ils, 51 clest méme

et d'aller av-deld, ¢a vous dompe aussi une force mentale.

iudrais revenir sur Iimage de la femme dans « Passig B, C'est une imave de
! B B

* Ou une autre image de Ia femme ?

Pense que cest plutst lié 4 1 souffrance et 4 la douleur. -quand une femme gratte

ce qu'elle est dans la douleyr, C’est un retour vers cette matiére temre,
elle est sa signification en tant que telle 7 IYoi cela vient-il ?

Vous qui devez trouver les solutions. oC nest pas moi ! Vous devez regarder
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Vous ne ponvez
uelque chose, en toyt CAS mo en tant qu’artisye qui n'est pas reljé directement 3
douleur, 4 mon enfance, & ma souffran :

Ce, & mon passe., Ca, c’est Je maoteur de
On ne pew pas me demander e qUe vous me
douleur, cere souffrance g
qui sont 4 g disposition poyr rAconter cp
B8 raconter ay monde. Et dong, « Pass
e de douleyr de femme, d’&tre, nj

Si je veuy interpréter cette les mecs, j utilise tous
que Je peux raconter pt €e que je
10 5 fait partj de cela, et done « Passio », ¢*egt

Plus, ni moins, Aprés, le Spectateur, il prend ce

£ ¢a ou ga ot Je trouve que cegg
I, ce n’est pas comme ca

31 il trouy -~ el C'est fasciste, ('pgf pas mon
Moi, je peux me regarder toys Jes
c'est un travail fasciste, ¢'est qu'il
o,

que je I'ai pensé,

un miroir, Maintenant s; I'autre penge que

iF lui un probiéme avec le fascisme. Pas moi ! Moi. e fascisme, Je sais ce que ¢lest
:'-"Dﬂ.'um:nl.‘ va fonctionne 1 §;

Pautre me dit - « Ah mais moi el vu 14 des tendances

as chez moi, chey

#2 ga | Parce que ce travaj] €3l neutre dans yp cspace. Moai je ne syis pas li en
bBire un discours, Lautre prend ce quil a besoin,

fO8 Que vous voules, ¢an

€5 % chez vous 1 4. Pas du tout 1 P

Vous, il v en g chez WS 5

Moi j"ai dit tout de suite,
'a rien & voir aves moj x,
SENL ca comme upe domination, ype Soumission,
i je fais un travail, ¢’est toyg

Ei ¢’est comme cal §j
¥ 2 avoir avec cely; qui
le fais un travai] COmme un pitissier qui fait un

50U on 'aime pas. On Paime avec de Iy Créme

bt Marcolin », ¢"egt un chojx

8L, dans une SOCiEtE, On n’egt ras dans une dictany
il faut y voir Fa..nen | On est

& que vous ées, si

re oi 'on ImMpose un regard,
Ardez ga, dans une liberté, encore | Mais ca
YOus avez une bonne Instruction ot ¢

JUE vous avez de Ja critique,
v VOUS regardez un

tableay d ype certaine fagon, Si
elle s’arrére gy bout de votre nez, alors vous
chose dans ce film..

VOUSs en gyver aucune af

voyez autre chose, vons
. chacun voit Jeg choses d’une man;
€ Par rapport aux choses

8 0e lisent pas e meme livre en
fivre

ere différente, Chacun

Clest comme si dewy personnes lisaient le méme

fait. Aprés, vous allez an ¢
- ¢ n'est pas le méme livre non plus,
€ avee ses émotions,

inéma voir le film quei
Parce que celuj qui & tourné le fijm
50N passé, son regard |

+ S0 Fapport an monde, ege, Et vous
il livre, vous avez fait votre monde § vous

et le réalisatenr qui a fait |e film, ¢a
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ifigue, vous voyez la vie autrement que si vous ées dans
B8 parents violents, vous voyez la vie autrement que
';'.. &l protecteyrs.
45 el que vous sortez. Vous n’avez pas le méme rapport au monde. ..
one le fait d*étre une femme ¢a influence ...

frement...

noonsciemment ?

,ﬂui, Je ne veux pas faire une différence homme-femme,

- Avec la méme ... Moi je me bats pour ga !

Je veux étre dans le

Quand je vais chez un médecin femime,

envie qu’elle me traite autrement que si je vais chez un médecin homme, Je

Belle ait le méme discours, le méme rapport aux choses médicales, ete. Je ne veux

& tommence 4 faire son cinéma de femme ! Je ne viens pas pour ca. Je vais pour

les mémes caractéristiques. Ef quelle soit plus sensible si elle me pique, ¢a

E chose. Je veux que le discours et le diagnostic, je veux qu'ils soit identiques. ..

lifférence ! Si elle commence i vouloir me faire des trucs.... Cest ce que je veux,

£ Je demande ! C'est comme une femme de ménage qui ne sait pas déplacer mon

1 Ca ce n'est pas mon probléme, ¢’est votre probléme ! Sinon vous allez dans une

il il n'y & pas de fauteyil,

Alors maintenant, j"ai pris un homme de ménage et qui
pas « Je ne sais pas déplacer les fauteuils » oy le matin, retourner ma tasse, ¢'est

_i' parce que moi je n'ai pas envie d’entendre ¢a ! Je paye quelqu’un pour faire un

mme quoi I'égalité est partout. ..

W, je connais plusieurs personnes qui ont des hommes de ménage. Parce que les

8 sont chiantes & tout le temps se plaindre de leurs trucs, ¢a ne marche pas dans

Bl ol ¢a marche encore. On est plus dans cette sociéié 13 ! Ft si on veut &tre an

L, il faut donner le service au méme nivesy, On peut plus se dire « Ah je suis

 Je ne sais pas soulever le fautenil 14 ». Moi, je sais le soulever parce que je

igente e je trouve le moven de le soulever ! Et je trouve d’autres systémes pour

canape, le fauteuil, la table,... Peut importe ! Je suis plus astucieuse ! Je ne vais
:'- Madame, je ne sais pas déplacer le fauteuil 5.

qu’un homme pourrait faire votre travail avee le méme ressenti 7

S8 dépend qui... il v a des hommes qui peuvent le faire, il v a des autres qui ne

3. Chacun a son regard, comme Je le disais tout & I'heure, tout dépend de votre

8 le méme... Sa propre vie influence, Si Vous avez cu une enfance extraordinaire,

la misére. Ou si vous avez
sl vous avez eu des parents

Vous n’étes pas la méme personne quand vous sortes, quand vous
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YOUus avez recu de 0 4 18, de ¢ 4 20, ce qu'on vous a donné.

It pensionnat, vous n’ges pas la méme personne que si v
1 VOUS sortez d°une famille re

Quand voys
Ous sortez d’une école

ligicuse, vous n'gres pas la méme que quand vous

fie famille lai. quand vous sortez dune famille o i ¥ ade la violence, oi il n'y
BT, vous n’est pas la méme personne que

lorsque vous sortez d'une famille on
B3It avec respect ot amour,

€ Vous, vous dever ressentir la violence quil ¥ a partout. ..

je regarde tout le

si vous éics

5 devez voir Jes gens. Mo, monde dans les yveusy,

tout e
file regard fixe. Je e fuis pas !

5 voyez la violence,

i et elle part trés vite. [a violence elle est instantanée, Elle part trés vite,
& voilure de quelgu’un ! Celyj pour gui la voit

ure c'est ung prolongation de sa
Regardez 14 e déja vous ay

2 Ul soucq |

I retentit, elle part un instant, . y

€5l une autre image de la femme que celle
Hout le temps

it quoi 1'image de I femme que I'on voit tout Je temps 7

e

quon voit dans Jes magazines,

4 la télé qui fagonne upe image bien précise

Je donnc une autre image. (e travail, il a été fajr i ¥ alongtemps, Ce sont
fens & qui sont des beures de la deuxiéme eénération métissé, et gue ) ai
: Ce qui m’intéressajt c'était de voir.., Fn fait, plus on melisse, moins il
Ce qui en change rien au, comment dire, ¢8, c'esl métisse, {elle
- & la fin,

il y a toujours enormément de frustration quand méme, c'est ce que
leur beauté, p
d coup, il v a quelque chose qui se passe
que je fais.

Yoir ces Eens, qui sont-ils, dans
il fout

L

rendre & i moment donné,
dans Ie regard de autre, par

s !

2 je ne vais pas vous le faire, je

travaille quand méme
ETeviens 4 la premidre chose, ¢’est un

longtemps avec
€ matiére premigé
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2, 0'est exactement ce que je voudrais voir.

Ca, ¢a vient au bout d'une heure, deux
e travail ensemble.

ensais « discours » 3 propos de vos euvres,.

E'est un constay, Qui sont ces filles 7 Qu’est-

ce qui se passe en elle une fois
B0t travaillé avec moi pendant deux heures 7

Qu'est ce qui change en elles, 7

£ e fait d*étre une femme dans la vie,,,

PENSE pas que cest 13 que ca se Passe... je pense que c'est surtout ... que ¢'est
Elisce des choses et ¢a ne différence pas d'un homme, .,
l}.iij‘mtend bien...

la facon dont vous le fajtes esl peut-étre un pen différente, M

Mais, que ce soit
BEer ou une boulangére qui fait les pains, ca doit étre pareil.
-

Si ¢est une femme
fhne qui travaille dans

un établissement trojs €toiles, elle doit étre sublirme
& Je pense qu'a upourd hui si on "es

'-immrn-e;-ii:m:m.:.

b

ilien est tris misogyne, ,,

des

t battues, on doit juger sur autre chose que Ia

S tICore: maintenant, ¢est comme ay thédtre, comme ay cinéma, partout. Lg
butilisée ct I'homme est derritre |2 caméra !

B8 [ société entidre ?

EE que ¢a vous a freipée 7

m'a pas empéché du tout, Ce sont des constats,

JEVeux parler d’injustices envers VOus, .,

51, tout fe temps. Bien sur. Parce qu'en tant que femme. qu

and il v a de grandes
B, combien de femme sont invitées 3 Participer par rapport aux hommes 7 Est-ce
pirce qu'il v a moins de femmes 7 Stirement. .. mgjs est-ce qu'elles sont bien
57 Dans les grandes expositions, est-

¢& qu'on les connail, est-ce qu’on
ks 7

fait

# puis pourquoi il ¥ a moins de
iilite...

femme artistes ? On pe leur laisse peut-étre

15 C'est un métier extrémement dyr,

mrquoi la femme ne pourraii-

elle pas Ie faire 7
b mais clle doit e

faire d'une fagon professionnel]e. .

- ¢t pas simplement faire
ou des, Souvent, on

a des femmes qui font des choges qui sont dans fa
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(IS ne doivent pas faire des choses qui sont dans la marge, on doit étre dedans,
pas dire que ¢a ne marche pas, qu'elles ne font

pas du blé avec... Ca marche
des aquarelles de bateaux, des paysages, .

.. Ca marche trés bien, ¢a se vend

'hm'ﬂil qui se vend trés difficilement | Parce quon a beaueoup plus difficile 4

fiez soi | Etre confronte tous les jours avec un portrait d*un enfant ou d"un adulte,

p plus difficile pour I'autre. ..

hommes font de laquarelle aunssi..,

--. l& pense que vous n’aver pas bien compris. Les hommes, quand ils

lle. ils sont dans le métier. Les femmes, quand elles font de I"aquarclle,
Elles ne font pas la méme aquare]le.

e, 1a hollandaise, 1a sud-africaine qui a

b la marge du métier. NMn'yaque.. llya,

le méme niveay qu'un homme, On ne

fire de différence entre leur travaul... Quand ¢a devient un métier accessoire, 3 Ja

ent inintéressant,
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Annexe VII : filmographie de Suzon Fuks

one is leading and following, fellowing the
finest of threads.

e-Galaxy 2023 | Experimental | exploring electronic waste galaxies Brisbane / | created by and with Suzon Fuks, music Bob igneous & des airs
Tmin24 Brussels Vanderbob

Polder Kolder 2023 | Video Dance | dancing with shared camera and four hands | Netherland | The Wrong Biennale Suzon Fuks & Annie
2min09 5 Abrahams

Voices of Hakka 2023 | Video Poem/ | features the original poetry of 6 Taiwan 2023 IGNEOUS & UHAN

Women Documentary | Taiwanese-Hakka women. Unigue traditions - Finalist of Her Vision Film Festival, NY SHII THEATRE
21min 51 and universal themes expressed in Hakka, - Finalist Toronto's Asian Feedback Film

are also voiced by actresses from around Festival

the world. Layered with imagery shot in - Special Mention from Asia South East Short
Taiwan, it evokes the not-so old custom of Film Festival, London

giving away daughters adopted by other -Women's International Film Festival, Newark,
families and often used for hard house & NJ

farm work.

Before The First 2021 | Compilation/ | In 2020, many people encountered online Internet - TaPRA event, Queen Margaret University, Compiled by Annie
Documentary | performance for the first time. We asked Edinburgh Abrahams, Helen
5min some of our peers “When was your first - Transformation Digital Art symposium 2021 | Varley Jamieson and

online performance?” “Before the first" is a Suzon Fuks.

brief glimpse of the diversity of online

performance created before 2020. Edited by

Suzon Fuks.
In a Different 2018 | Video Dance | Elders dancing their stories in places of Noosa, - Australian Dance Award 2018 for RIPE Dance
Space 14min 41 significance to them. Sunshine Outstanding Achievement in Dance for Film

6 distinct pieces with novice, experienced & | Coast and Finalist in the category Outstanding

former professional dancers, aged 60-101 Achievement in Community Dance

years, with a range of physical abilities & - screened at 21 national and international

conditions. Production, Concept & Direction: arts/dance/film festivals and events in

Gail Hewton | Choreography: Gail Hewton Australia, UK, Ireland, USA, Canada, Spain

with dancers | DOP & Editing: Suzon Fuks | and Brazil

Music & Sound: Guy Webster
Jammed-jarred 2016 | Experimental | a response to reACT proposition 'when Brisbane IGNEOUS
Paople 1min04 LIVE ART met BREXIT', with a jam jares

event. Survival depends on: sea level rise,

tsunamis, levels of isolation, but also politics

and alternatives to politics, such as

compassionate movements ready to share

space and resources!

Bearing 2016 | Experimental | I'm fascinated by these female workers - Someshwa IGNEQUS

3min21 their posture, precise movement, balance r Uchil,
and choreographic sense. Karataka,
India

No Choice, No 2015 | Experimental | Aboriginal people of Australia lived Brisbane IGNEOUS
Voice 2min sustainably through millenia, drought and

flood. Prime minister Abbott, also Minister of

the Indigenous Affairs, has been speaking

outrageously about them, saying "their

lifestyle choice could not longer be

subsidised”
Triptych series - 2012 | 3 channels Exploration of the trajectory of movement, Brisbane IGNEQUS
Anna 1min56 from breath to extreme extension of the

body with a sword. Martial artist: Anna Yen

Triptych series - 2012 | 3 channels Exploration of the trajectory of movement, | Brisbane IGNEQUS

Jeannie 4min55 from breath. singer: Jeannie Lewis

Triptych series - 2012 [ 3 channels Exploration of the trajectory of movement, | Brisbane IGNEQUS

Ruby 5min from breath to extreme extension of the

body, rhythmically across 3 screens.
Trapeze artist: Ruby Rowat

Watervoice 2011 [ Video Poem Mosaic of water sample from various Brisbane - projected on the ceiling in the Waterwheel IGNEQUS

325" waterways. Text Doug Leonard installation performance in the shop front of
the Judith Wright Centre, end of residency,
December 2011
- THE FOURTH STATE OF WATER, from
Micro to Macro Centre of Contemporary Art
Torun, Poland, 2012
Sieges 2009 [ Experimental | By filming sand castles, the script tells the | Brussels Festival International du film de Cannes 2010 | Quai des Sons, Novak
story of three besieged towns, at different - Shart Film Comer Prod, Mucho!
times, through the stories of three children
who inhabit them and see their world
crumble. Film by Marc Herouet, co-written
with Suzon Fuks

Threads 2009 [ Experimental | Weaving through and into the frame, so Brisbane IGNEQUS

4min56 many legs, on the move, moving out. Each
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Fragmentation 2007 | Experimental | Even though technology links people, it can | Nottingham | - nominated for Australian Dance on Film IGNEQUS & Dance 4
5min08 also fragment their lives. Two guys & Brisbane | Award 08
absorbed in their moming paper and their - afinalist in 08 ReelDance Awards
personal space “bubble”, somehow manage - Jury special mention for Napolidanza 09, Il
to find a disjointed connection with one Coreografe Elettronico Festival
another. - selected in 18 festivals, toured USA, Mexico,
Europe, Australia & NZ, shown in more than
30 venues
Rings #1-6 2007 | Experimental | A series of one-minute unedited shots. Brisbane - One Minute Film Collection 09 (OMFC), IGNEOUS
1min x 6 multi-reprojctions of body parts on body Cologne
parts, counterpointed with texts by Femand - DANSCAMDANSE Festival 2009, Gent
Shirren. - La Bellone, Brussels
- One Minute Reels finalist, 07 Newcastle
- ZKMax, Munich 2008
- IMA, Brisbane 07
Thanatonauts, 2004 | Experimental | Death as a territory which can be visited, Brisbane - Not Quite Normal Experimental Moving Brisbane Powerhouse,
Navigators of documentary | mixing fiction and interviews Image Festival, Hollywood 2005 Arts QLD,
death 13min30 Australia-India Council,
IGNEQUS
Wi 2001 | Experimental | Talking necks: who am |7 Brussels - ZKMax, Munich 2008 Des Airs, IGNEOUS
2min
Cheating Death 2000 | Experimental | Inspired by a poem, using dance & Cochin & - IMA, Brisbane 07 Asialink, IGNEOQUS
12min Kalaripayatt, original music by Selva Chennai
Ganesh
Mangalam 1985 | Music clip For Mangalam with Rikhy Ray & Selva Chennai Indian TVs Magnasound
4 min Ganesh
From the Earthto | 1994 [ Experimental | Daily movements Varkala - IMA, Brisbane 07 Just'! image
the Sky 7min 1st collaboration with James Cunningham
De Visu 1991 | Experimental | During the Golf war. In a world of images, Montreal - IMA, Brisbane 07 Brussels Multimedia
Documentary | what does "vision" mean for some Quebec Centre
25 min artists?
Ces Tambours 1990 | Documentary | European musicians & dancers follow a Guinea Tele-Bruxelles co-directed by Michel
venus du froid 52min workshop in Guinea. Cultural shocks & Conakry Huysman, Grandes
exchange. Productions, ZigZag,
Just'1 Image
Lettre & O'Neil, 1989 | Doco-letter Artists reactions about Tien An Men Square | Brussels, - 89 Europe Discovery Award, Independent Brussels Multimedia
une amie chinoise 8 min events during Spring 89. Hong Film Festival Centre
de Hong Kong Kong,
Morocco
Sculpte le Temps 1987 | Doce-fiction About a sculptor's menumental work in the | Brussels - B9 Major Award Independent Film Festival - | Centre du Film sur I'Art,
12 min Stuyvenberg subway station in Brussels 88 Festival du Film sur I'Art, Montreal I'Atelier des Jeunes
Cinéastes, S.T.LE.
Myth....s 1986 | Experimental | Hypnotic juggling with light Brussels & | - young Belgian Painting Competition Brussels Multimedia
25min Montreal Centre
Poubelles 1985 | Experimental | Old unused footage layered with a Brussels - LIVE event, Brussels 1985 Suzon Fuks
Smin performance for the camera, edited in
Zhours live event
York News 1985 | Experimental | Imprint of a city (like New York) cn an New York | - 85 Major Award S8 Brussels Film Festival Brussels Multimedia
6 min individual. - 86-87 Caracas, Melbourne & Berlin (RFA) S8 | Centre
Festivals
SYNOPTIQUES 1980 | Super 8 movie | Camera movemenis study Brussels
VISUALS FOR PERFORMANCE - VIDEO-SCENOGRAPHY
On Your Wings 2022 | performance by | Auto-fiction about mourning Denmark presented at Transit Festival igneous, Amaranta
& with Osorio
Amaranta
Osorio
What | Did Not 2018- | performance by | about small and big violences that women | Avignon / presented in festivals in France, Chile, India, igneous, Mestiza Chile,
Say 2022 | &with cope with on a daily basis, related to their | Santiago Spain, Denmark, Columbia, Germany & Serbia | Amaranta Osorio
Amaranta body, education, sexual abuse, insecurity
Osorio and the social obligation of being pretty, developed during 2 residencies: one at
quiet, smiling, productive and perfect. Theatre Artephile (Avignon) 7 the other at the
Domo Teatro (Santiago, Chile)
Babe! Tower 2018 | theatre research & development of the play written | Brisbane work in progress showing Baran Theatre,
and directed by Nasim Khosravi, with MetroArts, igneous
Baran Theatre
The Book of 2016 | installation delving into quietude, space and changes | Aberystwyt | presented in Magdalena festivals and Transit | igneous, Odin teatret,
Space performance in time and knowledge. h.Montpelli | Festival, developed also during a residency at | the Magdalena Project
creative development & research with Jill er, Santa Odin Teatret
Greenhalgh & workshop participants Clara &
Holstebro
Waterwhee! 2011 | participatory A journey exploring water, and discovering | Brisbane residency at the Judith Wright Centre igneous
Installation installation the uses of the Waterwheel platform and its
performance videoconferencing/media mixing system,

online & onsite

the Tap.
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Anna Gets Old 2009 | Multimedia Choreographed by Lenka Flory worked Munich community dance project organised by the Igneous, Bayerische
show with 96 teenagers aged 13-14 who Bayerische Staatsballett - thanks to & Staatsballett, Villa
interacted with 40 elders aged 65+ residency at Villa Walberta Walberta
Performance at the Muffathalle
Times Up 2007 | Puppet show research & development with Krinkl Lismere residency at Norpa igneous, Krinkl, Norpa
Theatre
Mirage 2006 | Installation Taking phantom-limb sensation as a Canberra Short-listed for for Australian Dance Award for | Igneous, the Australian
performance “body-mirage”, interactive labyrinth of Outstanding Achievement in Independent Choreographic centre,
perceptual illusion with the performer in a dance Arts Qid
reflective pool amongst multi-dimensional
projections
Liquid Skin 2005 | Multimedia Inspired by science & mythology of Reutlingen, | Theater der Welt Fetsival, (Stuttgart) Theater der Welt
show transformation Stuttgart Festival 2005, Figuren
Theater Tuebingen,
Des Airs, IGNEOUS
Pénélope 2004 [ Multimedia Queen of ime travelling her inner-space Charleroi Huy Youth Festival Parcours asbl
show
The Quivering 2003 | Multimedia A roadhouse on the way to Death Brisbane - Green Room Award for Qutstanding Sacred COW
show Video-Scenography in Theatre (New Form),
Melboune 2007
- Transit IV Theatre Festival in Denmark 2004
- Magdalena Australia Festival, Brisbane 2003
Between Heaven | 2003 | Multimedia pioneering women's quests for sense of Brisbane Magdalena Australia Festival, Brisbane Stace Callaghan
& Earth show achievement
Fragments 2002 | Installation Even though technology links pecple, it Nottingham | NOW festival, Nottingham Danced, NOW festival,
Performance also fragments their lives IGNEQUS
Thanatonauts 2002 | installation A different "territory” was presented each Brisbane Latitude 27.5 Festival, Brisbane Brisbane Powerhouse,
performance day for a week with video documents of IGNEQUS, Arts Qid
serial previous days fed into each new day's
piece
The Hands 2001 | Intergeneration | Performers from 8-68 years of age use Sydney Rex Cramphorn Studio, University of Sydney | Australia Council, NSW
Project al, Interactive language of hands in ways both sfrange Ministry for the Arts,
Installation and familiar touching & being touched University of Sydney,
Performance IGNEQUS
Body in Question | 1999 [ Multimedia True story of a dancer who had a Sydney Various festivals in Sydney, Lismore, Australian Dept of
show motorcycle accident and was left with a Melboumne, Adelaide, Brussels, Paris, Foreign Affairs & Trade,
paralysed arm Magdeburg, Zurich, Chenna, ... NSW Ministry for the
Arts, IGNEOUS
I'Etrange Mr 1987 | Multimedia based on the optical illusion of an old silent | Brussels - Creativity Award & Rene Praile most Theatre de la
Knight show movie coming to life on the stage The story innovative show Award, Actor's Performance Mandragore
is inspired by Mary Shelley's Frankenstein. Cannes Festival
- 88 Prix du Jeune Théatre Commission
francaise de la Culture de Bruxelles for its
professional qualities
- B9 Special Guest, 14th Nuit des Cesars A2
- 87-90 tour around the world
Boules a Mythes | 1987 | Multimedia 3 characters' worlds: Montreal - Museum of contemporary Art, Montreal Montreal Museum of
show a hermit, a dwarf, a woman contemporary Art,
C.G.R.I. (Belgian
Foreign Affairs
Ministry), Belgian
Cultural Ministry,
GESTE
Kaleidoscope 1984 | Installation Decomposition of movements and light Brussels - Masters in \isual Art, La Cambre, Brussels
Performance through a revisited praxinoscope
NY city up & 1983- | Performance Imprint of a city (like New York) on an Brussels - 83 Young Belgian Painting Competition, Nieuwe Workshop
down 1& 2 84 Art individual. Palais des Beaux-Arts, Brussels (Beurschouwburg)
- 84 Nieuwe Workshop, Brussels
Carton 1982 | Installation Exploration of enclosure's feeling Brussels - La Cambre, Brussels
Enfermement performance
Pierre 1981 | Performance A foetus in a turning stone Brussels - 81 Young Belgian Painting Competition,
Art Palais des Beaux-Arts Brussels
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